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 بسم الله الرحمن الرحيم
 ةـدمـقــمــــال

 الصلاةِ  أفضلُ  .م الإنسان ما لم يعممعم   ,م بالقممِ الذي عم   ,الرحمن الرحيم ,العالمين لله رب   الحمدُ    
مصابيح  اةدوعمى آلو اليُ  ,لمعالمين المبعوث رحمةً المنقذ من الضلال و التسميم عمى المصطفى الأمين  وأتمّ 
 .جسذىب عنيم الر  أىم الله و وسفن النجاة والذين طيرّ ى الدج

ذين كانوا والّ  ,لوا تبديلاوما بدّ  يادِه,ج حقّ  في اللهِ  ذين جاىدوا معوُ رضي الله عن أصحابو الصالحين الّ  
 .بينيم اءاء عمى الكافرين رحممعو أشدّ 

 :عدُ ا بَ أمّ  
النص التي ازدىرت في الأندلس, إذ شكّل تحوّلًً نوعيًا في بنية  الأدبيةأبرز الفنون يُعدّ فنّ الموشحات من 

من حيث الشكل والمضمون, مبتعدًا عن نظام القصيدة العمودية التقميدية, ومتجيًا نحو  الأدبي المنظوم
وقد أسيم ىذا الفن في  ,بناءٍ إيقاعيٍّ متنوع يقوم عمى التقسيمات الموسيقية والتواشج بين الأوزان والقوافي

ا جعمو مجالًً خصبًا لمدراسة النقدية التعبير عن روح البيئة الأندلسية بما فييا من تنوع ثقافي وحضاري, ممّ 
 .والبلاغية والعروضية

ويبرز لسان الدّين بن الخطيب بوصفو أحد أعلام ىذا الفن, حيث جمع بين الثقافة الواسعة والموىبة 
 ,ك عددًا من الموشحات التي تميّزت بجمال التصوير وعمق المعاني وتنوّع الأغراضالشعرية الرفيعة, فتر 

ا ولم تقتصر موشحاتو عمى الغزل فحسب, بل شممت موضوعات متعددة كالوصف والمدح والتأمل, ممّ 
 (لسان الدّين بن الخطيب) لـ« جادك الغيث»وتأتي موشحة , يعكس ثراء تجربتو الأدبية وتعدّد أبعادىا

فيا نموذجًا فنيًا متميزًا يجمع بين عمق التجربة الوجدانية وجمال البناء الفني, حيث تعكس حالة بوص
 .الحنين إلى الزمن الأندلسي المفقود

وتكمن أىمية ىذا البحث في محاولة الكشف عن المضامين الشعرية في موشحات ابن الخطيب, وتحميل 
ان, والتقفية, والتقسيمات الإيقاعية, بما يسيم في إبراز البناء العروضي الذي قامت عميو, من حيث الأوز 

يسعى البحث إلى الإجابة عن عدد من التساؤلًت, من أبرزىا: ما أبرز و  ,الخصائص الفنية ليذا الفن
المضامين التي تناوليا ابن الخطيب في موشحاتو؟ وما طبيعة البناء العروضي الذي اعتمده؟ وكيف أسيم 

 .الجمالية الشعرية؟ ىذا البناء في تحقيق
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د شراف الأستاذ الدكتور عبد الحسين طاىر محمّ إالتخرج وتحت  بحثَ  أكتبُ  أنمرت بأُ  فقد
شحات لسان "مو ضمن اختصاصو وىو  ي لذا اختار لي موضوعاً دلسُ الأدب الأنَ بمختص  ووى ,الربيعي

 (.يمضامين والبناء الفنّ الدراسة في  ) ىجرية ٙٚٚالمتوفى  "الدين بن الخطيب
المادة العممية من المصادر  عجممن  تداءً ح المشرف لي خطوات البحث ابوفي البدء وضّ  

من قواعد  اكنا نجيل كثيرً  ؛ لأنناش حتى الصياغة النيائيةمبيا والتعامل مع اليواتيبيا وتر ويوالمراجع وتب
 .كتابة البحوث

و  شيرة ىذا الأديب الشاعرول ,في الدراسات الأدبية الأندلسية من جية ر لي الموضوع لأىميتويختأُ 
 .الأدبي من جية أخرى الوشاح في ىذا الفنّ 

سبب اختيار  -ىنا–فييا  تمة التي بينّ ما المقدّ بقيمبحثين مترابطين تسبيأتي  أنّ  ادةاقتضت طبيعة الم 
 .صعوبات العممية التي واجيتنيالوالدراسات السابقة و  المنيج المتّبعو  اهالموضوع ومحتو 

صفة لو وما ذكره ابن اوبعض التعريفات الو  والًصطلاحِ  بمعاني الموشح في المغةِ  إيجازًا فجاءا التمييد أمّ 
 .العروضيوالفرق بينو وبين القصيدة من حيث الجانب , سناء الممك حول ىذا الفن الأدبي المنظوم

والوقوف عمى  خمرة,وال في أغراض المدح والغزل اتوموشحا لبعض يكون عرضً لوجاء المبحث الأول  
ممدوح الوشاح حينما يخاطب الف ,في الغرض الواحد ةوقد تكون المعاني متداخم ,ينيااممعانييا ومض

 .ممدوح الأندلسيالا لرغبة في مجالس الشراب اتباعً دور وما ي ة,لسي قد يمزج المدح بالغزل والخمر الأند
من حيث  ,بن الخطيبذج مختارة من موشحات لسان الدين ة في نمادراسة فنيّ فجاء ا المبحث الثاني أمّ  

وزان ن الأالبناء الإيقاعي المقنّ  يووالبناء الإيقاع في نمط ,يا والصور الأدبية الفنيةسموبُ او  موشحاتِ ال لغةُ 
موشحة والتي ال فيالخرجة التي ىي القفل الأخير و الأدوار والأقفال و  طوالأسما المطالعالتي تتضمن 

التكرار  ةكمار عمى شالبناء الإيقاعي الحُ , ثم يا في أثناء البحث دة ذكرتُ فييا اشتراطات محدّ  وااشترط
 .وغيرىما ناسوالج

موجزة أشرت فييا إلى أبرز النقاط أو النتائج المتصمة بجيدي المتواضع في ىذا  ةم ختمت بحثي بخاتمثّ  
 (.موشحات)الالفن الأدبي الأندلسي 

 مضامينيا ومن ثم  تأمميا وبيان موشحات و النصوص رض عنيج الوصف التحميمي المستند إلى الم تاتبع 
 .يةخصائصيا الفنّ 
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طمعت أفي الموضوعات  أم في البناءِ  سواءً  موشحات الأندلسية بشكل عامال كثيرة تناولت فنّ  دراساتٌ  ةثمّ  
 .ت منيادعمييا وأف

 يوشكر , ة لنايم التربوية العمميّ لرعايت رئيسًا واساتذةً  -المغة العربية قسم -ي قسملتوجو بالشكر والعرفان ا 
 ناتدريبو يب الأخطاء صو  في تووقف معنا طويلًا  وعمينا بمعمومات ضلمدكتور المشرف الذي أفا يوتقدير 

 ومكتبتمصادر والمراجع من النا بالعممية واستمع إلى قراءتنا لنصوص الأدبية وزود بحوثبة العمى كتا
وما حصل من تأخير في تحديد مواعيد المقاء معو  ,قع فيو من أخطاء كثيرةنالخاصة وصبر عمى ما 

 .تطبيق الأخيرةالبسبب مدة 
مى ضرورة إتمام البحث في حث المشرف عم من ضي في إتمام البحث عمى الرغالتي شغمتنا عن الم 

 .رك  بوقت م
لأثر في تصويب ما قد أقع فيو يم السديدة أبمغ املاحظاتلسيكون لمجنة المناقشة التي اتقدم بجزيل الشكر  

 . مفائدة ل اتمامً إفوات وأخطاء ى من
 ى.وفالأالله في أعمارىم وجزاىم الله عني وعن العمم الجزاء  مدّ  
في الدراسات  زنجا لو أثر في ما أُ متواضع يشكل شيئً  يدٍ من جُ  ومتأرجو أن يكون ما قدّ  فإنيا وختامً  

 ه.لو سواإالقصد لً  ءسية والله من وراالأندلالأدبية 
 
 
 
 
 

 
  الباحثة                                                                              

 آيات عمي جعفر                                                                          
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 التمييد

 لغةً واصطلاحًا:الموشحات 

 في المغة :أولًً: الموشحات 

"الواو والشين والحاء كممة واحدة  مقاييس المغة معجم , و في(وش ح)ح اسم مفعول من الفعل وشَ المُ 
بالضم  (شاحالوُ , وفي القاموس المحيط:")(ٔ)الوِشاح, وتوش ح بثوبِو كأن و جَعَمو وشاحَوُ, وكذا اتّشَحَ بو"

 عريضٌ  , وأديمٌ ما عمى الآخرِ ىُ أحدُ  خالف بينيما معطوفٌ يُ  نظومانِ , مَ وجوىرٍ  من لؤلؤٍ  انِ رْسكِ  :والكسرِ 
ومن ىنا جاءت  ,(ٕ)..."حُ ئوشا و حةٌ أوشِ  و وشحٌ  , ج:ياحيْ شْ قيا وكَ عاتِ  بين المرأةُ  هُ شد  تَ  ,بالجوىرِ  عُ رص  يُ 

 .تسمية الموشحات؛ لما فييا من تنسيقٍ وتزيينٍ وتنويع يشبو تنسيق الوشاح وزخرفتو

 الًصطلاح:الموشحات في ثانيًا: 

الأدبي نوع من النظم يشبو الوشاح الذي تتخذه المرأة لمزينة والجامع بين  الًصطلاحالموشحة في 
, مى التقابل فيو يتألف من فقرات مختمفة العدد والمقاطعالمعنيين, مقرون بفكرة التجميل المنوع المعتمد ع

  سناء الممكأبن  ياا عرفوقديمً , اختمف الباحثون في تحديد اسمائيا وضوابطيا من حيث الوزن والقافيةو 
كلام منظوم عمى وزن مخصوص يتألف في الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات " :قائلًا ىـ( ٛٓٙ)ت 

وقد نشأ ىذا الفن في الأندلس نتيجة التطور الحضاري والذوق الفني الذي , (ٖ)"أقفالوفي الأقل من خمسة 
عرفو المجتمع الأندلسي, فكان استجابة لحاجة الغناء والموسيقى إلى شكل شعري أكثر مرونة من القصيدة 

 ندلسية ., لأن القصيدة تمثل أغُنية الفرد أما الموشّح فيمثل أغنية الجماعة الأالعمودية التقميدية
 :نظام الموشحة

يقوم نظام الموشحة عمى بنية إيقاعية تتألف من مجموعة من الأقفال والأدوار والأغصان, ويتميز 
ولً يمتزم , ىذا النظام بالتنوع في عدد الأشطار وتعدد القوافي, مع المحافظة عمى وحدة موسيقية عامة

بعض الموشحات  وقدرتو الفنية, وقد تردُ  الوشاحالوشاح عددًا ثابتاً من الأشطار, إذ يخضع ذلك لذوق 
 .بأغصان تزيد عمى العدد المألوف, كما في بعض موشحات لسان الدين بن الخطيب 

                                                           
‌6‌/114بٌروت:‌‌-تحقٌق:‌عبد‌السلام‌هارون,‌الناشر:‌شركة‌مكتبة‌ومطبعة‌مصطفى‌البابً‌الحلبً,‌دار‌الجٌل:‌أحمد‌بن‌فارس,‌‌مقاٌٌس‌اللغة‌معجم‌‌(1)

‌246م(:‌2005,)‌8لبنان,‌ط‌-القاموس‌المحٌط,‌الفٌروزآبادي,‌تحقٌق:‌مكتب‌تحقٌق‌التراث‌فً‌مؤسسة‌الرسالة,‌الناشر:‌مؤسسة‌الرسالة‌للطباعة‌والنشر,‌بٌروت(2)

‌.245:‌بهجت,‌,‌د.‌منجد‌مصطفى828-22لادب‌الاندلسً‌من‌الفتح‌حتى‌سقوط‌غرناطة‌فً‌ا‌:نظرٌ ‌(3)

‌
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متزم فييا بعدد محدد من الأغصان, إذ لً يتجاوز الحد نظام الوشاح من البنى الإيقاعية التي يُ  يُعد  و 
وفي حال حدوث نقص في عدد  ,في الأصل المعتمد الأعمى خمسة أغصان, ولً يُعتد بما زاد عمى ذلك

وقد ترد  ,ما إذا انخفض العدد عن أربعة, يتعين استكمالو حتى يستقر ضمن الحد المعتبرالأغصان, ولًسيّ 
استثناءات  د  عَ ىذه الحالًت تُ  أنّ  , غيرَ (ٔ)في بعض النماذج زيادات تصل إلى ستة أو سبعة أغصان

 (ٕ)بن الخطيب حة لسان الدينظام كالذي نجده في موشّ خارجة عن الإطار القياسي لمن

 الوصل بالأندلسِ  زمانَ  اي                     ىمى إذا الغيثُ  جادك الغيثُ 

 مسِ مسة المختِ الكرى أو خُ  في                      ممالم يكن وصمك إلً حُ    

وقف عمى تغصن, وترتيبيا, وتنويع القوافي فييا, فم لّ قفل, وكُ  لّ ا عدد الأجزاء أو الأشطار في كُ أمّ 
فقد يجيء القفل من شطر واحد أو اثنين أو أكثر من ذلك بكثير, ويقال مثل ىذا في  ,الوشاح نفسوُ 

فلا ضرورة  ,ليس ىناك نظام يحكم العلاقة في عدد ىذه الأشطار بين الأقفال والأغصان, الأغصان
 اح أنّ اح ىو الحكم والفيصل ولً يستنكر عمى الوشّ ا يبقى ذوق الوشّ ودائمً  ,لمتساوي أو الًنسجام الخارجي

اح خرجتو من بأس عندىم في أن يستعير الوشّ  لا, فخرآاح سبقو إليو وشّ  و ممنيستعير نظام موشحت
خر سبقو كالذي صنعو لسان الدين حين استعار خرجتو من مطمع موشحة ابن سيل آموشحة وشاح 

 .(ٖ)الًشبيمي

 :  ء الموشحةجزاأ
 برزىا:أجزاء الموشح أفي تسمية  فَ مِ اختُ وقد تتكون الموشحة من مجموعة عناصر فنية رئيسة, 

حة, ويتألف من عدد من الأشطار المتفقة في الوزن وىو القسم الأول من الموشّ  :و المذىبأالمطمع,  -أ
مطمع يُسمى التام, أمّا الموشح الذي ليس لو مطمع  فيو, فالموشح الذي والقافية, ويحدد الإيقاع العام لمنص

 يُسمى الأقرع. 

                                                           
‌.188-‌186:فً‌الادب‌الاندلسً,‌د.‌محمد‌رضوان‌الداٌة‌:نظرٌ ‌‌‌(1)

‌ص‌,‌دار‌الثقافة‌للنشر‌والتوزٌع‌دٌوان‌لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌‌(2)

‌(:الذي‌صار‌خرجة‌فً‌موشحة‌لسان‌الدٌن‌)ٌقول‌مطلع‌موشحة‌ابن‌سهل‌‌‌(3)

‌ه‌عن‌مكنس ‌قلب‌صب‌حل ‌‌‌‌قد‌حمى‌هل‌درى‌ظبً‌الحمى‌أن ‌

‌با‌بالقبس ‌لعبت‌رٌح‌الص ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ر‌وخفق‌مثلمافهو‌فً‌ح ‌
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الدور : وىو مجموعة من الأشطار تأتي بقافية خاصة تختمف عن قافية المطمع, وتتكرر في  -ب
تتركب من مجموعة من الفقرات مختمفة العدد, تأتي في أشطار متباينة الأقسام, , و حة بصور متنوعةالموشّ 

 م قافية الدور الواحد, ويغيرىا في الدور الذي يميو.وفي الغالب يمتز 

القفل : وىو الجزء الذي يمي الدور, ويكون غالبًا مماثلًا لممطمع في الوزن والقافية, ويؤدي وظيفة  -ج 
يا. ئقفال والوزن, وعدد الأشطر , واجزاويمتزم الوشاح في الأ, إيقاعية ميمة في تحقيق التوازن الموسيقي

 رجة(.و عمى القفل الًخير )الخَ أح الأقرع, و عمى قفل البيت الأول في الموشّ أالمطمع,  وىي تبنى عمى

, وقد من أىم أجزائيا, إذ تمثل النياية الغنائية لمنصّ  حة, وتُعد  وىي القفل الأخير في الموشّ  :الخرجة –د 
وقد اشترط ابن سناء الممك فييا, أن تكون , تكون عامية أو معربة, وتمتاز بخفة المفظ وقوة التأثير

محرقة حادة منضجة من ألفاظ العامة ولغات  خف قزمانية من قبل المحن, حازةّ ل الس  ي, من قب اجيةً حجّ 
حة, خرج الًلفاظ, منسوجة عمى منوال ما تقدميا من أبيات الموشّ  فان كانت معربةَ  ,الخاصة )المصوص(

معربة, بشرط أن تكون ألفاظيا غزلة جداً,   في المدح, وقد تكون الخرجةُ لًإ ,احً يكون موشّ  نّ أح من الموشّ 
وىذا معجز معوز أي انو قميل. ولم يجد منو ابن سناء سوى  ,ارة خلابة, بينيا وبين الصبابة قرابةحىزازة س

 .(ٔ)موشحتين

  :(ٕ)لسان الدين بن الخطيب: نسبو ومولده

ى أبا عبد الله, ويمقب بمسان كنّ يُ و حمد بن عمي السمماني, أد بن عبد الله بن سعيد بن ىو محمّ 
وىو لقب مشرقي, وبذي المعمرين , لًشتغالو بتدبير الحكم في النيار , وبالتصنيف في الميل,  ,الدين

,  , فعرف بو أبناؤه من بعدهِ  ةشَ ا بموْ ا وخطيبً ا ورعً والخطيب لقب جده الأعمى سعيد , الذي كان عالمً 
لى غرناطة, وتزوّج من إحدى قريبات زوجة السمطان إه سعيد ىو أوّل من استوطن لوشة, ثم انتقل وجدّ "

يعود نسبو إلى و , (ٖ)"مة بينو وبين القصرا أحكم الصّ صري, ممّ د بن يوسف النّ د بن محمّ الله محمّ  أبي عبد
 . (ٗ)قبيمة سممان من عرب اليمن القحطانيين

                                                           
‌الفتح‌حتى‌سقوط‌غرناطة‌‌:نظرٌ ‌‌‌(1) ن  ‌.‌40:زه,‌د.‌منجد‌مصطفى,‌نقلاً‌عن‌ابن‌سناء‌الملك‌دار‌الطرا828-22الادب‌الاندلسً‌م 

لال ة ‌الاغ ‌‌ة ‌فاض ‌ن ‌ا‌رحلة‌نظر‌)لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌ناثرً‌ٌ ‌‌‌(2) ‌2011هـ‌.‌1433-1432دب‌واللغات‌السنة‌الجامعٌة‌:‌تلمسان,‌كلٌة‌الا‌-راب,‌مالكً‌سمٌرة,‌جامعة‌ابً‌بكر‌بلقاٌد‌ت ‌الجراب‌فً‌ع 

‌.‌38:م,‌‌2012-

‌.‌65:,‌وهران‌5و‌‌4وكتاب‌الإحاطة,‌ٌوسف‌طوٌل,‌مجلة‌عصور‌,‌العددان‌‌:لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌‌(3)

‌.4/‌432:فً‌كتابه‌الإحاطة‌فً‌أخبار‌غرناطة‌:ترجمة‌ابن‌الخطٌب‌وأخباره‌:نظرٌ ‌‌‌‌(4)
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م انتقل إلى غرناطة, حيث برز في ميادين السياسة والأدب ـ, ثّ (هٖٔٚ)وُلِد في مدينة لوشة سنة 
 .والعمم, فتولى مناصب سياسية ميمة في الدولة النصرية, وكان وزيرًا وكاتبًا وشاعرًا ومؤرخًا

ابن  د  ويُعَ , اب الكتّ  كاتب , ثم صار رئيسَ  ويُذكر في عالم الكتابة والنثر الفني فقد شغل منصبَ 
لام الأدب الأندلسي في القرن الثامن اليجري, إذ جمع بين الثقافة الواسعة والموىبة الخطيب من أبرز أع

وصف الطبيعة  , فضلًا عنمل والغزلالشعرية, وتميز شعره بالطابع الوجداني ووصف الطبيعة والتأّ 
يده إلى دّ مَ  مصنفٌ  ومن جية أخرى فيو مؤلفٌ ,  ا يعكس تجربتو الذاتية ومشاعرة الشخصيةالًندلسية, ممّ 

 . (ٔ) , وأجاد فييا أيّما إجادهموضوعات متعدّدة من جوانب العمم والثقافة والمعرفة والًدب
 : (ٕ)مؤلفاتو الأدبية

ندلس الذي كان ليم نتاج خصب في ميدان ئل في تاريخ الألاعلام القحد الأأعد ابن الخطيب يُ "
د وىي تأتي عند الًستاذ محمّ  ,مصادر ترجمتو عَبَرَ وقد وقف الدارسون عمى أشير مؤلفاتو من  ,التأليف

 ,اا من ستين كتابً عداد التي وصمت منيا حيث بمغت نحوً عبد الله عنان مصنفة حسب موضوعاتيا والأ
  .(ٖ)"وصل منيا حوالي ثمثيا

 : (ٗ)ونستطيع أن نصنف مؤلفاتو الأدبية في ثلاثة أضرب
وقد  ,فو من نتاج فكريالدين بن الخطيب, وىو من أىم ما خمّ يُعَدّ النثر التأليفي أبرز مجالًت إبداع لسان "

 ,اتجو في بعض مصنفاتو إلى النزعة الموسوعية, في حين جاءت مؤلفات أخرى عمى ىيئة رسائل موجزة
وقد أحصى بعض  ,يةمقسمين رئيسين: تاريخية وعم عمىوتنقسم ىذه المؤلفات من حيث موضوعاتيا 

) , ( الإحاطة في أخبار غرناطة) ا, من أشيرىا: كتابً  عشرَ  دَ عمى أح ثين عدد مصنفاتو بما يريدالباح
(  من شعراء المئة الثامنة بالأندلستو الكتيبة الكامنة فيمن لقيُ  ( ) مىعَ ح المُ دْ قِ ى في مساجمة الالتاج المحم  

عمال الأعلام وأ) , ( لالة الًغترابغونفاضة الجراب في ) , (  والممحة البدرية في الدولة النصرية) , 
فضلًا , ( والإكميل الزاىر فيمن تصل عند نظم الجواىر)  ( ,سلامالإيمن بويع قبل الًحتلام من مموك ف

 لأدب.اكتب ورسائل أخرى تناولت جوانب متعددة من التاريخ و  عن

                                                           
‌.‌362و,‌‌368:د.‌محمد‌رضوان‌الداٌة‌,فً‌الادب‌الاندلسً‌:نظرٌ ‌‌‌(1)

‌.‌228:د.‌منجد‌مصطفى‌بهجت‌,سقوط‌غرناطةفً‌الادب‌الاندلسً‌من‌الفتح‌حتى‌:‌نظر‌ٌ ‌‌‌‌(2)

‌.‌216:نقلاً‌عن‌لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌‌‌(3)

‌.‌222:,‌د.‌منجد‌مصطفى‌بهجت‌828-22الادب‌الاندلسً‌من‌الفتح‌حتى‌سقوط‌غرناطة‌‌:نظرٌ ‌‌‌(4)
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 ما في التاريخ المعاصرولً يمكننا أن نغفل دور ابن الخطيب المؤرخ ومكانتو في ىذا الميدان ولًسيّ 
ندلس والمغرب في القرن لأكتبو من أقيم ما كتب في تاريخ ا عنان دّ عَ  الًستاذ محمد عبدالله عنان فقد ,لو

 ,ومزامنو ابن خمدون معاصرةوعمى الرغم من أن نظريتو في فيم التاريخ لً ترقى الى نظرية  ,(ٔ)الثامن
ويمخص عنان أبرز خصائصو  ,(ٕ)الماضيةاة لتدوين السير, والًعتبار بالحوادث فالتاريخ عنده رواية وادّ 

وكذلك أخذه بالمنيج الًجتماعي  ,في مجال التدوين التاريخي وىي أخذه بالمنيج النقدي لمرواية التاريخية
 .(ٖ)ما فيما كتبو عن عصرها اتسمت كتاباتو بالتثبت و التحقيق, ولًسيّ في دراسة التاريخ, واخيرً 

سياماتو العممية  :مؤلفاتو وا 

الجانب الثاني من نشاطو العممي, فيتمثل في مؤلفاتو التي تعكس مكانتو العممية وريادتو في ا أمّ 
اتسمت بالنزعة الموسوعية, وبالمنيج النقدي في تدوين الأخبار التاريخية, فضلًا  التي ,عدد من المجالًت

 . عن قيمتيا الأدبية والعممية

ىا لنضج الفني في الشعر الأندلسي, ومن أشير كما عُرف ابن الخطيب بموشحاتو التي تمثل ذروة ا
ف مجموعة من فقد خمّ , والإيقاعي نموذجًا متكاملًا في البناء الفنيّ أ التي تُعد« جادك الغيث»موشحة 

ما في مجال الطب وفي الأغذية وعلاج المصنفات بمغت سبعةً, تناول فييا موضوعات متعددة, ولًسيّ 
وقد تميزت ىذه المؤلفات بقيمتيا العممية, إذ جمعت  ,بئة والطواعينالسموم, ومن أبرزىا ما كتب عن الأو 
وقد حظيت ىذه الآثار باىتمام المختصين, لما تتضمنو من معالجة  ,بين المعرفة النظرية والخبرة العممية

أسيمت ىذه المؤلفات في و  ,عمى رسوخ قدمو في العمم وتمكنو من أدواتو المعرفية ا يدلّ منيجية دقيقة, ممّ 
ومنيا أرجوزتو  ,إثراء الحركة العممية في عصره, وكان ليا أثر واضح في تطور الدراسات الطبية آنذاك

لفيا رجوزتو التي أّ أأصول الفقو و  وىي عدتيا ألف بيت, في (الحمل المرقومة في الممع المنظومة)الموسومة 
 خرى في فنّ زة ا  ولو أرجو  (كناش منظوم في عروض الرجز)في العروض, وقد وصمت تحت عنوان 

 السياسة في ستمائة بيت.

من الأناة حين  بشيءفيتصل برسائمو الأدبية وسنتوقف عندىا   , ا الضرب الثاني من مؤلفاتووأمّ 
ثاره آوىي تؤلف الشطر الثاني من  ,ا الثالث فيتصل بشخصية ابن الخطيب الشاعرالحديث عن نثره , وأمّ 

                                                           
‌.218نقلاً‌عن‌لسان‌الدٌن‌ابن‌الخطٌب‌‌‌(1)

‌.220نقلاً‌عن‌لسان‌الدٌن‌ابن‌الخطٌب‌‌‌(2)

‌.220نقلاً‌عن‌لسان‌الدٌن‌ابن‌الخطٌب‌‌‌(3)

‌
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إذ  ,شعارهأولً يحتوي الديوان عمى جميع  , (ٔ)(والماضي والكيام الصيب والجيام)وقد وسم ديوان بعنوان 
عن مجموعة كبيرة من قصائده التي لم ترد  م(ٜٚٚٔ)كشف الجزء الرابع من كتاب الإحاطة الصادر سنو 

وقد وصمت الينا كتب تمثل مجاميع شعرية اختارىا ابن الخطيب ومنيا كتاب السحر  ,في الديوان
وقد جمع ابن الخطيب  ,عد أوسع مجموع شعري لمموشحاتالتوشيح الذي يُ  وكتاب جيش ,(ٕ)والشعر

فعل في جمعو لمنثوره كما جمع مجموعة من شعر ابي  مجموعة من شعر استاذه ابن الجياب عمى نحو ما
 .(ٖ)ي وكلا المجموعين مفقودقجعفر بن صفوان المال

ا ا كبيرً لى أن عددً إأن نشير  فلا بدّ  ذا كنا تحدثنا عن مصنفات ابن الخطيب في الفنون المختمفة,ا  و 
ا في فقدانيا, وقد أشار أثرً , ض ليا في أخر حياتو ة التي تعرّ نممحل لينا, ولً نشك في أن  إمنيا لم يصل 

 :(٘)اري معجبً والخلاصة في آثاره ومصنفاتو البيتان المذان قاليما المقّ , (ٗ)الًستاذ عنان الى تسعة منيا

 طيببا الغض الرَ من الصّ  ألذُ           طيبتصانيف الوزير ابن الخ

 بطيّ  توازي كتبو أم أي                       فأية راحة ونعيم عيشٍ 

ا عن إعجابو بالجانب الأدبي من ري فذيميما معربً واستحسن عباس المراكشي البيتين المذين أوردىما المقّ 
 :(ٙ)ابن الخطيب فقال

 بالأحباب في ليو وطيّ  مع        ريجوما زين الشباب وأنت ت
 بأحمى من كلام ابن الخطيب       من حبيب بعد ىجرٍ  ووصلٍ 

, بما متقدمة من تطور الشعر العربي في الأندلسِ  ل مرحمةً حات يمثّ الموشّ  فن   ا سبق أنّ يتضح ممّ 
من أبرز من أسيموا في ترسيخ ىذا  لسان الدين بن الخطيب يُعد   يحممو من تنوع موسيقي وثراء فني, وأنّ 

 .موشحاتو التي جمعت بين جمال المغة ودقة البناء الفني وعمق التجربة الشعورية بواسطةالفن وتطويره, 

 

                                                           
‌.1283حققه‌.د.‌محمد‌الشرٌف‌قاهر‌الشركة‌الوطنٌة‌الجزائر‌‌‌(1)

‌.م(‌1285)ممن‌حققه‌السٌد‌عمار‌ابراهٌم‌قدور‌جامعة‌عٌن‌شمس‌‌(2)

‌.284:نقلاً‌عن‌لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌‌‌(3)

‌.‌281:نقلاً‌عن‌لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌(4)

‌.1/‌86:النفح‌‌(5)

‌.3/‌353:الاعلام‌للمراكشً‌‌(6)
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موشحات لسان الدين بن الخطيب, دراسة في الأول: المضامين الشعرية في  بحثالم       
 نماذجَ مختارة .

النماذج التي تجسّد الحنين الأندلسي واستدعاء الذاكرة من أبرز « جادك الغيث»تُعدّ موشحة 
إذ يفتتح الشاعر نصّو بدعاءٍ ظاىره طمب الغيث وباطنو استحضار  ,العاطفية المرتبطة بزمنٍ مثاليٍّ مضى

فالغيث ىنا يتجاوز (, جادك الغيث إذا الغيث ىمى يا زمان الوصل بالأندلس) و:لزمن الوصل, في قول
غدو رمزًا لمخصب الوجداني واستعادة المحظات السعيدة التي انقضت, وىو ما يكشف عن دلًلتو الطبيعية لي

 .ة عمى الفقد والًشتياقتوظيفٍ رمزيٍّ كثيف يُحوّل الظواىر الطبيعية إلى علامات دلًليّ 

 و غزلٌ مشوب بالحزن, قائم عمى ويبرز الغزل العفيف بوصفو محورًا مركزيًا في الموشحة, غير أنّ 

ليس زمنًا  فالزمن في النصّ  ,ا يضفي عميو طابعًا تأمميًالحظات الوصل لً عمى معايشتيا, ممّ  استعادة
لم يكن ) حاضرًا, بل زمنٌ مستعاد يتشكّل عبر الذاكرة, وىو ما يجعل التجربة الشعرية أقرب إلى الحمم

 أثراً لتؤدي —كالروض والماء والنسيم—تتداخل في النص عناصر الطبيعة و ,(وصمك إلً حممًا في الكرى
سيم في تأثيث المشيد العاطفي وتكثيف الإيحاء بالصفاء والًنسجام الذي جماليًا ووظيفيًا في آنٍ واحد, إذ تُ 

 .كان يطبع ذلك الزمن

ل تمتد ومن جية أخرى تكشف الموشحة عن نزعة واضحة, لً تقتصر عمى الحنين العاطفي, ب
ليست محايدة,  فالإشارة إلى الأندلس ,لتشمل الحنين الحضاري إلى الأندلس بوصفيا فضاءً ثقافيًا وجماليًا

الغزل, —وعميو تتضافر المضامين في ىذا النصّ  ,بل تحمل حمولة رمزية ترتبط بالفردوس المفقود
قد واستعادة الجمال عبر المغة لتشكّل بنية دلًلية متماسكة قواميا الف — والحنين, واستحضار الطبيعة

 .والإيقاع

بأعيانيا: المديح والغزل والخمريات, لمكانيا  أغراضلسان الدين النظم في موشحاتو عمى  قصرو   
ل ظاىرة فنية في غرناطة, تقام في بلاطات من فن التوشيح في عصره, وملاءمتيا لمغناء الذي شكّ 

من  رناطة, لما عُرف عن أىل غ(ٔ)في دكاكين الحرفيينالسلاطين والأعيان, وفي الأماكن العامة حتى 
 . (ٕ)لميو, وحضور الأنس والطرب والغناء ميلٍ 

                                                           
‌.28م(:‌‌1280),3بٌروت,‌ط‌,لجنة‌إحٌاء‌التراث‌العربً,‌دار‌الأفاق‌الجدٌدة‌قٌق:لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌,‌تح,‌اللمحة‌البدرٌة‌فً‌الدولة‌النصرٌة‌‌(1)

‌.‌135:سراب‌ٌازجً,‌رسالة‌دكتوراه‌على‌الآلة‌الكاتبة,‌جامعة‌دمشق,‌الغزل‌فً‌الشعر‌الأندلسً‌‌(2)
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 : المديحأولًً: 

ا عن فضاء أخر من التعبير في ىذا الغرض الذي لسان الدين أكثر موشحاتو في المديح, بحثً  نظم
نسيم, ولما كان الغناء من أُ  قصره عمى السلاطين دون غيرىم, لصمتو الوثيقة بيم, ومشاركتو مجالس

في نشوة ىؤلًء, بأن يجمعوا بين الغناء والمديح,  وايزيد مكملات الزىو في قصور الأمراء, رأى الشعراء أنّ 
 . (ٔ)فنظموا الموشحات للاثنين معاً"

ل ىاجس الخوف من , وابتعد عن التيافت كما شكّ في موشحاتوِ  باً يكن لسان الدين متكسّ  لمو 
من المغرب والأندلس,  ا أخر إلى مدح السلاطين في كلّ , والشعور النفسي بالًغتراب دافعً المجيول عنده

ـ, (هٖٙٚ -ىـ ٓٙٚ )ا لممرة الأولىا سياسيً ىم, وضمان حمايتيم, في أثناء إقامتو عندىم لًجئً لكسب ودّ 
والًطمئنان حين اضطرتو ظروف الصراع عمى السمطة في الأندلس إلى المجوء إلييم, فوجد عندىم الأمن 

ا, ومدحو ا ونثرً شعرً  (ٕ)ما يقيو من شرور المتربصين بو, إذ أكثر من مديح أبي سالم المريني وكلّ 
ا لموسائل تنويعً )في مديحة  نظميماح بأنو أسداه إليو, وقد صرّ  ا بجميلٍ د لو, واعترافً بموشحتين, بغية التود  

 (.لمقريحة اوسبرً 

 : (ٖ)الأولى مطمع

 ج عمى سلاعرّ             حادي الجمالِ  يا
 وما سلا قمبي           ىام بالجمالِ  قد

 : (ٗ)الثانية ومطمع
ةقامَ  قد  لً يُجْدِي فَالْعَدْلُ      فَمْيَعْذُر العاذِرُ    ت الحُج 
 شد ة الوُجْدِ  و    وشقوة الخاطر      سوى الكَرْبِ  اشيئً 

نفسو, وربط ذلك بما يتناسب مع سيرتو الفعمية ىو أحب  إلى أبي سالم, وأعمق في  فييما ما سممّ نو 
في ذاك من إشارة إلى ما أفاء عميو من  التي لمسيا لسان الدين, وأصابو رفدىا, فمدحو بما ىو فيو, مع ما

 نعيم.

                                                           
‌.88م(:‌‌1223)د.‌ٌوسف‌عبد‌,‌دار‌الفكر‌اللبنانً,‌بٌروت,‌,التوشٌح‌فً‌الموشحات‌الأندلسٌة‌‌(1)

د.‌‌قٌق:تح‌,ٌبلسان‌الدٌن‌بن‌الخط‌,,‌ترجمته‌فً‌نفاضة‌الجراب‌فً‌علالة‌الاغتراب(ه‌862)ا‌بعد‌الثورة‌علٌه‌سنةهـ‌,‌وقتل‌ذبح860‌ًأبو‌سالم‌إبراهٌم‌المرٌنً,‌تولى‌سلطان‌المغرب‌سنة‌‌‌(2)

‌.23-‌22/6:نفح‌الطٌبو,‌‌310-‌303/1:الإحاطة‌و,‌‌‌261/2:بغداد,‌ودار‌النشر‌المغربٌة‌-أحمد‌مختار‌العبادي‌دار‌الشؤون‌الثقافٌة‌

ال‌/‌الموشحات‌الأندلسٌةو,‌‌‌182:المستدرك‌,دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌و,‌‌‌122/2:نفاضة‌الجراب‌‌(3) ‌.‌428:.‌محمد‌بو‌ذٌنة‌/‌دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌184:أنطوان‌القو 

‌.‌186:دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌/‌المستدركو,‌‌‌168/2:نفاضة‌الجراب(4)
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 :مطمعيا ل المديح بدافع الخوف من المجيول الموشحة التيفي الأندلس فإن خير ما يمثّ  اوأمّ 
 زمان الوصل بالأندلسِ  اي        الغَيْثُ إِذا الغَيْثُ ىِمَى  جادك

 الكَرَى أو خِمْسِةَ المُخْتَمِسِ  في           يَكُنْ وَصْمُكَ إِلً  حُمُمَا لم
 .تقوم الموشحة عمى بنية وجدانية يغمب عمييا الحنين واسترجاع الزمن الماضي

 : في قولو:أولًً: الحنين إلى الماضي
 يا زمان الوصل بالأندلسِ        يث إذا الغيث ىمىجادك الغ

 .الزمن المثالي المفقود (زمان الوصل)إلى رمز لمخير والذاكرة, بينما يمثل  (الغيث)يتحول 
 :ثانيًا: الحمم واستحالة العودة

 في الكرى أو خمسة المختمس         لم يكن وصمك إلً حممًا
 .ا يعمّق الإحساس بالفقدلحظة عابرة, ممّ د الشاعر أن الوصل لم يكن إلً ىنا يؤكّ 

 
 :ثالثاً: الطبيعة بوصفيا رمزًا

 كأنّو عاشقٌ قد أُعيد لو الأمل         والروضُ يضحكُ حين ينسابُ النسيمُ بو
ىا نظميا في أكثر الظروف قسوة وأشدّ  نجده قد, و تتحول الطبيعة إلى مرآة تعكس الحالة النفسية لمشاعر

 عندما أحسّ اتساع المسافة بينيما, وامتلائيا بالغلِ (ٔ)د الخامسمديح السمطان محمّ مرارة عميو, في 
 , وكثرة الوشايات التي يقدميا المشاؤون بنميم, وخشيتو من بطش السمطان إذا مال إلى قبوليا.والحسدِ 

تعبير صادق عن الذات, وصورة عن مجريات حياتو التي قضاىا مع محمد الخامس  فالموشحة
 فييا الموشحة.و, يتبين ذلك بالوقوف عمى ظروف حياتو في تمك الفترة التي نظم وأسلاف

 :الغزلثانيًا 

 و أحبّ ف فييا بنفسو أنّ تذكر المصادر التي ترجمت لمسان الدين بما في ذلك مصنفاتو التي عرّ  لم
إلى الحقيقة والواقع, ة منيا امرأة بعينيا, لذلك نتوقع أن تكون موشحاتو الغزلية أقرب إلى الناحية الفنيّ 

اتسمت موشحاتو الغزلية بالًحتشام, ولًبتعاد عن الغزل  وقد, ما أنو تغزل بالمذكّر كما تغزّل بالمؤنثلًسيّ 
ا يمكن أن يثير الغرائز الجنسية الإباحي, والفحش في الوصف, من عناق وتقبيل وما شابو ذلك, ممّ 

                                                           
محمد‌‌,ٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌةدو,‌2/‌‌484:‌سٌد‌غازي‌,‌دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌةو,‌8/‌11:نفح‌الطٌبو,‌‌‌213/2:أزهار‌الرٌاضو,‌‌‌622:الموشحة‌فً‌مقدمة‌ابن‌خلدونٌ نظر:‌‌‌(1)

ال:الموشحات‌الأندلسٌةو,‌‌‌425:بوذٌنة ‌):‌د.‌عبد‌اللطٌف‌الشهابً,‌دار‌الرشٌد‌للنشر,‌بغداد,قٌقد‌بن‌حسن‌النواحً,‌تحشمس‌الدٌن‌محم ‌,‌‌زجالفً‌الموشحات‌والأ‌ئاللآلعقود‌و,‌‌‌168,‌القو 

ومحمد‌الخامس‌هو‌الغنً‌بالله‌سلطان‌‌,‌‌1282/2:,‌نقلها‌من‌خزائن‌روما‌فٌلٌب‌قعدان‌الخازن‌دار‌الرائد‌اللبنانً,‌بٌروت‌‌28:العذارى‌المائسات‌فً‌الأزجال‌والموشحات,‌و‌182م(:‌1282

‌.21-‌13/2:نظر‌ترجمته‌فً‌الإحاطةٌ ‌.‌(هـ‌863)هـ,‌ثم‌استطاع‌إعادته‌سنة860ثورة‌أقصته‌عن‌الحكم‌سنة‌‌لٌههـ‌,‌قامت‌ع832غرناطة,‌ولد‌سنة‌
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, الدالة عمييا صفاتيا ح باسم المحبوبة, والًكتفاء بذكروالمحبّة, دون التصري فانبعثت منيا علامات الودّ 
الرغم من ذلك فقد أشار في غزلو إلى النموذج المثالي لمجمال الأنثوي, من حيث إشراق الوجو,  وعمى

وسواد الشعر واسترسالو والي السوالف المتدلية عمى الصدغين, وسحر الجفون, وسيام المحاظ, ونحول 
عن ىذه  لتعبيرفي الشعر العربي عامة, والجديد لديو في ذلك ىو وسيمة ا الخصر, وىي معان مألوفة

 : (ٔ)قولو المعاني, واستخلاصيا من روح عصره, ومما كانت تتمتع بو المرأة الأندلسية, في مثل

 دُجَى الغَيْيَبِ  في      الْبَدْرُ جَانِبَ الكَرْخِ  طَمَعَ 
 العَقْرَبِ م دَب       لًمَ صِدْغِوِ الْمَرْخِي ولوى
 بِ المضرَ  صائبُ       لَحْظٌ يقد  كَالش رْحُ  لَكَ 

واحدٍ  منيا في نفس الأخر, فكلّ  في موشحاتو الغزلية من حيث منزلة كلّ  ينِ ساوى بين العاشقَ  وقد
 :نفسيا, فقال في الموشحة نفسيا منيما لو عموق بصاحبة, يتبادلًن المشاعر والأحاسيس

 فَمَكْ  فَات خَذْىَا      رُ ىلالًً حَوَتِوِ أَزْرَا يا
 داجي الحمكْ  تَحْتَ    ناه أنوارُ من سَ  وسنا

 لك فيو مِثْمَما        أعذارُ فيك  لِمُحب كَ 
 :الخمرياتثالثاً 

والنديم  والساقي إلينا موشحتان اثنتان في الخمريات, أدار إحداىما عمى وصف الخمر توصم
 : ومطمعيا, ومجمس الشرب

 الكوكبُ  وخفي     فقد بدا الفجر اسقياني
 لي مذىبُ  وىي    ترك شربيا وزرُ  قيوة

 الثانية عمى مجمس الشراب والدعوة إليو, ومطمعيا: وأدار
 لًح والفجر      الصباح بازيُ  ك الجمجلَ حرّ  قد

 الجناح ث  حُ                 الميل  غرابَ  فيا
لوصف الساقي, والتغني بجمالو, من حيث محاكاة  (ٕ)اىتمامو في الموشحة الأولى أعطى جلّ  وقد

 البدر بياءً وجمالًً, وسحر العيون, وحُسن تصفيف شعره
                                                           

‌.2‌/‌426:سٌد‌غازي,‌دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌةو,‌‌‌422:الموشحة‌فً‌محمد‌بو‌ذٌنة‌/‌دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة:‌ٌ نظر‌‌(1)

‌.‌181:الموشحات‌الأندلسٌةو,‌‌‌124:المستدرك‌,دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌ٌ نظر:‌‌‌(2)
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 مذىبُ  هُ خد       يا بدرُ سعى بكأسِ يَ  حيثُ 
 يَكْتُبُ  اكاتبً    كى فَوْقَ صَدْغِوِ الش عْرُ حَ  قد

ع ا, يتمتّ فيو الساقي معشوقً ا يكون ا موضوعيً ا, وجانبً ا جماليً يؤدي الساقي في الموشحة جانبً  وبذلك
 ا من الخمر نفسيا:ع والسيطرة, فيبدو أكثر تأثيرً بالصدود والتمنّ 

 صاروانتِ  زةٌ عّ        وِ بسمطانِ  لميوى قمرٌ 
 فارتمك السّ  بينَ    الس حْرَ سِحْرَ أَجْفَانِوِ  وترى
 ارونَ  ماءِ  بينَ       مِنْ صَد هِ وىَجْرانِوِ  أنا

اء, فيي التي يختمف أطال في وصف مجالس الشراب الذي جعمو في أحضان الطبيعة الغنّ  كما
ا لًستكمال المذة والسرور, فأشار إلى وارف أشجارىا, ونضارة فصل ا ميمً إلييا لمشرب, وتشكّل عنصرً 

 الربيع:
 

 راح براح شربُ           لااسقني لقد حَ  أنديمي
باح مِنْ         لقد ولى الظلامِ  وغُرابُ   حَمامِ الص 

---------            -------- 
 و

 تمعبُ  اطربً        قُضْبُ روضيا النّضر ثنيوآ
 لً تَشْرِبُ  وىي        كيف ناليا الس كْرُ  اعجبً 
بِيعُ  فَوقَ            القُضْبِ  حَمائِم وتغنّت  وَشْي الر 

في صفاتيا,  كالشيب مشرقة مضيئة,أظير نظرتو الجمالية لمخمر من حيث إبراز لونيا, فيي و 
 وشدة ضيائيا, في مثل قولو:

  أَنْجُما كُم مَتْ      مِنْ كَأْسِيَا شَمْسَاً  وشربْنَا
في ىذه الموشحة عادات مجتمع الشاربين, والوقوف عمى تقاليدىم, من حيث كتمان السر فيما  ونستشرف

ينكشف لغيرىم, ولعمو قد أفاد مما ذكره  وعدم إذاعتو لئلا -يجري في مجالسيم وىم في حالة السكر 
 فيقول: , (ٔ)القدماء عن شرط الندماء من حيث "ستر العيب, وحفظ الغيب"

                                                           
‌.1‌/448م(:‌‌1262)البابً‌الحلبً,‌القاهرة,‌عٌسى‌:‌محمد‌علً‌البجاري,‌مكتبةقٌقالحصري‌,‌تح‌,زهر‌الأدب‌وحمر‌الألباب‌‌(1)
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 يُنْسِبُ  ىكذا   الجمال ما اليسرُ  طراز يا
 يَصْعُبُ  ىَتْكُوُ    أىل اليوى لنا سترُ  نحنُ 

بالطبيعة, التي يقدم فقد وقفيا عمى مجمس الشراب دلًلة عمى فتنتو  ,(ٔ)الموشحة الثانية اأمّ 
فجمال المنظر وسحره,  فقط, بوصفيا لمجمس الشراب, ويأتي الحديث عن الخمر بالدعوة إلى شربيا

صباحيا, تدعوه لمنادمة الكأس,  وصفاء السماء, وشعاع أضواء كواكبيا, وأنسام ليميا العميمة, ونديّ 
 وارتشاف رحيقيا:

 الفضا عمىء       أضا نورٌ  بالمشرقِ  ولًح
 الغضا جمر     نَجْمُ الميل قد نَضْنَضا وكان

 واسْتَعْرضا   ا مضىفوق الجنح لمّ  وصار
 البطاح ففي    مِنْوُ الن يْرُ عند الس ياح وسالَ 

 إذا جنى لألي الأقاح يمْقُطُ 
 يصل إلى الدعوة لمشرب, وينيي بذلك الموشحة, فيقول: عمى ىذه الصورة الى أنّ  ويستمر

 قادالرّ  بعد         عند اعتقادْ دمان بالن   ونادِ 
 راح بشرب    الًصطباح ذاتِ وإلى المّ  باكر

 عمى أىل اليوى من جناح فما
 :الخلاصة 

و الوشاح  يا موشحات الشاعرتمضامين التي تضمنأىم  ال أن أُوجزفي الصفحات السابقة حاولت   
ما المديح ولً سيّ  :والمعاني في أغراض ضامينوقد جاءت ىذه الم (ه ٙٚٚ )تلسان الدين بن الخطيب 

 الطربا يناسب من خمر وما يتصل بو ممّ  ومكم  وما يُ  ,والغزل ,الأحمر يسلاطين بن -مديح السلاطين
دة أيام ئزل ووصف مجالس الشراب وتمك ىي المواقف الساغّ تإذ جمع الوشاحون بين المديح وال ؛و فيوىز الو 

 .دولة بني نصر مموك غرناطة

و نّ إ ,في ضوء قراءة نصوص موشحات الأديب الكبير لسان الدين بن الخطيب ركُ دَ يُ  وثمة شيءٌ  
 .أمام المموك والأمراء الذين عاصرىم أو متغزلًً  انظميا مادحً  التي وفي موشحات الم يكن متكسبً 

                                                           
:‌عبد‌الحمٌد‌حاجٌات,‌الشركة‌قٌقالجواهر‌الحسان‌فً‌نظم‌أولٌاء‌تلمسان,‌تحو,‌‌‌425/2,‌سٌد‌غازي:دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌةو,‌‌‌182:المستدرك‌,دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌ٌ نظر:‌‌‌(1)

‌.2/‌86:وقد‌ورد‌المطلع‌فقط‌فً‌النفح‌,165:‌م(‌1282)الوطنٌة‌للنشر‌والتوزٌع,‌الجزائر
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 من المجيول وىي خوف ,وشعره وممس من موشحاتقوية تُ  أن ثمة نزعةً  ظليقاالباحث  يشعرُ و  
 ,ا في مقتل ىذا الأديب الكبيرة والتي ىي كانت سببً ت السياسيّ ياة والوشاو بسبب التقمبات السياسيّ سوتوج

 (.ابن زمرك) ثر وشاية مؤلمة من تمميذهِ إإذ فقد حياتو عمى 

كفاية التعبير في فن  تعفر ى ثاقبة ؤ ي ور جمال فنّ  موشحات منالتمك  وا تضمنتىذا فضلا عمّ  
 :المثيرالمطمع ذكرىا ذات  التي مرّ  تئعة الصيذاال توة موشحكمموشحات عمى شاال

 الوصل بالأندلسِ  يا زمانَ  ى   جادك الغيث إذا الغيث ىم

 سِ المختم سةمأو خُ  ىفي الكر        اممً لم يكن وصمك إلً حُ 

 .وعشرات غيرىا

 ,الباحثين الكبار روحموشحات وشالاعتمدت عمى بعض النصوص التي وردت في كتب  يلذا فإن 
موشحات ووقفت عند المن نماذج  تمكنت من إيراد مزيدٍ لم بو البحث المقدّ في الإيجاز وما يتطم ولولً الرغبةُ 

 .تحميميا طويلًا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



18 
 

 البناء الفنيالثاني:  بحثالم
 .في الموشّحة والإيقاعي البناء العروضي

 :(ٔ) بناء الموشحات: أولًً 
مع بناء الخرجة التي  اا, متناغمً موشحة مطمعً  يأتي بموشحاتو تامة, فيجعل لكلّ كان لسان الدين "

لً توجد قاعدة محددة يرجع إلييا في نظم الموشحات, إذ , اختارىا ليا, ولم يصل إلينا ما ىو خلاف ذلك
سعاف القريحة, لإثبات قدرتو عمى نظم الموشحات بجميع  يتحكم في ذلك إتمام المعنى المطموب, وا 

, وىو ضرب من (ٖ)"اومنيا ما يصل إلى أحد عشر بيتً ",  (ٕ)"يتكون من أربعة أبيات شكاليا, فمنيا ماأ
ا عن شكل آخر لمموشح, يعتمد فيو الإطالة والتنو ع الموسيقي, دون أن يقيّد نفسو بما شرطو بحثً  التفنن

 .(ٗ)النقاد في تفضيل أن تكون أبيات الموشحة خمسة أبيات
حة من أربعة أغصان ل أن تتشكل أقفال الموشّ يفضّ  لسان الدين نسيجيا الداخمي, فكان وينسحب ذلك عمى

و لم ينظم من عي الًنتباه أنّ ر ا يستوىو الأغمب والأعم, ويتشكل بعضيا من غصنين أو ستة أغصان, وممّ 
 .(٘)"ضةحة واحدة جاء بيا عمى سبيل المعار  موشّ الموشحات التي تشكمت أقفاليا من ثلاثة أغصان, إلًّ 

سمط منيا  لّ ىو خلاف ذلك, كُ  وأما الدور في موشحاتو فيتكون من ثلاثة أسماط, ولم يرد ما
 :(ٙ)يتكون من غصن واحد, كقولو

                   لً تيتم بأمرٍ غَدِ  صاحِ 
 ا بيدِ صرفيا يدً  وأجزْ  

 بين نير وبُمْبُلٍ غَرِدِ 

 (ٚ)قيْ ما لً تطِ  من مَضَضِ الأشواقِ                ف الُله الن فوسَ الر قاقِ مّ لً كَ  

 : (ٛ)ا من ثلاثة أغصان, فيكون مجموع الأغصان تسعة في الدور الواحدويتكون السمط أحيانً 

 ا ينافيياوأبً       والش رْطُ والد نيا     علاه لً تُحصى
                                                           

‌.‌48و‌‌46:د.‌عبد‌الحلٌم‌حسٌن‌الهروط,‌‌,موشحات‌لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌‌(1)

‌.2/‌426:‌سٌد‌غازي‌,دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌‌(2)

‌.‌28:المائسات‌ى‌العذار,‌وٌنظر:‌‌182:فً‌الموشحات‌والأزجال‌ئاللآلعقود‌‌‌(3)

‌.1242,‌نشر‌د.‌جودت‌الركابً,‌دمشق,‌‌‌25:ابن‌سناء‌الملك,‌عمل‌الموشحاتدار‌الطراز‌فً‌‌‌(4)

‌.2‌/‌425:سٌد‌غازي‌,دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌‌(5)

‌.4/‌525:لإحاطةٌ نظر:‌(6)

‌.122:الموشحات‌الأندلسٌة,‌المستدرك‌‌وانٌد‌‌(8)

‌.2‌/168نفاضة‌الجراب:‌‌‌(8)
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معنوية وفنية واحدة, إذ يتحد المعنى  ا وحدةا, ويشكلان معً ا وثيقً ويرتبط القفل بالدور الذي يسبقو ارتباطً 
 والمبنى في نسق فني واحد.

ا الخرجة فقد أولًىا لسان الدين أىمية كبيرة, وأعطاىا عناية تامة, لمعرفتو بموقعيا من النفوس, فكان أمّ 
و كُ سْ ح وَمِمْحُو وسُكّره ومِ اختباره ليا يعتمد عمى الأثر الذي تتركو في نفس المتمقي, فيي "أبزار الموشّ 

ن كانت الأخيرة"  وتعددت مصادر , (ٔ)وعنبره, وىي العاقبة وينبغي أن تكون حميدة, والخاتمة بل السابقة وا 
ا عن ظواىر اجتماعية في ذلك العصر, مثمما كان يتردّد عمى ألسنة كان مأخوذً  الخرجة عنده, فمنيا ما

 :(ٕ)بعض الباعة, في مثل قولو

 نا المبيجِ ذا السّ                      يا إمام العلاء والفخر
 لًا يَرْتجِيأمِ                    ىرىا کيا لً عدمت في الدّ 

 شجي: بمقالٍ   عارضتْ قَوْلَ بَائِعِ الت مْرِ 
 بعيدْ  من مكانٍ وْ                 بوك الجمالُ يا حَفْصَ غرّ 
  ريدْ وبلاد الجَ           (ٗ)وْ فصومن قَ   (ٖ)من سجمماسةٍ  

ل بنداء الباعة لمترويج لبضائعيم, وىو ما أخذ ىذه الخرجة عن ظاىرة اجتماعية مألوفة, تتمثّ  فقد
ي بومن مصادر الخرجة ما يتردد عمى ألسنة لًع ,ا عن ملامح الحركة التجارية ىناكيعطي تصورً 

الممك  ابطر با يضالشطرنج, دلًلة عمى شيوع ىذه المعبة في المجتمع وأىميتيا أنذاك, حتى أصبحت "ممّ 
 يقول: ,(٘)"إليو بمنزلة الأطباء والشعراء

 نحرز ونطيق              يدقانوفي ببْ  ناأ

  (ٙ)أن نفرزُ  قبل           عبنيمانع ولً تشّ  ارمِ 

 : (ٔ)ا من أغنية دارجة في المجتمع, في مثل قولوأخذ جزءً  أو

                                                           
‌.22:‌:‌البٌر‌حبٌب‌مطلق,‌دار‌الثقافة,‌بٌروتقٌقتوشٌح‌,‌تحجٌش‌الخلٌل‌بن‌أبٌك‌الصفدي,‌وتوشٌح,‌,‌‌‌32:دار‌الطراز‌‌(1)

‌.2‌/68النفح:‌‌‌(2)

بٌروت,‌‌-تبة‌لبنان‌د.‌إحسان‌عباس,‌مك‌قٌق:محمد‌بن‌عبد‌المنعم‌الحمٌري,‌تح‌,الروض‌المعطار‌فً‌خبر‌الأقطار‌ٌ نظر:‌سجلماسة‌مدٌنة‌فً‌جنوبً‌المغرب,‌اشتهرت‌بكثرة‌بساتٌنها‌ونخٌلها.(3)

‌.‌218م(:‌1220)‌,:‌فرٌد‌الجندي,‌دار‌الكتب‌العلمٌة,‌بٌروتقٌقالحموي,‌تح‌اقوتومعجم‌البلدان,‌ٌ,‌36م(:‌1284,‌)2ط‌

‌.‌‌480-‌2‌/482الإحاطة‌و,‌‌‌6‌/280:العبرو,‌4/‌434:نظر:‌معجم‌البلدانٌ ‌قفصة:‌بلد‌صغٌر‌فً‌طرف‌إفرٌفٌة‌من‌ناحٌة‌المغرب,‌تشتهر‌بكثرة‌بساتٌنها,‌وبها‌تمر‌مثل‌بٌض‌الحمام.‌‌‌(4)

‌.8/‌22:النفحو,‌‌8/460:الإحاطة‌‌‌(5)

أحمد‌بن‌محمد‌‌,شفاء‌الغلٌل‌فً‌ما‌فً‌كلام‌العرب‌من‌الدخٌل‌(مادة‌ٌذرق,‌ومادة‌فرز)القاموس‌المحٌط‌‌(مادة‌فرز),‌و(مادة‌ٌذق)لسان‌العرب‌‌:ظرٌ نمن‌أدوات‌الشطرنج,‌ومصطلحاته.‌‌‌(6)

‌.222و,‌83و‌,‌81م(:1228)‌,1دم‌له‌وشرح‌نصوصه‌وشرح‌غرٌبه‌.د.‌محمد‌كشاش,‌دار‌الكتب‌العلمٌة,‌بٌروت,‌طالخفاجً,‌ق
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 كان عَزَمْ  قدْ            ل كاهأي غزيّ  أو

 ندم مثّ           أن يُقَب ل فاه عمى

ة التي لم ترد في مصادر فإن موشحات لسان الدين تضيئ لنا بعض المظاىر الًجتماعيّ  وبذلك
احين سابقين لو, مصادر الخرجة عنده ما أخذه عن وشّ  ومنمدة, أخرى عن المجتمع الأندلسي في تمك ال

و عمى سبيل المعارضة لغايات فنية خالصة, من مطالع موشحاتيم, خرجة لموشحات إذ اتخذ ما استحبّ 
وفي المتأخرين من يعجز عن الخرجة : "وىي ظاىرة شائعة ومقبولة عند الوشاحين, يقول ابن سناء الممك

ا ممن لً يوفّق في خرجتو بأن يعربيا ويتعاقل, ولً يمحن فيتخافق بل فيستعير خرجة غيره, وىو أصوب رأيً 
ين لم يكن ممن يعجز عن إيجاد خرجة ملائمة لموشحتو, موافقة لغرضو, ا أن لسان الد, عممً (ٕ)"يتثاقل

نّ   .التصرفما ىو ضَرْبٌ من التفنن والقدرة عمى وا 

وكان معيار  ,أشكال الخرجة عنده, فبعضيا جاء معرّبًا وبعضيا الآخر غير معرّب تنوعتو 
اختياره لتمك الخرجة قائمًا عمى مدى استحسانو ليا, وما تؤديو من وظيفة داخل البناء الفني لمموشحة, 

ومن  ,شحةسجت من أجميا المو مباشر إلى الغاية التي نُ  إضافة إلى أثرىا في المتمقي, من غير التفاتٍ 
 :(ٖ)قولو زلأمثمة ما وردت خرجتو فيو معرّبة في غرض الغ

 ميبِ مُ  ىبجوً                         يعيني أنيى إلى مخّ  عُ دمْ 

 كبيدموعي اسْ  يا                     خ  بالفَ  نادي الحبيبُ  حين

أضاف لمخرجة التسكين الذي ىو من خصائص العامية, لتقترب ألفاظيا من المغة العامية,  وربما
إذ إن الإعراب في الخرجة غير مستحب, إلً إذا كانت الخرجة مشحونة بدفقة شعورية عالية وتكون 

ا من عمييا لونً  وأضفيق, , ومع ذلك فإنو جنح فييا إلى السلاسة والتدفّ (ٗ)"غزليةً جداً, ىزازة ستارة"ألفاظيا 
 :العفوية والبساطة, حتى اقترب في بعضيا من لغة الخطاب اليومي في مثل قولو في موشحة الًستعطاف

 كان وأذنبت تراني إن        عفو الله لم ذا حسبي
 نتوب       العتاب

                                                                                                                                                                                                    
ال:الموشحات‌الأندلسٌةو,‌‌‌312الغرناطً:بن‌بشرى‌‌ًعل‌,ة‌الجلٌس‌ومؤانسة‌الوزٌر‌والرئٌس‌عد ‌ٌ نظر:‌‌‌(1) ‌.‌182,‌أنطوان‌القو 

‌.‌22:توشٌع‌التوشٌحو,‌‌‌33:دار‌الطراز‌‌‌(2)

‌.‌50:د.‌عبد‌الحلٌم‌حسٌن‌الهروط‌,موشحات‌لسان‌الدٌن‌بن‌الخطٌب‌:نظرٌ ‌‌‌(3)

‌.31-30:دار‌الطراز‌‌‌(4)
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 يمحي يا حبيبي الذنوب والتوب         أذنب العبد واليوم تاب أمس
 (:ٔ)قولو مثل لخرجة ولكنيا غير ساكنة, وربما كان ذلك في أصل وضعيا فيموشحات غير معربة ا وىناك

 كوكب وخفي        يكن م م ا مَضَى بَدْرُ  شْ أ

 ما اصعبُ  الفراقْ  وذا     بريصَ  دودِ قوي عمى الصّ  رب  

بالضمة, ( يقرب المغة الفصيحة من العامية في ىذه الخرجة, ىو إبدال ىاء الضمير في لفظة )اصعبُ  فما
الرغم من مجيء ىذه الخرجات غير معربة,  وعمى, لتتناغم مع الوزن والإيقاع, فأصل المفظ )أصعبو(

فإنيا جاءت بمغة عربية محكية مألوفة ومفيومة, ومناسبة لموضوعيا, وموافقة لمحنيا, ولم تأتِ أعجمية, 
 أنذاك. عماليالًنحسار الأعجمية, وقمة است

يقاعً ا عاليً ا شعوريً مغة الفصيحة فإن فييا دفقً ما ورد من خرجات بال اأمّ  ا, فضلًا ا شجيً ا موسيقيً ا, وا 
 .(ٕ)سموبا فييا من طلاوة الألفاظ, وسلاسة الأعمّ 

نّ فالدور  اأمّ  كان الموشح أقرع فإن الدور يأتي في مستيل  يأتي بعد المطمع في الموشح التام, وا 
ثلاثة وقد تكون  ةتختمف عن قوافي المطمع والقفل والخرجة, والحد الأدنى ليذه الأقسم أقسموالموشح, وىو 

الثاني لو نفس العدد من الأقسام ولكن قوافيو تختمف عن  والدور, اأربعة أو خمسة ولً تتجاوز ذلك إلً نادرً 
دور يأتي قفل ويختتم  قوافي الدور السابق )وليس ىذا شرطا(, وىكذا يستمر الموشح حتى النياية, بعد كلّ 

 (.ٖ)الموشحة بالخرجة

يتكون في الموشح من الدور والقفل الذي يميو, وىو اختلاف واضح بين القصيدة التي فالبيت  أما
عمى ما يطمق عميو غيره  (البيت)تتكون أبياتيا من صدر وعجز, ويطمق ابن سناء الممك مصطمح 

ا مع بقية أبيات بيت منيا يكون متفقً  لّ مركبة يمزم في كُ يا أجزاء مفردة أو إنّ ", فيقول: (دور)مصطمح 
بيت منيا مخالفة لقوافي  ح في وزنيا وعدد أجزائيا, لًفي قوافييا, بل يحسن أن تكون قوافي كلّ الموشّ 

 :مثال, (ٗ)"البيت الآخر
 رسمُ الخطو عمى ما يُ  ينقل      نىىر أشتات المُ ديقود ال إذ

                                                           
‌.‌120:دٌوان‌الموشحات‌الأندلسٌة‌/‌المستدرك‌‌(1)

-‌‌13م(:2023-‌222)واللغات,‌قسم‌اللغة‌والأدب‌العربً,‌السنة‌الجامعٌةدلالة‌الإٌقاع‌الصوتً‌فً‌موشحات‌لسان‌الدٌن‌ابن‌الخطٌب,‌مٌادة‌بلور/‌ماٌسة‌حافً‌راسو,‌معهد‌الأدب‌:‌نظر‌ٌ ‌‌‌(2)

14.‌

‌.‌25:مصطفى‌عوض‌كرٌمفن‌التوشٌح,‌نظر:‌ٌ ‌‌‌(3)

‌.‌33:‌ابن‌سناء‌الملك‌,دار‌الطراز‌فً‌عمل‌الموشحات(4) 
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 الزىر فيو تبسم فثغور                 وثني ىدفرا بين زمرا

: فيو القلادة أو الخيط (السمطلـــ)السمط أصل التسمية في الأسماط ترجع إلى المعنى المغوي  أما
, والسمط اسم (ٔ)والأحجار الكريمة, وشبيوه بالقفل إذ كان كالقلادة في الموشح ئاللآلالذي يوضع في 

والخرجة مع  فالالخرجة في الموشح وتتساوى الأق اصطلاحي لكل شطر من أشطر المطمع أو الأقفال أو
المطمع من أي موشح اثنان, وىذان السمطان قد يكونان... من قافية واحدة أو من قافيتين مختمفتين 

متماثمة أو مختمفة أيضا, كقول ابن  تتكون الأسماط من ثلاثة قوافٍ  وقد, كموشحة "أييا الساقي لًبن زىر"
 :(ٕ)وشحةسيل الًندلسي في مطمع الم

 عمى أىل اليوى من جناح فما           راح شربب    الًصطباح إلى المذة و باكر

لوشاح, وذلك كموشح ابن حزمون االموشحات تتكون أسماطيا من أربعة قواف عمى أي ترتيب يراه  وأكثر
 :الذي يقول في مطمعو

 النيّرا اللّامع الأزىرا       جراسي العين بكّ  يا

 مدامع تنثرا كي سرافكُ       الرتاج  كان نعم و

ا ليا بالأغصان شطر من أشطر الدور, وسميت كذلك تشبييً  يو اسم اصطلاحي لكلّ فالغصن  أما
دور أن تكون عمى روي واحد, وعدد أغصان  , ويشترط في قوافي أغصان كلّ (إذا كانت متشعبو متفرعة)

عدد الأغصان في  لّ يق   ولً, دوار الموشحةأ رشحة ىو الذي يحدد عددىا في سائالدور الأول من المو 
ا من فقرة واحدة كما في ا أي مكونً الدور الواحد عن ثلاثة, وقد يزيد عن ذلك العدد, وقد يكون الغصن مفردً 

, , وأدوارهِ بعد ىذا, بأقفالوِ  والموشح, (ٖ)ا, وقد يكون من فقرتين فأكثرمنا بو سابقً موشح ابن زىر الذي مثّ 
, يؤلف وحدة كاممة مترابطة فيما بينيا في المعنى, كما الأبيات كميا , وخرجتوِ , وأغصانوِ وأسماطوِ , وأبياتوِ 

 . (ٗ)في القصيدة العربية الموروثة

 

                                                           
‌.32(:م1253)جمٌل‌سلطان‌,‌دمشق,‌,‌نظر:‌الموشحات‌إرث‌الأندلس‌الثمٌنٌ ‌‌‌(1)

‌.‌223(:م‌1228),‌1سهل‌الأندلسً,‌إعداد‌فاروق‌الطباع,‌شركة‌دار‌الأرقم‌بن‌أبً‌الأرقم‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع,‌لبنان,‌ط‌دٌوان‌ابن‌‌‌‌(2)

‌.‌22:مصطفى‌عوض‌كرٌم‌فن‌التوشٌح,‌نظر:‌ٌ ‌‌‌(3)

‌.‌86:محمود‌فاخوري‌,التجدٌد‌العروضً‌الغنائً‌فً‌شعر‌الموشحات‌الأندلسٌة:‌نظرٌ ‌‌‌(4)
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 : في موشحات لسان الدين ) موشحة جادك الغيث أنموذجاً ( البناء العروضي والإيقاعي  ثانيًا:
نموذجًا بارزًا لمموشحات الأندلسية التي تميزت أتُعد موشحة "جادك الغيث" لسان الدين بن الخطيب 

وقد نُظمت ىذه الموشحة عمى بحر الرمل, وىو  ,البناء العروضي ردِ بجمال الصياغة وعمق المعنى, وتف  
الموشحات غالبًا ما تتسم  نّ إلً أ ,من البحور الصافية التي تتكون من تفعيمة واحدة مكررة, وىي )فاعلاتن(

البحور, حيث يتم توظيف الزحافات والعمل بما يخدم الإيقاع الموسيقي والغنائي  عمالبمرونة في است
  .(ٔ)لمموشح

عمى بنيةٍ إيقاعيةٍ مغايرةٍ لمقصيدة العمودية, إذ تنتمي إلى نظام « جادك الغيث»تقوم موشحة 
 ,(الخرجة)القوافي بين الأقفال والأبيات, مع خاتمة تُعرف بـالتوشيح القائم عمى تعدّد الأشطر وتناوب 

ا يخمق وحدة الذي سيتكرر لًحقًا, ممّ  والتقفويويُلاحظ أن المطمع )القفل الأول( يحدّد النسق الإيقاعي 
 .رغم تنوّع أجزائو موسيقية تحفظ تماسك النصّ 

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن (بحر الرمل)من حيث الوزن, تتأسس الموشحة عمى إيقاعٍ قريب من و 
ويتجمّى ذلك في قابمية الأشطر لمتقسيم إلى  ,مع قدرٍ من التحوير والتجزئة التي تفرضيا طبيعة التوشيح

  ,وحدات إيقاعية قصيرة, تسمح بالتكرار والتنويع, وتنسجم مع الأداء الغنائي الذي عُرفت بو الموشحات

 يمحظ المتمقي حضور التدوير الإيقاعي بين الأشطر, بحيث تتكامل الجمل الموسيقية عبر تتابعيا لً و
 .عبر استقلاليا, وىو ما يمنح النص انسيابية واضحة

ا القافية, فتتوزّع بين قافية ثابتة في الأقفال وأخرى متغيّرة في الأبيات, وىو نظام يحقّق توازنًا أمّ 
فالقفل يحافظ عمى نغمةٍ مألوفة تُسيّل التمقي, في حين تتيح الأبيات مساحةً لمتموين , بين الثبات والتنوّع

وظيفةً ختامية تُكثّف الإيقاع  — سيمةغالبًا بميجة قريبة من العامية أو بمغة  — وتؤدي الخرجة ,الصوتي
 .أقرب إلى الغناء بعدًا تداولياً  وتمنح النصّ 

م لبحر الرمل عالإيقاع المتكرر والنا إذ إن   ,المضمون سيم ىذا البناء العروضي في خدمةويُ 
وبذلك , الشعور بالحركة بين الماضي والحاضر لتقفوييتلاءم مع نبرة الحنين والرقة, بينما يعزّز التناوب ا

د إطار شكمي, بل عنصرًا فاعلًا في تتجمى العلاقة العضوية بين الإيقاع والمعنى, حيث لً يُعدّ الوزن مجرّ 
 .ةالدلًلة الجماليّ  إنتاج

                                                           
‌‌115م(:1288)طبانه,‌‌‌(1)
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, مثال عمى ذلك ما تعتمد الموشحة عمى بناء قريب من بحر الرمل مع مرونة واضحة في التفعيلاتو  
 جاء في البيت الشعري 

 جادك الغيث إذا الغيث ىمى
 يْ / ثُ هَ / مَى  ثُ إِ  ذَا / الْغَ  /جا  دَكَ  الْغَيْ 

 عِمن/ ف فعَلاتنفاعلاتن / 
, تنوع بين القفل والبيت, وكذلك وجود زحافات عروضية لتسييل الغناءمن ناحية التحميل العروضي لمبيت 

  .اعتماد التكرار لتحقيق الإيقاعفضلًا عن 

 وكذلك ما جاء في قولوِ:

 لم يكن وصمك إلً حممًا
 لًَ / حُلْ / مَنْ  لم  يَكُنْ  وَصْ / لُكَ  إِلْ 

 عمىلاتن / فعتن / فلَا اعِ فَ 

 :الإيقاع يعكس, فالعلاقة بين الإيقاع والمعنىومن ناحية 

 (الحنين )إيقاع متكرر ناعم 

 (الفقد )انكسار إيقاعي 

 (الًسترجاع )دوران موسيقي 

 بن الخطيب الدّينلـ لسان « جادك الغيث»شواىد تطبيقية مع التحميل العروضي لموشحة 

 (الأول: المطمع )القفل الأنموذج

 :النصّ 
 سِ بالأندلُ  يا زمان الوصلِ               ىمى إذا الغيثُ  جادك الغيثُ 

 :التقطيع العروضي
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 جادك الغيث إذا الغيث ىمى
 مَى جا  دَكَ الْ  غَيْ / ثَ إِ  ذَا الْ  غَيْ / ثُ هَ 

 (بتحويرات) فعمنعلاتن / فاعلاتن / ف

 يا زمان الوصل بالأندلس
 دَلُ / سِ  لَنْ  يا  زَما  نَمْوَصْ / لِ بِ 

 فعمنعلاتن / فاعلاتن / ف

 :التحميل

يقوم ىذا المطمع عمى إيقاع قريب من بحر الرمل, مع بعض الزحافات )مثل حذف أو تسكين 
عزز يُ ( الغيث(ويُلاحظ أن التكرار الصوتي في كممة  ,بعض الحركات(, وىو أمر شائع في الموشحات

انسيابية  أن انتظام التفعيلات يمنح النصّ  كما ,الإيقاع ويخدم المعنى الدلًلي المرتبط بالحنين والخصب
  .موسيقية تتناسب مع الأداء الغنائي

 ومن الشواىد ما جاء في قولوِ:

 سِ ختمِ المُ  ةَ سَ مْ في الكرى أو خِ         ممًاإلً حُ  كَ وصمُ  لم يكنْ 

 :التقطيع العروضي

 لم يكن وصمك إلً حممًا
 مَنْ لم / يَكُنْ / وَصْ / لُكَ إِلْ / لًَ حُلْ / 

 عمنف/  فعلاتنفاعلاتن / 

 في الكرى أو خمسة المختمس
 خُلْ / سَتَلْ / مُخْ / تَمِسِ  / في / لْكَرَى / أَوْ 

 عمن/ ف علاتنفاعلاتن / ف

 



25 
 

 :التحميل

 نّ إ و ,ا يحقق وحدة موسيقية داخل الموشحةحافظ الشاعر ىنا عمى نفس النسق الإيقاعي, ممّ يُ 
بدل فاعلاتن( يُضفي خفةً إيقاعية تتلاءم مع معنى الحمم الخاطف,  او فعمن قصر التفعيمة الأخيرة )فاعمن

 .وىو ما يعكس تفاعل الإيقاع مع الدلًلة

 وكذلك ما جاء قولوِ:

 مُ رسَ عمى ما يُ  وَ الخطْ  تنقلُ              نىالمُ  أشتاتَ  ىرُ الد   إذ يقودُ 

 :التقطيع العروضي

 إذ يقود الدىر أشتات المنى
 / مُنَى تا / تَلْ  إذْ  يَقُو  دُدْ / دَهْ  رَ أَشْ 

 عمن/ فا علاتنفاعلاتن / ف

 تنقل الخطو عمى ما يرسم
 سُمُ   مَا / يَرْ  تن / قُمُلْ / خَطْ / وَعَ / لَى 

 / فاعمن علاتنفاعلاتن / ف

 :التحميل

 ,ا يعزز الًنسيابيةيتجمّى ىنا التدوير الإيقاعي بوضوح, حيث تتداخل التفعيلات عبر الأشطر, ممّ 
التوازن بين التفعيلات الطويمة والقصيرة يعكس حركة الزمن وتقمباتو, وىو ما يتناغم مع مضمون  نّ إ و

 .البيت

 

 

 

 



26 
 

 والنتائج الخاتمة

الأدب الأقدمون  ماءطلاع عمى ما كتبو عموالإ ,طويمة في جمع مادة البحث بعد أن قضيت مدةً    
ا يقول ابن سناء الممك مثمم وصمخص نبوز  مبشأن ىذا الفن الأدبي المنظو  ونمحدثالرسون ادالوما أنجزه 
 بدّ  ذلك لً بعد كلّ  عميّ  هالمشرف وصبر  الدكتور ةيمبلي ذلك و الله سبحانو  روقد يسّ  ,حموشّ لمو في تعريف

 البحثية.الآراء التي توصمتُ إلييا في ىذه الجولة في ضوء  المتصمة بجيديل أبرز النتائج لي أن اسجّ 

 وح وىي آراء متضاربة بين أصمموشّ الفي أصل  تنظريات التي قيمالن لي في ضوء الآراء و تبيّ   -ٔ
نشأ استجابة لحاجة  لأنّو ؛والوجود النشأةح أندلسي أن الموشّ  ة,سيلنداوالأصل الأوروبي و  ي,المشرق

لً شحات فيذا و في بعض الم (الإسبانية)الأجنبية  الخرجاتن وجدت بعض ا  ة و ة وفنيّ اجتماعيّ 
المشرق في في ما ذكر من محاولًت  لأنّ  , المشرقي بأصمومة ائت الآراء القوردّ  و اندلسيتو, ينفي

 ببناء الموشحة وصياغتيا.ر لً تمتقي الخروج عن عمود الشع
الًختلاط و طبيعة  والميو عمى الغناءِ مجتمعيم وانفتاحيم طبيعة الأندلس استجابة لالموشح في  نشأ -ٕ

ل جماعة الأندلسية بعكس القصيدة التي تمثّ الأغنية  -ما ذكرنا ل مثمموشحة تمثّ فال ,اتوالمقاء
 .أغنية الفرد

الوشاحين  عند بعضالأدوار والأقفال وقد يخرج المطمع و مخصوص من حيث وزني ح بناء موشّ لم  -ٖ
موشحة الوقد تقترب ,  ( الأقرع ) وح من دون مطمع ويسموننن فقد يجي الموشّ عن ىذا البناء المقّ 

 .اح الشعري قميل جدً ولكن الموشّ  ؛ريعح الشالموشّ  يسمونوالعروضي لمقصيدة فمن النمط 
ليو كبار عمماء إ وقد نظرَ  وص,زن مخصو أدبي منظوم ب ا بل ىو فن  ح شعرً الموشّ  لً يمكن عدّ   -ٗ

الذخيرة في )صاحب كتاب  (ىجرية ٕٗ٘المتوفى )ريني نتابن بسام الش ةالأندلس عمى شاكم
ا عمى دً ئر وظمت ىذه النظرة وىذا التصور سامن الشع ل أقل مرتبةً تمثّ  نظرةً  (الجزيرة محاسب أىل

 .شعرية ىذه النماذج الأدبيةو الإنتاج  رةح في العصور الأندلسية وغزاتطور فن الموشّ من الرغم 
أحد دور ابالترو فن ما في كثير من النماذج الأدبية الأوروبية ولًسيّ  ح الأندلسي فير الموشّ أثّ   -٘

إلى موشحات الكثير من نماذج  ترجمبعد أن تُ  ينموشحات الأندلسيبمتأثر الفرنسا  جنوب
عمى منوال  تنيبُ  مشرقيةثمة موشحات فا وأثر في المشرق أيضً  ,الإسبانية والإيطالية وغيرىا

 العصر الحالي.موشحات الأندلسية حتى في ال
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 ٕ٘٘ )تمي يتطال ىموشحات مثل الًعمالبين فن الشعر وفن  جمع بعض شعراء الأندلس الكبار -ٙ
ولسان ابن الخطيب  (,ه ٚٚٚ )توابن خاتمة الأنصاري ه(,ٕ٘٘ت )وابن زىر الحفيد,  (ه
 الأندلسي مثل ابن بقي حوشّ بالمص آخرون ما تخصّ بين (,ه ٕٜٚ ك)توابن زمر  (,ه ٙٚٚ)ت

 و.وأمثال الطميطمي
لسان الدين بن الخطيب تمثّل نموذجًا فنيًا متكاملًا يجمع بين خمص ىذا البحث إلى أن موشحات و  -ٚ

حكام البناء الإيقاعي, بما يعكس نضج التجربة الشعرية الأندلسية. وقد كشفت  ثراء المضمون وا 
واستعادة  تقوم عمى بنية دلًلية عميقة تتأسس عمى الحنين« جادك الغيث»الدراسة أن موشحة 

ص إلى فضاءٍ تعبيري يستدعي الذاكرة ويعيد تشكيميا عبر المغة الزمن الماضي, حيث يتحوّل الن
 .والإيقاع

تبيّن أن البناء العروضي في الموشحة لً يقتصر عمى كونو إطارًا شكميًا, بل يؤدي دورًا محوريًا و   -ٛ
اعتماد إيقاعٍ متوازن قائم عمى التكرار والتنويع, ينسجم مع الحالة الشعورية  عبرفي إنتاج الدلًلة, 

لمنص. وقد أسيم ىذا التفاعل بين الإيقاع والمعنى في تحقيق وحدة فنية متماسكة, تجعل من 
 .الموشحة نصًا غنيًا قابلًا لقراءات متعددة

ملًا تتضافر فيو الدلًلة والإيقاع في تمثّل بناءً فنيًا متكا« جادك الغيث»يمكن القول إن موشحة   
وقد أثبتت الدراسة أن ىذا النص قادر عمى استيعاب  ,تشكيل تجربة شعرية قائمة عمى الحنين والجمال

ا يعكس غناه الفني وعمق تجربتو, ويؤكد مكانة لسان الدين بن الخطيب في قراءات نقدية متعددة, ممّ 
 .تاريخ الأدب الأندلسي

 

 

 

  الباحثة                                                                          
 آيات عمي جعفر                                                                      
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 التوصيات
    توصي الباحثة بما يأتي : في ضوء ما توصّمت إليو الدراسة

مقاربات تكاممية تجمع بين التحميل  في ضوءضرورة توسيع الدراسات التي تتناول الموشحات  .ٔ
  .العروضي الدلًلي و

لأنيا الأقدر عمى  تشجيع الباحثين عمى تطبيق المناىج النقدية الحديثة في دراسة الأدب الأندلسي .ٕ
 التحميل .

  .دلًليًا, لً مجرد شكلٍ موسيقيالًىتمام بالبنية الإيقاعية لمموشحات بوصفيا عنصرًا  .ٖ
إجراء دراسات مقارنة بين موشحات لسان الدين بن الخطيب وغيره من شعراء الأندلس لمكشف عن  .ٗ

  .الخصائص المشتركة والفروق الفنية
الإفادة من الموشحات في الدراسات المغوية والأدبية بوصفيا نصوصًا تجمع بين الجمالية والإيقاع  .٘

  .والتعبير الثقافي
  .سيم في تسييل دراستيا وتحميمياتوجيو الًىتمام إلى تحقيق نصوص الموشحات وضبطيا, بما يُ  .ٙ
تعزيز الربط بين الدراسة النظرية والتطبيقية في البحوث الجامعية, بما يحقق فيمًا أعمق لمنصوص  .ٚ

 الأدبية
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 والمراجع المصادر

ه(, ٕٙٚىـ , وقتل ذبحًا بعد الثورة عميو سنة) ٓٙٚأبو سالم إبراىيم المريني, تولى سمطان المغرب سنة  (ٔ
ترجمتو في نفاضة الجراب في علالة الًغتراب, لسان الدين بن الخطيب, تحقيق: د. أحمد مختار العبادي دار 

, ونفح الطيب:  ٖٓٔ-ٔ/۳۰۳ , و الإحاطة: ٕ/ٕٔٙبغداد, ودار النشر المغربية:  -الشؤون الثقافية 
۲۲/ٙ-ٕٖ. 

 .ٜٕٕ, د. منجد مصطفى بيجت:  ٜٚٛ-ٕٜالًدب الًندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة  (ٕ
ه, د. منجد مصطفى, نقلًا عن ابن سناء الممك دار ٜٚٛ-ٕٜالًدب الًندلسي مِنَ الفتح حتى سقوط غرناطة  (ٖ

 .ٓٗالطراز: 
 ٙٛندلسية, محمود فاخوري: التجديد العروضي الغنائي في شعر الموشحات الأ (ٗ
 .ٜٖٗ/ ٗترجمة ابن الخطيب وأخباره: في كتابو الإحاطة في أخبار غرناطة: (٘
 .ٚٛم(: ٖٜٜٔالتوشيح في الموشحات الأندلسية, د. يوسف عبد , دار الفكر المبناني, بيروت,)  (ٙ
 .ٖٖدار الطراز في عمل الموشحات, ابن سناء الممك :  (ٚ
 .ٜٜٗٔ, نشر د. جودت الركابي, دمشق,  ٕ٘بن سناء الممك: دار الطراز في عمل الموشحات, ا (ٛ
, وتوشيح, خميل بن أبيك الصفدي, جيش التوشيح , تحقيق: البير حبيب مطمق, دار الثقافة,  ٕٖدار الطراز:  (ٜ

 .ٜٕبيروت: 
 .ٜٕ, وتوشيع التوشيح:  ٖٖدار الطراز:  (ٓٔ
ة بمور/ مايسة حافي راسو, معيد الأدب دلًلة الإيقاع الصوتي في موشحات لسان الدين ابن الخطيب, مياد (ٔٔ

 .ٗٔ-ٖٔم(:  ٖٕٕٓ-ٕٕٕوالمغات, قسم المغة والأدب العربي, السنة الجامعية) 
ديوان ابن سيل الأندلسي, إعداد فاروق الطباع, شركة دار الأرقم بن أبي الأرقم لمطباعة والنشر والتوزيع,  (ٕٔ

 .ٖٕٕم(: ٜٜٛٔ,)  ٔلبنان, ط 
, والجواىر  ٕ/ٜ٘ٗ, وديوان الموشحات الأندلسية, سيد غازي:  ٜٚٔ, المستدرك:  ديوان الموشحات الأندلسية (ٖٔ

الحسان في نظم أولياء تممسان, تحقيق: عبد الحميد حاجيات, الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع, الجزائر) 
 .ٙٛ/ ٕ, وقد ورد المطمع فقط في النفح:٘ٙٔم(: ٕٜٛٔ

 .ٔٚٔ, والموشحات الأندلسية:  ٜٗٔديوان الموشحات الأندلسية , المستدرك:  (ٗٔ
 .ٜٓٔديوان الموشحات الأندلسية / المستدرك:  (٘ٔ
 .ٜٙٗ/ ٕديوان الموشحات الأندلسية, سيد غازي : (ٙٔ
 .ٜ٘ٗ/  ٕديوان الموشحات الأندلسية, سيد غازي: (ٚٔ
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 .ٕٜٔديوان الموشحات الأندلسية, المستدرك : (ٛٔ
, والموشحات الأندلسية, أنطوان  ٕٖٔي: عدّة الجميس ومؤانسة الوزير والرئيس , عمي بن بشرى الغرناط (ٜٔ

 .ٕٚٔالقوّال: 
 .ٕٛ, وينظر: العذارى  المائسات: ٜٛٔعقود اللآلئ في الموشحات والأزجال:  (ٕٓ
 .ٖ٘ٔالغزل في الشعر الأندلسي, سراب يازجي, رسالة دكتوراه عمى الآلة الكاتبة, جامعة دمشق:  (ٕٔ
 .ٖ٘ٔه عمى الآلة الكاتبة, جامعة دمشق: الغزل في الشعر الأندلسي, سراب يازجي, رسالة دكتورا (ٕٕ
 .ٜٕفن التوشيح, مصطفى عوض كريم :  (ٖٕ
 .ٕ٘فن التوشيح, مصطفى عوض كريم:  (ٕٗ
 .ٕ٘ٗ, د. منجد مصطفى بيجت, :ٜٚٛ-ٕٜفي الًدب الًندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة  (ٕ٘
 .ٕٕٛفي الًدب الًندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة, د. منجد مصطفى بيجت:  (ٕٙ
 .ٜٖٙ,و  ٖٚٙالًدب الًندلسي, د. محمد رضوان الداية: في  (ٕٚ
 .ٚٛٔ-ٙٛٔفي الًدب الًندلسي, د. محمد رضوان الداية:  (ٕٛ
القاموس المحيط, الفيروز آبادي, تحقيق: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة, الناشر: مؤسسة الرسالة  (ٜٕ

 ٕٙٗم(: ٕ٘ٓٓ,) ٛلبنان, ط -لمطباعة والنشر, بيروت
ط, الفيروز آبادي, تحقيق: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة, الناشر: مؤسسة الرسالة القاموس المحي (ٖٓ

 ٕٙٗم(: ٕ٘ٓٓ,) ٛلبنان, ط -لمطباعة والنشر, بيروت
قفصة: بمد صغير في طرف إفريقية من ناحية المغرب, تشتير بكثرة بساتينيا, وبيا تمر مثل بيض الحمام.  (ٖٔ

 . ٓٛٗ - ٜٚٗ/ ٕ, والإحاطة  ۲۸۰/ ٙبر: , والعٖٗٗ/ ٗيُنظر: معجم البمدان:
 .ٕ٘٘/ ٗلإحاطة: (ٕٖ
 -لسان الدين بن الخطيب ناثرًا رحمة نُفاضّةِ الجراب في عُلالَةِ الًغْتِراب, مالكي سميرة, جامعة ابي بكر بمقايد  (ٖٖ

 .ٖٚم, : ۲۰۲۲ - ۲۰۲۲ىـ . ٖٖٗٔ-ٕٖٗٔتممسان, كمية الًدب والمغات السنة الجامعية : 
 .٘ٙ, وىران:  ٘و  ٗطيب: وكتاب الإحاطة, يوسف طويل, مجمة عصور , العددان لسان الدين بن الخ (ٖٗ
لسان العرب )مادة يذق(, و)مادة فرز( القاموس المحيط )مادة يذرق, ومادة فرز( شفاء الغميل في ما في كلام  (ٖ٘

العرب من الدخيل, أحمد بن محمد الخفاجي, قدم لو وشرح نصوصو وشرح غريبو .د. محمد كشاش, دار 
 .۲۲۲, و۸۳, و۸۲ م(:ٜٜٛٔ, )ٔالكتب العممية, بيروت, ط

الممحة البدرية في الدولة النصرية, لسان الدين بن الخطيب , تحقيق: لجنة إحياء التراث العربي, دار الأفاق  (ٖٙ
 .ٕٛم(: ٜٓٛٔ,) ٖالجديدة, بيروت, ط
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اء التراث العربي, دار الأفاق الممحة البدرية في الدولة النصرية, لسان الدين بن الخطيب , تحقيق: لجنة إحي (ٖٚ
 .ٕٛم(: ٜٓٛٔ,) ٖالجديدة, بيروت, ط

معجم مقاييس المغة : أحمد بن فارس, تحقيق: عبد السلام ىارون, الناشر: شركة مكتبة ومطبعة مصطفى  (ٖٛ
 ٗٔٔ/ ٙبيروت:  -البابي الحمبي, دار الجيل

 .ٕٖم(:ٖٜ٘ٔالموشحات إرث الأندلس الثمين, جميل سمطان , دمشق, ) (ٜٖ
 .ٓ٘حات لسان الدين بن الخطيب, د. عبد الحميم حسين اليروط: موش (ٓٗ
 .ٚٗو  ٙٗموشحات لسان الدين بن الخطيب, د. عبد الحميم حسين اليروط, :  (ٔٗ
/  ٕ, وديوان الموشحات الأندلسية, سيد غازي: ٜٕٗالموشحة في محمد بو ذينة / ديوان الموشحات الأندلسية:  (ٕٗ

ٜٗٙ. 
, وديوان الموشحات ۲۲/ ٚ, ونفح الطيب: ٕ/۲۲۳, وأزىار الرياض:  ٕٜٙالموشحة في مقدمة ابن خمدون:  (ٖٗ

, والموشحات الأندلسية,  ٕ٘ٗ, وديوان الموشحات الأندلسية, محمد بوذينة: ٗٛٗ/  ٕالأندلسية, سيد غازي : 
 , وعقود اللآلئ في الموشحات والأزجال , شمس الدين محمّد بن حسن النواحي, تحقيق: د. عبد ٛٙٔالقوّال: 

, والعذارى المائسات في الأزجال والموشحات:  ٜٛٔم(: ٕٜٛٔالمطيف الشيابي, دار الرشيد لمنشر, بغداد,) 
, ومحمد الخامس ىو  ٕ/۲۲۸۲, نقميا من خزائن روما فيميب قعدان الخازن دار الرائد المبناني, بيروت:  ٕٛ

ىـ, ثم استطاع ٓٙٚعن الحكم سنة  ىـ , قامت عميو ثورة أقصتوٜٖٚالغني بالله سمطان غرناطة, ولد سنة 
 .ٜٔ-ٕ/ٖٔىـ(. يُنظر ترجمتو في الإحاطة: ٖٙٚإعادتو سنة) 

 .ٕٚٔنقلًا عن لسان الدين ابن الخطيب  (ٗٗ
 .ٕٕٓنقلًا عن لسان الدين ابن الخطيب  (٘ٗ
 .ٕٙٔنقلًا عن لسان الدين بن الخطيب :  (ٙٗ
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 : الرسائل والأطاريح الجامعية:نياً ثا

في موشحات لسان الدين ابن الخطيب, ميادة بمور / مايسة حافي راسو, رسالة جامعية,  دلًلة الإيقاع الصوتي (ٔ
 م(.ٖٕٕٓ-ٕٕٕٓمعيد الأدب والمغات, قسم المغة والأدب العربي, السنة الجامعية )

رحمة نفاضة الجراب في علالة الًغتراب )تأثر لسان الدين بن الخطيب بيا(, مالكي سميرة, رسالة جامعية,  (ٕ
 - ٕٔٔٓه(,) ٖٗٗٔ-ٖٖٗٔ)  تممسان, كمية الآداب والمغات, السنة الجامعية: -ي بكر بمقايد جامعة أب
 م(.ٕٕٔٓ

 الغزل في الشعر الأندلسي, سراب يازجي, رسالة دكتوراه عمى الآلة الكاتبة, جامعة دمشق)د.ت(. (ٖ
 

 


