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مة
ّ
 مقد

أ وهي حضور التّراث بأشكال  المختلفةأ للشّعر العربي المعاصر  لمس ظاهرة  نفرد بها يكاد الدّارس
مات اً من مقوّ باعتباره واحدأ ساليره وشخوص  وحكاياهأصبّ اهتمام الشعراء على تراثهم بوقد ان

لإغناء  راء في مدلولاتها الرّامزة ما جعلهم  لجؤون إليهافقد وجدوا في  من الفن والثّ أ شخصيّتهم العربيّة
 .وبثّ الحياة فيهاأ نصوصهم الشّعرية

والذي يعدّ من أهم أ "محمود درويشالشّاعر " وقد تناولنا في هذا البحث مامح توظيف التّراث عند 
فتحوّلت بذلك أ فقد جعل من الشّعر ساحاَ مدافعاً عن حالة الإنسان العربيّ أ العربعراء أعام الشّ 

وجعلت العدو  بادر إلى نفي  خارج أ ةالانتفاض حجارةل الأرض الفلسطينيّة سجاًّ من قصائده داخ
  .الولن

ا الشاعر في المصادر التّراثيّة التي استدعاه هو التعرّف علىأ الموضوعوالسّبب في اختيارنا لهذا  
الجوانب الجماليّة التي أفلح الشاعر في  وتسليط الضّوء علىأ والحكايا الشّعبية ساليرالأقصائده ومنها 

 .إيصالها إلى المتلقّي

 .ونتائجأ ومبحثين وخاتمةأ مقدمة وتمهيدأ وقد جاءت خطّة البحث على الشكل الآتي

ر الحد ث؛ عوامل سياسية وعوامل والمبحث الأون سيتناون عوامل توظيف التّراث في الشّع
 .وأخرى عوامل نفسيّةأ اجتماعيّة

 وعن المبحث الثّالثأ أمّا المبحث الثّاني فسيتناون آليّات توظيف التّراث من خان الحكاية الشّعبيّة
 .فسيتناون آليّات توظيف التّراث من خان الأسالير

 .يليها النتائج التي توصّلنا لها من البحثو أ والخاتمة التي ستضمّن ملخّصاً عن المباحث السّابقة
الوصفي الذي يعتمد على استقراء الجزئيّات للوصون غلى  أما المنهج المتّبع في الدّراسة فهو المنهج

 .أفكار نهائيّة محلّلة بالشّواهد
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 تمهيد

راث مفهو
ّ
 واصطلاحاً م الت

ً
 لغة

 
ً
راث لغة

ّ
 الت

لسان د جاء في فقأ لغويّة القديمة بمعنى الإرث أو الميراثوردت لفظة التّراث في المعاجم العربيّة ال
وقد عرّف  أ الإرث في الحسب والورث في المان: )بياصل " وقان ابن الأعر الإرث الأ العرب لابن منظور

وهو في أ هو إرث صدق أي في الآخر عن الأوّن: ويقانأ الإرث الميزان وأصل الهمزة في  واو الجوهري 
 (1)(..إبراهيم  ريد ميراثهم ملت  من أرث أبيكم م على إرث" إنّك: حد ث الحج

أ وقد معت منهم اللغةولعلّ لفظ التّراث هو أقلّ هذه المصادر استعمالًا وتداولًا عند العرب الذ ن ج
 .وردت هذه اللفظة في القرآن والسنّة النبويّة

( وتأكلون التّراث أكاً لمّاً )عالى كما في قول  ت ي القرآن الكريم وردت كلمة التّراث بمعنى الميراثفف
قصّة الرّجل الذي قان للصحابة وهم في السّوق ) في حد ث عن أبي هريرة ريفة وردوفي السّنة الشّ  (2)

 رجعوا إلي  يقولون مافيجدوا إلّا أناساً  تلون القرآن أأنتم هنا وتراث محمّد يقسّم في المسجد ؟ فذهبوا فلم 
 (3)( د إلّا هذا القرآنوهل ترك محمّ  أوجدنا ترثاً 

 ..تعالى الله وهكذا نجد أنّ  أللق لفظ " تراث " على كتاب

راث اصطلاحاً 
ّ
 الت

هذا ما جعل أ تضاربت الآراء حون مفهوم التّراث لكون  عاماً من عوامل بناء أي حضارة 
رى أنّ التّراث مرتبط فمنهم من  : الباحثون يختلفون حون ماهيّت  وحون الفترة الزّمنيّة التي  نتمي إليها

                                                           
والنشرأ بيروتأ دار صادر للطباعة أ 1مجأ لسان العربأ جمان الد ن محمد بن مكرمأ أبو الفضلأ ابن منظور  (1)

  .84ص أ 2005أ 4ط:
 .19الآية أ سورة الفجرأ القرآن الكريم  (2)
  .75ص أ م 2002أ المغربأ معهد الدراسات المصطلحيّةأ كيف نتعامل مع التراث الإسامي: علي جمعةأ محمد  (3)
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أمّا البعض الآخر فيرى أنّ التّراث أ أي كلّ التّراث يصلنا توارثاً عبر الأجيانأ بالزّمن الماضي البعيد
 . نتمي إلى الماضي القريب والبعيد معاً 

 وأنّ  يمثّل الأرضيّة المؤرثةأ بأنّ  المخزون الثّقافي المتوارث عبر الأجيان( محمّد الجوهري ) فيعرّف  
إنّ : ويمكن القونأ في تصوّرات النّاس وسلوكهم ومن ثم يكون حاماً للقيم ولتجارب الشّعوب في التّغيير

أ التّراث في المجتمعات التّقليديّة يقوم بدور الإ د ولوجيّات السياسيّة في المجتمعات الصّناعيّة المتقدّمة
)باسم الدّفاع  الحداثة والقوى المضادة للتغييراسم للصّراع الدائر بين قوّة التغيير ب ساحة كما يمثّل التراث

 (1)(عن الموروث

 :(مصطفى( في كتاب  )الأنثروبولوجيا ودراسة التّراث الشّعبيفاروق )ويعرّف   

 ات والعلم والفنّ التّراث إبداع فكري متميّز يشمل بين جنبات  الفلسفة وعلم الكام والتّصوّف والأدب والإلهيّ )
لت  عقون ذلك الماضي من فاسفة وأدباء كما سجّ أ بذلك حافظة الماضي ووعي  وذاكرت .. وهو .وغيرها

 (2)( م ندرك ذلك تمام الإدراكوإن لأ وعلماء وفنانين بشكل أو بآخر

  

                                                           
عين للدراسات أ دراسات في إعادة إنتاج التراثأ التراث الشّعبي في عالم التغيير: وحنفي حسن محمدأ الجوهري   (1)

 .11صأ م2007أ 1ط: أ القاهرةأ والبحوث الإنسانية والاجتماعية
  .18ص أ م2008أ ندريّةالإسكأ كلية الآداب الجامعيّةأ ودراسة التراث الشعبي الأنثروبولوجيا: فاروق أ مصطفى  (2)
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ل
ّ
عر الحديث: المبحث الأو

ّ
راث في الش

ّ
 عوامل توظيف الت

لاً 
ّ
ة: أو

ّ
 عوامل سياسي

ة   صراع يمتد كي يشمل الهويّ رض وحدهاأ لكنّ لأعلى ا يقتصر لاهيوني راع الفلسطيني الصّ الصّ  إنّ 
ك  ما يمتل في كلّ   أعب الفلسطينيباستمرار بمحاربة الشّ هيوني ينأ حيث يقوم العدو الصّ راث الفلسطينيَ والتّ 

حل رافي كل م راً يني هذا الجانب مبكعب الفلسطثأ وقد أدرك الشّ ار عب من ذاكرة وجذور وتهذا الشّ 
ةأ ورفض كرة الفلسطينيّ لعدوأ وعملوا على توظيف كامل قدراتهم للمحافظة على الذاّ راع مع هذا االصّ 

 .ونهاأ وثقافتها وتراثها ومكونات إفراغها من مضم

ي لهذا الكيان الغاصب بما يمتلكون  صدّ على التّ  بما فيهم الشّعراء ون فون الفلسطينيّ كما عمل المثقّ 
هذا العدو وعملوا ي لء كانوا بالمرصاد للتصدّ ار وبرز منهم شع راًأشعأو  أدباً كان إن أ عاليةة من ثقافة أدبيّ 
 .أ للتصدي لكل مغتصب للقضيّة أو للأرضمحور أدبهم وشعرهمأ ثار على إبقاء التّ 

عند  "ةاهرة شعريّ ظ" نذ نهاية سبعينات القرن العشرين وها هو محمود درويش الذي أضحى م 
جربة ة التي يصعب إغفالها أو نكرانهاأ هذه التّ عرية الفلسطينيّ الشّ  التجربة يحمل لواء الفلسطينيين والعربأ

عريأ أو على مستوى مضامين الخطاب ي الجمالي الشّ تفكيكها سواء على المستوى الفنّ  يصعبالتي 
 .اريخي في هذه الحالةراثي التّ عطى الولني التّ ةأ ذات الم  الفكري وانعكاسات  السياسيّ 

أ رتقاء ب اي قصائده هدف سعى إلي  الشاعر لراث والتاريخ فللتّ  "محمود درويش "توظيف نّ إ 
ة ق ل  الحريّ بما يحقّ أ لم والقهر والحرمانالظّ  سان ضدّ لإنعن صراع ا رتعبّ  أةة فذّ بوصف  أداة شعريّ 

ة جربسطوري هو الذي أغنى التّ والأمز التراثي توظيف  للرّ  لة لطموحات . كما إنّ مكبّ د قيو  نعتاق من كلّ لاوا
موز لرّ هذه ا ءاستدعاو  يألقدة من قبل المتّ متعدّ  ياتيحتاج إلى تأو  ت مختلفةلادلاوربطها ب أةنسانيّ لإا

عب قيأ وهو المعادن للشّ ب النّ وظلم الطيّ  أمانساني بما في  من خير وسلإراث ااريخ والتّ يستحضر التّ 
إذ  ة "جده يقون في قصيدة " بطاقة هويّ كما ن .ها نةعداء الصّ لأي الذي وقع علي  الظلم من قبل االفلسطين

متكئاً على بؤرة دلاليّة أ يشير درويش في النّص إلى الصّمود والعروبةأ وإلى الكدح في سبيل لقمة العيش
إذ أ مادام الهمّ العربي واحداً أ تحرك الضّمير العربيأ للوقوف بجانب أخوتهم الفلسطينيينأ رمزيّة عميقة

 : نلفي  قائاً 
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 عربي )سجّل أنا

 في محجروأعمل مع رفاق الكدح 
 وأطفالي ثمانية 
 الخبز  اسلّ لهم رغيف

 والأثواب 
 من الصّخر 

  قات من بابكدالصّ ولا أتوسّل 
 ولا أصغر 

 (1)( أمام بلاط أعتابك
/ والعربي المتمسك بأرض   الفلسطيني اعرففي هذه القصيدة نجد تماهٍ وتمازج بين الأنا الشّ 

  التي هي صرخة الشعب العربي كلّ أ و فتكون بذلك قصيدت  صرخة مدويةأ تحصى وعروبت  أكثر من أن
ومن خان استقراءاتنا أ ورغيف الخبز رمز تراثي يمثّل الحياة والكرامة لدى العربي. في وج  المحتل

التّراث  أكثر منأ راث القوميالشعراء نجد بأنّ هؤلاء الشّعراء ركّزوا على التّ  للرموز التّراثية لدى غالبيّة
 تميّزون  الذ ن فرادالبعض من الألدى النّاس عامّة ولدى أ وذلك بدافع تربيّة الحسّ القوميأ العالمي

الذي  ذكّر الأمّة بالبطولات والتّضحيات في أ لذا تمّ استدعاء الرّمز القومي والشّعبيأ بجهلهم لتاريخهم
القارئ العربي ليس لدي  ) كما أنّ أ  مّة العربيّةوذلك لإزالة الغشاوة عن عيون الأأ سبيل استرجاع الكرامة

فهو  بحث أ سالير الأجنبيّة مع أنّ التّراث يعيش في وجدان الأمّة العربيّةلأخلفيّة ثقافيّة للميثولوجيا وا
ولهذا السّبب عاد الشّعراء إلى المصادر التّراثيّة والشّعبيّة لبث أ (2)( عن أرضيّة بين  وبين متلقّي شعره

خاصّة بعد دخون الاستعمار والقوى السيّاسيّة على المشهد والساحة . وة في العقل والضّمير العربيالصّح
 العربيّة.

ة: ثانياً  
ّ
 : عوامل اجتماعي

فهي ماجعلت   تمنّى أ ةالهويّ  من الواضح أنّ مشكلة الشّاعر التي كان يحياها دوماً هي ضياع 
أهو أ فهو مطالب بالتّعريف عن نفس  في كل مكان  رتادهأ فهو كان يحيا اغتراباً دائماً أ الموت دوماً 

                                                           
 . 74ص أ م2000أ بغدادأ دار الحرية للطباعة والنشرأ الشّعريّة الكاملة الأعمان: محمودأ درويش  (1)
 . 142ص أ م1994أ اتحاد الكتاب العربأ في شعر أمل دنقل البنية الّدالة: عبد السّامأ المساوي   (2)
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والشّاعر قد تعب من هذا أ مشكلة لا يعاني منها أحد مثل الفلسطيني وهذهأ لاجئ أم هو موالن
ولا  وجد موالن أ فكلمة لاجئ تعدّ مهينة عندهأ لذلك رفض أن يكون لاجئاً أو يكون موالناً أ التّصنيف

عدّ نفس   أوأ يجد ل  صفة في هذا العالم وتمنّى الموت في بعض الأحيانلذلك فهو لم أ من دون ولن
 (1): إذ يقون أميّتاً في بعض الأحيان

 نحن سواسية أيّها: سأوقظ موتاي)
 مثلنا تحلمون  أما زلتم، النائمون 

 (2)( بيوم القيامة؟
 ويقون في موضع آخر

 نجرّب موتنا العادي )
 في دارها ، ههنا، ننتظر القيامة

 (3)( بعد الأخير ي الفصل ماف
أ صوّرت انعدام وجوده في المنفى إلا كجسد غريب أوقد نصطدم بنماذج فريدة من نصوص درويش

 المفارقة التي تجون في ثنائيّة فنجد .أمّا روح  لم تكن إلا في الولن الذي ارتبط ب  كحبل سرّي 
 : " إذ نلفي  قائاً في  العدو  "كما في نصّ ( الحضور والغياب)

 وكنت هناك دائماً كأني لم أكن / .كنتُ هناك قبل / سنة .)كنت هناك قبل شهر
حوصرنا /وقُتلنا  .من القرن الماضي / حدث لنا شيء مما يحدث لنا الآن 82وفي عام  .إلّا هناك

 (4)( / .يُعرضُ علينا من جهنم وقاومنا ما
أ وجوداً قبل شهرأ قبل سنةفهو كان مأ ة " كانت مستمرةفي هذا النص نجد أن " الهناكيّ 

حيث حدث " الحصار " ولازالت مشاهد جهنم ت عرض إلى أ من القرن الفائتأ 82..حتى تاريخ .ودائماً 
  ...الآن

                                                           
  .140ص أ م2005أ 1ط:أ بيروتأ ض الريس للكتب والنشردار رياأ كزهر اللوز أو أبعد: محمودأ درويش  (1)
  .140ص أ كزهر اللوز أو أبعد: محمودأ درويش  (2)
 36مأ ص 2004أ 2ط:أ بيروتأ دار رياض الرّيّس للكتب والنّشر ألا تعتذر عمّا فعلت: محمودأ درويش  (3)
 .148ص  .م2009أ 2ط:أ تبيرو أ النشرو  دار رياض الريس للكتبأ أثر الفراشة: محمودأ درويش  (4)
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وهو فالغياب هنا غياب إيحائيأ (أ الحضور والغياب) ةثنائيّ  ة بينالمفارققد تحققت  صّ في هذا النّ  
الغياب في القصيدة الحداثوية مفهوم مركب مفعم على أماكن أخرىأ فقد بات مفهوم وساحب ماثل 

أو التصوّر  أكثر تطوّراً وتعقيداً من المنظور الواحدوعي الخطاب صار أ لأنّ أ بالتداخات والتخارجات
أ أ والذي يعتمد على تعدد المستوياتالحداثوي  لذلك كان لابد من خلق نمذجة جد دة للنصّ أ الأحادي

 أ ..بطريقة مختلفةمع هذه المستويات عامل والتّ 

فا  ربط  بالمجتمع الذي يعيش في  إلا أ عاش شتاتاً بين هنا وهناكأ فالشّاعر محمود درويش
 .أمّا الوجود الحقيقي الاجتماعي فقد كان خاصّاً بالولن " فلسطين "أ وجود الجسد

ة: ثالثاً 
ّ
 : عوامل نفسي

والهاجس الذي أ والولن حيناً آخرأ في المنافي حيناً أ الحياة التي كانت يحياها محمود درويش 
فقد كان أ في مشافي أميركاأ لاسيما وأن  خضع لعدّة عمليات للقلبأ هاجس الحياة والموتأ يعاشي 

ورموزه وأمثال  أ بشخوص أ وما  ؤدي ذلك إلى من الرغبة بالتوحد بتراث  الشّعبيأ محالاً بهذا القلق
 .وحكاياه

  في نصّ  فكثيراً ما استحضر شخصيّة أمّ أ ماثاً في قصيدت  كان  مّ  أاعر بتعلّق الشّ  كما أنّ 
" و فكانت أسطورة الأم عشتارأ سبباً في مدعاة الأساليرهو ما كان و  عري " أحن إلى خبز أمي "الشّ 

 : "تمّوزسطورة أ

فكانت الآلهة أ وحياة النبات وموت  بالأساليرأ فسّر الاوعي الجمعي للإنسان دورة الطّبيعة فقد
وتحيا في دورة  تالتي تمو  م أو " عشتار " سيدة الطّبيعة وآلهة الخصب " أمّا تموز فإنّ  روح النباتالأ

تيل واستعادت  من العالم التي  توقف عليها إنعاش الابن الق)بمعونة روح الخصوبة الكونيّة أ ة باقيةمستمّرّ 
ولكنّ العناصر أ ثقافة إلى أخرى وقد كانت تفاصيل الأسطورة وأسماء الآلهة تختلف من  (1)( الأسفل

إلى العالم الأسفل ثم ( أو حبيبها) فالأم الكبرى ترسل بابنها) ظلت مشتركة بين مختلف الثقافات الأساسيّة
تتهيأ للشروع في رحلة لويلة أ وعندما لا يجدي البكاء فتياً  .تقضي الأيام في ندب  وبكاء روح  الغائبة

فتفلح في أ من قبضة سيّدة الموت العالم الأسفل لاستعادت  وتحريره زون إلىوتخالر بالنّ أ للبحث عن 
                                                           

ص أ م1996أ 6ط:أ دمشقأ دار عاء الد نأ الألوهة المؤنثة وأصل الد ن والأسطورة: لغز عشتار: فراسأ السواح  (1)
292. 
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وسلوك الآلهة الأم في هذه الأسطورة  بدو  (1)( أخرى حياة من جد د مبتدئاً دورة مهمتها وتستعيده إلى ال
وحين أ دون أن تقدّم الأسطورة سبباً واضحاً لذلكأ هلكةلكنها تلقي  إلى التّ  تحب ابنها فهيأ سلوكاً غريباً 

ون وهي بذلك تك .لى الحياة مرّة أخرى إفلي لترجع  الر بنفسها وتنزن إلى العالم السّ تندم على قتل  تخ
 : يقون ذإأ قاتلة نبيلة كمحبوبة درويش

 أنت ، كلّ الجميلات، الجميلات
 (2) إذا ما اجتمعن ليخترن لي أنبل القاتلا ت!

 : وتكون عابثة كما وصفها درويش إذ يقون
 سالت أنا أم ، منّامن مات )

  أنا؟
 قال: لا أعرف الآن 

  نتصالح؟ألا : قلت
  تريّث!: قال

  المشتهاة؟أتلك هي العودة : فقلت
 ، فقال: وملهاة إحدى آلهتنا العابثات

  الزيارة؟فهل أعجبتك 
  منفاك؟أتلك هي نهاية : قلت
 (3) (.وتلك بداية منفاك: قال

فهذه  أسطين بعد عشرات السنين من النّفيلى فلإعودت  هذا النّص كان  تحدّث عن  فالشّاعر في 
العودة كان يجب أن تعادن الحياة بعد الموت أو " البعث " فهو حين كان بعيداً عن ولن  كان يعدّ نفس  

لى فلسطين لم إلكنّ  اكتشف غير ذلكأ فعودت  أ د عفا عن الموت ق وحين عاد إلى الولن ظنّ أنّ أ ميتاً 
 : إذ يقونأ في والغربةبالنّ  تخلّص  من الإحساس

                                                           
 .293ص أ الألوهة المؤنثة وأصل الد ن والأسطورة: لغز عشتار: فراسأ السواح  (1)
  .74ص أ م 2005أ 1ط: أ بيروتأ ريّس للكتب والنشردار رياض الأ كزهر اللوز أو ابعد: محمودأ درويش  (2)
  .173 172ص أ كزهر اللوز أو ابعد: محمودأ درويش  (3)
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 قلنا عفا الموت عنّا )
 بديّة حارس الأأنا : فصاح

 وداعاً لما سيكون وما كان : قولا
 قولا وداعاً لرائحة الثّوم 

 (1)( هذا المكان والدّم في ظلّ 

ذ إنّ تموز كان يعود إلى الحياة لينتظر الموت إأ لى الحياةإدت  مثل عودة تموز وبذلك تكون عو 
وقد أ خرى داخلهاأويبدأ إحساس  بالنّفي مرّة أ هاودرويش عاد إلى فلسطين لينتهي نفي  خارجأ ة أخرى مرّ 

 .جدّد مع تطوّر الأحداث وتصاعدها تأ كان هذا الإحساس بالنّفي أو الموت متجدّداً 

ولكن حضوراً يفتقد الحسأ لذا ( الغائبة/الحاضرة) الشاعرة(ناالأ)نداء   تعالىونجد في شعر درويش 
إذ أ هذا النص عبر حوارية درامية ثرّة وقد حدثت المفارقة فيأ  نفتح النّص على تساؤلات وجودية عد دة

 : يقون

 بشيء  حس  لا أُ : )قال لي
 ، للبراهين فقد حوّلت فكرتي جسدي دفتراً 

 ني أنا لا شيء يثبت أ  
 (2)( ،الجسر على صريح   موت   رُ ي  غ  

فة أ وهذه المعر وهو كلي المعرفة أ/ ويحياالشاعر الحداثوي الذي يقون ناقض تحياه " أنا"فثمة ت
إذ  تماهى " الفكر الذهني " مع "الحسي أ في كيانها وكينونتها لأنا"اتتأتى من عدم قبض على ماهية "

 .دها أصاً لذا تظل ماهية الأنا ضبابية غير واضحة المعالم هذا في حان إحساس الشاعر بوجو أ المادي

كانت إلّا صوراً عن الحياة التي كانت  والماحظ ههنا كما أسلفنا أنّ الأسالير والرّموز التّراثيّة ما
والمنفى الدّاخلي أ بين المنفى الخارجيأ والموت والحياةأ يحيا شتاتاً بين الوجود والعدمأ يحياها درويش

 .وعايش  في روح  حيناً آخرأ الذي عاش  في الولن حيناً 

                                                           
 .168كزهر اللوز أو أبعدأ ص : محمودأ درويش  (1)
  .147ص أ كزهر اللوز أو أبعد: محمودأ درويش (2)
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اني
ّ
ة: المبحث الث

ّ
عبي

ّ
راث من خلال الحكاية الش

ّ
ات توظيف الت

ّ
 آلي

والوسائل التي اعتمد عليها الأد ب أ  زخر ب  الأدب الشّعبيّ من أجواء فنيّة في التّعابير إنّ ما 
  محاولًا بذلك استغان لاقات أالتي دعت الشّاعر المعاصر إلى الارتباط بهذا النّوع الأدبي هي أالشّعبي
كما أنّ التّراث الشّعبي أ وتتشعب بنيتها الفنيّة وتتوسّع رقعتها الفكريّةأ وسع بذلك رؤى القصيدةتفت أوأجوائ 

أ غة التي هي منحى إضافي وفنّي وشعبيكاللّ أ أضفى الكثير من المناحي الفنيّة على القصيدة المعاصرة
فقرّبت ذهنيّة أ اللغوي المعتاد ذلك المحنى مكّن القصيدة من التّطوّر نحو أجواء مجازيّة شعبيّة تجاوزت

 .القارئ المعاصر إلى عالم شعري شعبي يشكّل لحمة فنيّة تتواءم في الطرح مع القصيدة المعاصرة

لقد انتب  الشاعر المعاصر إلى عموم الأدب الشعبي وما  زخر ب  من لاقات فنية معبرة سواء  
ما يشتمل علي  من أبعاد فنيةأ ولذلك راح الشاعر  تناص  فيما  تعلق بما  دن علي  من أبعاد فكرية أو

مع أسلوب القصص الشعبي مستغا الطاقات الفنية التي  زخر بها أسلوب الأدب الشعبي كالبعد 
 الإيقاعيأ الدراميأ الاستهاليأ الخاتمة...الخ

فنيًاأ ذهب إلي   ة في بناء قصيدت  يعتبر منحىعبيّ اعر المعاصر على الحكاية الشّ اعتماد الشّ  إنّ 
أو الألفاظ أو أ ةعبيلأغنية الشّ اأو أ عبية المعروفةيغ الشّ صّ   مع الأكثر من شاعر سواء في تناصّ 

عبية. وهي كثيرةأ وما لرحناه يعتبر نموذجا لما ذهب إلي  الشاعر المعاصر إلا أن هذا خصيات الشّ الشّ 
يكثر عند شعراء  البعض الآخرأ فمثا ً  حظ  يكثر عند البعض دون نل اقيالنوع من الاستخدام والتّ 

 مع أقران  من الشّعراء التي عمد فيها إلى أسلوب الحكاية الشعبية ويلتقي الأرض المحتلة مثل درويشأ
 نفس . الأسلوبب

ليس من باب العزوف عن عالم  واللّغة الشّعبيّة ولعلّ عودة الشاعر المعاصر إلى الحكاية الشّعبيّة
أصالة الطّرح المعاصر  وإنّما هو من جهة التلوّن الفنّي والاقتراب منأ المها التّعبيريّةوعو  اللغة المعاصرة

أ إنساني في تراثنا العربي بخاصّةو  ماهو أسطوري وشعبي عمليّة الإبداع تركّز على كلّ  الذي يجعل
عندهم التي يّة ذ إنّ الحكاية الشعبإأ ى لرح  عند شعرائنا المعاصرينوهذا ما  تجلّ أ والإنساني بعامّة

هم أملتها الظروف العربيّة نحو العودة إلى تحريك موالن وخبايا وجدان الإنسان ئداستعملت في ثنايا قصا
 .في التّراث الشّعبي العربي
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راجع  أعبير بهاهجة الشّعبيّة والتّ اعر العربي المعاصر إلى اللّ رجوع الشّ  يمكن ماحظت  هو أنّ  وما
عبير من خان لغت  والتّ أ لقياعر المعاصر على التقرّب من المتّ ها حرص الشّ من؛ وافعإلى جملة من الدّ 

ين المتلقين على اختاف درجات يضمن ل  انتشار شعره وتعميم  ب وهو ماأ التي  تعامل بها  ومياً 
بالإضافة إلى ما أ تحقيق مبتغاه وهو زيادة الوعي لدى المتلقين لىأ بالإضافة إات سلّمهم الاجتماعيجدر 

 .يحقق هذا الاتصان من رؤى فنية على مستوى التاحم

ة وما يقتضي  سياق القصيدةأ وربما ة وتعامل  المنفرد مع اللغة المحكيّ شاعر ول  رؤيت  الخاصّ  وكلّ 
ة متداخلة من  ما هو ثقافي ومن  ما هو تاريخيأ ومن  ما هذا التعامل  رجع إلى ما اقتضت  عوامل محليّ 

الشعري الجد د الذي تحرر من القوالب الجامدة والشروط الفنية المسبقة وهو   رجع إلى لبيعة الشكل
بأن الشعر )بة مفتوحة ولذلك ترى خالدة سعيد الأمر الذي جعل القصيدة المعاصرة تتحون إلى تجر 

الحد ث عبارة عن تجارب فرديةأ فليس ما يجمع بين الشعراء الحد ثين سوى نية التجددأ بينما كل شاعر 
 (1) (منفرداأ ل  تجارب  الخاصة واتجاه  الأخصيعمل 

غة واللّ أ قافي ولاسيما الشعري من بنية المجتمع امتد إلى الجانب الثّ  ر الذي يمسّ ن والتطوّ فالتحوّ 
لها من الداخل ا يحوّ لذلك بحث عمّ  أاعرالشّ  ة التي  تعامل معهاغة تشكل المادة الأساسيّ بالأساسأ لأن اللّ 

 جد داً  بطان المفهوم القاموسي للمفردةأ والخارجي تطعيمها بما يضيف إليها إيحاءً والخارجأ الداخلي إ
تجريب قائم على  ةأ وهم بهذا جعلوا القصيدة المعاصرة محلّ غة المحكيّ آخر تقوم علي  اللّ  اً فنيّ  وبعداً 

 رة.ة المعاصع التجارب الشعريّ وهو الأمر الذي سمح بتنوّ  أاكتشاف لرق وسبل أخرى في التعبير

ويبدو أن الالتقاء الكائن بين اللغتين على مستوى أدائهما الاجتماعي هو الذي أضاف المنحى 
ر في أو التأخّ  قيّ من والرّ زّ ر في الم أو التأخّ بحسب التقدّ ) المعاصرة فصاحية اللغة لا تقاسالفني للغة 

ذ تستجيب للتعبير عن الحضارةأ بل بحسب قدرتها على أداء دورها الاجتماعي بين من  نطقونهاأ إ
ة هو غة المحكيّ ي للّ فالجانب الاجتماعي والفنّ ( 2)(تجاربهم ومظاهر حياتهم وتحقيق الاتصان والتفاهم بينهم

 ها لا تشكل عنصراً ما أنّ الذي جذب انتباه الشاعر المعاصر فأدخلها كعنصر فاعل في قصيدت  ولاسيّ 
رة عن لموحات أهل  ورغباتهم المجتمع وهي معبّ في القصيدة باعتبارها لغة نابعة من صميم  غريباً 

                                                           
 .18أ ص:1960أ جلة شعرأ بيروتأ د طدار م البحث عن الجذورأ فصون في نقد الشعر الحد ثأ: خالدة سعيدأ  (1)
 .29المستوى اللغوي للفصحى واللهجات وللنثر والشعرأ عالم الكتبأ د طأ د تأ ص:: عيدأ محمد  (2)
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غ أو المفردات أو التراكيب وتمتاز بنظامها الخاص سواء فيما  تعلق بالصوت أو الصي أةة والفكريّ النفسيّ 
 (1)(د هذا هو العرف الاجتماعي واللغوي حدّ ) وما

في جعل اللغة )جيع السياسي الحد ثة وكذلك التش كذلك مع ما قدمت  الواقعية وليس هذا فقط وإنما تماشياً 
ة بات الحاجات السياسيّ وفتح أسوارها القديمة لكي تستوعب متطلّ  أبسيطة وفي متناون الجماهير

ة ة والفكريّ ة ويعيد صياغتها الفنيّ ة امتصاص للمفردة الشعبيّ اعر المعاصر يقوم بعمليّ الشّ  لأنّ ( 2)(اليومية
 اً كليّ  اندماجاً  بتحوير النص الغائب حتى يصبح مندمجاً  ر علي وهو ما يمكن أن نعبّ  أوفق مراده وقصده

 ة.مات  الفنيّ ابق مقوّ ص السّ ص الجد دأ وهذا الاندماج الذي لا يفقد مع  النّ مع النّ 

فيزيد من فيض  فنياً  عري الفصيح تفتح أفقاً نص الشّ ة حينما تتجاور مع لغة الّ ة والفكريّ هذه المستويات الفنيّ 
داخل أصبح تجربة بليغة الشعر المعاصر بهذا التّ  .عري ص الشّ لالي للنّ جانب الدّ ي الة ويقوّ الإبداعيّ 
ة نظرا لثقافة الشاعر العامة التي استطاعت أن تربط وتجاور بين ما هو متنافر في الواقع متاحم الحيويّ 

رة إلى أ وهو ما أهّل القصيدة المعاص«هجة المحكيةاللّ  -لغة الفصحىالّ » ومرتبط على مستوى الإبداع
ة في التعبير والوقوف على لالة والإيقاع وإلى اكتساب واقعيّ ة على مستوى الدّ اكتساب فيض الشعريّ 

 :إذ نجده يقونأ لمحمود درويش« موان»عة. من ذلك ما جاء في قصيدة زة ومتنوّ ة متميّ ة شعريّ جماليّ 

 خسرت لسع الزنابق جميلاً  خسرت حلماً )
 ئقعلى سياج الحدا لي طويلاً وكان لي

 وما خسرت السبيلا
 ي على جراح الأمانيدت كفّ لقد تعوّ 

 نهر الأمانيي يدي بعنف ينساب هزّ 
 يا أم مهري وسيفي! 
 . مويل الهوى .يما 
 يايما مويلّ  
 . ولا.ضرب الخناجر 

                                                           
 .19ص أ المرجع السابق  (1)
 .165د ت ص:أ أ مطبعة الأد ب البغدادية د ط1958الشعر الحر في العراق منذ نشأت  حتى : الصائغأ  وسف  (2)
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 (1) (اذل فيّ حكم النّ 

ح ب  تتوشّ  حاً مراتأ فأصبح هذا التكرار توشي ر أربعتكرّ ت تعامل الشاعر هنا مع الموان كازمةأ بحيث 
إلى كون   غنائياً  القصيدة سواء في شكل  أو إيقاع أ والسياق الذي ورد في  يخرج  الشاعر من كون  موالاٍ 

مما يعطي للموان دلالة « فلسطين» موالا ل  دلالت  الخاصةأ بحيث الشاعر هنا يخالب الأرض 
 المقاومة والرفض.

ة أ الانتساب إلى مكان الهويّ «الأرض»اعر بالأم المجازية ة وحركة هو ارتباط الشّ ومما زاد الموان فاعليّ 
 ةأ وما  دنّ قّ التي تعد منبع الوجود والحياة والحنان والرّ « ةالبيولوجيّ »والذات والحضور مع الأم الحقيقة 

عادة ما تنطق الأم بالفتح  بالفصحى لأنّ « أمي»التي هي لفظة تقابل لفظة « يما»على ذلك هو لفظ  
 ارجة على عموم الولن العربي.لدّ هجة اباللّ 

وه زّي إليك بجذع " هو توظيف الشاعر للآية القرآنيةوما زاد كذلك من دلالة المقاومة والتضحية والدفاع 
أي «. يا أم مهري وسيفي -انسياب نهر الأماني-. هزي  دي بعنف (2)"  جنيا النخلة تساقط عليك رلباً 

 فاع.الدّ و  ماءوالنّ  ني مصدر العطاء والحياةأنّ 

هذا التعانق والتجاور بين النص الشعري الفصيح والموان الشعبي والنص الد ني هو الذي يعطي التوزع 
ها مترابطة إلا أنّ أ ع انتباه  بين نصوص متباعدة في الواقعوالحركة والفعل لذاكرة القارئأ بحيث  توزّ 

  أ لأنّ في مجاورة نصوصية نصّ  اً اعر أن يكون ذكيّ ولذلك يجب على الشّ أ ومتجاورة فيما ترمز إلي 
ة مثل كلمة فنيّ  اً ة وأبعاديّ لجد د جمالص ادةأ وأسلوبها المختلفأ هو الذي يعطي للنّ صياغتها المتعدّ 

 التي استمدها الشاعر بوجوهها المتعددة والمختلفة.« يما»

لرؤيا أما اللغة فا عر  تطلب ار عن الأشياء جميعها بمعا ير الخيانأ الشّ اعر أن يعبّ المطلوب من الشّ 
 .(3)…تقدم غير المفاهيم

 : آليّات توظيف التّراث من خلال الأساطير: المبحث الثّالث

                                                           
 .88أ ص:2000دار الحرية للطباعة والنشر بغدادأ أ 12الأعمان الشعرية الكاملة مج: يشأ محموددرو   (1)
 .25سورة مريمأ الآية أ القرآن الكريم (2)
 215أ ص: 1979أ 1الحركة الشعرية في فلسطين المحتلةأ المؤسسة العربية للدراسات والنشرأ ط: أبو أصبعأصاح  (3)
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إنّ تعامل الشّاعر المعاصر مع الأسطورة برموزها وشخصيّاتها وأحداثها يخضع للمعا ير العامّة التي  
إلى مبدأ أساسي هو عاقة الرمز يخضع لها استخدام الرموز غير الأسطوريّة في الشّعر وذلك استناداً 

وضرورة ارتبال  بتجربة الشاعر فالتجربة الشعوريّة هي التي تستدعي الرمز أ بالسياق الشّعري الوارد في 
 .الذي تجد في  تفريغاً لما تحمل  من عوالف وأفكار شعوريّة

اشق من  وان  الثاني " عقدم تجربت  الشّعريّة ذاتهاأ ففي دأ سالير قديمةبالأتعدّ عاقة محمود درويش 
أ (1)(على عمق التجربة الأسطوريّة في شعره منذ مطلع حيات  الشعرية قصائد تدنّ ) م1996فلسطين 

ها إحساس تتجمّع في  المتناقضات بما فيها من أي أنّ أ وعي أسطوري ) ند درويش هيسطورة عوالأ
ولا تخرج من  إلّا أ بداعي دهليز الإلتجمّع هذه حتى تسير فوما إن تصل نقطة ا .مضامين وأزمنة وأمكنة

 (2)(وقد اكتسبت إيقاعاً جد داً في مضمون  وزمان  ومكان 

ويحوّلها في بنيت   أالذي استطاع مع  أن يستوعب تلك الأسالير لى الحدّ إفثقافت  الأسطوريّة عميقة 
فاعل النّصي بين تّ هذا الاستيعاب أو الضمن يحدث الوعن لريق )اً منها صيّة لتصبح جزءاً أساسيّ الن

والبنيات النصيّة التي  دمجها في ذات  كنصّأ بحيث تصبح جزءاً من  ومكوناً من  النّص المحلّل
سطورة رمزيّة بنائيّة تمتزج وبذلك تكون الأ)وفهم   صّ ويل النّ أي في تالمتلقّ  التي يعتمد عليها( 3)(مكونات 

  (4)(ة وتصبح إحدى لبناتها العضويّةبجسم القصيد

" أسطورة انبعاث لائر الفينيق " فمن خان أ موز الأسطوريّة التي استخدمها درويشلعلّ من أهمّ الرّ و  
أ كانبعاث لائر الفينيقأ منبعثة من جد دأ مطهّرةأ م العربي تخرج الشّخصيّة العربيّة نظيفة لاهرةالدّ 

 : فنجد الشّاعر يقونأ الذي يحوّن رماد الأمّة إلى خضرة دائمة

 ها الأخضر موتي جدّد أيّ )
 في جثتي الأخرى فصولًا وبلاد إنّ 

                                                           
أ 1ط:أ فلسطينأ مكتبة القادسية للنشر والتوزيعأ لأسطورة في الشّعر العربي المعاصرأحمد جبر: اأ انظر شعث  (1)

 49صأ م2002
  88مأ ص1966أ 1ط:أ بيروتأ المؤسسة العربية للدراسات والنشرأ الأدب والأسطورة: محمدأ شاهين (2)
أ 2ط:أ الدار البيضاء –بيروت أ النص والسياق اأ المركز الثقافي العربي: انفتاح النص الروائي: سعيدأ يقطين  (3)

 .92صأ م2001
 .288ص أ م1984أ 3ط:أ مصرأ دار المعارفأ الرمز والرمزيّة في الشعر العربي المعاصرأ محمد فتوحأ أحمد  (4)
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 في هذا السّواد السائد، الأخضر في بحث ، أيّها الأخضر
 وعن مهر العروس ، المناديل عن النّيل

 الأخضر الأخضر في كلّ البساتين التي أحرقها السلطان 
 والأخضر في كلّ رماد 

 لن أُسميك انتقال الرّمز من حلم إلى يوم
 لدّم الطائر في هذا الزّمان أُسميك ا

 (1)( وأسميك انبعاث السّنبلة

والفن و  فالرّمز الأسطوري بطقوس أ يّةموز الأسطور عموماً هو عالم الرّ  ولذلك بإمكاننا القون إنّ عالم الفنّ  
 .لهما وظيفة واحدة وهي الإدراك والشّعور الدّقيقأ بإنجازات 

لائر بديع ) فالأسطورة تصوّر بأنّ أ أسالير الحياة المتجدّدةعند العرب من (2) "العنقاء" وتعدّ أسطورة
يظهر للبشر كل خمسمائة أ مقدّس لإل  الشّمس ف القطر المصري أ ريش  أحمر مذهّبأ يشب  النّسر

 وسرعان ما .ويقطن في باد العرب إذا أشرف أجل  على الانتهاء يضع بيضة في عشّ  ويموتأ سنة
إلى سنّ البلوغ حملت أباها الفاني إلى هيليوبوس في  وصلت دة إذا ماكانت تفقس البيضة عنقاء جد 

تقون إنّ  بعد مضي وهناك رواية أخرى  .ووضعت  فوق مذبح إل  الشمس وحرقت  ذبيحةأ القطر المصري 
ماد المتخلّف تحيا من جد د ويتجدد ومن الرّ أ كومة حطب يتحرق نفسها ف أعلى العنقاء خمسمئة سنة

فهي أ شعرت أنّها هرمت واقتربت من النهايةوالعنقاء لا تحرق نفسها إلا ( 3)( رّة أخرى شبابها لتعيش م
 ..عند ذلك تحرق نفسها لينبعث من رمادها عنقاء جد دة

كان من المستغرب أنّ  إذا حلم بالمرأة حلم معها  ماأ ا كان الحب عند محمود درويش  رتبط بالشّبابولمّ 
أ فهو في عقل  الواعي كان  رى أنّ  تقدّم بالسنّ أ ن رغبت  بالتّواصل معهافالحلم يعبّر عأ بطائر العنقاء

كان  رغب بالتّواصل ولكنّ  في الاوعي أ وأن شهوت  للحياة أقوى من رغبت  بالحبّ أو خوف  من الموت
حلم حين  –الأسطورة  –لذلك ظهرت العنقاء أ مع المرأة وكان  تمنّى أن  رجع شباباً ليحقّق ذلك التّواصل

                                                           
 .654ص مأ1996أ 4ط:أ بيروتأ دار العودةأ 1مجأ الد وان: محمودأ درويش  (1)
الأهالي للطباعة أ حنّا عبود: تر( الاسكندنافية –الرومانيّة  –جيا اليونانيّة الميثولو ) موسوعة الأسالير: آدموندأ فولر  (2)

 .178ص أ م1997أ 1ط:أ دمشقأ والنشر
 .239ص أ م1955أ 1ط:أ مصرأ دار الفكر العربيأ معجم الأعام في الأسالير اليونانية والرومانية: سامة أمين  (3)
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لأنّ  لو استطاع أن يكون أ ق التوازن النّفسيفهذه الأسطورة تمثّل الماذ الذي  لجأ إلي  ليحقّ أ بالمرأة 
وهو قد وصف حلم  الذي رأى أ كالعنقاء لأحرق نفس  وأعاد بعثها من جد د لترجع شابّة وتحقّق رغباتها

 : إذ يقونأ في  المرأة والعنقاء

 هل رقصت مع الملائكة الصّغار )
 وأنت تحلم؟ هل أضاءتك الفراشة عندما 

 احترقت بضوء الأبديّة؟ هل 
 ... وهل نادتك .ظهرت لك العنقاء واضحة

 باسمك؟ هل رأيت الفجر يطلع من 
 أصابع من تحب؟ وهل لمست الحلم 

 ، أم تركت الحلم يحلم وحده، باليد
 (1)( هل انتبهت إلى غيابك بغتةً؟

ولكن عقل  الواعي منع  من التّواصل أ وأحبّهاأ مرأة التي أحبّت الشّاعروالفراشة في هذا النّص هي رمز لل
  .معها

أ كما يأتي في ة الأبعاد الدّلاليّة في القصيدةوبؤر أ وحضور الأسطورة عند درويش يمثّل ذروة رؤيا الشّاعر
"  ـثلة بشابكة ومعقّدة في تجربة قصيدة تستلهم بالدرجة الأولى تجربة الماضي ممنهاية لمسارات مت

أو لأحامهم الذ ن أسكنهم الموت أ وذلك في إلار يشب  رثاء الشّعراء لأنفسهمأ جلجامش " ملك أوروك
 وحينما يستجمع كل هذه الدّلالات يقون بلسان الشّعراء جميعاً أ امهموقصرت بهم أيّ أ في صحاري المنافي

 ..خلقنا لنكتب عمّا .علينا من النحل والمفردات لنا ما)
 والأرض حين تصير لغة  ....من نساء وقيصريهددنا 

 وعن سرّ جلجامش المستحيل لنهرب من عصرنا 
 (2)( وذهبنا وسرّنا إلى عمر حكمتنا .....إلى أمس خمرتنا الذّهبي

                                                           
  .81ص أ لا تعتذر عمّا فعلت: محمودأ درويش  (1)
 .553مأ ص1994أ 1ط:أ بيروتأ دار العودةأ 2مج أ الد وان: محمودأ درويش  (2)
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ويبعث مأسات  برمزيّة شفيفة تغني عن التّصريح أ ويبدو أنّ هذا المقطع  تداخل مع حكاية الملك الضليل
وكان  تطلّع إلى بعض أ عميقة لأحام ذلك الشّاعر الذي عاش غريباً عن ولن  وتهب أبعاداً  المباشرأ

ويجعل من ولن  صور لوحدة أ حضارة سومر الإنسانيّة في نشيد جد د ي طفئ فتيل الحرب ويغنّي للسّام
 الإنسانيّة
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 الخاتمة

 .لواقع المعيشةقي وهو الصّورة الحقيأ إنّ الشّعر هو ذاكرة الشّعب التي تختزن هموم  وأفكاره 
تغان فنيّة التّراث من خان اسأ لمسناه مع الشاعر محمود درويش وهذا ماأ   اليوميّةويواكب  في صراعات

وقد ارتبط  .كايات وأسالير خدمة لمصالحهم التي أملتها علي  تجربت  الواقعيّة والشّعوريّةالشّعبي من ح
والتي اعتبرت متنفساً لطيفاً أ سطورة المستقاة من التّراث العربيصر ارتبالاً وثيقا  بالحكاية والأالشّعر المعا
أ بعد أن اختمرت التّجربة الشّعريّة الشّعوريّة في ذات  أعمّا يختلج في نفس  وعقل من خال   عبّر الشّاعر

 .وقد غذّتها عوامل نفسيّة اجتماعيّة وأخرى سياسيّة

نفس  إلى أعماق التّراث عن لريق التّداخل  نمن خا أن  نفذ اعر الفلسطينيّ استطاع الشّ وقد 
  فيها. وأنّ جذوره متأصلةأ رضـليثبت أحقيت  في الأ الشّعبيّة النّصّي مع الحكاية

وهو هدف سعى إلي  الشّاعرأ كما استطاع أ نّ توظيف درويش للأسطورة ذو دلالة ومغزى وأ
ن صراع الإنسان مع الظّلم والقهر بما يحقق الارتقاء برموزه الأسطوريّة بوصف  أداة شعريّة فذّة تعبّر ع

 .الحرية والانعتاق من قيود الواقع

 : النتائج

ذلك أنّ حاضر الإنسان أ وتوظيفاً ل أ من بين أكثر الشّعراء عودة غلى التّراثأ إنّ محمود دروش -1
 .خيباتو  وبكلّ ما يمثّل  هذا الماضي من أمجادأ مرتبط بماضي 

لعلّ اعتماده أ هم التّراث في تجارب  الشّعريّة ليعبّر عن خوالج  الوجدانيّةالشّاعر محمود درويش استل  -2
رح الأكثر تعبيراً عن القضيّة الفلسطينيّة والج –الشّاعر  –  راجع إلى كون  على التّراث في نص

 الفلسطيني الغائر
 .ش الشّاعر يعبّر شعره وسيلة  لجأ إليها بنقل حالات  النفسيّة مشاهد عصره الذي يعي -3
أ يعدّ الشاعر درويش من رواد الشّعر بحيث يحمل مكانة بارزة داخل خريطة الشّعراء المعاصرين -4

بحيث أنّ  عمل على توظيف تجربت  في كتابة أ وتعتبر قصائده تأصيل فنّي قي حركة الشّعر
 . القصيدة الحد ثة
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لإيحائيّة من تجاوزها استطاع درويش أن يحوّن اللغة الشعريّة غلى لغة رمزيّة تستمدّ قدرتها ا -5
 .للواقع

منها قد استطاع أن يمزج الأسطورة بجسم القصيدة لتكون جزءاً أنّ الشّاعر  بيّنت هذه الدّراسة  -6
  .يسهم في إدراك  في توجي  قراءة القصيدة وتأويلهاأ ومكوناً من مكونات 

  .ةماويّ سّ ديان الدت في الأة البعث والقيامة كما ور مود درويش كان متأثراً بفكر أنّ محبيّنت الدراسة  -7
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 : قائمة بالمصادر والمراجع

  القرآن الكريم 

دار صادر للطباعة ، 1مج، لسان العرب، جمال الدين محمد بن مكرم، أبو الفضل، ابن منظور (1

 .2005، 4ط:، بيروت، والنشر

، 1نشر، طالحركة الشعرية في فلسطين المحتلة، المؤسسة العربية للدراسات وال: صلاح أبو أصبع، (2

 215، ص: 1979

، 3ط:، مصر، دار المعارف، الرمز والرمزيةّ في الشعر العربي المعاصر، محمد فتوح، أحمد (3

 م1984

، دراسات في إعادة إنتاج التراث، التراث الشّعبي في عالم التغييروحنفي حسن:  محمد، الجوهري (4
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