
 
 

 

 جميورية العراق       

    وزارة التعميم العالي والبحث العممي

  جامعة ميسان        

 الأساسيةكمية التربية      

 قسم التربية الفنية /الدراسات العميا 

بعادىا التربوية في أالخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية و 
 العروض المسرحية المقدمة

 في مدارس محافظة بابل
 لىإ رسالة مقدمة

 ساسية _ جامعة ميسانمجمس كمية التربية الأ

 وىي جزء من متطمبات نيل درجة الماجستير في التربية الفنية

 من قبل الطالب 

 فزع براىيم حبيبإحمد أ

 إشرافب 

  أ . د زيد طالب فالح

 ـَِِٔ                                  ق              ُْْٕ
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 بسم الله الرحمن الرحيم

كَْبالحكمةِْوالموعظةِْالحسنةِْادْْ))  ((عُْالىْسبيلِْربِّ

ْ

 صدقْاللهْالعليْالعظيم
 (525 /النحل)                                          
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 إقرار المشرف

) الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية وابعادىا التربوية  عداد ىذه الرسالة المكسكمةشيد أف إأ
احمد إبراىيم التي قدميا الطالب) لمقدمة في مدارس محافظة بابل( في العروض المسرحية ا

, كىي  جامعة ميساف –كمية التربية الأساسية  –قسـ التربية الفنية  ( قد جرل بإشرافي فيحبيب
 جزء مف متطمبات نيؿ درجة الماجستير في التربية الفنية .

                          

 التوقيع :                                         

 أ . د زيد طالب فالح الاسم :                                                                

  2226 /   /التاريخ :                                                              

 رشح ىذه الرسالة لممناقشة .أبناء عمى التوصيات المتوافرة 

                                       

 التوقيع :                                           

 أ . د زيد طالب فالح سم :الإ                                                                

 بية الفنيةرئيس قسم التر                                                             

  2226 /   /التاريخ :                                                               
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 إقرار الخبير المغوي

بعادىا أالخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية و ني قد اطمعت عمى الرسالة المكسكمة ) أشيد أ
حمد أ( التي قدميا الطالب ) لالتربوية في العروض المسرحية المقدمة في مدارس محافظة باب

جامعة ميساف , كىي جزء مف  –كمية التربية الأساسية  –( الى قسـ التربية الفنية إبراىيم حبيب
 في التربية الفنية , كقد كجدتيا صالحة مف الناحية المغكية . متطمبات نيؿ درجة الماجستير

 

 

                               

 التوقيع :                         

 الخبير المغوي:                              

/    /                                                         2226 
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 إقرار الخبير العممي

بعادىا أالخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية و ) عمى الرسالة المكسكمة  ا قد اطمعنانٌ نشيد أ
حمد أ التي قدميا الطالب ) (ض المسرحية المقدمة في مدارس محافظة بابلالتربوية في العرو 

جامعة ميساف , كىي جزء مف  –كمية التربية الأساسية  –الى قسـ التربية الفنية إبراىيم حبيب( 
 ىا صالحة مف الناحية العممية .تير في التربية الفنية , كقد كجدنامتطمبات نيؿ درجة الماجس

 

 

 

 التوقيع :                                        التوقيع :    

 أ. د عماد ىادي الخفاجيالخبير العممي :    أ. م. د حسين جبار محمد     الخبير العممي :  

/           / 2226                                             /   / 2226 
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 قشةإقرار لجنة المنا

الخطاب الجمالي لمتقنيات ) طمعنا عمى الرسالة إننا أنحف أعضاء لجنة المناقشة نشيد 
التي  (بعادىا التربوية في العروض المسرحية المقدمة في مدارس محافظة بابلأالمسرحية و 

محتكياتيا كفيما لو علبقة بيا , كنعتقد بانيا جديدة لنيؿ حمد إبراىيم حبيب( أ قدميا الطالب )
 ة الماجستير في التربية الفنية .درج

 

 التوقيع :                  التوقيع :                                 

 أ. د محمد كاظم عمي الاسم :                        أ. د أمير ىشام عبد العباسالاسم :

 رئيساً               عضواً                                                       

 

 التوقيع :                   التوقيع :                                  

 أ. د زيد طالب فالحالاسم :                             أ. م. د حسين رشك خضيرالاسم : 

 مشرفاً و  عضواً                 عضواً                                                 

 جامعة ميسان عمى الرسالة . –مجمس كمية التربية الأساسية  وافق

                               

 التوقيع :                                     

 الاسم : أ . د غسان كاظم جبر                                     

 جامعة ميسان –ساسية عميد كمية التربية الأ                                     

 2226 /   /التاريخ :                                        
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 ىداءالإ
 إلى : بحثيحترام أقدم ببالغ الإجلال والإ

 بحبو . مثالي الأعمى . وناصفني العناء دائماً  الأغمى في الوجود من رباني صغيراً 

 إلى والدي الحبيب  أطال الله في عمره

 والحنان ..... ورمز العطاء الدائم إلى نبع الخير

 إلى من جُعمت الجنة تحت أقداميا ..... أمي الحبيبة  أطال الله في عمرىا

 إلى رمز الوفاء .. رفيقة الصبر .. وأبيى قمر في سماء عمري .. زوجتي

 وننيالذين يمد   بنائيأإلى نور عيني وميجتي 

 بتسامتيمإبالأمل حين ارى 

 

                                                               

 

 الباحث                                                            

 فزع احمد إبراىيم حبيب                                              
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 شكر وعرفان

, ستضاء طريؽ المعرفة﵀ الذم بعكنو ي كالشكر الذم بنعمتو تتـ الصالحات الحمد ﵀     
شرؼ الخمؽ كخاتـ الأنبياء كالمرسميف حبيب إلو العالميف محمد كعمى آلو أكالصلبة كالسلبـ عمى 

 . كصحبو المنتجبيف 

ستاذ الدكتكر زيد طالب الأالفاضؿ  المشرؼ ستاذمألى إ متنافككافر الإبجزيؿ الشكر  اتقدـ     
 البحث مسارسديدة في تقكيـ عممية كتكجييات  قيمة منيجية لي مف ملبحظات ولما قدم , فالح

المتكاصمة لي  توات التي كاجيتني مف خلبؿ متابعكتصكيب محتكياتيا كتذليؿ جميع الصعكب
 تقديران لعممو كصبره كجيده . مني جزيؿ الشكر كالعرفاف فمو  ,الدراسةطكاؿ فترة 

سـ التربية الفنية لكؿ ما قدمكه مف ساتذتي التدريسييف في قأكالعرفاف مكصكلان لجميع  ركالشك     
 بحثو . مما ترؾ الأثر الطيب في نفس الباحث . انجاز فينصائح أفادت الباحث 

متناني الى السادة الخبراء لما بذلكه مف جيكد عممية كآراء إعبر عف فائؽ أف أكلا يفكتني      
 . الرسالة اف ليا الأثر الكاضح في انجاز ىذهسديدة ك

ذ يقد      ف ما فيو مف صكاب فمف عند ا﵀ تعالى أـ الباحث جيده المتكاضع , فإنني ايقر كا 
ف يجعمو سبيلبن لكجيو الكريـ أكتكفيقو , كما فيو مف قصكر فيك مف نفسي , سائلبن ا﵀ جؿ كعلب 

 كنافعان لمعمـ كخدمة المعرفة . كا﵀ كلي التكفيؽ .

                                                       

 الباحث                                                                 

 

 

 

 

 



 

 ح 

 

 ممخص البحث:

تكظيفو  مف خلبؿليتو كتأثيره في المتمقي عاخطاب العركض المسرحية المدرسية ف يستمد     
تقنيات يتضمف تقنيات العرض المسرحي البصرية كالسمعية لتأكيد دلالاتو الجمالية , فخطاب الل

يحفز  مما,  العديد مف القيـ التربكية التي تستيدؼ المتمقي ضمف سياؽ البيئة التربكية لممدرسة
. فالعركض المسرحية المدرسية ليست مجرد حكاية يتـ سردىا  معارفيـ كيثرمأفكار المتعمميف 
المتمقي  عيحضكر ك  تتطمب, بؿ يتضمف خطابيا دلالات فكرية كتربكية كالدىشةلأجؿ المتعة 

بما يتلبءـ مع القدرات العقمية لمفئة المستيدفة  لكشفيا كفؾ رمكزىا, لذا فاف تكظيؼ ىذه التقنيات
 في تحقيؽ الأىداؼ التربكية لمعركض المسرحية المدرسية .  يسيـ

ثرات الخطاب الجمالي لتقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤ  عف كشؼمل دراستو الباحث اجرل     
التربكية التي تعزز تجربة  االتعرؼ عمى ابعادى العركض المسرحية, كبيدؼ الصكتية في

 يجعؿاف ابراز دكرىا يسيـ في فيـ كظيفتيا الحقيقة مما اطار جمالي. المتعمميف المعرفية ضمف 
المسرح  اعتباريمكف  كحينيا,  استخداميا بكعي معززان لفاعميتيا في العركض المسرحية المدرسية

مع ما تشير  الجماليةلخطاب التشكيلبت كية يمتقي عندىا إحساس المتمقي ترب كسيمة المدرسي
كلما لمتقنيات المسرحية مف اىمية ككنيا تمثؿ خطابا جماليا اضافة الى . اليو مف مضاميف تربكية

ينعكس عنو مف ابعاد تربكية كىذا بدكره يفسر اىمية كضركرة المسرح المدرسي كقيمتو في  ما
 :التعميـ الامر الذم جعؿ الباحث يحدد مشكمة بحثو مف خلبؿ الاتيمجاؿ التربية ك 

 المسرح المدرسي . الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية كابعادىا التربكية في عركض

 

فقد اتبع المنيج الكصفي  ,اما إجراءات الدراسة التي اتبعيا الباحث لتحقيؽ ىدؼ البحث     
كقد حدد الباحث معطيات بحثو  لملبئـ لتحقيؽ اىداؼ بحثو.التحميمي في تصميـ اجراءاتو ككنو ا
 بأربعة فصكؿ يمكف اجماليا بالآتي:

اطار البحث كتضمف مشكمة البحث كاىميتو كأىدافو كحدكده كتحديد المصطمحات  الفصل الأول:
 لغة كاصطلبحان كالمصطمحات ىي)الخطاب, الجماؿ, التقنية, المسرحية, الابعاد, التربكية(.



 

 ط 

 

المرجعيات  المبحث الأول: -الاطار النظرم حيث تضمف ثلبث مباحث كىي: الثاني: الفصل
اشتغالات التقنيات المسرحية في بناء  المبحث الثاني: الفكرية لمخطاب كتككيف بنيتو الجمالية.

تمظيرات الخطاب الجمالي في سياؽ الكظائؼ التربكية  المبحث الثالث: الخطاب الجمالي.
ثـ تكصؿ الباحث الى مجمؿ مؤشرات الاطار النظرم كالتي اعتمدىا في  لممسرح المدرسي.

تحميؿ عينة البحث, كتناكؿ الباحث دراسات سابقة تـ التطرؽ لاىـ نتائجيا كاكجو التشابو 
 كالاختلبؼ بينيا كبيف الدراسة الحالة.

منيج خصص الباحث في ىذا الفصؿ إجراءات بحثو باختيار منيجية تمثمت بال الفصل الثالث:
كما اجرل البحث بطريقة قصدية  ةعين ارياختك  تضمف مجتمع البحث كمف ثـ ,الكصفي التحميمي
 (تحميؿالاستمارة )أداة البحث  فضلبن عف. لغرض التحقؽ مف إجراءات البحث دراسة استطلبعية
مجمكعة مف الكسائؿ  . كاستخدـ الباحث ثباتياك الظاىرم  ياصدقكتحقيؽ  كمراحؿ بناءىا

لمعرفة الدلالة الإحصائية ك لحساب نسبة الاتفاؽ بيف المحكميف عمى استمارة التحميؿ  يةالإحصائ
لحساب ثبات الأداة مف خلبؿ إيجاد الاتفاؽ بيف ك  ,لآراء المحكميف كالخبراء في فقرات الاستمارة

 .المحمميف

 : ومن اىمياالنتائج التي توصل الييا الباحث الفصل الرابع: ضم 

ضاءة كالمكسيقى في بعض العينات عامؿ ميـ بناء صكرة متكاممة لممشيد كاف تكظيؼ الإ/ ُ
الدرامي كىذا جعميا اكثر فاعمية في تكجيو انتباه الجميكر باتجاه العرض, حيث جرل تقديميا 
دكف احداث تعارض اك تشتيت بصرم اك سمعي مما ساعد عمى تشكيؿ صكرة جمالية متقنة 

 لمعرض المسرحي.

نات عبر خطاب التقنيات معالجات جمالية للؤحداث الدرامية استطاعت مف قدمت اغمب العي /ِ
خلبلو استنياض أفكار المتعمميف كأثارتيـ حكؿ دلالات الخطاب المكجو لمجميكر, مما جعؿ ذلؾ 

 التكظيؼ الجمالي داعـ لمجانب المعرفي لدل المتمقيف .

العمرية المستيدفة مف العرض أظيرت عينات البحث مراعاتيا لممستكيات المعرفية لمفئة / ّ
  .المسرحي كذلؾ مف خلبؿ تكظيفيا لخطاب التقنيات الملبئـ لقدراتيـ العقمية



 

 م 

 

 وفي ضوء النتائج استنتج الباحث ما يأتي:

مساىمة خطاب التقنيات الجمالي في إيضاح الفكرة العامة لمعرض ىك دعـ لممتمقي ليصبح / ُ
ابة استنياض للؤفكار كمطكر لميارات تفكير مشارؾ في انتاج المعنى, لاف خطابيا بمث

 المتعمميف .

اف استيداؼ كعي المتمقي في عركض المسرح المدرسي بحاجة الى أساليب جديدة كأدكات / ِ
فاعمة تتكافؽ مع التطكر اليائؿ الذم نشيده, كعدـ تكظيؼ خطاب التقنيات بصكرة تتماشى مع 

 ركض المسرحية.ىذا التطكر لا يحقؽ عنصر الجذب كالتشكيؽ لمع

التقنيات المسرحية ىي احد الخيارات الاخراجية الميمة التي تمنح فضاء العرض المسرحي / ّ
المدرسي تشكيلبت جمالية. فتكظيفيا ليس لأغراض شكمية بؿ ىي أداة خطابية تكظؼ مف خلبؿ 

 المخرج المسرحي .

 وفي ضوء النتائج التي توصل الييا الباحث يوصي بالاتي :

عمى تييئة دكرات تدريبية ككرش عمؿ لػ) معممي التربية الفنية كالمشرفيف الفنييف(  العمؿ /ُ
خاصة بالمسرح المدرسي لإيضاح كيفية تكظيؼ التقنيات المسرحية في العرض كتأكيد فاعميتيا 

 .كدكرىا الميـ في بناء العرض المسرحي

رح المدرسية بالكسائؿ ضركرة الاىتماـ بتطكير المسرح المدرسي مف خلبؿ تجييز المسا /ِ
  .المتطكرة لتقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالصكت كبالتكنكلكجيا الحديثة

  .الباحث في نياية البحث المصادر كالملبحؽ كالخلبصة بالمغة الإنكميزيةكارفؽ 
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 ثبت المحتويات

 الصفحة الموضوع  
 أ القرآنية الآية

 ب إقرار المشرؼ

 ج إقرار الخبير المغكم
 د ار الخبير العمميإقر 

 ق إقرار لجنة المناقشة
 ك الاىداء

 ز شكر كعرفاف
 م.  ط.  ح ممخص البحث

 ؿ.  ؾ المحتكيات ثبت
 ٗ – ُ اطار البحث الفصل الاول :

 ّ-ِ مشكمة البحث
 ْ اىمية البحث
 ْ ىدؼ البحث
 ْ حدكد البحث

 ٗ - ٓ مصطمحات تحديد ال
 ُُِ – َُ الفصل الثاني : الاطار النظري

 ُْ - ُُ . المرجعيات الفكرية لمخطاب كتككيف بنيتو الجماليةالمبحث الاكؿ: 
 ّٕ - ِْ لتقنيات المسرحية في بناء الخطاب الجمالي.ااشتغالات : المبحث الثاني

 ُُِ – ْٕ تمظيرات الخطاب الجمالي في سياؽ الكظائؼ التربكية لممسرح المدرسي. :المبحث الثالث
 ُُٓ -ُُّ  ار النظرممؤشرات الاط



 

 ؿ 

 

 ُُِ -ُُٔ دراسات سابقة كمناقشتيا
 ُٖٓ-ُِِ الفصل الثالث : اجراءات البحث

 ُِّ منيج البحث

 ُِْ-ُِّ مجتمع البحث
 ُِٓ-ُِْ عينية البحث

 ُِٔ-ُِٓ الدراسة الاستطلبعية
 ُِٔ اداة البحث

 ُِٕ الأداةصدؽ 
 ُِٖ ثبات الأداة
 َُّ-ُِٗ الإحصائيةالكسائؿ 

 ُٖٓ-ُُّ العينة نماذج حميؿت
 ُّٔ-ُٗٓ الفصل الرابع : نتائج البحث ومناقشتيا

 ُُٔ-َُٔ النتائج 
 ُِٔ-ُُٔ الاستنتاجات
 ُّٔ التكصيات 
 ُّٔ المقترحات
 ُٕٓ-ُْٔ المصادر 
 ُٖٓ-ُٕٔ الملاحق

 a-b-c ممخص البحث بالمغة الإنكميزية 

 

 



 

 

 

 

 

 الفصل الأول : إطار البحث

 ة البحثاولًا: مشكم

 ثانياً: أىمية البحث

 ثالثاً: اىداف البحث

 رابعاً: حدود البحث

 خامساً: تحديد المصطمحات
 

 

 

 

 

 



 طار البحثإالفص الأول : 
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 اولًا: مشكمة البحث.

مـ المتقدمة كاجية حضارية تؤشر عمى مستكل رقييا لأي ايشكؿ النظاـ التعميمي كالتربكم في      
ساسية لبناء المتعمميف لأنو يحمؿ ائز الأى حد الركأكتطكرىا في مجالاتيا التنمكية, فالتعميـ يعد 

رتقاء القيمي, كمف لامعاني ا, بينما تؤسس التربية  المكجو للؤفرادمعاني التمكف المعرفي كالبناء 
تفاعميما يشكؿ النظاميف علبمة حضارية لتمؾ الامـ كاشفة عف جكىر تقدميا لاعف مظيره 

 تعميمية كمنيا المدرسة كانشطتيالتربكية كالفحسب. كىذا ما جعؿ الاىتماـ كاضحان بالمؤسسات ا
 التربكية كالفنية .

حرص القائمكف عمييا عمى تمكينيا كتطكير برامجيا التي  المؤسسة التعميمية فمنذ تأسيس     
تستيدؼ تنمية المتعمميف عمى مختمؼ المجالات , كايجاد كافة السبؿ كالكسائؿ لتحقيؽ اىدافيا , 

 حديثة كمتطكرة في التربية كالتعميـ كتكظيفيا لممسرح المدرسي كأداةكمنيا اعتمادىا اساليب 
كسعيان منيا لبناء شخصية المتعمميف عبر ما  كالتعميمية, كداعمة لتحقيؽ الاىداؼ التربكية مساندة

يكتسبكنو مف ميارات تربكية كتعميمية مف شانيا اف تككف عامؿ معزز في بناءىـ  كفؽ ما خطط 
المؤسسات كلبن متكاملبن تغطي الاحتياجات المعرفية كالنفسية كالكجدانية لو , كي تصبح تمؾ 
 كالاخلبقية لممتعمميف .

اما في سياؽ المجتمعات العربية فأنيا تسعى لاستحداث اساليب كبرامج تعميمية كتربكية       
ده في متجددة كفؽ امكاناتيا المتاحة , تمكنيا مف مكاكبة التطكر العممي المتسارع الذم نشي

العقكد الاخيرة , كلا سيما تمؾ المرتبطة بانتشار للؤنترنيت كمكاقع التكاصؿ الاجتماعي , حيث 
مف المتعمميف  ءاماـ ىذا النش اتاح ىذا الفضاء التفاعمي بدكره آفاؽ جديدة كفرصان اكسع

اسيـ حيث تشكؿ تمؾ التجارب خطابان عابران لمحدكد ع عمى تجارب عديدة حكؿ العالـ , بالاطلب
في اتساع مدركاتيـ, كفي تشكيؿ كعيان جماليان حكؿ معاني جديدة مؤطرة بالاستجابة الحسية 

 كالكجدانية بما يبثو ذلؾ الخطاب مف رسائؿ تربكية كتعميمية . 

خطابان  المتضمنةأحد الانشطة المدرسية اللبصفية  تمثؿ ةالمدرسي يةالمسرحالعركض ف إً      
يستيدؼ المتعمميف معرفيان كتربكيان كاخلبقيان  العرض المسرحي عبر عناصر بصريان كسمعيان 

في تشكيؿ  تياكظيف تتمثؿكجماليان, كالتقنيات المسرحية ىي أحد تمؾ العناصر الفنية , حيث 



 طار البحثإالفص الأول : 
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العرض المسرحي كتأطير المعاني الجمالية ضمف السياؽ الفني البصرم كالسمعي الذم يستيدؼ 
قنيات. فتمؾ الكسائط الفنية كالإنارة كالمؤثرات الصكتية تعزيز الكظائؼ الجمالية لتمؾ الت

كالمكسيقية , تعمؿ عادة كأسمكب معالجة جمالية تؤسس لإضفاء المتعة الجمالية ككعنصر 
تشكيؽ كجذب لمجميكر مف المتعمميف, كىي لا تعمؿ بمعزؿ عف باقي العناصر الفنية بؿ تتكامؿ 

لغرض الكقكؼ ليات العرض المسرحي المدرسي, جمامعيا ككحدة فنية متكاممة, لغرض ابراز 
 عمى الابعاد التربكية المستيدفة مف ذلؾ العرض.

لمسرح المدرسي عالميان كعربيان الا اف كاقع المسرح المدرسي في اىمية ا مف رغـعمى الك       
 العراؽ لا يزاؿ بحاجة الى كثير مف الاىتماـ كالامكانات المادية كالبشرية لمكاكبة التطكر
الحاصؿ في ىذا المجاؿ مف الانشطة المدرسية. فتقنيات المسرح المدرسي في العراؽ اك في 
محافظة بابؿ عمى كجو الخصكص بحاجة الى التكظيؼ الحقيقي بعيدان عف الشكمية المتبعة في 
 العركض التقميدية, لاف ذلؾ قد يحد مف تحقيقيا لمفاعمية الجمالية المتكخاة مف استخداميا, مما

بيدؼ بناء تجربة تعميمية كتربكية معززة لمذائقة كداعمة لتحقيؽ  تكظيفيا يجعؿ طريقة قد
 الاىداؼ التربكية غير متحققة.

ضاءة كمكسيقى كمؤثرات صكتية تجعؿ إً لذلؾ فاستخداـ التقنيات المسرحية بما تتضمنيا مف      
مف مفػاىيـ قيميػة تلبمػس مف خطابيا الجمالي ضمف دائرة كعي المتعمميف, عبر ما يتشكؿ لدييـ 

خيػػاليـ ككجػػدانيـ ممػػا يخمػػؽ لػػدييـ تجربػػة معرفيػػة بأبعػػاد جماليػػة ككظيفػػة تربكيػػة. كىػػذا مػػا جعػػؿ 
الحاجة لإجػراء دراسػة تبحػث فػي العلبقػة بػيف الخطػاب الجمػالي المتكػكف عبػر التقنيػات المسػرحية 

 ابػػا جماليػػا اضػػافة الػػى مػػاكلمػػا لمتقنيػػات المسػػرحية مػػف اىميػػة ككنيػػا تمثػػؿ خطكالكظيفػػة التربكيػػة. 
فػي مجػاؿ  ينعكس عنو مف ابعاد تربكية كىذا بدكره يفسر اىمية كضركرة المسرح المدرسي كقيمتػو

 :الػػػػػػػػذم جعػػػػػػػػؿ الباحػػػػػػػػث يحػػػػػػػػدد مشػػػػػػػػكمة بحثػػػػػػػػو مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ الاتػػػػػػػػي التربيػػػػػػػػة كالتعمػػػػػػػػيـ الامػػػػػػػػر
 المسرح المدرسي . الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية كابعادىا التربكية في عركض
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 ىمية البحث.أثانياً: 

 :ىمية البحث الحالي مف خلبؿأتتجمى 

تربكية بيف ما تشير اليو مف ابعاد ك  ةالجماليفني بيف كظيفتيا  تكامؿفي تحقيؽ ىا إبراز دكر  .ُ
 .المدرسي  ض المسرحك عر خلبؿ  تستيدؼ كعي المتمقي

مسرحية مما يجعؿ ات ال. إفادة المعنييف بالمسرح المدرسي عمى فيـ الكظيفة الحقيقية لمتقنيِ
 .العرض المسرحي بيئةاعميتيا ضمف فلعزز ماستخداميا بكعي 

بيف  تكضح العلبقة بمعمكمات جديدةتسيـ الدراسة في رفد المكتبات الجامعية كالعامة . ّ
حيث يمكف الافادة منو في تدعيـ الابحاث كتطكير  ,الخطاب الجمالي لمتقنيات كالبعد التربكم

 الخبرات.  

 اً: ىدف البحث. ثالث

التعرؼ عمى الخطاب الجمالي  لمتقنيات المسرحية ) الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية( 
  كابعادىا التربكية في عركض المسرح المدرسي .

 رابعاً: حدود البحث.

لتقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الحد المكضكعي: يتمثؿ في الخطاب الجمالي  -ُ
 .لممرحمة الابتدائية  التربكية في عركض المسرح المدرسي هكابعاد الصكتية

 .لممرحمة الابتدائية الحد المكاني: الميرجاف السنكم لممسرح المدرسي في محافظة بابؿ -ِ

 .َِِٓالحد الزماني:  -ّ
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  .خامساً: تحديد المصطمحات

 : الخطاب لغة / 5
كالمخاطبة :عرفو ابن منظور   لبًـ , كقد خاطبوي بالكلبًـ ميخاطبةن كخًطابان ميراجعة الك " الخطاب ي

(ُ), كىما يتخاطبافً "
 . 

طٍبىةن : القى عمييـ  وعرفو مجمع المغة العربية طابةن , كخي طىبى الناسى , كفييـ , كعمييـ خى " خى
خيطبةن ...)خاطىبوي( مخاطىبىةن , كخًطابان : كالمىوي كحادثوي "
(ِ)

 . 
العبارات كاحيانان اخرل  " يعني الميداف العاـ لمجمكع نوفوكو با: عرفو  صطلاحاً إالخطاب 

معيف  مجمكعة متميزة مف العبارات كاحيانان ثالثة ممارسة ليا قكاعدىا تدؿ دلالة كصؼ عمى عدد
 (ّ)مف العبارات كتشير الييا "

يعبر عنو بما يقع بو التخاطب. قاؿ في الاحكاـ : الخطاب المفظ بانو "  التيانويوعرفو 
 .  (ْ)اضع عميو المقصكد بو افياـ مف ىك متييئ لفيمو "المتك 

ف الافكار بالكلبـ محادثة خاصة ذات طبيعة شكمية , تعبير شكمي كمنسؽ ع"  فعدهالاحمر اما 
 . (ٓ)اك بالكتابة "

 :عرفو كل من الجمال لغة /2

ؿي بالضّـِ جمالان فيك جميؿه كالمرأةي  الرازي بانو ميؿى الرجي , كقد جى سٍفي مٍلبءي ...  " الحي جميمةه كجى
 (ٔ)كالمجاممةي المعاممةي بالجميؿً "

                                                           
, دار صادر, ُابف منظكر, ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ الافريقي المصرم, لساف العرب, ـ (ُ)

 .ُّٔت, ص بيركت, د.
 .ِّْ – ِِْ, ص ََِْ, مكتبة الشركؽ الدكلية , مصر , ْمجمع المغة العربية , المعجـ الكسيط , ط (ِ)
, المركز الثقافي العربي, بيركت_ لبناف, الدار ِت المعرفة, تر: سالـ يفكت, طفككك, ميشاؿ , حفريا (ّ)

 .ٕٔ,صُٕٖٗالبيضاء_ المغرب, 
, مكتبػػػػػػػة لبنػػػػػػػاف  ُ, ج ُالتيػػػػػػػانكم , محمػػػػػػػد عمػػػػػػػي , مكسػػػػػػػكعة كشػػػػػػػاؼ اصػػػػػػػطلبحات الفنػػػػػػػكف كالعمػػػػػػػكـ , ط (ْ)

 .ْٕٗ, ص  ُٔٗٗناشركف, بيركت لبناف , 
, منشكرات الاختلبؼ , الجزائر , الدار العربية لمعمكـ ناشركف , ُ, ط الأحمر, فيصؿ , معجـ السيمائيات (ٓ)

 .  ُٖٓ, ص ََُِبيركت لبناف ,
 .ْٕ, صُٖٔٗالرازم, محمد بف ابي بكر بف عبد القادر, مختار الصحاح, مكتبة لبناف, بيركت, لبناف , (ٔ)



 طار البحثإالفص الأول : 
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مٍؽ كعبارة  الزبيدي بانو " ميؽً كفي الخى مٍؽً ,كقكلو تعالى الحيسفي يككف في الخي الميحكًـ في الفًعٍؿً كالخى
 (ُ):﴿ لكـ فييا جماؿه﴾, ام بياءه كحيسيفه "

 :عرفو كل من صطلاحاً إالجمال 

 (ِ)دة الحرة اك الحرية بأكسع معنى "ع شكؿ الارا" تشابو ظاىرم مشيممر بانو

" قيمة ايجابية نابعة مف طبيعة الشيء خمعنا عمييا كجكدان مكضكعيان اك في لغة اقؿ  يراهسانتيانا 
 (ّ)تخصصان الجماؿ ىك لذة نعتبرىا صفة في الشيء ذاتو "

 جرائي لمخطاب الجمالي:التعريف الإ

ضمف السياؽ  الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية(العناصر السمعية كالبصرية) خطابىك 
, كتمرير الرسائؿ التربكية  تشكيؿ المعاني الجمالية, لغرض لعركض المسرح المدرسيالفني 

 الذم يشير اليو الابعاد التربكيةمتجاكزة بذلؾ البعد الشكمي كالتقني نحك بعد آخر يتمثؿ في 
 الخطاب. 

 التقنية لغة: / 3

مف  تٍقًفه , كتىقًفه , كفلبف تىقًفه تىقىفى : اذا عمًمتى عملبن فأىتٍقًنٍو , كرجؿه مي ي بانيا " عرفيا الزمخشر 
 (ْ)ام حاذًؽه في عمموً "  الًإتقافً : مكصكؼه بالًإتقافً 

يـ وعرفيا ابن منظور بانيا "  تٍقانيوي إىحٍكاميوي , كالاتقافي : الإحكا تىقىفى : أتٍقىفى الشيءى : احكمىوي , كاً 
 (ٓ)شياء " للؤى 

                                                           
التراث العربي سمسمة تصدرىا , ِٖالزبيدم, محمد مرتضى الحسيني, تاج العركس مف جكاىر القامكس, ج (ُ)

 .ِّٔ, صُّٗٗالككيت, الككيت , في كزارة الاعلبـ 
 .  ُِِ, صُٕٖٗمصطفى ماىر, شيممر حياتو كاعمالو, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة ,( ِ(
ة , جكرج سانتيانا, الاحساس بالجماؿ, تر: محمد مصطفى بدكم, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىر  (ّ)

 .ِٗ, صََُِ
, دار الكتب العممية, ُ, جُالزمخشرم, ابي القاسـ جارا﵀ محمكد بف عمر بف احمد, اساس البلبغة, ط (ْ)

 .ٓٗ, صُٖٗٗبيركت, لبناف, 
, لساف العرب, ـ  (ٓ)  .ّٕ, المصدر السابؽ, ص ُّابف منظكر, ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف مكرـ
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 :عرفيا كل من صطلاحاً إالتقنية 

 (ُ)صفة لمعمؿ الذم تطبؽ فيو بعض الطرؽ المعينة لبمكغ نتائج معينة "صميبا بانيا " 

مجمكع الطرؽ كالكسائؿ القائمة عمى معارؼ عممية كليس فقط عمى "  يراىاعرفيا جلال الدين 
 .(ِ)جة معينة " معارؼ تجريبية التي يقع تكخييا مف اجؿ الحصكؿ عمى نتي

 المسرحية لغة: / ْ

: مرعى  عرفيا مجمع المغة العربية بانيا رىجى بالغىداةً... المىسٍرحي كحان: خى " سرىحى _ سرٍحان, كسيري
 (ّ)السرٍحً. ك_: مكاف تمثَّؿي عميو المسرحيةي ... المسرحيٌةي : قصةه ميعىدىةه لمتمثيؿ عمى المسرح " 

 :صطلاحاً إلمسرحية ا

, حيث  ـة مف خلبؿ حديث شخصياتيا كافعاليشكؿ فني يركم قصعياش بانيا " عرفيا ابو 
ة يقكـ ممثمكف بتقمص ىذه الشخصيات اماـ جميكر في مسرح اك اماـ آلات تصكير تمفازي

 (ْ)ليشاىدىـ الجميكر في المنازؿ "

" نمكذج معتمد يييمف عمى الادب لأنو عرض كمؤسسة خاصو عبر  بانيا عموشوعرفيا 
 (ٓ)كتجميع ممثميف كمخرجيف كتقنيات "يتطمبيا بمردكد مادم كسائؿ 

 جرائي لمتقنيات المسرحية:التعريف الإ

كتشمؿ الإضاءة كالمكسيقى في فضاء العرض المسرحي   المستخدمة الفنية الادكات منظكمةىي 
 تكصيؿ كبما يخدـ , لتنظيـ الاداء الفني بيدؼ إحداث تأثيرات جمالية ,كالمؤثرات الصكتية

 . المستيدفةالعمرية  لدل الفئة  راد تعزيزىاالتربكية الممضاميف ال

                                                           
 .َّّ, صُِٖٗ, دار الكتاب المبناني , بيركت لبناف ,  ُمسفي , جصميبا , جميؿ , المعجـ الف (ُ (
 .ُُٓ,ص ُْٗٗجلبؿ الديف سعيد, معجـ المصطمحات كالشكاىد الفمسفية, دار الجنكب لمنشر, تكنس ,   (ِ)
 .َّٖ, صُْٗٗمجمع المغة العربية, المعجـ الكجيز, طبعة خاصة بكزارة التربية كالتعميـ, مصر ,  (ّ)
, دار اسامة لمنشر كالتكزيع, عماف, الاردف , ِ, ج ُش, صلبح الديف, معجـ مصطمحات الفنكف, طأبك عيا (ْ)

 .ُُُْ, صَُِٓ
 .ُُٔعمكش , سعيد , معجـ مصطمحات النقد الادبي المعاصر, المصدر السابؽ, ص (ٓ)
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 بعاد لغة:الأ / 5

ىمؾ كمات فيك باعده. بىعىدى كبىعًدى لممفرد  بىعيدى بيعٍدان كبىعًدى بىعىدان ضد قىريبى عرفيا اليسوعي بانيا " 
بىوي   (ُ)" كالجمع... أىبٍعىدى ضد قىريبى أىبعىدهي كبىعَّدىهي كباعىدىهي ضد قرَّ

 بعاد اصطلاحاً:الأ

مصطمح تصكيرم فضائي اقتبس مف اليندسة , كيستعمؿ في جؿ المفاىيـ بانيا "  عموشعرفيا 
  (ِ)رائية المستعممة في السيميائية "الاج

مكىكمان مفركضان في الجسـ اك  ان " اقصر امتداد بيف الشيئيف ... البعد امتداد وعرفيا صميبا بانيا
 (ّ)شغمو الجسـ "ي نفسو صالحان لاف يف

 :التربية لغة / 6

بِّتٍوي  تىرٍبيتان :   عرفيا ابن منظور بانيا بَّتىو ييرى بَّتىو: ربَّاه.  كرى , كرى بَّاه تربيةن "" ربىتى الصبيَّ رى
(ْ) 

بٍتً ,  وعرفيا الفيروز آبادي بانيا : التربيةي , كالرَّ " الرَّبىتي , محركةن : الاستغلبؽي .كالترٍبيتي
 (ٓ)عمى جنبً الصبيِّ قميلبن ليناـ " كضربي اليدً 

 :عرفيا كل من  صطلاحاً إالتربية 

 (ٔ)اف التربية في جميع كجكىيا ليست الا تككيف عادات جسمية كفكرية كخمقية " "يرى جون لوك

 

                                                           
 . ّٗ, ص ُّٕٗ, , المطبعة الكاثكليكية للآباء اليسكعييف, بيركت  ٗاليسكعي, لكيس معمكؼ, المنجد, ط  (ُ)
,  ُٖٓٗ, دار الكتاب المبناني, بيركت, لبناف ,ُعمكش , سعيد , معجـ المصطمحات الادبية المعاصرة, ط (ِ)

 .ُٓص 
 ُِّص ,مصدر سابؽ , ُصميبا, جميؿ, المعجـ الفمسفي, ج (ّ)
, لساف العرب, ـ (ْ)  .ّّ,المصدر السابؽ, ص  ِابف منظكر, ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف مكرـ
, مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر, ٖالفيركز آبادم, مجد الديف محمد بف يعقكب, القامكس المحيط, ط( ٓ)

 .ُِٓ, ص ََِٓبيركت, لبناف , 
 .ُِٕ, صُِٔٗ, مطبعة المعارؼ, مصر , ِمصطفى اميف, تاريخ التربية, ط  (ٔ)
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" تنمية قدرات الناشئة الجسمية كالعقمية ليتمكنكا مف التكيؼ مع مجتمعاتيـ  عرفيا دوركايم بانيا
  (ُ)فييا " التي يعيشكف

" تمؾ العممية التي عف طريقيا نقكـ بتنمية جكانب الشخصية الانسانية في  وعرفيا عمي بانيا
(ِ)مستكياتيا المختمفة "

  

 عف طريقيا خبرات تؤثر في اعمالو المستقبمية الفرد بانيا " عممية يكتسب وعرفيا ابراىيم
 (ّ)كتجعميا اكثر احكامان كسدادان "

كالتعميمية التي  التربكيةكالميارات كالقيـ ىي مجمؿ المفاىيـ للأبعاد التربوية: جرائي التعريف الإ
كتأكيدىا عمى  سمككيان  كا كاكتساب معمكمات عممية اك تاريخية تستيدؼ تنمية المتعمميف معرفيان 

, كتككف ضمف كتنمية التذكؽ الجمالي  كجماليان  كتنمية الثقة بالنفس كجدانيان  كا ميارات التكاصؿ
  خرجات العرض المسرحي المدرسي التي يتـ كشفيا عبر التمقي.م

                                                           
(1)Durkheim Emile: Education and Sociology. Translated Free. Press.N.Y.1956. 

P.70  التربية كالطبيعة الانسانية ,  –نقلب عف: عبد العاؿ , حسف ابراىيـ , مقدمة في فمسفة التربية الاسلبمية
 . ُٗ, صُٖٓٗدار عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع , الرياض , 

سمسمة عالـ المعرفة  عمي, سعيد اسماعيؿ, فمسفات تربكية معاصرة, المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب, (ِ)
 . ُّ, صُٓٗٗ, الككيت ,  ُٖٗ

, عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع كالطباعة,  ُابراىيـ, مجدم عزيز, معجـ مصطمحات كمفاىيـ التعميـ كالتعمـ, ط (ّ)
 .َُّ, صََِٗالقاىرة , 
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 المرجعيات الفكرية لمخطاب وتكوين بنيتو الجمالية. المبحث الأول:

 لتقنيات المسرحية في بناء الخطاب الجمالي.اشتغالات إ المبحث الثاني:

سياق الوظائف التربوية  تمظيرات الخطاب الجمالي في المبحث الثالث:
 لممسرح المدرسي.
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 المبحث الأول : المرجعيات الفكرية لمخطاب وتكوين بنيتو الجمالية .

مف  تتككف بنية مركبة ة المدرسيةض المسرحيك يمثؿ مفيكـ الخطاب الجمالي في العر      
 كاف, تستيدؼ كعي المتمقي لمعرض تربكيةا تشير اليو مف ابعاد مع م التقنيةعناصر ال جماليات

يككف بالكشؼ عف معانيو نحك صحيح  عمى فيموك  الجمالي الخطاب دلالاتالكقكؼ عمى 
العكدة الى مرجعياتو الفكرية التي أسيمت في تشكيؿ الكعي الجمالي  الجمالية, مما يحتاج

المسرح المدرسي بصفتو خطابان بصريان  منظكر فافللئنساف عبر المراحؿ التاريخية . كمف ىذا ال
, بؿ ىك فضاء مشرع محددة اك أداة فنية ذات كظيفة  ان تعميمي ان كسيط وككن فابعد مكسمعيان, 

 .  معان  كالجماؿالتربية  دائرةتجربة جمالية تضع المتعمـ ضمف  عمى

)الإضاءة كالمكسيقى  فالخطاب الجمالي المكجو لممتعمميف عبر تقنيات العرض المسرحي     
 اضيستنيمثؿ طريقة لإنتاج معاني كتصكرات تساعد في اثارة كعييـ كا كالمؤثرات الصكتية(

المشفرة  فيـ معانيياك بالتعرؼ عمى دلالاتيا  , كذلؾد مف القيـ الجمالية كالتربكيةأفكارىـ بالعدي
ح كفف مف الفنكف تأثر المسر  كذلؾ فاف أبعاد تربكية. ذات خمؽ تجربة جماليةل التي تستيدفيـ

ر الجمالي الإنساني عبر التأريخ لـ يكف بمعزؿ عف التحكلات التاريخية لمفك ككنوبالسياؽ الثقافي 
 ارتبط بالمنظكمة القيمية كالاخلبقيةتراكـ معرفي كثقافي  يمثؿممسرح ل الجمالي فالخطابلذا 

 مرجعيات فكرية لمخطاب .  ما ساعد بشكؿ كبير عمى تككيفم التاريخالتي تطكرت عبر لمفنكف 

الجماؿ بقدر ما كانت تمثؿ لو كظيفة  كالانساف يمتقط إشارات )فمنذ البدايات القديمة        
تتضمف فكرة  حيثطقسية يمارسيا لأجؿ المحاكاة اك التقرب مف الآلية لدرء الشر كجمب المنفعة 

كميما  .ائية عمى جدراف الكيكؼ فمثميا بنقش الرمكز كالرسكـ البد البقاء حسب تصكراتو البسيطة
. ثـ ينتمي الييا الفكرية التي  تومرحم انيا تعبير عف كعي يتلبءـ مع كف دكافعو الجمالية الات

عف  الانساف , لذلؾ مثؿ ارتبط بالقداسة كالقكة كالعظمة ككنو اكثر تطكران اصبح مفيكـ الجماؿ 
لـ يصؿ ذلؾ التصكر الجمالي  كلكف  (ُ)(يرةالكب العمرانية ذلؾ مف خلبؿ اعمالو الفنية كانجازاتو

انطلبقان  ,ة فمسفية لمفيكـ الجماؿ رؤي مفلذم قدمو لنا الفلبسفة الاغريؽ االفكرم  لمرحمة النضج
مف رؤيتيـ المثالية للئنساف بانو يمثؿ جماؿ الآلية , ثـ الى ككف الجماؿ يمثؿ انعكاسان كتجمي 

                                                           
 ّٕ-ّٔ,صُٗٗٗ, مكتبة مدبكلي لمنشر, القاىرة, ِمصطفى عبده , المدخؿ الى فمسفة الجماؿ ,ط ينظر, ((1
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حدت فيو الدلالات الخارجية " مع الحقيقة الفمسفية المتكارية تٌ إلعالـ المثؿ كالقكاعد الراسخة , عالـ 
كلى مف الفكر الجمالي كىذه المرحمة الأ (ُ)كراء عالـ الظاىر , كالمتعالية عمى الكجكد المادم"

إيجاد مرجعيات فكرية لمخطاب الجمالي كىي ما كصفت  البدايات الأكلى فيتمثؿ 
 . ككنيا ترتبط بعالـ غير محسكس غريؽ كالحضارات القديمة الماكرائية عند الإ (بالميتافيزيقيا)

اني كخطابو بالنص بؿ ربطت الفكر الإنس اميتافيزيقيكتمتيا مرجعية فكرية لـ تبتعد عف ال     
جاءت مرحمة فكرية جديدة جعمت مف  بعدىاتمثمت مف خلبؿ الديانات السماكية.  الديني المقدس

تعبير عف العالـ "  فيك قميان لا يرتبط بالمثؿ بؿ بالعقؿ كالأناالخطاب الجمالي حكمان كتصكران ع
الداخمي لمفناف كمكاز لو كصارت ميمة الناقد كالمفسر ىي اف يفيـ الفناف بغية فيـ العمؿ 

. في حيف اصبح الخطاب الجمالي لاحقان بعد تمؾ المرحمة , تجربة ذاتية تخضع  (ِ)نفسو"
 السريات الكبرل كالتخمي عنيا لصالح الجزئيات . لممكضكع كالآخر , مرحمة التخمي عف

 ,تطكر الفكر الجمالي يستعرض مف خلبليا دراسة تاريخية جراءإ الباحث ليس بصدد فَّ إ    
بقدر ما ىك فيـ تأثٌر الخطاب الجمالي بالسياؽ الفكرم كالثقافي لكؿ مرحمة عف طريؽ التعرؼ 

تصنيؼ الفكر  فٌ إثناء البحث . كذلؾ أالتفصيؿ عمى مرجعياتو الفكرية  . كىذا ما سيتعرض لو ب
دكف غيرىا مف  الإنساني لممراحؿ التاريخية التي مر بيا ىك حسب الرؤية كالثقافة الغربية

فالثقافة العربية الإسلبمية تنظر لمخطاب الجمالي مف كجية نظر أخرل تنساؽ كفؽ  .الثقافات
الغربي , لكنيا بطبيعة الحاؿ  الفكرم اس التصكرتصكراتيا الفمسفية كمعتقداتيا الدينية لا عمى أس

 تحاكؿ المقاربة بيف متبنياتيا الفكرية كالفكر الآخر .

                                                           
,المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , ُأبك زيد , نصر حامد , إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ , ط ((1

 . ُٖ, ص َُِْالمغرب , 
 ىي ذلؾ الجزء مف الفمسفة الذم يدعي اعظـ الادعاءات كيتعرض لأعظـ الشككؾ , كبينما  :الميتافيزيقيا

ى الحقائؽ العميقة عف كؿ شيء, يعتقد البعض احيانا انيا لا تتمخض الا لغك تجاىر باف ىدفيا ىك الكصكؿ ال
جكناثاف رم  ).  تفسيرا تتطمب التي الميتافيزيقيا سمات اقؿ ىك المزدكج الكضع ىذا , كليس شيء لا عف غامض

مي لمترجمة , , المركز القك  ُ, ك ج_ آك_ ارمسكف ,المكسكعة الفمسفية المختصرة , تر: فؤاد كامؿ كآخركف , ط
 ( .ّٔٓ, ص َُِّالقاىرة , 

 . ُٖالمصدر السابؽ . ص أبك زيد , نصر حامد إشكاليات القراءة كآليات التأكيؿ ((2
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ذلؾ يساعد في قراءة  لأفٌ  ؛لمرجعيات الفكرية لمخطاب الجماليكيحاكؿ الباحث فيـ تمؾ ا      
الجمالية  خطاببناء تصكر كاضح عف بنية الك كيفية تشكيؿ بنية الخطاب كفؽ منيجية عممية , 

الفكرية  اتالمرجعي ان بتداءإسيتناكؿ الباحث . كلأجؿ تحقيؽ ذلؾ الغرض في المسرح المدرسي
 كمف ثـ البنية الجمالية المتشكمة كفؽ تمؾ المرجعيات .لمخطاب 

ؿ الخطابات , حيث لـ شكٌ الخطاب يحيمنا الى فيـ المجاؿ الذم يي مفيكـ الحديث عف  فٌ إ     
دائرة المغة اك الكلبـ كما كاف في السابؽ " بؿ اف ننظر اليو يعد ىذا المصطمح ضمف 

ىك ما  كتفكقيا ذاؾكممارسات مف خلبليا تتككف كبكيفية منسقة المكضكعات التي نتكمـ عنيا ...
بمعنى اخذت صكرة الخطاب تتشكؿ في  (ُ)الكلبـ " كايجعميا غير قابمة لاف ترد الى المغة 

ير المغة كالكلبـ فيي تفكؾ التصكر التقميدم السابؽ لمخطاب الكعي مف خلبؿ انساؽ متعددة , غ
 باعتباره منتج لغكم لمذات الإنسانية .

تككف مف مجمكعة مف ي"  لمخطاب حيث آخر كبنية منطقية أخرل ىذا التصكر اعطى بعدان       
احدة القكاعد غير المكتكبة , كقكاعد انتاج الخطاب لا يضعيا بالضركرة  فرد كاحد اك جماعة ك 

نما تنشأ لمصمة جماعة بعينيا"مف الناس ,  كىذا ما جعؿ الخطاب أرضية تتشكؿ عمييا  (ِ)كا 
كتتنظـ مجمكعة العلبقات الاجتماعية في اطار متكامؿ , كىذه الفكرة تيسقًط فردية المعنى لتقدـ 

ايدان رؤل جديدة مبنية كفؽ مبدأ السمطة كمنظكمة العلبقات الاجتماعية, فميما كاف الخطاب مح
الا انو ينحاز ليخدـ مصمحة فئة معينة لأنو نابع مف صميـ فكرىا كثقافتيا كبالنتيجة فيك تعبير 

اف الخطاب لا يقتصر عمى المغة فحسب , بؿ يتخطى ذلؾ مف خلبؿ تقديـ  بمعنى رؤيتيا .عف 
باف  *(فككك)اشكاؿ تعبيرية متعددة تخضع الى التككيف المعرفي لمخطاب , كىذا ما أشار اليو 

                                                           
 .ْٕ, صمصدر سابؽ , حفريات المعرفة ,, ميشيؿفككك   ((1
 .ٖٖ, ص َُِٔلمترجمة , القاىرة , , المركز القكمي  ُ, تر: عبد الكىاب عمكب , ط, سارة ,الخطابميمز ((2
حصؿ عمى شيادة التبريز في الفمسفة كدرَّس في كمية الآداب في  ُْٖٗ -ُِٔٗميشيؿ فككك: مفكر فرنسي  *

كميرماف فراف قبؿ اف يشغؿ كرسي تاريخ مذاىب الفكر في الككليج دم فرانس بباريس. تكقؼ كفيمسكؼ عند 
كـ كالافكار ليتحرل عف الاحداث التي صنعت منذ الحدكد غير المعركفة كثيران بعد, بيف الابستمكلكجيا كتاريخ العم

, دار الطميعة ّطرابيشي , جكرج , معجـ الفلبسفة ,ط مطمع القرف السابع عشر عقلبنية الحضارة الحديثة .)
 (.ْٗٔ,صََِٔلمطباعة كالنشر , بيركت ,
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يتبع ضمنيان لممرحمة التاريخية كسياقيا الثقافي, فالفترة الطكيمة التي سبقت عصر )الخطاب 
الافلبطكنية النيضة في اكربا خضع خطابيا لابستمية ثقافية سادت آنذاؾ تمثمت بالمثالية 

اثي الذم كىذه المعرفة تـ بناءىا كفؽ المشابو اك المحاكاة , اما السياؽ الحد كالكاقعية الارسطية 
تمثؿ بعد عصر النيضة فقد استند فيو الخطاب الى التراكـ المعرفي كخبرات الانساف , مما سمح 

اعطى صكرة  يشكؿ اعلبف عف مستكل فكرم جديد للئشارات باف تكشؼ عف معانييا , مما
جديدة في التعاطي مع الأشياء مف خلبؿ خطابات لـ تعد ترتكز عمى المغة فحسب بؿ انتجت 

 .(ُ)أخرل مف الخطابات(  مجمكعة

تحكؿ تبعان في ,تغيري يمكف افبؿ  ان ثابت ان يتخذ شكلبن مطمق كفقان لذلؾ فالخطاب ليس مفيكمان     
التاريخية . فلب يمكف اف نفصمو كفؽ ىذا المبدأ  حؿامر الة عمى اختلبؼ يالمعرف ولشركط انتاج

كـ المعرفي لمجتمع ما في زمف معيف. , لأنو ينتظـ تبعا لمتراالمنتج لمخطاب  عف السياؽ الزماني
كؿ شٌ تى  تعبير عف المستكل المعرفي لتمؾ الفترة التي فيكفما كجد مف خطاب في مرحمة معينة 

كىذا ما جعؿ الخطاب يتجدد باستمرار كفؽ الضركرة ,  كتصكراتيا الفكرية الخطاب كفؽ فمسفتيا
كالثقافي , كفؽ  (الابستيمكلكجي)ياؽ كعميو فيك يتبع ضمنيان لممرحمة كالس. ة حمالمر  كمتطمبات

 في قراءتو لتطكر مفيكـ الخطاب كتككيف بنيتو الجمالية .  (فككك)ما أشار اليو 

عالـ  باتجاهكبناءان عمى ىذا التصكر نجد الخطاب الافلبطكني كاف نسقان ميتافيزيقيان مثاليان       
حاكي ذلؾ العالـ تي تال الطبيعةعالـ  ادنى كاقعي يتمثؿ مف خلبؿ عالـ كيقابمو, المثؿ العميا
, فكؿ ما مكجكد بيذا العالـ الكاقعي ىك محاكاة لعالـ المثؿ. لذلؾ عبر ) افلبطكف( عف الماكرائي

 لوالآسو لممثؿ فاختارتو " الانساف الذم رفض مغريات الحس الزائفة كنذر نفالفناف بانو ذلؾ 

                                                           
اء  القكمي , لبناف , , الكممات كالاشياء , تر: مطاع صفدم كآخركف , مركز الانم, ميشيؿفككك   ينظر,  ((1

 .ُٓ-َٓ, ص ُٖٗٗ
  الأبستمكلكجيا : الاشتقاؽ مف اليكنانيepisteme عمـ , كlogos   قكؿ _ استدلاؿ . دراسة المعرفة العممية

كلكف المعنى ...َُٔٗرة الأكلى عاـ في نمكىا , في بنيتيا كفي أسسيا . يبدكا اف الكممة كانت مستعممة لمم
بير كآخركف, ر سيلبمي, نك نظرية المعرفة بصكرة عامة اكثر مما ىك نظرية العمـ. ) الانغمكساكسكني ىك معنى

 ,ََُِمنشكرات كزارة الثقافة السكرية, دمشؽ,,ُجتر: كجيو اسعد , ,المعجـ المكسكعي في عمـ النفس
 (. ْٗص
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 كمحاكاة الانساف (ُ)عدة بيا الى عالـ المثؿ"جسده صاكارسمت اليو ربات الفنكف لتستؿ ركحو مف 
لأنيا محاكاة لمحاكاة كىي غير صادقة  العميا ىي اقؿ شأنان مف محاكاة الطبيعة لممثؿ لمطبيعة

. بيذا المعنى فاف الخطاب الافلبطكني كاف مثاليان متناغمان مع ما يشير لعالـ المثؿ  بقدر الأكلى
 مثؿ الحقيقة الأبدية. الذم لا يدرؾ حسيان لاف الكاقع لا ي

)ارسطك( فكاف كاقعيان لأنو يرل في الانساف الفناف محاكي لمطبيعة ك " مفكر  خطاب اما      
  (ِ)لظكاىر"المتماثمة مع عالـ المثؿ في الأشياء كالاشكاؿ كالمفاىيـ كامكتشؼ عف الجكاىر 

ياء تمثؿ انعكاس لعالـ كبالتالي فيك مف يقكـ بإظيارىا كالتقاطيا عبر حكاسو, لأف صكر الاش
مبدأ  عمىالا انيما يتفقاف  الفكرم بيف خطابيما كرغـ الاختلبؼالمثؿ في ىذا العالـ الكاقعي. 

الى قيـ مثالية عميا يستميـ منيا الفناف كؿ معاني  تعكد مفف كالجماؿلمرجعية  كجكد كىكجكىرم 
الخطاب الذم يمثؿ  فسياؽ ميو. كع كلكف لكؿ كاحد منيما طريقتو في الكصكؿ الى المثؿ الجماؿ

ىذا السياؽ لفترة طكيمة حالة مؤثرة في  كعيدَّ رتبط بالتأملبت الميتافيزيقيا الماكرائية . اتمؾ المرحمة 
 الفكر الإنساني .

, حيث كمضمكنو  الخطاب شكؿ اختمؼ المسيحية كمف بعدىا الاسلبميةكبعد ظيكر الديانة      
آخر يختمؼ مف حيث ميتافيزيقي نكع  ككى الديني , تافيزيقيميال الخطاب عميو طمؽيي ف أيمكف 

بعد الالياـ الاليي  كمصدربشكؿ مباشر بالنص الديني  رتبطإ ككنوالمبدأ لا مف حيث الفكرة , 
 بالفكر الافلبطكني تأثر المسيحي كعالـ المثؿ العميا . لكف الفكر رتبط بالماكرائياتمف كاف إ

فكاف ذلؾ " كافيان اف  خالصعالـ مادم ناقص دكف عالـ مثالي  لا معنى لكجكدالمثالي مف حيث 
 الركحي عند الفلبسفة الخطابىذا .(ّ)ييعتبر باف عالـ المثؿ كالركح الإليية يشكلبف شيئان كاحدان " 

با﵀ جؿ كعلب عمى اعتباره مصدر الجماؿ المطمؽ اك المثؿ العميا  ربط المرحمةيذه المسيحييف ل
لعميا ما ىي الا انعكاس حقيقي لكماؿ ا﵀ تعالى , كمف الممكف اف يدرؾ جماؿ الجماؿ , كالمثؿ ا

 الأشياء المادية الا انيا بالنتيجة تمثؿ انعكاس جمي لعظمة الخالؽ ككمالو الإليي . 
                                                           

 .  ِٗ, ص ََُِ , دار الكتب لمطباعة كالنشر ,بغداد , ِحيدر, نجـ عبد , عمـ الجماؿ آفاقو كتطكره , ط ((1
 .ّٖنفس المصدر , صحيدر, نجم عبد ,  ((2
, بيركت ,  لمنشرفرانسكا غريغكار , المشكلبت الميتافيزيقية الكبرل , تر: نياد رضا , دار مكتبة الحياة   ((3

 . ِّد.ت , ص 
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أما الخطاب الإسلبمي فقد كاف اكثر شمكلية كادؽ ملبحظة للؤشياء , فيك لا يقتصر في       
فعقؿ المسمـ يحتاج الى تييئة مف اجؿ  جكىرىا, يقصد ارجي للؤشياء بؿتعاطيو مع المظير الخ

رؤية  عبر تقديمو يالقرآن ريصك كجده في التكىذا ما  تمقي الإشارات الجمالية لمخطاب الديني,
تكضح صنع ا﵀ عز كجؿ بأبيى تصكير كتتجمى فييا الصفات الإليية  حيث " كضع  جمالية

 ذىبيفأينما (  ُ)للؤلكىية كالكجكد الككني كلمحياة كالانساف "  بيف يدم المسمـ التصكر الشامؿ
كالتنسيؽ الرائع  دقة الخمؽ كالابداع الإلييتأمؿ ي ه فانوتفكير  وكحيثما ساق هببصر  الانساف

الَّذم أىحسفى كؿَّ شيءو خمقوي كبدأى خمؽى  كؿ جؿ كعلب في محكـ كتابو العزيز﴿يق ,لممكجكدات 
يعبر بصكرة فنية عف الخمؽ تدعكا الانساف لمتأمؿ  الاسلبميفالخطاب  (ِ)﴾الانسافً مف طيفو 

القيـ كالتصكرات كالتفكر بيف ما ىك حسي كركحي , فيك لا يقكـ عمى المحاكاة بؿ يبحث في 
  . الجمالية المستمدة مف القرآف الكريـ

نى الذىني المعكعف"  في القرآف الكريـ صكرالتجميات  يعبر عف الاسلبمي الخطاب فٌ إ     
كالحالة النفسية كعف الحادث المحسكس كالمشيد المنظكر كعف النمكذج الإنساني كالطبيعة 

لأنو يعبر عف  قيمة أخلبقية  (ّ)ي يرسميا فيمنحيا الحياة الشاخصة"البشرية ثـ يرتقي بالصكرة الت
مقد ف ؿ .كركحية في ذات الكقت كىك تمثيؿ للئتقاف الاليي في خمقو كتعبير عف مظاىر الجما

تجسد الخطاب الجمالي عند المسمميف في الزخرفة كالعمارة لأنيـ كجدكا في التشكيلبت التجريدية 
أسمكب فني عالي الطراز يجمع بيف التناظر كالتكرار كيبعدىـ عف التجسيـ كالتصكير للؤعماؿ 

 لركحي لا لمزىكة لمسمك ا, فالفف ىك كسيمكعقيدتيـالديني  ىـفكر الفنية , لاف ذلؾ لا يتناسب مع 
, استعاضكا عنو بعمؽ آخر ىك العمؽ الركحي م" خسره المسممكف في الفف مف عمؽ مادكما 

الكجداني , حيث مكضكعات الحس ليست غايات في ذاتيا , كانما ىي رمكز كدلالات عمى 
فالخطاب في ىذه المرحمة اتخذ لنفسو  المعنى كبيذا( ْ)ماتو "طريؽ معرفة الخالؽ كابتغاء رح

                                                           
,  ُٖٔٗركت , , بي لمنشر , المكتب الإسلبمي ُالشامي , صالح احمد , الظاىرة الجمالية في الإسلبـ , ط  ((1

 .َُٕص
 .ٕ/السجدة  ( (2
 .ّٔ, ص َُِّ, دار الشركؽ , القاىرة , مصر ,  َِسيد قطب , التصكير الفني في القرآف الكريـ , ط ((3
, منشكرات بحسكف  ُإ. نككس , النظريات الجمالية كانت ىيجؿ شكبنياكر , تر : محمد شفيؽ شيا , ط ((4

 . ِٖص ,  ُٖٓٗالثقافية , بيركت , لبناف , 
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كلب آخران كما أراده الديف الحنيؼ , فيك ركحي ككاقعي بذات الكقت مف حيث تأمؿ خمؽ ا﵀ ش
  .في الكجكد كجميؿ آثاره ففييا دليؿ عمى عظمتو كجلبلوتعالى 

كدرس العديد مف الفلبسفة المسمميف الآثار الفمسفية لمحضارات الأخرل كمنيا حضارة       
بنياىـ الفكرية كآراءىـ الفمسفية في العديد مف المجالات , الاغريؽ القديمة , كاطمعكا عمى مت

كذلؾ في اطار انفتاحيـ عمى تراث الشعكب الأخرل . كلـ يكف ذلؾ مجرد نقؿ حقائؽ معرفية اك 
ترجمة لممؤلفات , بؿ ىي عممية نقد كاعية تسعى لبناء معرفي كفؽ ما يتلبءـ مع الرؤية 

الجغرافية الكاسعة التي امتدت مف الشرؽ الى الغرب الإسلبمية . فالحضارة الإسلبمية بحكـ 
 ساعدت الفلبسفة المسمميف عمى ذلؾ .

بالمقاربة بيف الفكر الافلبطكني كالارسطي  مف الفلبسفة البارزيفالذم يعد  (الفارابي) كيرل     
ىذه " اف الصكرة ىي المثاؿ الافلبطكني , انزلو ارسطك مف السماء كرده الى الأشياء , فصارت 

 قد انتج خطابان  كمف ىنا نجد اف الفكر الإسلبمي ( ُ)حقائؽ بعد اف كانت عند افلبطكف اشباحان " 
لـ يكتفي بالاستقباؿ كحسب, بؿ قدـ رؤية جديدة في التعاطي مع الحضارات  منفتحان عمى الاخر

مفكر الأخرل كتراثيـ كذلؾ عف طريؽ تحميميا كفيميا كتأكيميا, مما يعبر عف كعي حقيقي  ل
 الإسلبمي .

كبذلؾ يقدـ الخطاب في ىذه المرحمة رؤية شاممة ككاضحة المعالـ في التعامؿ مع القضايا      
 اك ىك خطاب  منغمقان , الإنسانية , فيك ليس ميتافيزيقيا ماكرائي بالمعنى الافلبطكني المطمؽ

ؿ كعلب في خمقو كفيما بؿ ىك خطاب  يدعكا لمتأمؿ كالتدبر بكعي كادراؾ لقدرة ا﵀ ج عمى نفسو 
رفيعة . كىذا يعني ال العمى صنع كاتقف مف جماؿ , ليعانؽ الجكىر كيصؿ بالإنساف الى درجات

اف الخطاب الاسلبمي عقمي كركحي في آف كاحد , فلب يمكف تقديمو الا مف خلبؿ ىذيف 
 المبدأيف الأساسييف . 

                                                           
  كاخذ مباشرة بصكره المحدث الافلبطكني بالمذىب تأثر اسلبمي فيمسكؼ اكؿ ىك ـَٓٗ- ٖٕٖ الفارابي 

 ىك كالفارابي الحكيميف رايي بيف الجمع في كتابو اساسو عمى ككضع لأرسطك ظنو الذم الربكبية كتاب مف الكثير
معف زيادة كآخركف , .)  الإسلبمية العربية الفمسفة في الفيض اك الانبثاؽ اك الصدكر مذىب ادخؿ مف اكؿ

 .َُِ, صُٖٖٗ, معيد الانماء العربي , بيركت , ِ,ـُالمكسكعة الفمسفية العربية ,ط
 .ِٖ, ص ُٖٔٗؽ , بيركت , لبناف , , دار المشر ِرأم الحكيميف, ط , كتاب الجمع بيفالفارابي, أبك نصر ((1
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تمثمت بمرحمة الحداثة , كالتي يراىا  ثـ جاءت نقطة تحكؿ معرفي كبيرة في التاريخ الغربي      
البعض " ليست مفيكـ اجتماعي اك تاريخي اك سياسي كانما ىي نمط حضارم يتميز كيتعارض 

لأنيا لحظة مثمت انقلبب كاضح كصريح عمى طريقة التفكير الإنسانية , كتمثؿ  (ُ)مع التقاليد"
ة تمثمت بالمركزية اللبىكتية كسمطة ذلؾ في انتقاؿ الفكر الغربي مف سمطة ظمت سائدة لفترة طكيم

النص الديني عمى الخطاب , الى سمطة الانساف المؤكؿ الذم استبدؿ النص الديني بالممارسة 
 (عصر النيضة)العقمية , فالخطاب لـ يعد متعالي بؿ ىك مف صياغة لذات الانساف . كيمثؿ 

الخطاب , حيث ظيكر  جنتالإفي اكربا ذلؾ المنعطؼ الكبير في الفكر الأكربي كطريقة 
اتجاىات فمسفية جديدة كنظريات جمالية رسمت خارطة طريؽ أخرل لشكؿ الخطاب , فمف 

 نتاج.لاا سمطة الانسافمنح الى  في انتاج الخطاب ميتافيزيقية النص الديني كسمطتو

برز الفلبسفة في ىذه المرحمة , حيث قدـ خطابان أمف  (َُٓٔ-ُٔٗٓ ديكارت)كيعد       
يجمع " بيف الحكاس كالعقؿ باعتبارىما طرفي الثنائية التي تحقؽ للئنساف الشعكر بمذة  جديدان 

كىي نظرية نسبية تنطمؽ مف مبدأ التناسب بيف المدرؾ الحسي كالعقمي لتحقيؽ  (ِ)الجماؿ " 
نعكاس إالا  ما ىي ت بعد الطرح الديكارتيككثير مف الآراء الفمسفية التي جاء ,معرفة الأشياء 

. النيضةتمثؿ ىذه الشخصية العممية منطمؽ المذىب العقلبني في عصر  إذ ,ركحتو النسبية لأط
يي ف , ديني السائدة في القركف الكسطىىذه المرحمة حررت العقؿ الغربي مف سمطة النص الك 

 . كما يراىا الفكر الغربي فترة ىيمنة العقؿ في انتاج النص 

                                                           
ىابرماس الاخلبؽ كالتكاصؿ ,التنكير لمطباعة كالنشر كالتكزيع , أبك النكر , حمدم أبك النكر حسف, يكرجيف  ((1

 . ُٕ,ص  َُِِبيركت , لبناف , 
 التي كالفمسفية الاجتماعية العامة المذاىب الفمسفة للئشارة الى تاريخ في يستخدـ اصطلبح  عصر النيضة 

 القرف مف الاكؿ البرجكازم المجتمع كقياـ الاقطاع انييار فتره خلبؿ ايطاليا في مبدئية بصفة اكركبا في ظيرت
 لسمطة الجديدة المفاىيـ في القكمية الدكلة تكطد بزكغ انعكسك عشر...  السابع القرف اكائؿ حتى عشر الخامس
الكنيسة . ) لجنة مف العمماء كالاكاديمييف السكفياتييف ,  كسمطة الديني الرادع عف تمامان  مستقؿ كشيء الدكلة

 (.ّٓٓ-ِٓٓر: سمير كرـ , دار الطميعة لمطباعة كالنشر , بيركت , د.ت ,ص المكسكعة الفمسفية , ت
 .ٖٔ, ص ُٕٖٗعباس , ركاية عبد المنعـ , القيـ الجمالية , دار المعرفة الجامعية , الإسكندرية ,  ((2
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 بجانبو في ىذه المرحمة بؿ برزت المنتج لمخطاب يدكلـ يكف الاتجاه العقلبني ىك الكح    
 . مف التجربة أكلا كمف ثـ العقؿ تي جعمتال ة(التجريبي) بالفمسفةتمثمت   اتجاىات فمسفية أخرل

( ك ُٕٕٔ-ُُُٕ( ك)ديفيد ىيكـ َُْٕ-ُِّٔفالفلبسفة التجريبيكف أمثاؿ )جكف لكؾ 
تشكؿ مف خلبؿ التجربة الحسية , فلب ( يؤمنكف باف المعرفة تُِٔٔ-ُِٔٓ)فرانسيس بيككف 

ينزعكف نزكعا حسيان بحتان, كيركف اف كجكد لممعرفة بالفطرة اك معرفة سابقة لمخبرة العممية فيـ " 
الإحساس ىك المصدر الكحيد لممعرفة فقد ترؾ ىذا المذىب ظلبلو عمى مشكمة الاستطيقا التي 

يمنع بالنتيجة انيا ركزت عمى الانساف كلكف ذلؾ لا  (ُ)" الإحساس ارجعت برمتيا الى عنصر
كمبدع للؤشياء مف خلبؿ الادراؾ الحسي للؤشياء , مستبعدة كؿ ما يشير لمنص الديني في 

 .  الخطابعممية تشكيؿ 

حسب التصكر الغربي كاف   (بالحداثة)خطاب ىذه المرحمة المسماة  فٌ أيرل الباحث ك      
, العمياؿ لمثاك ا الدينيعمى مرجعيات ميتافيزيقية في النص  يرتكزخطابان عقميان كحسيان , فمـ يعد 

يستمد شرعيتو مف الخارج بؿ ىك نتاج كعي كارادة الإنساف بكصفو منتج لممعنى . حيث لا 
فة كبيرة بطريقة . كيمثؿ ىذا التحكؿ الفكرم انعطا الحسيةبؿ مف العقؿ كمف التجربة  المفركض

 لمذات الانسانية كسقكط سمطة الماكرائيات .لأنو يعمف عف كلادة  التفكير الغربي

نتاج أخرل تمثمت في التخمي عف الأنا المسيطرة  كالانحياز إلى طريقة إكينتقؿ الخطاب      
لصالح الآخر, كالى التعددية كعدـ جعؿ المركز ىك المسيطر الأكؿ لإنتاج المعرفة " كاذا كاف 

مكت الالو , فانو اعلبف كاف يحمؿ معو نياية  عف ]التاسع عشر [نيتشو قد اعمف في نياية القرف

                                                           
 النظرية ادئالمب مف مجمكعة عمى تقكـ اف مف بدلا العممية التجربة عمى تقكـ التي المناىج استخداـ: التجريبية 

 معنى كىك المألكؼ معناىا عف مختمؼ جسد بمعنى الا الفمسفة في تستخدـ لا الكممة ىذه لكف .بيا المسمـ
.) جكنثاف رم ,  الخبرة مف مستقاة المعرفة انكاع جميع اف القائمة الفمسفية النظرية الى لتشير كذلؾ ,اصطلبحي

 (.ُُِ -ُُُمصدر سابؽ, صكج .اك. ارمسكف , المكسكعة الفمسفية المختصرة , 
 .ُُّ, المصدر السابؽ , ص عباس , ركاية عبد المنعـ , القيـ الجمالية ((1
 
 يعكد ليذا الابداع جديد الى انتمائيا الحداثة تبرز اذ المحافظة تقميد معارضتيا في نسبية طريقة انيا :الحداثة 

 كاكؿ كالادبي الثقافي العالـ بنقاش بطترت جمالية ككضعية قيمي تصنيؼ كالى جدالي سجؿ الى الاصطلبح
سعيد , معجـ مصطمحات النقد الادبي المعاصر,  عمكش ,) .16 القرف الى تعكد الادب في لمحداثييف تظاىرة

 (.ُّْ, صَُِٗ, دار الكتاب الجديد المتحدة, بيركت, لبناف ,ُط
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كبالتالي سكؼ يككف مكت لممعنى الكاحد حيث لا يكجد نص  (ُ)" ]لمخطاب[الانساف كصانع 
تككف ل,  لتعدد المعانيتخضع غير ثابتة , كحينيا تككف النيايات مفتكحة كاحدة يؤدم الى نتيجة 

الذم اطمؽ عمييا  نص , ككأف ىذه المرحمةاحب الالسمطة في النياية  لممتمقي كليس لممؤلؼ ص
  ىي رد فعؿ لما سبقيا في مرحمة الحداثة.  (ما بعد الحداثة)الكثيركف 

ككاقعة تشير  تناكلت مكضكع الخطابليذه المرحمة جديدة التجاىات لافمسفية كاالتيارات فال     
فو الخطاب اذا انتج بكص فٌ إ"  احد ركادىا يرل (بكؿ ريككر, فػ) كمنيا التأكيمية معيف لمعنى

اىا نحك الكحدة القصدية كىكذا يميؿ الفيـ الذم ىك اكثر اتج ... كاقعة فإنو يفيـ بكصفو معنى
ف لمفيـ كما يتـ تأكيمو لمتصديؽ , كىذا يككف بيف ما يخمَّ  بمعنى انو يفتح جدلان (  ِ)لمخطاب "

دثان زمانيان لأنو يشير الى كاقعة كالخطاب بيذا يعني ح .قان لمعلبقة بيف الكاقعة كالمعنىمصدا
مكصكؿ لقصد الخطاب . كىذا ما أشار لالمتمقي لإنتاج المعنى  كعيمما يستمزـ حضكر  ةمتحقق
ف تتخمص في يكـ ما مف جميع تحديداتيا أ" التأكيمية كاف عمييا  فٌ أ يرلحيف  (غادامير)اليو 

                                                           
 .ُٕٕص , مصدر سابؽ ,ُـ , معف زيادة كآخركف , المكسكعة الفمسفية العربية ((1


 سطح عمى آنذاؾ ظير قد post modernisrn الحداثة بعد كما  post modernالحديث بعد ما مصطمح  
 تنظيمييف كمصطمحيف التالي العقد في استخداميما كشاع] لمقرف العشريف [كالخمسينيات  الاربعينات في الاحداث

)بيتر برككر, الحداثة كما بعد  .الثقافية معاييرال عمى تطرا التي التغييرات ادؽ ترصد التي النقدية المقالات في
شكرات المجتمع الثقافي, أبك ظبي ,الامارات العربية المتحدة , ن, مُالحداثة , تر: عبد الكىاب عمكب, ط

 (. ُِ, ص ُٓٗٗ
 محاكلو المعاصرة الفرنسية الفمسفة في يمثؿ فالانس في كلد فرنسي فيمسكؼ (ََِٓ-ُُّٗ(ريككر بكؿ 

 بمسالو نفسيا تحصر اف كالعقلبنية البنيكية التيارات الى بالإضافة كتريد كالفينكمينكلكجيا الكجكدية ميـتست اصيمة
طرابيشي , جكرج , معجـ  .)الارادم الفعؿ تحميؿ خلبؿ مف الكجكد في النظر ام الحكاس تكضيح اك التأكيؿ

 (.ّّٖ,ص مصدر سابؽ الفلبسفة ,
, المركز الثقافي العربي ,  ِخطاب كفائض المعنى , تر : سعيد الغانمي , طبكؿ ريككر , نظرية التأكيؿ ال  ((2

 . َُِ,  ص ََِٔالدار البيضاء , المغرب , 
 ( درس الفمسفة في جامعات لايبزيغ كفرانكفكرت ََِِ-ََُٗر: فيمسكؼ الماني معاصر)يداماىانز جكرج غ

 ...الى مشكمو تجربة الحقيقة خارج مضمار العمـ َُٔٗكىايدلبرغ ... تطرؽ في مؤلفو الرئيس الحقيقة كالمنيج 
طرابيشي , جكرج , ) .غدامر يلبحظ اف ثمت مضامير اخرل كمنيا الفف تتيح للبنساف امكانية اختبار الحقيقة

 (.ِّْمعجـ الفلبسفة , مصدر سابؽ, ص
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نغلبؽ الفكرم كالتعصب الاعمى ف الافي مرحمة كاف (ُ)الدكغمائية , لتصبح حرة كتحقؽ ذاتيا " 
مخالفة حتى كاف كانت تحمؿ م الشخصي ىك السائد , دكف محاكلة تقبؿ الآراء كالأفكار الألمر 

لذلؾ " مف الضركرم اف يظؿ المرء يكاصؿ تفرسو في الشيء عبر الحيرة التي تعتمؿ في  ,دليؿ
في حالة مف التفكر كالتأمؿ  ككنومنص لينظر بعمؽ  اصبح لمؤكؿاما يعني اف  (ِ)المؤكؿ ذاتو " 

 كفي تفاعؿ مستمر لمتعرؼ عمى المعنى , ليس مف الخارج بؿ مف خلبؿ خكض التجربة . 

" مجد القارئ يككف باكتشاؼ انو يمكف  بقكلو أفٌ  (إمبرتك إيككاليو ) أشارىذا المعنى       
يدعي اكتشاؼ المعنى  لمنصكص اف تقكؿ كؿ شيء , عدا ما يريد مؤلفكىا اف تعنيو كبمجرد اف

ارئ لا يبحث عف نكايا لاف الق (ّ)المزعكـ , نككف عمى يقيف مف انو ليس المعنى الحقيقي " 
ما يضمره النص مف معاني فيك يسعى لكشفيا عبر دلالاتيا , كالنص بذلؾ لا يحمؿ المؤلؼ بؿ 

مف معاني غير معنى نيائي يطابؽ بالضركرة قصد المؤلؼ , فعمى القارئ اف يكتشؼ ما يمكنو 
 مصرح بيا مف خلبؿ الغكص في عكالميا الداخمية ليكتشؼ مجده .

رفت قديمان بطابع ديني ليست بجديدة , فقد عي  الخطاب تأكيؿ فمسفة  فٌ أكيشير الباحث الى       
غريقي حيث كانت تعرؼ إصؿ أجذكرىا تمتد الى  فٌ أك ة النصكص السماكي لتأكيؿ

" تطكر  بأنو قد ( غادامير )شار اليو أ مالتفسير كالتكضيح . كىذا التي تعني ا (باليرمنيكطيقا)
الفيـ كالتأكيؿ مف حكافز متناظرة سمكت سبيميف: السبيؿ اللبىكتية كالسبيؿ  ففُّ اك تقنيةي 

                                                           
ار أكيا لمطباعة , دُغادامير , ىانز جكرج , الحقيقة كالمنيج , تر: حسف ناظـ ك عمي حاكـ صالح ,ط ((1

 .ُِٔ, صََِٕ, طرابمس , الجماىيرية العظمى ,  كالتنمية الثقافية كالنشر كالتكزيع
 .َّٕ,  المصدر نفسوغادامير , ىانز جكرج ,  ((2
 كابحاثو دراساتو تركزت ... الجنسية ايطالي ادبي كناقد ركائي لمسيميكطيقا استاذ َُِٔ ُِّٗ :ايكك إمبرتك 

 المكسيقى في انو يرل كفيو ُِٔٗ المفتكح العمؿ ىك المجاؿ ىذا في الاساسي كمؤلفو جماؿال عمـ حكؿ الاكلى
 الى المتمقيف تدعك انيا كما تأسيسي بنحك غامضة الرسالة فاف المحككـ الفكضى كادب الرمزم كالشعر الحديثة
ؿ كالتأكيؿ المفرط , تر: ناصر إمبرتك ايكك , التأكي .) كالتأكيمية الابداعية العممية في اكبر بفعمية الاشتراؾ

 (.ُٕٖ,صََِٗ, مركز الانماء الحضارم , حمب , سكريا ,  ُالحمكاني , ط
 .َٓ, صالمصدر نفسو التأكيؿ كتأكيؿ المفرط , ,إمبرتك ايكك ( (3
  تأكيؿHermeneutique   تفسير نصكص فمسفية اك دينية كبنحك خاص الكتاب ) شرح مقدس( تقاؿ ىذه

, ُ, ـِلاند الفمسفية , تر: خميؿ احمد خميؿ,طعمى ما ىك رمزم . ) اندريو لالاند , مكسكعة لاالكممة خصكصان 
 .(ٓٓٓص , ََُِمنشكرات عكيدات , بيركت باريس , 
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عادة اكتشافيا بنحك مف التأكيؿ ,   نيا عنيت بدراسة إأم ( ُ)الفيمكلكجية "  النصكص القديمة , كا 
 لدينية . كما درست النصكص ا

الباحث يرل إمكانية  فٌ أمجاؿ التأكيمية ىك دراسة النصكص الا  فٌ أ مف رغـعمى الك       
عنى بم ,تفيـ مف خلبلو المعاني الجمالية ككسيطالجمالي  تكظيؼ مبدئيا التأكيمي في الخطاب

ف كعميو يصبح بالإمكا ,ؼ كعي المتمقي المؤكؿكبالتالي يستيد اف الخطاب يككف بمقاـ النص
كىذا يعني انتاج  ,لمفيـ كتشكيؿ المعنى لمنح مساحة كبيرةؼ التأكيمية في الخطاب الجمالي تكظي

بعد اف كانت  سمطة انتاج المعنى المتمقي منح كىذا يعني المؤكؿ, المتمقيمعاني متعددة مف قبؿ 
كىك مف في مرحمة الحداثة لممؤلؼ باعتباره يمثؿ سمطة الانساف المركزية  انتاج المعنى سمطة

الأكلى سمطة انتاج المرحمة ككما كانت ايضان في  ,يحدد المعنى كعمى المتمقي التفكر فحسب
 سمبيو  دكرو  المتمقي آنذاؾ في كالماكرائيات فقد كاف الكنيسي الديني لنصاسطكة المعنى ممنكحة ل

تقبؿ  مف المسمٌمات التي لا لأنوالمعنى  لإنتاج خطاب النصدكف اف يتفكر في  أم مستقبلبن 
 . اك الخكض الشؾ

مثؿ حالة كسطية, بيف ما تيمكف اف كذلؾ يجد الباحث اف التأكيمية في تناكليا لمخطاب      
فكيكية الى سمسمة لإنتاج المعنى , كبيف ما تحيمو الت الخطاب في دلالاتتبحث عنو السيميائية 

في القراءة لمكصكؿ الى  حان . فالسيميائيكف انتيجكا اسمكبان منفتالخطاب معانيلامتناىية مف 
المغكم كالبصرم كالسمعي , فيي منفتحة عمى  الخطابمف خلبؿ الدلالة الكامنة كراء  ىالمعن

 مختمؼ النصكص عمى العكس مف البنيكية التي كاف منيجيا في النص الادبي فقط  .

في حركة ك  ثابتان عد تلـ  في الخطاب رتباط بيف الداؿ كالمدلكؿالإ فكرة فٌ أ تؤكد السيميائيةف      
لذلؾ " تجاكز السميكلكجيكف عتبة النص الادبي الى الاىتماـ بالخطابات الأخرل, مستمرة 

كالخطاب الفمسفي كالديني كالادبي كالبحث في جكىر الأنظمة الفكرية ليذه الخطابات كصكلان الى 
لى عالـ إغائب المعنى ال ستحضارإلا إالمتمقي  كما عمى  (ِ)"دعكه بالقبض عمى سيؿ المعاني 

                                                           
 .ِٖٓ, مصدر سابؽ, صغادامير , ىانز جكرج , الحقيقة كالمنيج  ((1
دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع, , ُىكيدم, صالح , المناىج النقدية الحديثة أسئمة كمقاربات, ط  ((2

 .ُٖٓ, صَُِٓدمشؽ, سكريا , 
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الإشارة عبر ما يؤسسو مف علبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ , بيف إشارة دالة تعكـ في الخطاب كبيف 
 مدلكليا المتشكؿ في كعيو .

أما التفكيكية فأنيا تفترض نيايات لا محدكدة لمعاني الخطاب فيي تطيح بفكرة المعنى      
مستمر لممدلكؿ بحسب تعدد قراءات الداؿ,  تخصيب كمف ىذا المنطمؽ فأنيا تدعكا الى " الكاحد

كلقد   (ُ)كبذا فاف تنازع القراءات فيما بينيا لمخطاب يفضي الى متكالية لا نيائية مف المدلكلات"
في العديد مف مؤلفاتو حكؿ تناكلو لخطابات الفكر  (جاؾ دريدا)أشار ليذل المعنى رائد التفكيكية

عمى الاخر , فيي محاكلة منو لكسر ىذا السياؽ الغربي الغربي كما آلت اليو الأمكر مف تسمط 
بالتمركز حكؿ الذات كالانا بإيجاد بديؿ فكرم مختمؼ الرؤل ينقض تمؾ المتبنيات السابقة 
كيؤسس لفكرة أخرل تتبنى مبدا تعددية المعنى كعدـ التسميـ بالثبات الدلالي لمخطاب . فيي بيذا 

 السبيؿ لممعنى , لأنو يحمؿ مف العمؽ الدلالي ما يجعؿالمعنى تعطي تصكرا بالتأجيؿ المستمر 
 الى جكىره امر ليس بالسيؿ . 

اف ( دريدا)كتفكيكية  (بيرس)يحاكؿ بعد قراءتو لسيميائية  (إمبرتك ايكك)كىذا ما جعؿ      
ي فيو المنيجيف )حالة تمثؿ قاسـ مشترؾ اك جسرأ فمسفيان يمتقا التحميمي لمخطابيجعؿ مف مبدأىم

رغـ الاختلبؼ المبدئي بينيما في القراءة . فالتأكيمية تقر بكجكد المعنى  عمـ التأكيؿ عند
المستحصؿ عف طريؽ كجكد حالة تفاعمية تجمع القارئ بالنص , كىذا التفاعؿ ىك السبيؿ الكحيد 
لممؤكؿ لاكتشاؼ المعنى . في حيف السيميائية تفترض كجكد قائـ لمدلالة كما عمى المتمقي الا 

                                                           
مدخؿ الى المناىج النقدية الحديثة , المركز الثقافي العربي ,الدار   إبراىيـ كآخركف , معرفة الآخرعبدا﵀ ((1

 .ُُْ-ُُّ, ص  ُٔٗٗبيركت , –البيضاء 
 :تخرج مف قسـ الفمسفة بدار المعمميف العميا  َُّٗفيمسكؼ فرنسي كلد في البيار بالجزائر سنو  جاؾ دريدا

كدرس فييا . يضع نتاجو فيما كراء المذاىب الفمسفية ابتداء بأفلبطكف كمركرا بماركس كانتياء بيكسرؿ كالميمة 
مف مسالة الكتابة فدريدا  التي يعينيا لنفسو في تأليفو كتعميمو ىي تفكيؾ بناء الفمسفة كالمذاىب الفمسفية انطلبقان 

مصدر  معجـ الفلبسفة , طرابيشي , جكرج ,) .يندد بامتياز الكلبـ عمى حساب الكتابة في كؿ الفكر الغربي
 (.ِّٖ, ص سابؽ 

 (كلد في مدينة كيمبردج بكلاية مساشكستس ...الكثير مف نشأة ُُْٗ-ُّٖٗبيرس , تشارلس ساندرز )
كاف اكؿ مف حصؿ  ُُٖٔاضيات , كفي عاـ تشارلس الأكلى كاف عمميان , فقد حصؿ عمى الماجستير في الري

عمى بكالكريكس العمكـ في الكيمياء مف جامعة ىارفرد ,كاتجو الى الفمسفة عف طريؽ قراءتو شيممر ثـ سيطر عميو 
 (.َُِكانت فيما بعد. ) جكناثاف رم كج .اك .ارمسكف ,المكسكعة الفمسفية المختصرة , مصدر سابؽ ,ص 
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قاطيا كاحضارىا لدنيا الإشارة , كىذا ما لـ تقره التفكيكية  في تحميميا لمخطاب حيث تلبشت الت
لدييا فكرة المعنى الكاحد. كعميو يمكف النظر لمكقؼ التأكيمية عمى انو يمثؿ حالة كسطية بيف 

كما النسؽ الدلالي لمسيميائية مف حيث امكاف الكشؼ عف المعنى بدكف الالتزاـ بثبات المعنى , 
كجكد المعنى الكمي . بيذا المعنى تمثؿ التأكيمية نقطة تكازف لنفي  مففمسفة التفكيكية ال تراه

 .   (ُ)كالتقاء بيف المنيجيف(

الذم يعد  (فككك)كأخيران يختـ الباحث عرضو لممرجعيات الفكرية لمخطاب في عرضو لآراء       
ات الخطاب في مرحمة ما بعد الحداثة حيث كاحد مف اىـ الفلبسفة الذيف تناكلكا مفيكـ كاشكالي

براز  يرل اف الخطاب اصبح يمثؿ " علبقة التبعية بيف الكصؼ كالارتباط , بيف الكصؼ كا 
ظيار السمات كالتصنيؼ"ا ما يعني اف الخطاب حسب كجية نظره يشكؿ نظامان   (ِ)لخصائص كا 

ياء فحسب بؿ يمكف اف يحدد معرفيان كلـ يعد مجرد كسيمة لغكية , لأنو لا يمثؿ انعكاس للؤش
 طبيعة الكصؼ , كعميو فيك يصكغ نظامان جديدان لظيكر المعنى.

في  ]الخطاب   ["محاكلة جديدة مف اجؿ ادراؾ (فككك)كتمثؿ ىذه الرؤية الفمسفية مف قبؿ       
صميـ البعد الخاص بو مف حيث ىك حدث بغية الكصكؿ الى تحديد طابعو الخاص مف حيث 

ليصبح كأداة تبرز المعنى كليس مجرد انعكاس للؤشياء , فيك يفكضو  (ّ)ية " ىك كاقعة نكع
 باستخداـ سمطة المركز في ابراز كتشكيؿ الكاقع عبر الييمنة المعرفية التي كىبيا اليو .

عبر المراحؿ  ستعراضياإالتي تـ  المرجعيات الفكرية فٌ إيرل الباحث كمف خلبؿ ما تقدـ      
حسب السياؽ المعرفي  مت شكلبن لمخطاب يمكف تصنيفيا الى ثلبث مراحؿالتاريخية كالتي رس

 كالآتي : الحاضر في كؿ مرحمة كىي

 

 
                                                           

, المركز الثقافي العربي , ِلتأكيؿ بيف السيميائيات كالتفكيكية , تر: سعيد بنكراد , طإمبرتك ايكك , ا ينظر,  ((1
 ,ُِْ-َُِ, ص ََِْ,  بيركت -الدار البيضاء

   .ْٓ, مصدر سابؽ , ص , حفريات المعرفة , ميشيؿ فككك  ((2
 . ُْٓزكريا إبراىيـ , مشكمة البنية , مكتبة مصر لمنشر , القاىرة , د.ت , ص ((3
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 وفييا تشكل الخطاب عبر فترتين زمنيتين .  -المرحمة الأولى لمخطاب :

عماؿ الفنية نتاج الإإف تعمـ الانساف البدائي أتمثؿ الخطاب منذ  -: الفترة الزمنية الأولى
كمارس الطقكس الدينية كالاحتفاؿ كأداء الحركات كالرقصات كتعبير خطابي بسيط . ثـ البسيطة 

 كفيكاف الخطاب اكثر تطكران عند الحضارات القديمة في كادم الرافديف كعند المصريف القدامى 
مرتبطة تارة بفكرة البقاء اك الطقكس الدينية  معرفية رت عف تصكراتعبَّ  إذالحضارات الشرقية , 

ما ساعد عمى ظيكر حضارة متعبير عف القكة كالعظمة في مراحميا المتأخرة .  ىك كرائية اكالما
 ذات عمؽ فكرم بفعؿ التبادؿ الثقافي كالمعرفي بيف الشعكب .

طتنا تصكرات عأكىي تمثؿ المرجعية الفكرية الكاضحة المعالـ التي  -: الفترة الزمنية الثانية 
ر عف مثالي عبٌ معرفي ت بالحضارة الإغريقية . فيي نمكذج تمثم لمخطابراء فمسفية عميقة آك 

بر الخطاب بأصدؽ تعبير فأصبحت تمؾ المرحمة عبر نتاجاتيا المعرفية مرجعان فكريان ميما عً 
لقى أمر التاريخ . كتمثمت بفلبسفة العقؿ الذيف قدمكا فكران ميتافيزيقيان لتشكيؿ الخطاب . كىذا الأ

. حيث برزت مرجعية فكرية نيالديالخطاب التي تمثمت بضيكر  بظلبلو عمى الفترة التالية
الغربي تمثؿ حالة  حسب الفكر الفتراتكىذه  ميتافيزيقية ترتبط بالنص الديني كالالياـ الإليي .

كاحدة , حيث تمنح سمطة تشكيؿ الخطاب لعالـ المثؿ كالنص الديني كىي بيذا المعنى تمثؿ 
 طاب .فكرية كاحدة في تشكيؿ الخ مرجعية

 مرحمة التحكؿ الفكرم الغربي كالتي شكمت انعطافة تاريخية بطريقة -: المرحمة الثانية لمخطاب
حيث اصبح تشكيؿ الخطاب مف خلبؿ  تقريبان  , بدأت ببزكغ عصر النيضةالتفكير الغربي

الثابت المتمركز  كالمعنى الكاحد ,المنتج الكحيد لمخطاببالإنساف مرجعية فكرية اخرل تمثمت 
 كتمثؿ تمؾ الفترة بمرحمو الحداثة . كؿ الذات,ح

اما المرجعية الفكرية الأخيرة لمخطاب فكانت قد تمثمت عبر ما  -: لمخطاب المرحمة الثالثة
 نيايات مفتكحة تكجدتسمى بمرحمة ما بعد الحداثة , فمـ يعد ىنالؾ معنى كاحد لمخطاب بؿ 

 .لممتمقي معاني, كاصبح تشكيؿ الخطاب لا يخضع لممؤلؼ بؿ لم
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لى تشكيؿ إستعرض الباحث المرجعيات الفكرية لمخطاب عبر المراحؿ التاريخية, ينتقؿ إف أبعد 
 . آنفان  البنية الجمالية عبر تمؾ المراحؿ الفكرية التي ذكرت

 -: المرحمة الجمالية الأولى

 : لمجمال الفترة الزمنية الأولى

ات الخطاب التي تككنت نتيجة لتراكـ الخبرة كما اشرنا بمرجعي فييابنية الجماؿ  ترتبط      
الانسانية كالمستكل المعرفي الفكرم عبر التاريخ . فمك تأممنا الجماؿ في بداية تشكيلبتو الأكلى, 

)كفؽ تصكرات عديدة كبناءان عمى مبدأ الفائدة  (التجربة الجمالية)نجد اف الانساف قد تحسس 
الضرر الذم يتصكر كقكعو اك لتصكرات أخرل. كلكنو اك لدفع  ,التي يتكخاىا مف تمؾ التجربة

بالنتيجة ادرؾ كلك بشكؿ بدائي قيمة الاشياء التي يراىا اك يعمؿ عمى انتاجيا بمبدأ محاكاتو 
لمطبيعة . لذا فانو يعبر عف الاحساس الجمالي برمزية الأشياء التي يمارسيا عبر طقكسو 

يصنعيا لاصكات التي يطمقيا . اك التي ات كاالعبادية كاحتفالاتو مف خلبؿ الرقص كالايماء
ديني بكاقعية بما يتلبءـ مع امكاناتو الفنية كقدرتو عمى تمثيؿ الاشياء . فحيف يعمد الى طقس 

طاقة ركحية معبرة  يوعبر الحركة كالتشكيؿ كالاصكات , كيبث ف فيك يحاكؿ اف يبرز جمالياتو
قرب الييا. كتطكر ىذا الإحساس الجمالي بمركر عف التأمؿ في الاشياء الغيبية التي يحاكؿ الت

الزمف , كاصبحت ىنالؾ نتاج فني يحمؿ قيمة جمالية اسمى , تمثؿ في بزكغ حضارات عززت 
 .(ُ)مف فكرة الجماؿ عبر نتاجاتيا الفنية الشاخصة عبر التاريخ(

                                                           
 نعجب فحيف لمتجربة المعتاد التيار عمى معنا المكضكع نحف تعزلنا حالاتيا احسف في الجمالية التجربة اف 

 نستغرؽ اننا اذ فجأة تكقفت قد الحياة كاف كنشعر الاخرل بالأشياء المتبادلة علبقتو عف نفصمو ذاتو في بمكضكع
 اف مف الرغـ كعمى المستقبؿ... الى المتطمع الفرضي النشاط عف فكرة ايو كنترؾ امامنا الماثؿ المكضكع في

 الماضي تاريخو معو حمؿ كقد الحاؿ بطبيعة التجربة يخكض فانو كالمستقبمة الماضية بالأمكر ييتـ لا الميدرًؾ
خاصة.)جيركـ ستكلنيتز, النقد الفني دراسة  فعالية كاستعدادات معينة كقيـ كمعتقدات المعرفة مف قدر فمديو باسره

 .ِٖ, صََِٕ, دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر, الإسكندرية ,  ُتر: فؤاد زكريا , ط جمالية ,
 -, منشكرات عكيدات , بيركت ِينظر , إتياف سكريك , الجمالية عبر العصكر , تر: ميشاؿ عامي , ط  ((1

 . ُّ-ِٗ, ص ُِٖٗ,  باريس
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الجماؿ  تلبالجمالية ليذه المرحمة أسس كبشكؿ كبير ملبمح تأريخية لتشكي التصكرات فٌ إ     
كالاحساس بو , فرغـ البدايات المتكاضعة للئنساف في تقدير قيمة الجماؿ , الا اف تراكـ الخبرة 
اكجد حالة جمالية عند الانساف اصبح مف خلبليا يتحسس الجماؿ بنتاجاتو الفنية الرفيعة . لذلؾ 

ؿ عمى قدرتو الفنية بدأ يترجـ ذلؾ الإحساس الجمالي مف تمثيمو للؤشياء بدقة كبيرة كمميزة تد
العالية كتمكنو مف استخداـ ادكاتو بشكؿ حرفي . كىذا ما جعمو يتصكر اف قيمة اعمالو الفنية 

 يمثؿ تعبير عف تمكنو في استنطاؽ المادة الجامدة عبر تشكيلبتيا الفنية.

 :لمجمال الفترة الزمنية الثانية 

فكرة جماؿ جسـ الانساف, لأنو يمثؿ  بزكغ )الحضارة الاغريقية حيث أصٌمت مف معتمثمت       
مثاؿ لمجماؿ الحقيقي, فيـ ينشدكف كمالان ركحيان للئنساف عبر تمثيمو بشكؿ متناسؽ جميؿ يعبر 
عف عمقيـ الفكرم الذم حرر الجماؿ مف الطقكس العبادية , لمتعبير عف صكرة الالو في جماؿ 

نطمؽ يرتبط بمثاؿ جماؿ الانساف لا ف الفكر الجمالي الاغريقي تأسس كفؽ مإالجسـ الانساني. 
الحضارة الاغريقية القديمة انتجت فكران جماليان , ف( ُ)الطقكس الغيبية في الحضارات التي سبقتيـ(

س قكاعد فكرية جديدة استميـ منيا فلبسفة العقؿ )سقراط كافلبطكف كارسطك( اساسيـ الفمسفي أسٌ 
 .الذم ينطمقكف منو نحك بناء معرفي عميؽ لمجماؿ 

نساف عند كصكلو لممعرفة فانو ف الإإلى أفي فمسفتو  (ؽ.ـ ّٗٗ-َْٕ)ذىب سقراطحيث     
يطمب الخير كالقيـ الأخلبقية . فيك يبحث عف غاية الأشياء "كبيذه المعرفة يستنير العقؿ كيذكك 

, كىذا يعني اف نظرتو لمجماؿ  (ِ)في قمكب الناس حب الجماؿ الذم يجمع كؿ القيـ  الإنسانية"
تتمثؿ في الكصكؿ الى المعرفة التي تؤدم باتجاه تحقيؽ غاية الجماؿ في ذاتو, كىي تمثؿ في 

 جكىرىا نظرة  عقلبنية مثالية.

                                                           
مشيكرة في الشرؽ , مطبعة الترقي , دمشؽ, ينظر , عبد الحؽ , سميـ عادؿ , الفف الاغريقي كآثاره ال  ((1

 .  ْ-ّ, صَُٓٗ
, ُٖٖٗ,  باريس - ,منشكرات عكيدات , بيركتّمرحبا, محمد عبد الرحمف , مع الفمسفة اليكنانية , ط  ((2

 .َُٔص
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ىي معرفة لذاتية الجماؿ لا مكضكعيتو , كىذا ما ميز  (سقراط)كالمعرفة التي ينشدىا       
 ة الحسية التي ترل بمكضكعيتوالفمسفة العقمية التي تبحث في ذات الأشياء , بالعكس مف الفمسف

فالأشياء بالنسبة لسقراط جميمة بذاتيا كلذاتيا , كسبيؿ الكصكؿ الى حقيقة جماليا ىي باستنارة 
. كىذا يعني الارتقاء نحك قيـ الخير كالحؽ كالجماؿ التي  ةحسيالالانساف بالمعرفة العقمية لا 

 تعمك بالإنساف نحك التسامي كالعظمة .

فقد قدـ منيجان مثاليان لمجماؿ تمثؿ بعالـ المثؿ العميا, كىذا  (ؽ.ـ ّْٖ-ِْٕف )فلبطك اما أ    
, أما صكرة الجماؿ في الطبيعة فيي محاكاة  المطمقةالعالـ العمكم يحتكم عمى الصكر الازلية 

انو في اصؿ كؿ جماؿ  لتمؾ المثؿ , كىي تمثؿ سبب كجكدىا الحسي في عالمنا . لذلؾ يرل "
أم  (ُ)", جميمة جماؿ اكؿ كحضكره ىك الذم يجعؿ الأشياء التي نسمييا جميمة لا بد مف كجكد

لاكجكد حقيقي لجماؿ الأشياء بدكف جماليا العمكم الازلي , لأنيا تمثؿ انعكاس لجماؿ المثؿ 
كليس لجماؿ ذاتي قائـ بنفسو , كعميو يصبح جماؿ الأشياء محاكاة , كىذا ما تمثمو الطبيعة في 

 لجماؿ . فيي تطابؽ مثاؿ الجماؿ في عالـ خارجي غير العالـ الحسي .رسميا لصكرة ا

رتقاء العقؿ مف إدراكو حسيان , بؿ مف خلبؿ إافلبطكف عالـ مستقؿ لمجماؿ لا يمكف كيصكر     
ذلؾ العالـ ىك  زلي منزه مف صفات الشر. كمعنى الجماؿ فيأىذا العالـ الحسي نحك عالـ ساوـ 

الطبيعة مف أشياء عالـ بو النقص كالحاجة بؿ كؿ ما يتشبو بو في لا يشك  مجرد عف المادية
كاف " لذلؾ  بذاتو كلذاتو, لأنو جماؿ قائـ الى لا نياية ان يبقى خالدما ىك فأفناء مادية ىي قابمة لم

افلبطكف عمى راس مف ينادكف بمكضكعية الاحكاـ الجمالية , حيث تجده يجعؿ لمجماؿ مثالان 
ف الحس حسب , لأحسيان  تمثيلبن  مجماؿلف يككف أترفض  المثالية الافلبطكني بمعنى اف (ِ)بالذات"
ف يككف التمثيؿ عقميان لأنو مف ألى إدعكا ي لذلؾ. ر افلبطكف لا يؤدم سكل الى النقصتصك 

 يرتقي بالإنساف نحك مراتب السمك العميا في عالـ المثؿ . 

                                                           
, َُِٓتر: اميرة حممي مطر, المركز القكمي لمترجمة , القاىرة ,  دنيس ىكسيماف , عمـ الجماؿ الاستطيقا , ((1

 .ُِص
, دار المعرفة الجامعية , الإسكندرية  ٖ, فمسفة الجماؿ كنشأة الفنكف الجميمة , ط, محمدأبك رياف ((2
 .ُُْ,ص ُّٗٗ,
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, عالـ حسي يتمثؿ مف خلبؿ عالميف كجكدكعمى ىذا الاساس)يصكر افلبطكف ىذا المعنى ب     
تقر الكاقع الذم يعيشو الانساف , بكؿ تصكراتو المادية التي تمثميا الطبيعة كالككف, كىك عالـ يف

ؿ تشبييا لاف المكجكدات فيو تحاكؿ اف تتصؼ بالجماؿ مف خلب ,الى الجماؿ الحقيقي المثالي
الذم ييب الصفات الجميمة جماؿ المطمؽ بينما ىنالؾ عالـ عمكم حيث ال ,بصكرة الجماؿ الازلية

, كيغير مف حاؿ المادة التي تفتقر لمجماؿ بذاتيا الى صكرة اكثر جمالان بقدر ابتعادىا للؤشياء
   (ُ)عف ماىيتيا كاتصاليا بالصكرة المثالية لمجماؿ(

 ف الجماؿ عند افلبطكف يككف عمى شكؿ مراتب اك درجات , كىك بيذا يشيرأيتضح مف ىذا     
الى الجماؿ الحسي صعكدان الى الجماؿ العقمي ,أم لا كجكد لجماؿ مطمؽ فحسب بؿ ىنالؾ 
ايضان جماؿ يتمثؿ مف خلبؿ الأشياء . كىذا الاعتقاد يرل مف خلبلو اف "جماؿ الجسـ كىك اسفؿ 
درجات الجماؿ , كاسمى منو جماؿ النفس اك الاخلبؽ , كيعمكه درجة جماؿ العقؿ , كفي القمة 

كىك الازلي الذم لا يعتريو نقص اك زكاؿ . كالذم يعمك فكؽ الجماؿ كمو  (ِ)جماؿ المطمؽ"يقع ال
 , اما الجماؿ الفكرم فيتمثؿ مف خلبؿ العقؿ كالأخلبؽ , كادنى الأنكاع يمثؿ الجماؿ الشكمي .

ستاذه افلبطكف في فمسفتو الجمالية لأنو قدـ رؤية أي فقد خالؼ  (ؽ.ـ ِِّ-ّْٖما ارسطك)أ     
مالية مختمفة عف ككف الجماؿ ذاتي كيتـ التعرؼ عميو عقميان , بؿ يمكف للئنساف مف خلبؿ ج
ف يتحسس الجماؿ المثالي في ىذا العالـ الحسي , فيك يمثؿ مصدر كعي جمالي أدراكو الحسي إ

, كىذا ما جعمو يعتقد باف  الذاتي الكعي عبرتجاه الجماؿ المطمؽ إالمكضكع الحسي ببيرتقي 
رتقاء بيا نحك لى تنقية الركح مف الغرائز للئإثؿ حالة مف التطيير للئنساف , فيك يعمؿ الفف يم

 الفضيمة كالأخلبؽ السامية . 

ارسطك بيذا المعنى ) يدعكا الى منيجية كاقعية يككف ىدفيا رفعة الانساف كسمكه بعيدان عف     
ىك حالة يمكف الإحساس مطمؽ المثالية , فيك ينطمؽ مف المحسكس الى المطمؽ , لاف الجماؿ ال

ثؿ بالصكر الازلية بالمعنى الافلبطكني , بؿ تمملا تككف بعالـ خارجي غير مدرؾ  حيث ا,بي

                                                           
 .ُٗ-ُٖينظر , إ . نككس , النظريات الجمالية كانت ىيجؿ شكبنياكر, مصدر سابؽ, ص  ((1
, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر ُ, طفي الجماليات نحك رؤية جديدة الى فمسفة الفف  أبك ممحـ ,عمي , ((2

 .  ُِ, صَُٗٗ,بيكت ,لبناف , 
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يمكف للئنساف الارتقاء بتصكراتو الجمالية مف المادم المحسكس الى تمؾ المعاني السامية 
 .(ُ)لمجماؿ(

لاف  لا يمثؿ ضركرة , ر الاشياءنعكاس بصك إدكف كجكد عالـ لممثؿ العميا  فأ ما يعني     
ىر بذات الأشياء كليس خارجيا , فالخير كالجماؿ تتحقؽ في المكجكدات كلا معنى مف الجك 

كجكدىا بمكاف آخر . كىك بيذا أسس لمنيج جديد يرتكز عمى المنطؽ لا التأمؿ في كصكلو 
, كبيذا يختمؼ مع ىك كجكد المادة مع صكرتيا  (ارسطك)لمحقيقة . فالكجكد الذم يدعكا اليو 

ميتافيزيقية افلبطكف التي تفصؿ بيف الاثنيف كتجعؿ لكؿ منيما عالـ خاص . كلكف ارسطك رغـ 
كاقعيتو ىذه لا يرفض اف يككف الجماؿ الحسي المتحقؽ في الأشياء جمالان مثاليان كلكف بشرط اف 

 .  ثؿالذم يمثؿ انعكاس لمم يرتقي الى الجماؿ المطمؽ الحقيقي في ذات الأشياء

مصدران معرفيان تـ  عبر مثالية افلبطكف ككاقعية ارسطك اليكنانيةالجمالية لقد قدمت الفمسفة     
مرجعان فمسفيان لمكثير مف النظريات الجمالية الحديثة  تحيث اصبح التاريخ لو عبرتداك 

ىا حسب مدرسة فكرية انظـ الييا الكثير مف الفلبسفة كالمفكريف كطكرك  كما كاصبحتكالمعاصرة. 
     عمى مر التاريخ . ان معرفي ان متبنياىـ الفكرية, لكنيا تبقى مصدر 

ميتافيزيقي آخر, ارتبط بالنص  جمالي نمكذج كاف لمجماؿ بعد الميتافيزيقية اليكنانية ثـ     
الديني لا بعالـ المثؿ العميا الافلبطكنية . فتشكيؿ بنية الجماؿ باتت مرتبطة بشكؿ كمي بالسمطة 

كتمثؿ ذلؾ في الديانة المسيحية  ة لمنص كما تقدمو مف قيـ جمالية حسب معتقداتيا الفكرية.الديني
حيث )ظيرت مظاىر جمالية تشبع حاجة الانساف الجمالية في تجسيده لمعاني السمك كالعظمة 
المرتبطة بالذات الإليية كاستمدت تمؾ المظاىر الجمالية اصكليا مف الكتاب المقدس الذم قدـ 

ت جمالية ارتبطت بفكره التاريخ البشرم منذ نشاه الخميقة عمى الأرض, اك فكرة كجكد تصكرا
عكالـ اخرل غير الحياة الدنيا. اف كؿ تمؾ التصكرات الدينية عبركا عنيا برمزية جمالية بما 

فكؿ منتج جمالي يدعك الى التأمؿ الركحي للؤشياء يرفض الاعتقادات الكثنية  ,يتلبءـ كمعتقداتيـ

                                                           
 .ّٕ-ّٓينظر , حيدر , نجـ عبد , عمـ الجماؿ آفاقو كتطكره , مصدر سابؽ , ص   ((1
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ابقة. كىذا ما دعاىـ الى استخداـ مظاىر جمالية كالأناشيد الدينية كالمكسيقى في كنائسيـ, الس
 .(ُ)(كالتأمؿ لأنيا تعبير لمجماؿ الركحي الذم لا يدرؾ حسيان بؿ بالأيماف

رتباطيا بالفكر الجمالي إما الجماليات في الديف الإسلبمي فتكاد لا تختمؼ كثيران مف حيث أ     
لاف رتباط بالنص المقدس ما زالت قائمة نيا تختمؼ مف حيث التطبيؽ . ففكرة الإأ لاإالمسيحي 

كجدت أالفمسفة الإسلبمية في تناكؿ مكضكع الجماؿ  فٌ ألا إ. مصدر التنزيؿ الاليي كاحد
تحقيؽ مبادئ ترتقي ل التي تدعكارتبطت بجكىر العقيدة  فقد )تمثؿ الجماؿتطبيقات أخرل 

تجاه إبتعدكا عف كؿ المظاىر الحسية بإفعة كالسمك الركحي. لذلؾ مستكيات الر ل بالإنساف
شياء ىي السمة نتاج الأإر في لقراف الكريـ . فالتفكُّ اتقي مشاربيا مف العقمية التي تس التأملبت

بتعاد عف الكثير مف المظاىر الحسية التي الجمالية التي تميز بيا الفف الإسلبمي , كىذا يعني الأ
ر الفف الاسلبمي عف الجماليات تعبر عف الشرؾ اك الكثنية السابقة.  كقد عبَّ  نياكك جرل تحريميا 

بدع  الفناف بشكؿ لافت في تمثيمو أبإيجاد بديؿ تمثؿ في تكظيؼ الخط كالزخرفة جماليان . حيث 
الأشياء . لذلؾ فالجماؿ الاسلبمي يبقى مف أنبؿ  ةة رفيعة لرمزيعطى قيمة جماليأليما, مما 
كالمظاىر الجمالية التي ترفع مستكيات الانتاج الانساني الى مراتب عالية في التأمؿ  النشاطات

 . (ِ)كالتفكر الجمالي(

لى إمتدت لفترة زمنية طكيمة كانت تنظر إالمرحمة الجمالية الأكلى كالتي  فَّ أمباحث ل يتضح     
 الجماؿ عبر مبدأيف ىما:

 :  المبدأ الأول

تجاه إب ةالميتافيزيقي التصكراتىك مفيكـ مكضكعي مف خلبؿ  الجماؿ لذاتو كبذاتو      
عبرت عنو الحضارات كالمثؿ العميا كالاشياء الغيبية, كىذا ما  يات التي تعبر عف الاليةالماكرائ
تجاه النص الديني كسمطتو في إميتافيزيقي ب ف الجماؿأ كأكالفمسفة الافلبطكنية المثالية .  القديمة

                                                           
 .َُ-ٕ, مصدر سابؽ , صِ, طإتياف سكريك , الجمالية عبر العصكرينظر,  ((1
مكتبة المجتمع الغربي لمنشر كالتكزيع ,  ,ُطالنشكء كالتطكر, ينظر , أبك حجمة , ليمى فؤاد , تاريخ الفف  ((2

 .ُّّ-ُُّ, ص َُُِعماف , الأردف , 
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كىذا المبدأ ينظر لمجماؿ نظرة مكضكعية عبر  ,ي المبني كفؽ عقيدة دينية الجمالتككيف الفكر 
 .كالتفكر العقمي في الأشياء  التأمؿ

 :  المبدأ الثاني

 يصؿف أالجماؿ مدرؾ حسي ذاتي يتجسد في الأشياء المحسكسة , كيمكف للئنساف يعد      
ارسطك في فمسفتو الكاقعية . كلـ , كىذا ما جسده  للؤشياء جماليا الداخمي عبر الذات المدركةل

يكف مكقؼ ارسطك الحسي ىك الأكؿ مف نكعو, بؿ كاف ىنالؾ تصكر لمجماؿ الحسي بشكؿ 
يعبر عف عمؽ معرفي كفمسفي كبير  كمنطقيبسيط يختمؼ عما قدمو ارسطك بشكؿ منيجي 

 لظاىرة الجماؿ الحسية .         

 المرحمة  الجمالية الثانية : 

, حيث  عديدة كالمثالية كالمادية كالكجكديةه الحقبة التاريخية اتجاىات فمسفية ظيرت في ىذ     
سمطة النص الديني ,  كاكاف التأكيد عمى احتراـ العقؿ كازدراء كؿ ما يشير الى الماكرائيات 

فالحاكـ ىك العقؿ البشرم , كلا يعني ىذا الاتجاه الفمسفي كالتحكؿ الفكرم للئنساف الغربي انو 
لعقؿ كحده فرصة الإحساس بالجماؿ , بؿ أراد اف يتحرر مف سمطة كاف يراىا قد قيدت اعطى ا

 قدرة الانساف عمى التفكير الابداعي, كبالتالي أبعدتو عف فرصة التعرؼ عمى الجماؿ . 

ثر كبير في ىذه المرحمة , حيث ظيرت اتجاىات أالحسية  (ارسطك)لذلؾ كاف لفمسفة      
اف الشيء  اذ يقكؿ " (ديكارت)فيؽ بيف العقؿ كالحس ك كىذا ما ذىب اليو فمسفية تدعكا الى التك 

الجميؿ جميؿ بقدر قمة تبايف عناصره كاختلبفيا, كبقدر كجكد التناسب بينيا, كاف ىذا التناسب 
كىذا يعني انو ذىب باتجاه النزعة النسبية التي حاكؿ بيا التكفيؽ بيف  (ُ)" يجب اف يككف حسابيان 

 لو حسيان , كما يمكف ادراكو عقميان .ما يدرؾ جما

أم بمعنى لا كجكد لجماؿ افلبطكني مطمؽ في عالـ غيبي حيث يكجد مثاؿ لمجماؿ , بؿ       
كد لجماؿ كاحد يتفؽ عميو اف ىنالؾ إحساس بالجماؿ يمكف اف ييدٍرًؾ قيمة الجماؿ . كعميو فلب كج

 ةلمخبر  )ية. كىذا الامر فيو إشارة  حسب تجاربيـ الشخصب مختمفة, لاف اذكاؽ الناس الجميع
                                                           

 .َٔمصطفى عبده , المدخؿ الى فمسفة الجماؿ , مصدر سابؽ , ص   ((1
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اغمب  سار عميو" (ديكارتػ)قيمة الجماؿ. ىذا المكقؼ النسبي لتقدير د في عتمالتي تي   (الجمالية
مفكرم القرف السابع عشر أمثاؿ: مكنتي, كباسكاؿ, كمالبرانش, كليبنتز, كغيرىـ , ممف أشاركا 

ىذا النحك فالتصكر الجمالي النسبي يعطي  كعمى (ُ)الى مكضكع نسبية الجماؿ كطبيعتو كاصمو"
سبيؿ لمعرفة الجماؿ الا  فلب ,بيف الادراؾ العقمي كالحسي معا قيمة للئحساس الجمالي بمشاركة

مع فلبسفة كمفكرم تمؾ المرحمة في تغيير النمط الفكرم السائد منذ  (ديكارت)لقد ساىـ  .عبرىما
 قراءةالديني. حيث اكجد طريقة جديدة في القركف الكسطى في اعطاء سمطة الحاكمية لمنص 

كمنحيا  الغيبية المشكلبت الفمسفية كمنيا الظاىرة الجمالية , مف خلبؿ تحرير العقؿ مف السمطة
 للئنساف .

الجمالية , ظير اتجاه فمسفي يدعكا الى ادراؾ الجماؿ  (ديكارت)في الاتجاه المقابؿ لنسبية      
, حيث ربط اتباع ىذا الاتجاه الفمسفي بيف الظاىرة الجمالية  حسيان مف خلبؿ التجربة الجمالية

ض في تفسير الجماؿ كالاحساس بيا . كىذا ما قدمو " كؿ مف ىيكـ كلكؾ كىتشسكف بعض الفرك 
يقكؿ الأخير: اف لـ نشعر في انفسنا بالجماؿ , فقد نجد في المباني كالحدائؽ , كالملببس 

بمعنى اف اتباع ىذا الاتجاه الحسي يفرقكف  ( ِ)" ابدان جميمةكالاثاثات منفعة . كلكننا لف نجدىا 
بيف نكعيف مف التجارب الجمالية , الأكلى تدعكا لمشعكر الخالص بالجماؿ كىك يمثؿ إحساس 
دكف كجكد منفعة مسبقة , اك يككف ذلؾ الشعكر الجمالي مف قبيؿ المنفعة حينيا لف تككف 

 الأشياء جميمة . 

                                                           


 تحديد عمى يقكـ الذم النقدم التفسير كانط لنا ,فقدـ كالاتجاىات المذاىب باختلبؼ اختمفت الجمالية الخبرة  
 متنكعة تفسيرات لانجر كسكزاف ككلنجككد امثاؿ مف اخركف لنا . كقدـ الجميؿ عمى لمحكـ قبمية كمعايير شركط
 لذة انيا سانتيانا امثاؿ مف اخركف كرأل . expression of emotionانفعاؿ  عف تعبير بكصفيا الخبرة ليذه

pleasure انيا عمى بكلك ادكارد خبرة . كفسرىاال انكاع شتى كبيف بينيا يصالح ديكم خاص. كراح نكع مف 
 السيككلكجي العممي التفسير مف صكران  اخريف مع لنا قدـ انو عمى علبكة psychical distance نفسية مسافة
, خالص . )سعيد تكفيؽ , الخبرة الجمالية تجريبي منيج مف اساس عمى الجمالية نظرياتيـ اصحابو فيو يقيـ الذم
 (.َُ-ٗ, صُِٗٗمدراسات كالنشر كالتكزيع , بيركت, لبناف , , المؤسسة الجامعية ل ُط
 . َٖعباس , ركاية عبد المنعـ ,القيـ الجمالية , مصدر سابؽ , ص  ((1
 .ِّدنيس ىكيسماف ,عمـ الجماؿ الاستطيقا , مصدر سابؽ , ص  ((2
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تجاه تباع  الإأالإحساس الجمالي يمثؿ المرجع الحاكـ عمى الاشياء عند  فٌ إيتضح مف ىذا      
 التعامؿ مع تأثير الجماؿ كىـ بذلؾ كمف يستقبؿ فعلب عف الحسي لذلؾ فيـ يقتصركف عمى "

يتعاممكف مع التأثير الذم يسبب  فيـ كبالتالي (ُ)اك كمف يعزؿ النتيجة عف مقدماتيا" ,غير فاعؿ
ميما كانت صفة الأشياء الجميمة , الا انيا بالنتيجة قد تعطينا شعكر  لذة الشعكر بالجماؿ

مف ىذا نلبحظ تأثير الفكر  لجمالية التي يشعر بيا الانساف .بالارتياح اك الألـ حسب التجربة ا
التجريبي لممدرسة الإنجميزية عمى الظاىرة الجمالية كما لاحظنا تأثير الفمسفة العقمية لديكارت 

 . فالجماؿ كظاىرة إنسانية تتأثر بالسياؽ المعرفي كالثقافي لكؿ مرحمة تاريخية . عميو ايضان 

 طمؽ عميوأس منيج خاص بالجماؿ سٌ أالذم  (باكمجارتفػ)ف نشير لأالجدير بالذكر ك      
 فقدحيث عبر مف خلبؿ مؤلفو عف الظاىرة الجمالية  متناكؿ اياىا كبشكؿ تفصيمي  (استطيقا)

كذلؾ يعبر  (ِ)اؿ مبحثان خاصان يختص بالحكـ كالتقييـ عمى الادراؾ الحسي""جعؿ مف عمـ الجم
 عف أىمية تناكؿ مفيكـ الجماؿ مف جميع جكانبو .

 (ديكارت)ستعرض الباحث الظاىرة الجمالية مف كجية نظر النزعة النسبية ؿإف إالآف بعد      
ككنيا  (كانت)كؼ الألماني كالحسية الإنجميزية يجد مف الضركرم الكقكؼ عند شخصية الفيمس

. فمفيكـ الجماؿ لديو يتضح مف خلبؿ " نكعاف مف الجماؿ: الجماؿ جماليان انتجت ارثان فمسفيان 
كلا يفترض الجماؿ الطميؽ كجكد مفيكـ لما ينبغي اف يككف عميو  الطميؽ ...كالجماؿ المصيؽ ,

" لنكع الأكؿ مف الجماؿ ىك لذاتو فا(  ّ)المكضكع , بينما يفترض الجماؿ المصيؽ مثؿ ىذا المفيكـ
 ,بذاتو كقائـ تمؾ الحدكد , فيك جماؿ حرذاتو كلا تفرضو الضركرة اك المنفعة لأنو يتجاكز كؿ بك 

                                                           
المصرية العامة لمكتاب , مصر  فريدريش شيممر , التربية الجمالية للئنساف , تر: كفاء محمد إبراىيـ , الييئة ((1
 .ْٖ, صُُٗٗ, 


 ميداف الى بيا ليشير ُّٕٓ عاـ Aesthetica استطيقا كممة مره لأكؿ Baumgartneاستعمؿ باكمجارتف  
 كانت التي المدرسة تمؾ لميبنتس العقمية لممدرسة تابع مفكر كباكمجارتف نسبيان  استقلبلا بذاتو مستقؿ جديد بحث
 المختمط الغامض الفكر منطقة الا ليست العقؿ, مف الاسفؿ الجزء الا ليست للئنساف دانيةالكج الحياه اف ترل
المركز القكمي لمترجمة,  تر: مصطفى ماىر, ديكارت.)شارؿ لالك, مبادئ عمـ الجماؿ الاستطيقا, بيا قاؿ التي

 .ٖٓ,صََُِالقاىرة , 
 .ُِّؽ , صعباس , ركاية عبد المنعـ , القيـ الجمالية , مصدر ساب ((2
 . ُِٓ, صََِٗتر: سعيد الغانمي , منشكرات الجمؿ ,بيركت, لبناف , نقد ممكة الحكـ ,إمانكيؿ ,  , كانط ((3
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بعض الترجمات  كيشير الباحث اف الآخر فتقكده المنفعة اك الحاجة لمتعرؼ عميو .النكع ما أ
 .)الجماؿ الحر كالجماؿ المقيد( ذكرت

لمذات  الفكرم العمؽ عفعبر تلى نكعيف إ (كانت) اصنفي التي يةلجمالا الاحكاـ فٌ أ     
, كبيذا  لمعقؿ بأطلبؽ احكامو الجمالية عمى الاشياءحرية ال يعمؿ عمى منحكالذم  الإنسانية
إنسجاـ ذاتي يدفع باتجاه الشعكر بالأشياء . ما يعني اف الجماؿ الحر يحقؽ ذلؾ الانسجاـ  يحقؽ

بؿ يخضع ذلؾ لانسجاـ ذاتي عند مشاىدة الانساف للؤشياء .  مسبقةدكف غايات اك تصكرات 
اما الجماؿ المقيد اك المصيؽ فيك مرتبط بالتصكرات المسبقة عبر التجارب السابقة للئنساف مع 

 الأشياء .   

بممكة الذىف كالعقؿ عند  مرتبطة " التذكؽ الجمالي اساسو إحساس كادراؾ فٌ أكانت كيعتقد      
 (ُ)" كىك بالضركرة خالي مف شكائب النفع المادم اك المصمحة اك المذة البايكلكجية ,الانساف

مجرد شعكر يرتبط بشكؿ كمي بالإحساس كالتجربة كما لاحضنا فكرة التذكؽ عند الانساف لـ تعد ف
ذلؾ عند التجريبية الانجميزية , بؿ ىي ادراؾ حسي كعقمي بذات الكقت كبذلؾ فيي بعيدة عف 

يريد لمشعكر بالجماؿ اف يككف عقميان تأمميان , كبذلؾ يككف التذكؽ الجمالي  (كانتفػ) , المنفعة
 بعيد عف أم مصمحة .

نو ألا إ,  (كانتػ)فمـ يبتعد كثيران عف الجماؿ الحر ل (ىيجؿ) الفيمسكؼ الألماني ا منيجمٌ أ    
" الكحدة بيف التصكر  كاف مثاليان في طرح آراءه الفمسفية التي تخص الجماؿ حيث يراه يتشكؿ في

العقمي لمشيء كبيف كجكده الكاقعي , بحيث يككف الشيء جميلبن اذا تطابؽ التصكر العقمي مع 
تصكر  كيمثؿمما يعني اف الجماؿ تعبير عقمي للؤشياء الجميمة , ( ِ)التحقيؽ الفعمي في الكجكد"

د الا مف خلبؿ التصكر انساني لكجكد الجماؿ في الأشياء , أم بمعنى اف تصكر الجماؿ لا يكج
العقمي المتجمي في صكرة المادة , لذا فالجماؿ يتجمى مف خلبؿ الفكرة , عمى اعتبار انيا تجسيد 
 لما يتصكره العقؿ , كبالتالي فالنتاجات الفنية ىي تمثؿ تجمي لمتصكر العقمي لمفناف في المادة . 

                                                           
 .ِٔنجـ عبد , عمـ الجماؿ آفاقو كتطكره , مصدر سابؽ ,ص حيدر , ((1
 .ٓٔ, صُٔٗٗ, دار الشركؽ لمنشر ,القاىرة , ُعبد الرحمف بدكم , فمسفة الجماؿ كالفف عند ىيجؿ , ط ((2
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الفكرة عمى انيا الكحدة المباشرة "اف الجميؿ ىك  (ىيجؿ)يرل  الجمالي كحسب ىذا التصكر     
طالما اف كحدتيا ىذه حاضرة عمى نحك مباشر  ميما يكف كحسب,لممفيكـ مع حقيقتو مع الفكرة 
بمعنى اف الجكىر الفكرم لمعقؿ ىك تمثيؿ لمكحدة مع الصكرة  ( ُ)في مظير حسي ككاقعي "

كاقع الحسي يمكف اف يتحقؽ الحسية في الكجكد, كبيذا التطابؽ الحاصؿ بيف المفيكـ العقمي كال
الجماؿ في الأشياء . كمف خلبؿ ىذا التصكر يستطيع الفناف اف يجسد أفكاره الى اعماؿ فنية 
جميمة كتعبير عف تجمي ركحي في المادة , كبيذه الحالة يتحكؿ ذلؾ التجسيد لتطابؽ بيف الفكر 

 كالمظير , كحينيا يككف الحضكر حقيقي .

ىذه النماذج الفمسفية البارزة لمرحمة الحداثة , لما تمثؿ مف اتجاىات كيكتفي الباحث بعرض      
مف ذلؾ ليست استعراض الباحث فكرة في تشكيؿ بنية الجماؿ , حيث اف فمسفية ذات اثر 

, بؿ لمتعرؼ عمى كيفية تشكيؿ الجماؿ كفؽ رؤل لمظاىرة الجمالية  الفمسفية تاريخي لجميع الآراء
 ة .فمسفية متعددة في كؿ مرحم

يتضح مف خلبؿ ما تقدـ اف مرحمة الحداثة منذ عصر النيضة في اكربا , قد انتجت تصكر      
آخر كطريقة تفكير جديدة حكؿ القضايا الإنسانية الكبرل كمنيا الظاىرة الجمالية . فالفكر 
الإنساني الغربي الحديث كما اشرنا سابقان لـ يعد تحت سمطة النص الديني كالميتافيزيقية 

ما تضمنتيا مف اتجاىات فمسفية سمطة أخرل تمثمت مف باكرائية , بؿ افرزت ىذه المرحمة مال
خلبؿ سمطة الانساف. كعميو اصبح مفيكـ الجماؿ ضمف تفسيرات كتصكرات الانساف سكاء كاف 

 ذلؾ مف خلبؿ الادراؾ العقمي اك الحسي اك التكفيؽ بينيما .

ؿ مفيكـ الجماؿ ضمف دائرة نسبية العقؿ كالحس. جمع ما بيف الاثنيف أم جع (ديكارت)ؼ     
الجماؿ . اما مكامف  يؤشر عمىفي حيف اصبح الادراؾ الحسي في المدرسة التجريبية ىك مىف 

مثٌؿ الجماؿ مف تطابؽ بيف  (ىيجؿ)فكاف باتجاه الجماؿ كتجربة تأممية ذاتية . كأخيرا  (كانت)
يجة رغـ كؿ الاختلبفات في تفسير الظاىرة الجمالية التجميات العقمية مع الأشياء الحسية . كبالنت

                                                           
كمة لمنشر , مكتبة دار الُالمنعـ مجاىد ,ط جماليات العمؿ الفني , تر: مجاىد عبد ىيجؿ , فريدريؾ , ((1

 .ِٕٗ, ص َُِّكالتكزيع , القاىرة , مصر , 
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بيف ىذه الاتجاىات الفمسفية , الا انو يكجد قاسـ مشترؾ يجمعيا حكؿ مفيكـ كتصكر جديد يمنح 
 بمكجبو السمطة للئنساف في انتاج الخطاب الجمالي كليس لمنص الديني اك الماكرائيات . 

فلبطكنية باتجاه المثؿ العميا المكجكدة بعالـ خارجي  كذلؾ يشير الباحث اف فكرة المثالية الا     
لـ تعد قائمة بيذا المعنى. الا انيا تحكلت مف مثالية ماكرائية في السماء الى مثالية باتجاه الذات 

في الركح المطمؽ , لاف ىذا التصكر الجديد يرل في  (ىيجؿ)كالأخلبؽ كما ىي متمثمة عند 
في اع . كيمكف بيذا اف نطمؽ عمييا ميتافيزيقيا عقمية تبحث عقؿ الانساف مصدر لمسمك كالابد

 .عف جكىر الجماؿبكاطف العقؿ البشرم كتجمياتو 

كعمى ىذا الأساس تنتقؿ مركزية الظاىرة الجمالية مف سمطة غيبية مقدسة الى سمطة      
عنى سمطة. كبيذا المالالانساف , فيك مف ينتج معاني الجماؿ كيحدد الكيفيات عبر منحو 

أصبحت الذات الإنسانية متحررة في صياغاتيا الجمالية لأنيا مينحت تقديرات الجماؿ كبالتالي 
 ىي مف تمنح قيمة لمجماؿ .

 المرحمة الجمالية الثالثة :

ظيرت في ىذه المرحمة تيارات كاتجاىات فنية عكست تصكرات أخرل لمعاني الجماؿ ,      
الظاىرة الجمالية , فإذا كاف الانساف المنتج لمنص  حيث كسرت النسؽ السابؽ في التعاطي مع

متمقي الاصبح  ,الى ذلؾ  المرحمة السابقة كما أشار الباحثفي  الجمالية ىك مف يحدد المعاني
في ىذه المرحمة ىك المنتج لممعنى الجمالي , عمى اعتبار اف الظاىرة الجمالية في ىذه المرحمة 

فيي مرحمة المعاني المتعددة . فالذم  كعميو مؤلؼ لمنصكليست لسمطة ال المتمقيتخضع لسطمة 
 كاف في اليامش سابقان منح سمطة انتاج المعنى . 

لى إشارة إالحديث عف مرحمة ما بعد الحداثة لا يككف بالضركرة  فٌ ألى إكيشير الباحث      
ا, كبالتالي طار زمني محدد لأف ذلؾ يحيمنا الى كجيات نظر متعددة في بداية المرحمة كنيايتيإ

لا يرل أىمية بتحديد اطارىا الزمني بقدر ما يعنيو التعرؼ عمى التأثير الفكرم لممرحمة عمى 
الظاىرة الجمالية كعممية انتاج المعنى الجمالي . فما بعد الحداثة تمثؿ مفيكـ نقدم اكثر مما 
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ية التي كردت في الزمني . كعميو يبتعد الباحث عف الإشارة لمتحديدات الزمن الاطارلى إيشير 
  بعض المصادر.  

بأنو  يكصؼكيحاكؿ الباحث الكقكؼ عند التصكرات الجمالية ليذه المرحمة باعتبار الجماؿ      
 .خر المتمثؿ بالمتمقي لمجمالياتتؤشر باتجاه الآ اصبحت مجمكعة مف العلبمات اللبمركزية التي

ذا كانت التأكيمي عبر دراستو لمنصكص ,  الخطاب عنىلمة قد منحت سمطة للآخر في تأكيمو كا 
 فإف نظرية التمقي قد كظفت تمؾ التجربة جماليان لصالح الآخر ايضان. 

ليس مجرد عنصر  في اف القارئ " (ُٕٗٗ-ُُِٗ ياكسالفيمسكؼ الالماني)كىذا ما يراه      
 (ُ)اريخ"نمية طاقة تساىـ في صنع التسمبي يقتصر دكره عمى الانفعاؿ بالأدب , بؿ يتعداه الى ت

الى سمسمة مف التمقٌيات المتكالية عبر التاريخ للؤعماؿ الفنية , ككأنيا ىي مف  (ياكس)كىنا يشير 
لا تقتصر عمى النص ذاتو , بؿ عمى فاعمية المتمقي باتجاه  ككنيا تستدعي تجربة التمقي الجمالية

 .  ايضان  النص

سمطة القارئ الذم يشكؿ المعنى يحرر النص مف سمطة المؤلؼ ليمنحيا الى  فػ)ياكس(      
عبر تجربة التمقي الجمالية " ما يعني غياب أم مركز اك مرجعية اك معيارية كمف ثـ أم 

يمثؿ رفض لمنيج سابؽ كاف يصكر النص بانو مف يرسـ المعاني الجمالية عبر  كىذا (ِ)ثنائية"
 الحياة . المؤلؼ , ليكجد علبقة متجددة أخرل تجمع القارئ بالنص كىي ما تمنحو

كعميو فجماليات التمقي ىنا تعبر عف التجربة الجمالية مف خلبؿ المشاركة الإيجابية في        
انتاج المعنى الجمالي " كىذه الجمالية تشدد مثمما يدؿ عمييا اسميا , عمى أىمية القبكؿ كعمى 

القراءة ,  استقباؿ العمؿ مف الجميكر. كيشدد يكس تحديدان عمى الدكر الاكلي لردات فعؿ
بمعنى اف المتمقي في ىذه المرحمة منح سمطة  (ّ)لأحكاميـ كانتظاراتيـ مف الاعماؿ الجديدة "

                                                           
,  ُياكس , ىانز ركبرت , جمالية التمقي مف اجؿ تأكيؿ جديد لمنص الادبي , تر: رشيد بنحدك , ط  ((ُ

   َْ, ص ََِْمثقافة , القاىرة , المجمس الأعمى ل
 .ٖٓص ,مصدر سابؽ شارؿ لالك, مبادئ عمـ الجماؿ الاستطيقا,  ((ِ
3))

, ََِٗ, المنظمة العربية لمترجمة  , بيركت , لبناف , ُمارؾ جيمينيز , ما الجمالية , تر: شربؿ داغر , ط 
 .َْٓص 
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ضركرم لتحقيؽ استجابة التمقي الجمالية عبر  (ياكس)نتاج المعنى عبر افؽ التكقعات الذم يراه إ
المتمقي لمعمؿ فضاء يجمع كؿ العكامؿ الأساسية مف صكر متخيمة لمعمؿ الفني كتجارب سابقة, ف

ما يفتح امامو افؽ تكقعات ة مف حيث القبكؿ اك الرفض مدالفني تككف لديو ردات فعؿ متعد
  .كثيرة

كىذا ما جعؿ فنكف ما بعد الحداثة لا تفكر بالأساليب كالقكالب الفنية لاف الفناف لا ينظر       
ي الا الخكض في كما عمى المتمق ,في جماليات اعمالو الفنية بؿ يبحث عف مضمكف مضمر

تصكراتو الجمالية . لذلؾ ظيرت الكاف فنية ك غمار ذلؾ المنتج لتشكؿ المعنى حسب تكقعاتو 
متداخمة لا تحمؿ ىكية كاضحة كلا تعير اىتماـ لمشكؿ الفني في نتاجاتيا  , عمى اعتبار اف 

 المعاني مفتكحة كلا تعبر بالضركرة عف كجية نظر ضمف قالب فني معيف . 

مف النماذج " التي ساىمت في اثراء حقؿ الحداثة  (ياكس)جماليات التمقي التي قدميا  كتعد     
الاستطيقية كلعؿ اىـ ما كشفت عنو ىذه الاستطيقا ىك أىمية مفيكـ المتفرج اك القارئ اك المتمقي 

زتيا كىذا التأكيد عمى الدكر الفاعؿ لممتمقي جاء بفعؿ المعطيات التي افر  (ُ)ضمف التجربة الفنية"
ىذه المرحمة , فالمنظكمة الجمالية أصبحت ليا متبنيات تختمؼ عف السابؽ رغـ العديد مف 
الانتقادات ليذا الأسمكب مف التفكير الذم جرد الفف مف قيمتو الفنية السابقة , الا اف الكاقع 

 ىذه المساحة الكبيرة للآخر عمى حساب العمؿ الفني كمبدعو . بمنحوالجديد فرض نفسو 

كفؽ ردات فعؿ المتمقي  (ياكس)س مرتكزاتيا خر مف نظرية التمقي التي أسٌ في الجانب الآ    
ىناؾ كجية نظر ك  . (غادامير)خذ ملبمحيا مف الأفؽ التاريخي لتأكيمية أفؽ التكقعات التي أي ك 

تناكلت ايضان إعادة ترتيب العلبقة بيف  (ََِٕ-ُِٔٗإيزر) الفيمسكؼ الالماني أخرل قدميا
لمتمقي عبر صياغة جديدة تمثمف بإبراز ظاىرة الكعي الإنساني عند التمقي كتأثيرىا عمى النص كا

أراد " اف يكضح لا كيؼ  (إيزر)قد اىتـ بطريقة انتاج المعنى فإف  (ياكس)المتمقي . فاذا كاف 

                                                           
1))

الجماليات المعاصرة , مؤسسة ىنداكم لمنشر ,  اـ الزيف , بنشيخة المسكيني , تحرير المحسكس لمسات في 
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فالتمقي حسب  (ُ)يتـ انتاج المعنى  فحسب , بؿ الآثار التي يحدثيا  الادب كذلؾ في القارئ "
زر ينطمؽ مف مبدأيف رئيسييف أكليما حضكر الكعي لدل المتمقي لاستيعاب تجربة التمقي كمف إي

ثـ ما يترتب عمييا مف تأثيرات لاحقة عمى القارئ . بمعنى اف تمقي المكضكعات الجمالية عند 
إيزر يككف عبر ثنائية تشكيؿ المعاني عبر المتمقي كما يتحقؽ مف أثر لتمؾ التجارب الجمالية 

ى المتمقي . فيك لا يكتفي بتشكيؿ المعاني كحسب بؿ يؤكد عمى ما تتركو مف آثار جمالية عم
 عمى المتمقي ايضان .   

يتضح لمباحث مف خلبؿ استعراضو لممرجعيات الفكرية لمخطاب كتشكيؿ بنيتو الجمالية في      
لمسياؽ الفكرم الخاص  اشكاؿ متنكعو تبعان  تاتخذ ةالجمالي بنية الخطابالمراحؿ التاريخية , اف 

  -عمى الشكؿ الاتي : يمخصيامرحمة . كيمكف لمباحث اف بكؿ 

 . بالسمطة الغيبية أولًا: الخطاب الجمالي الميتافيزيقي المتمثل

ابتداءان بادراؾ القيمة الجمالية حسب  كانت نساف البدائي كالحضارات القديمةجماليات الا     
شكيلبت رمزية كحركية كصكتية بدافع المنفعة اك دفع الضرر التصكرات البدائية, كعبر عنيا بت

الغيبي الذم يعتقده . كمف ثـ تطكرت تمؾ الجماليات مع تطكر مفيكـ الجماؿ باتجاه نتاجات فنية 
تحمؿ قيمة جمالية عالية مرتبطة بمفاىيـ الخمكد كالعظمة كالقكة . ككذلؾ الجماليات الاغريقية 

عالـ ك  العمكم الجماؿ ةجماؿ المثالي كالطبيعة تحاكي صكر و التمثمت بصكرتيف عالـ غيبي في
جماليات النص الديني ككذلؾ الاشياء بفعؿ ادراكنا الحسي.  ذات كاقعي حيث يتمثؿ الجماؿ في

حيث فييا الجماؿ مرتبط بالعقيدة التي ترتقي بالإنساف الى مراتب السمك الركحي مف خلبؿ 
كسمة الخطاب الجمالي في ىذه المرحمة بشكؿ عاـ انو ة . التأمؿ كالتفكر في المعاني الجمالي

 مرتبط بعالـ آخر ىك سمطة النص . 

 

 

                                                           
1
 َََِ, المكتبة الأكاديمية لمنشر , القاىرة ,  ُركبرت ىكلب , نظرية التمقي , تر: عز الديف إسماعيؿ , ط ((

 . ُّٔ, ص 



 طار النظريالفصل الثاني : الإ
 

 

ُْ 

 

 . العقمي والحسي الادراكعبر  بالإنسان المبدع لمنص المرتبط ثانياً: الخطاب الجمالي

ـ ثاني فالجماؿ ىنا مفيكـ يرتبط بفعؿ العقؿ كالحس الانساني بعيدان عف كؿ ما يشير لعال      
كاحد يكظؼ فيو  ثابت كيحيؿ الى معنى مركزميتبع سياؽ  ذاتي يميو فالجماؿ منتج انسانكع

 . الانساف قدراتو الذاتية لتشكيؿ الخطاب الجمالي

  . الخطاب الجمالي في الموضوع :ثالثاً 

بر تجربة جمالية عً ي تمقمالب رتبطتإككنيا كمفككة  متعددةاصبحت المعاني الجمالية       
, فالمكضكع  مف سمطة المؤلؼ المنتج لممعنى لتيبيا الى سمطة المتمقي ب الجماليالخطاحررت 

 .  نتاجو إالجمالي بات مرىكف بطريقة تمقي الخطاب كليس بأسمكب 

 فاعلبن  ان جمالي ان تشكؿ رافد فٍ أنماط الخطاب الجمالي بأنكاعيا , يمكف أ فٌ أكيرل الباحث      
تقنيات العرض المسرحي المدرسي البصرية كالسمعية, كبما  تكظيؼ عبر الجمالية لإنتاج المعاني

الباحث في  سيتناكلويتلبءـ مع تحقيؽ الابعاد التربكية المستيدفة مف العرض المسرحي . كىذا ما 
 المبحث القادـ .
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 . لتقنيات المسرحية في بناء الخطاب الجمالياشتغالات إالمبحث الثاني : 

لبصرية كالسمعية في العرض المسرحي بكيفيات كاساليب متعددة تبعان لنكع تستخدـ التقنيات ا     
العرض, ككفقان لاشتغاليا عمى جميع المستكيات داخؿ البنية الدرامية الجمالية كذلؾ لغرض 

فالتقنيات  تحقيؽ جمالياتيا الفنية, كيترتب عمى ذلؾ كجكد باث كمستقبؿ لمعرض المسرحي.
الحقيقي تتمثؿ مف خلبؿ فضاء العرض المسرحي  حيث يستيدؼ المسرحية بكجكدىا الخارجي 

استخداميا تككيف صكرة فنية تتكامؿ مع العناصر المسرحية الاخرل . كلتككيف المعاني الجمالية 
 . العرضالجميكر تجاه  مف قبؿخر يتمثؿ بفعؿ التمقي آلمعرض فلب بد مف كجكد فضاء 

مثؿ مف خلبؿ المعنى المتشكؿ مف المادة الفنية التي العلبقة بيف ىذيف الفضائييف فتت إفٌ       
مكجكدة بالأساس في  كالمؤثرات الصكتية تحمؿ المضمكف الجمالي . فتقنيات الإضاءة كالمكسيقى

ف يمحظ الانساف ذلؾ , لكف كجكدىا في العرض المسرحي يحمؿ أالكاقع المعاش اليكمي كيمكف 
شتغالات العرض المسرحي كآلياتو , فدلالة إ قيمة فنية كجمالية تختمؼ بحكـ تكظيفيا ضمف

 الجمالية.    ياالمتمقي عبر ما تشير اليو معاني لدلكجكدىا ىي مف تشكؿ الصكر الذىنية 

التقنيات المسرحية البصرية كالسمعية ليا كجكد حقيقي في العرض المسرحي  فٌ أبمعنى      
ككف اداة تراض شكمية بؿ يمكف اف لغرض تشكيؿ صكرة ذىنية عند المتمقي . فكجكدىا ليس لأغ

خطابية تكظؼ مف خلبؿ المخرج . فكما اف النص المسرحي عادةن يتحدث بمغة الكلبـ عبر 
, كذلؾ التقنيات ليا خطابيا الجمالي المكجو الى الشخصية المسرحيةنطقو تالحكار الذم 
ي رسـ المشيد كالصكت اك المكف كالإيقاع . فيي تسيـ بشكؿ كبير ف الاضاءةالجميكر عبر 

كبالتالي فالتقنيات المسرحية ليا كظائؼ كاشتغالات جمالية في , الدرامية توالمسرحي كبناء بني
تشكيؿ لغة العرض المسرحي , كىي احدل الخيارات الإخراجية الفاعمة في تحقيؽ الايياـ اك 

 . رحيةالعناصر المس معكسره اك رسـ صكرة حركية عمى المسرح اك لتحقيؽ علبقو ايجابية 

بيذا المعنى ىي تتجاكز الغرض المادم المتحقؽ في فضاء العرض لتتقدـ نحك تشكيؿ      
المتشكمة  ؿ الصكرة الفنيةحكٌ جماليات فنية تكاممية مع باقي عناصر العرض المسرحي . فيي تي 
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الى صكرة ذىنية لتحقيؽ احساس الجماؿ عبر كعي المتمقي , كىذا ما  في العرض المسرحي
 اليات الخطاب لمتقنيات المسرحية . يؤسس جم

التي تقدـ التقنيات المسرحية  كالاشتغالات الأساليب الفنيةكيحاكؿ الباحث الكقكؼ عند تمؾ      
عناصر العرض  باقي تفاعؿ معتعمى انيا ليست ادكات مادية فحسب بؿ ىي ادكات معبرة 

صكر ذىنية في ضكء تشكيؿ للإنتاج خطاب جمالي تفاعمي يستيدؼ المتمقي الأخرل المسرحي 
سيتناكؿ الباحث التقنيات المسرحية  الغرض العرض المسرحي . كلغرض تحقيؽ ذلؾ فيتجربتو 

كاستخداماتيا قديمان كحديثان في  )الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية(البصرية كالسمعية
كما تأثير ذلؾ  ,ككيفية تكظيفيا في العركض المسرحية العركض المسرحية كخصكصياتيا الفنية

 .  المعركضةممادة الفنية لالجمالية  عمى عممية تمقي التشكيلبت

المسرح لمتعرؼ عمى كيفية  الأكلى لفف بداياتالسيحاكؿ الباحث الكقكؼ عمى كذلؾ       
 , اـ اف انطلبقتواستخداـ التقنيات المسرحية , كىؿ اف استخداميا رافؽ ظيكر المسرح منذ 

لدكرىا الفاعؿ في تأصيؿ  كفيـ بسبب عدـ كجكد معرفة تمؾ الانطلبقةتكظيفيا لـ يصاحب 
المعاني الجمالية في العركض , لذا سيسمط الضكء عمى البدايات الأكلى لمدراما المسرحية عند 

 الشعكب البدائية كمف ثـ الحضارات القديمة كصكلان لمعصر الحديث كالمعاصر . 

 فيكة المعبرة عف القضايا الاجتماعية كالثقافية كالسياسية , يعد فف المسرح مف الفنكف الادائي     
احد الكسائؿ التي تنقؿ التجارب كالأفكار الإنسانية عبر العصكر. كالمسرح كأم مجاؿ مف 
المجالات المرتبطة بالإنساف فيك صكرة معبرة  تعطي ملبمح حكؿ طبيعة التعاملبت الاجتماعية 

دايات الأكلى مرتبطة بمبدأ المحاكاة لمطبيعة , مف خلبؿ لأم شعب مف الشعكب . فقد كانت الب
تقميد لأصكات الحيكانات اك حركاتيا بالاحتفالات كالرقصات المؤدات عند الشعكب البدائية , 

       ىي محاكاة للؤشياء في الطبيعة لاف الانساف البدائي كاف كىذه الصكرة البسيطة )لمدراما(
                                                           

  اصؿ كممة دراما مف الفعؿ اليكنانيDran  الذم يعني اصؿ كممة دراما مف الفعؿ اليكنانيDran  الذم يعني
فىعىؿى ... كلكممة دراما طيؼ كاسع يحدده السياؽ في المعنى العاـ : تطمؽ كممة دراما عؿ كؿ الاعماؿ المكتكبة 
لممسرح ميما كاف نكعيا ...كذلؾ تطمؽ تسمية دراما عمى كؿ عمؿ تمثيمي مف ابتكار الخياؿ حتى كلـ يقدـ عمى 

مية كىي المسرح كالتمثيميات الاذاعية كالتمفزيكنية . ) الياس , مارم خشبة المسرح . كمف ىنا تسمية الفنكف الدرا
 (. ُْٗ, ص  ُٕٗٗكحناف قصاب , المعجـ المسرحي , مكتبة لبناف ناشركف , بيركت , لبناف ,
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, يحاكي الحيكاف في حركاتو كاصكاتو ليشغمو كيصطاده , كيحاكي " مضطران الى محاكاة الطبيعة 
 . (ُ)النباتات ليخفي نفسو كيخادع كيبعد الخطر عنو "

فالبدايات الأكلى كانت معبرة عف كلع الانساف كارتباطو بمبدأ محاكاة الطبيعة , كذلؾ  ذان إ       
المأكل كالطعاـ اليكمي الذم يبقيو  لما تمثؿ لو مف أىمية في بقاءه , فتمؾ المحاكاة تعني تكفير

عمى قيد الحياة, لذلؾ فيك مضطر لأداء تمؾ الحركات  التي يؤدييا اك اطلبؽ الأصكات لدفع 
لمحافظة عمى كجكده في الحياة. كتمؾ المحاكلات التي قاـ بيا الانساف االخطر الذم ييدده ك 

 البدائي مثمت سمكؾ فطرم يرتكز عمى الحدث كالفعؿ .

فالمحاكاة الحركية بيذا المعنى استخدمت ككسيمة مف قبؿ الانساف البدائي لأنو يجد فييا        
ىك الجذكر التاريخية  الفطرم البسيطما يمبي احتياجاتو اليكمية . لذا يمكف اف يككف ذلؾ المبدأ 

تو , لظاىرة الدراما , كىذا ما أشار اليو ارسطك " اف المحاكاة امر فطرم لدل الانساف منذ كلاد
لذلؾ  ( ِ)كاف الانساف يتعمـ اكؿ ما يتعمـ مف خلبؿ المحاكاة , كالمحاكاة صكرة مف صكر الدراما"

فيي تمثؿ حالة رافقت الافعاؿ الإنسانية لمتكيؼ مع بيئتو , ما شكؿ بيذا المبنة الأكلى التي 
 ميدت لظيكر الدراما فيما بعد .

قدـ يحدث درامي بسيط  الىة محاكية لمطبيعة كلكف الدراما انتقمت مف ككنيا حالة فطري      
مف خلبؿ الرقصات كالطقكس الدينية عند " الينكد كعند الصينييف كعند اليكناف في ظؿ المعابد 

الرقص ضمف جكقة عمى أصكات الآلات  فكاف (ّ)كجزء مف الكاف العبادات التي يقكمكف بيا"
ىا الاخير ىك بفعؿ تطكر لتمؾ الظاىرة كلبس جمكد الحيكانات لمتعبير عف طقس معيف. كاف ظيكر 

تمؾ المظاىر الطقسية العبادية ىي شبو درامية ايضان   فٌ أالفنية المرتبطة جذكرىا بالمحاكاة , عمى 
 لأنيا لـ تكظؼ عناصر العرض المسرحي بشكؿ كامؿ .

                                                           
1))

سػػػػػامي عبػػػػػد الحميػػػػػد , مػػػػػدخؿ الػػػػػى فػػػػػف التمثيػػػػػؿ , كزارة التعمػػػػػيـ العػػػػػالي كالبحػػػػػث العممػػػػػي , جامعػػػػػة بغػػػػػداد  
 .ِّ, ص ََُِميمة , مفردات منيج المرحمة الأكلى , بغداد , كمية الفنكف الج

2))
 ََُِ, عػػػػػػالـ الكتػػػػػػب لمنشػػػػػػر ,القػػػػػػاىرة ,  ُالقريشػػػػػػي , اميػػػػػػر إبػػػػػػراىيـ , المنػػػػػػاىج كالمػػػػػػدخؿ الػػػػػػدرامي , ط 
 .ُِ,ص

3))
بػػػػػاكثير , عمػػػػػي احمػػػػػد , فػػػػػف المسػػػػػرحية مػػػػػف خػػػػػلبؿ تجػػػػػاربي الشخصػػػػػية , مكتبػػػػػة مصػػػػػر لمنشػػػػػر , مصػػػػػر ,  

 . ُِد. ت , ص 
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اليدؼ مف اقامتيا ليس درامي خالص , بقدر ما ىك خدمة لغرض آخر يشير الى ف إذان       
( حيث يقكؿ " نحف نعمـ رتعبدية اك احتفالية عند تمؾ الشعكب . كىذا ما أكده ) بيتر بركك ةالح

اف اقدـ الاعماؿ الفنية كانت في خدمة الطقكس السحرية في بادئ الامر , ثـ في الطقكس 
فكما كاف الانساف البدائي يحاكي الطبيعة لغرض الإبقاء عمى حياتو ,   (ُ)الدينية فيما بعد"

 حتفالات كالطقكس كالرقصات ترتبط بغرض آخر يشير لمطقكس الدينية . فالا

عف الطقس الديني كتمؾ الظكاىر التي كانت تمارس ,  تمؾ العركض ما عند انفصاؿأ     
أصبحت تقدـ شكؿ درامي يجمع عناصر العرض المسرحي كيجسد مكاضيع دينية اك اجتماعية 

اف ,  ككاف ذلؾ يمثؿ انطلبؽ لمبدايات المسرحية الأكلى اك تمثؿ حالة الصراع بيف السماء كالانس
 التي شيدتيا الحضارة  الاغريقية .

حيث تحكلت الرقصات ضمف الجكقة كالطقكس الدينية الى كاقع تمثيمي لمقطكعات شعرية      
حكار منفصؿ /مف قبؿ الشعراء امثاؿ " ثيسبيس الذم شكؿ بخركجو عمى الجكقة كارتجالو كلبـ

محراب المعبد يحاكر خلبلو الجكقة التي ترد عميو بشكؿ جماعي , منعطفان ميما في  عنيا عند
ككنو يمثؿ اكؿ ظيكر لممثؿ البطؿ ثـ تطكرت الدراما المسرحية الى استخداـ  ( ِ)الفف المسرحي "

ممثميف اثنيف كما يقكؿ ارسطك باف " اسخيمكس اكؿ مف رفع عدد الممثميف مف ممثؿ كاحد الى 
   (ّ)ثـ جاء سكفكقميس فرفع عددىـ الى ثلبثة ممثميف " اثنيف ...

كبيذه الكيفية الجديدة لمدراما المسرحية عرؼ شكؿ المسرح الأكؿ الذم ييتـ بعرض قضايا      
كفي زماف معيف كبحضكر  معمكـمف الكاقع المعاش للئنساف في تمؾ المرحمة , ضمف مكاف 

ريؽ حكار كصراع يككف بيف الممثميف اك جميكر متمقي لمعرض البصرم كالسمعي . كعف ط
 مكتكب عف طريؽ حكار بيف الممثميف صراع بيف البطؿ كالالية اك قكل الطبيعة , فالتخاطب

                                                           
1))

 .ّٖبيتر برككر , الحداثة كما بعد الحداثة , مصدر سابؽ , ص 
, مركػػػػػز إنانػػػػػا  ُعبػػػػػد المجيػػػػػد شػػػػػكير , الجماليػػػػػات المسػػػػػرحية التطػػػػػكر التػػػػػاريخي كالتصػػػػػكرات النظريػػػػػة ,  ط ((2

, َُِِدار الفنػػػػػػػػػكف كالآداب لمطباعػػػػػػػػػة كالنشػػػػػػػػػر , العػػػػػػػػػراؽ , البصػػػػػػػػػرة ,  –للؤبحػػػػػػػػػاث كالدراسػػػػػػػػػات كالترجمػػػػػػػػػة 
 . ُِص
طػػػػػػػاليس , فػػػػػػػف الشػػػػػػػعر , تػػػػػػػر : عبػػػػػػػد الػػػػػػػرحمف بػػػػػػػدكم , مكتبػػػػػػػة النيضػػػػػػػة المصػػػػػػػرية , القػػػػػػػاىرة ,  ارسػػػػػػػطك ((ّ

 .ُٓ, صُّٓٗ
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, كىك ما ميزىا عف المظاىر الطقسية كالاحتفالات المسرحيةاعطى صفة الشرعية لمدراما 
 كالرقصات السابقة .  

ؽ.ـ حيف مثمت  َْٗالمسرح قد بدأ حكالي سنة  فٌ أ"  بعض الآراء التي تقكؿكىنالؾ       
كلا يعني  (ُ)مسرحية بقيت لنا كىي الضارعات لاسخيمكس اماـ نظارة مف المكاطنيف الاثينييف "

ذلؾ عدـ كجكد اعماؿ مسرحية أقيمت قبميا لكنيا تعتبر اقدـ مسرحية اغريقية قدمت كبقيت 
ات سابقة  بملبمح بسيطة مع )ثيسبيس( محفكظة , فالمسرح الذم قدمو اسخيمكس كانت لو بداي

, الذم قدـ عرضان مسرحيان لا ينتمي لمطقكس الدينية . كعمى ذلؾ فتاريخ المسرح اليكناني اك 
لأنو اكجد  (ِ)"ربما تاريخ المسرح العالمي باسره بدأ مع ىذا الشاعر المسرحي العظيـ اسخيمكس"

عت فيما بعد كقكاعد فنية يرتكز عمييا رٌ التي شي  ظاىرة فنية جديدة ليا اعرافيا الخاصة كاشتغالاتيا
 فف المسرح .

الاقنعة  مثؿ, لذلؾأدكات بسيطة كانت تشير  تاستخدم لتقنيات المسرحية الاغريقية فقداما أ     
ترجع نقطة البدء في تاريخ المكسيقى ك "  لإضفاء أجكاء تفاعمية لتضخيـ الصكت كآلات مكسيقية

كىذا يعني اف المكسيقى ىي  (ّ)يف دكنكا مكسيقاىـ في صيغ رياضية"الى المنظريف الاغريؽ الذ
ضمف اىتماماتيـ لذلؾ قدمت عمى شكؿ متسؽ كمنسجـ رياضيان , فالأصكات التي تصدر مف 
الآلات المكسيقية التي تحتكم الاكتار مثلبن يخضع تصميميا لمقياسات الدقيقة لتككف بالنتيجة 

كاستخدمكا ايضان الكعكب العالية التي تعطي ىيئة ذات  ذات انغاـ مختمفة حسب طكؿ الكتر.
" اقتضت ظركؼ المكاف ككبر حجـ الحمبة كالمدرجات الى استعماؿ  لذاحجـ اكبر لمممثميف 

لبعد المسافة الفاصمة بيف  (ْ)الأقنعة لتكبير الكجكه كاستخداـ الأحذية العالية لتكبير الاجساـ "

                                                           
ُ))

, ىػػػػػػػلب لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع , مصػػػػػػػر,  ُ,ج ُيػػػػػػػس نيكػػػػػػػكؿ , المسػػػػػػػرحية العالميػػػػػػػة , تػػػػػػػر: عثمػػػػػػػاف , طاالارد 
 .ُُ, ص َََِ

ِ))
 . َِة , د.ت , ص سمير سرحاف , دراسات في الادب المسرحي , مكتبة غريب لمنشر , القاىر   
, دار المعػػػػػػػػارؼ , القػػػػػػػػاىرة ,  ُمطػػػػػػػػر , اميػػػػػػػػرة حممػػػػػػػػي , مقدمػػػػػػػػة فػػػػػػػػي عمػػػػػػػػـ الجمػػػػػػػػاؿ كفمسػػػػػػػػفة الفػػػػػػػػف , ط (ّ)

 .َُٗ, صُٖٗٗ
فريػػػػػػػػد , بػػػػػػػػدرم حسػػػػػػػػكف , كسػػػػػػػػامي عبػػػػػػػػد الحميػػػػػػػػد , مبػػػػػػػػادئ الإخػػػػػػػػراج المسػػػػػػػػرحي , كزارة التعمػػػػػػػػيـ العػػػػػػػػالي   ((ْ

 .ٗكالبحث العممي ,جامعة بغداد , العراؽ , د.ت , ص
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ة ما يككف عمى سفكح الجباؿ اك التلبؿ ضمف مدرجات جمكس الجميكر عادفالعرض كالجميكر, 
 يقكمكف بعمميا .

في كضح النيار , فالإضاءة طبيعية مرتبطة  الاغريقية كانت تقدـ العركض المسرحيةإفٌ       
بضكء الشمس , كقد يككف سبب عدـ اقامتيا ليلبن ليس مف قبيؿ معرفتيـ المحدكدة باستخداـ 

 لبن , بؿ قد تككف الاضاءة الطبيعية لممسرح مرتبطة )بميثكلكجيا(تقنيات الإضاءة كالمشاعؿ مث
اغريقية تعتبر الشمس " اليان مف آلية الاغريؽ كىي تقكـ بكشؼ الاسرار عند طمكعيا مف 

 ىفضكء الشمس الذم يكشؼ عف العرض المسرحي فيو دلالة عم( ُ)أحضاف زيكس كبير الآلية "
كنيا في الميؿ , فالشمس تمثؿ سران مف اسرار الككف تحررىـ مف الاسرار الغامضة التي يخش

 لدييـ كىي مصدر لمحقيقة كضكؤىا ىك الدليؿ الذم يقكد الانساف نحك تحقيؽ المعرفة .

كىذا ما جعؿ ضكء الشمس يعد مثالان عند الشعراء الاغريؽ فيك الركيزة الأساسية لمعركض      
كاشارات كمعاني تقكد العقؿ الى تككيف صكر المسرحية " لأنو مرتبط بالآلية كيمتمؾ دلالات 

فالضكء حسب اعتقادىـ يمثؿ التعبير  (ِ)مرتبطة بالأفكار المجردة التي يحممكنيا عف الجكىر"
الخالص عف جكىر الشمس . كبالتالي فالضكء الناتج عف الشمس ىك تعبير عف ماىيتيا التي 

ىك ايضان كاشؼ عف اسرار الظلبـ تحمؿ صكرتيا كتشكؿ معانييا المدركة مف خلبؿ الكعي . ك 
 الغامضة التي يجيمكنيا كمفصح ذات الكقت عف عالـ الحقيقة الثابت الذم يطرد الجيؿ.

ففعؿ ضكء الشمس في المسرح يحمؿ الحقيقة المتمثمة بعالـ المثؿ كليس العالـ الحسي ,       
ة التي نيجيا الفلبسفة الاغريؽ كىذه العلبقة الجدلية بيف الضكء كالمسرح تمثؿ الرؤية الميتافيزيقي

أمثاؿ افلبطكف في الكشؼ عف الحقيقة , لذلؾ لـ تقدـ عركضيـ المسرحية في الميؿ ككنيا 

                                                           
  ميثكلكجيػػػػػػػا حكايػػػػػػػة خرافيػػػػػػػة شػػػػػػػعبية الاصػػػػػػػؿ كغيػػػػػػػر متركيػػػػػػػة يمثػػػػػػػؿ فييػػػػػػػا الفػػػػػػػاعمكف اللبشخصػػػػػػػيكف كفػػػػػػػي ال

الاغمػػػػػب تمثػػػػػؿ فييػػػػػا قػػػػػكل الطبيعػػػػػة فػػػػػي صػػػػػكر كائنػػػػػات شخصػػػػػية كيكػػػػػكف لأفعاليػػػػػا اك مغامراتيػػػػػا معنػػػػػى رمػػػػػزم 
... تقػػػػػاؿ ايضػػػػػا عمػػػػػى الحكايػػػػػات الخرافيػػػػػة الترىػػػػػات التػػػػػي تنػػػػػزع الػػػػػى تفسػػػػػير سػػػػػمات مػػػػػا ىػػػػػك معطػػػػػى حاليػػػػػا. 

 .(.َٖٓلالاند , اندريو, مكسكعة لالاند الفمسفية , مصدر سابؽ , ص)
1))

محمػػػػػػػد , جػػػػػػػلبؿ جميػػػػػػػؿ , مفيػػػػػػػكـ الضػػػػػػػكء كالظػػػػػػػلبـ فػػػػػػػي العػػػػػػػرض المسػػػػػػػرحي , الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة   
 .ْٗ, ص  ََِِلمكتاب , مصر , 

2))
 .ٔٔمحمد , جلبؿ جميؿ , المصدر نفسو , ص   
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تحتاج الى اضاءة يتصكركنيا لا تمثؿ مف الحقيقة شيء فيي تقميد لضكء الشمس , كبذلؾ عمدكا 
 عمى إقامة عركضيـ المسرحية نياران.      

عركض المسرحية بالجميكر " فأحيانان كثيرة ما كانت الجماىير تعمك ما علبقة تمؾ الأ      
كتدبدب  كترمي الممثميف بالفاكية اك الطماطـبصراخيا حتى اثناء التمثيؿ كتتحدث مع الحكار 
للؤحداث التي قد لا تتلبءـ مع معتقداتيـ  (ُ)بأقداميا عمى الأرض في اعتراض اك استنكار "

يث يمثؿ اعتراضيـ استجابة فعمية لمعرض المسرحي سكاء كانت الدينية اك الاجتماعية , ح
بالقبكؿ اك الرفض . فالتجربة المسرحية ما زالت في بداياتيا كفعؿ التمقي كاف مصاحب لردكد 
فعؿ متكقعة مف قبؿ الجميكر , لأنيا تعبر عف كجية نظر شعبية  تجاه الاحداث الدرامية 

 المعركضة .

تتعامؿ مع قضايا تمثؿ نزاعات دينية اك سمطكية  اك حالات   فتمؾ العركض المسرحية     
اخرل  قد لا يرغب الكثير مف الجميكر في تقبميا . كأيضا ردات الفعؿ ىذه تمثؿ حالة  ةاجتماعي

مف الكعي الانساني في تقديـ النقد المباشر للؤحداث اك لمشكؿ الفني المعركض . كىي ايضان 
فض كالقبكؿ التي يتخذىا السمكؾ الإنساني في تعبيراتو الجسدية تعتبر مف الكسائؿ الطبيعية لمر 

 اك الحسية اك الكجدانية تجاه المكاقؼ التي تستثير مشاعره .

مما يعني كجكد حالة تكاصمية مع العرض المسرحي كىذا ما يبحث عنو المسرح في إيجاد       
اك إيجابي تجاه أم عرض فعؿ التكاصؿ عند المتمقي , حيث يتحدد فعؿ التمقي ككنو سمبي 

مسرحي مف المتمقي ذاتو , كفقان لممعرفة التي يتمتع بيا كالتي ليا دكر في تشكيؿ المعنى . 
فردات فعؿ التمقي لا تنـ بالضركرة عف جيؿ تجاه العرض بؿ يمكف اف تككف مبنية عمى المعرفة  

 اك ىي تمثؿ حالة  مف التعبير عف آراء المجتمع تجاه الاحداث . 

فإذا كانت العركض المقدمة مف النكع التراجيدم كالتي عرفيا ارسطك بانيا " محاكاة لفعؿ       
جاد تاـ في ذاتو ... كتتـ ىذه المحاكاة في شكؿ درامي لا في شكؿ سردم كبأحداث تثير الشفقة 

                                                           
1))

 ُٖٗٗ, الػػػػػػػدار الثقافيػػػػػػػة لمنشػػػػػػػر , القػػػػػػػاىرة ,  ُالعصػػػػػػػكر , ط كمػػػػػػػاؿ عيػػػػػػػد , سػػػػػػػينكغرافيا المسػػػػػػػرح عبػػػػػػػر  
 .ِّ-ُّ,ص
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 فالإثارة العاطفية حاضرة في مثؿ ىذه العركض المسرحية   (ُ)كالخكؼ , كبذلؾ يحدث التطيير "
ككف المتمقي تصبح لديو حالة مف الشعكر بالشفقة تجاه مصير البطؿ المأساكم اك انو يخاؼ مف 
الكقكع في ذات المصير . فتحدث حالة مف التطيير الكجداني كالاخلبقي لمجميكر عند مشاىدة 

 العركض المسرحية.   

ا يراىا ارسطك, كبالتالي التراجيديا بيذا المعنى تمثؿ حالة مف التطيير لمشاعر الجميكر كمك      
فمف الطبيعي اف تككف ىنالؾ ردات فعؿ كجدانية تجاه العرض  المسرحي تفصح عف المشاعر 
المكبكتة كالأفكار الداخمية التي تنظر لمحدث الدرامي عمى انو نتيجة لمخركج عف القكانيف 

ى تمؾ القكانيف الطبيعية كالأعراؼ في مجتمعاتيـ , كالمصير الذم حدث اماميـ يمثؿ خركج عم
لذلؾ تحدث حالة التطيير عف طريؽ الخكؼ كالشفقة. كىذا لا يمنع  ايضان اف تككف ىنالؾ ردات 

فكلب الشكميف المسرحييف  فعؿ أخرل مف نكع آخر تجاه العرض الذم يحمؿ طابع )الككميديا(
حية الاغريقية قائـ عمى حالة التمقي كردات الفعؿ مف الجميكر . يتضح مف ىذا اف الدراما المسر 

في ىذه المرحمة شكمت انطلبقة حقيقية لمدراما الخالصة لأنيا لا ترتبط بغايات أخرل كالطقكس 
القديمة . كرغـ استخداميا لتقنيات  الشعكبسائدة عند اغمب الالرقصات  الدينية كالاحتفالات اك

 المسرح . مسرحية بسيطة الا انيا تمثؿ حالة جديدة استطاعت اف تؤسس قكاعد عامة لفف

الحضارة الركمانية فقد كظفت فف المسرح لغاية ارتبطت بتمثيؿ حالة التمجيد  ماأ     
بالانتصارات التي حققتيا الإمبراطكرية اباف سيطرتيا عمى أثينا كمناطؽ أخرل, فرغـ التأثير 

حيث  الا اف الدراما أصبحت مرتبطة بغاية أخرل , يالكبير لمفف الاغريقي عمى المسرح الركمان
العنؼ  ظيكر الركماني ىكراس " لمفف في ظؿ مجتمعو المحارب الدمكم , فحبذ الشاعر رنظ

                                                           
1))

 .ٓٗارسطك , فف الشعر , تر: إبراىيـ حمادة , مكتبة الانجمك المصرية , مصر , د.ت , ص   
  الككميػػػػػديا مػػػػػف اليكنانيػػػػػػة كىػػػػػي اغنيػػػػػػة طقسػػػػػية تنشػػػػػػد خػػػػػلبؿ المككػػػػػب عمػػػػػػى شػػػػػرؼ الإلػػػػػػو ديػػػػػكنيزكس . فػػػػػػي

لككميػػػػػػديا تعنػػػػػػي كػػػػػػؿ مسػػػػػػرحية بمعػػػػػػزؿ عػػػػػػف نكعيػػػػػػا ... أصػػػػػػكليا : تقميػػػػػػديان, نعػػػػػػرؼ المعنػػػػػػى الادبػػػػػػي القػػػػػػديـ ا
الككميػػػػػػػػديا بمعػػػػػػػػايير ثلبثػػػػػػػػة تجعميػػػػػػػػا متناقضػػػػػػػػة مػػػػػػػػع المأسػػػػػػػػاة, فالشخصػػػػػػػػيات تنحػػػػػػػػدر مػػػػػػػػف طبقػػػػػػػػة اجتماعيػػػػػػػػة 
متكاضػػػػػعة كحػػػػػؿ العقػػػػػدة مػػػػػبيج كغايتيػػػػػا النيائيػػػػػة اطػػػػػلبؽ الضػػػػػحكة عنػػػػػد المشػػػػػاىديف كبمػػػػػا اف الككميػػػػػديا تقػػػػػكـ 

اص دكنيػػػػػػػػيف" )ارسػػػػػػػػطك( فمػػػػػػػػيس عمييػػػػػػػػا اف تسػػػػػػػػتمد مكاضػػػػػػػػيعيا مػػػػػػػػف عمػػػػػػػػؽ تػػػػػػػػاريخي اك عمػػػػػػػػى "تقميػػػػػػػػد اشػػػػػػػػخ
ميثكلػػػػػػكجي . انيػػػػػػا تكػػػػػػرس نفسػػػػػػيا لكاقػػػػػػع النػػػػػػاس الػػػػػػدكنييف ,اليػػػػػػكـ كالعػػػػػػادم.) بػػػػػػاتريس بػػػػػػافي, معجػػػػػػـ المسػػػػػػرح, 

 (. ُِِ, ص َُِٓ,المنظمة العربية لمترجمة, بيركت, لبناف,ُتر: ميشاؿ ؼ. خطار, ط
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لذلؾ كظفت الدراما لتمجيد قضايا  (ُ)عمى المسرح كلـ ييتـ بالتطيير ككظيفة اقرىا ارسطك قبمو"
يير تتعمؽ باستعراض لمقكة كالبطكلة كالعنؼ , رغـ تأثرىـ بالمسرح الاغريقي كفكرة ارسطك بالتط

التي يحدثيا المسرح عمى الجميكر , الا انيـ سرعاف ما اتجيكا نحك فكرة أخرل مغايرة لا تيتـ 
 بالجكىر الاخلبقي الذم ارساه ارسطك لتحقيؽ الشفقة كالخكؼ.

الدراما المسرحية  لغاية استعراضية تمجد فكرة القكة كالسطكة التي  الركماف استخدـ لذلؾ     
و اليائمة عمى تحقيؽ الانتصارات كىذا تمثيؿ لعظمة المقاتؿ الركماني يتمتع بيا البطؿ كقدرت

حسب تصكراتيـ . اذا المسرح عند الركماف اصبح ككسيمة لإظيار مدل القكة التي يمتمككنيا في 
 غزك بلبد الاغريؽ كليست غاية فنية خالصة كما كانت سابقان في المسرح الاغريقي .

لركماني قد بدأ ىكذا دكف شاعر يدير العرض المسرحي كما المسرح ا فٌ أكىذا لا يعني      
سمطة شيدنا ذلؾ عند شعراء الاغريؽ امثاؿ اسخيمكس كسكفككمس كيكربيدس , الا اف ىنالؾ 

داعب امزجة الاباطرة كالبلبط بيذه الاستعراضات الفخمة الفارغة ي"  مزاج معيف بات اك معينة
كىـ مف اىـ شعراء الركماف الذيف لـ  (ِ)فيديك "التي لـ تعد ترضي ىكراس اك شيشيركف اك ا

تعجبيـ فكرة تحكيؿ العرض المسرحي الفني الى عرض يشبو الاستعراض العسكرم الصاخب 
الذم لا يمت لمفف بصمة , سكل ابراز لحالة القكة كالسطكة التي كصمت الييا الإمبراطكرية 

 الركمانية في حينيا .  

يدة عند الركماف تجاه المسرح دعا اف يككف ىنالؾ مسارح تستكعب كىذا المزاج كالرؤية الجد     
الاعداد الكبيرة مف الجميكر. فبنيت مسارح عمى شكؿ مدرجات " لتمثيؿ الركايات الدرامية , 

كىنا اختمؼ شكؿ  (ّ)كتخطيطو مستطيؿ الشكؿ ضمعو الطكلي يملؤ بمدرجات لجمكس المتفرجيف "
يقي مف حيث استيعابو لأعداد جماىيرية اكبر تتناسب المسرح الركماني عف المسرح الاغر 

                                                           
1))

 . ِٔ, ص َُِٗ, الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة ,  ُ, ط حسف عطية , ما المسرح  
2))
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كالشكؿ الجديد لمعركض المسرحية التي كظفت الدراما لغاية أخرل كما ذكرنا . كبالتالي ظيرت 
 لدينا تقنيات مسرحية تتلبءـ مع الكظيفة الجديدة لممسرح . 

حت المسارح شبو فمـ تعد ىنالؾ مسارح مفتكحة عمى سفكح الجباؿ كما السابؽ , بؿ أصب     
مغمقة بفعؿ بناء المدرجات التي تتسع لحضكر جماىيرم اكبر, ككذلؾ العرض المسرحي اصبح 
يقدـ مساءان في " المسرح الركماني فقد ظيرت العركض الميمية , حيث تطمب ذلؾ الامر استخداـ 

مسرحي كىذا يمثؿ تطكر في استخداـ تقنيات العرض ال (ُ)المشاعؿ لإضاءة مناطؽ التمثيؿ "
 كمنيا إضاءة المسرح ليلبن كالتي بدأت تجد ليا مكانو في العركض المسرحية الركمانية .

اف استخداـ الإضاءة  بيذا الشكؿ عند الركماف ربما يعكس عدـ كجكد ايماف بالميثكلكجيا       
الاغريقية , اك ىك تطكر فكرم حكؿ قيمة الإضاءة كفاعميتيا في تشكيؿ المعاني الجمالية 

معركض المسرحية , كميما كاف السبب فيذه البداية المختمفة لظيكر الإضاءة ليلبن يمثؿ خطكة ل
 ميمة لتأكيد حضكرىا في الحدث الدرامي .    

مع ظيكر الديانة المسيحية كمف بعده سقكط الإمبراطكرية الركمانية بدأت مرحمة التيميش     
طالو مف قبؿ رجاؿ الديف الذيف يركف فيو مفسدة لمدراما المسرحية , بسبب المنع كالتحريـ الذم 

لمعقكؿ كالابتعاد عف التعاليـ السماكية , كاستمر ىذا الكضع خلبؿ فترة القركف الكسطى , حيث 
منعت إقامة العركض المسرحية في المدف لككف " الكنيسة قد عمدت الى اغلبؽ كؿ المسارح 

 (ِ)ف الكسطى , الا زمف الأعياد كاحتفالاتيا"التي قاكمت الاندثار , لذلؾ لـ يبقى خلبؿ القرك 
 كىذا الامر جعميا تتكجو الى القرل البعيدة عف المدف لتقدـ عركض مرتجمة كبتقنيات بسيطة .

فمـ تعد ىنالؾ عركض في المسارح كالجميكر بعيد كالممثؿ يحتاج الى كعكب عالية اك       
جميكر سابقان كاف يذىب الى المسرح ليشاىد اقنعة لتضخيـ الصكت . فالحالة اختمفت ىنا لاف ال

العرض , اما الاف فالممثؿ ىك مف يذىب ليقدـ عركضو المسرحية في القرل البعيدة كالشكارع 
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مف سمطة الكنيسة . لذلؾ أصبحت لا حاجة لمتقنيات التي شيدىا المسرح الركماني ,  خكفان 
 فالجميكر قريب عمى العرض المسرحي . 

رجاؿ الكنيسة  غيركا مف مكقفيـ تجاه الممثميف كالمسرح , )كىذا ما سجمو بمركر الكقت      
التاريخ حكؿ غرابة مسرح القركف الكسطى , لاف رجاؿ الكنيسة  قد انكركا بدايةن كؿ ما لو علبقة 

لذلؾ ساركا في فمكو يستميمكف مف تراثو  , بالدراما , كمف ثـ اصبح المسرح يمثؿ احد متبنياىـ
ف أفبعد اف كانكا يتيمكف الممثميف بأبشع الاتيامات ك  (ُ)كنو كسيمة لتحقيؽ اغراضيـ(دالفني ما يج

بتعاد الناس عف الديف , أصبحت الكنيسة حاضنة لأعماؿ مسرحية ترتبط إفف التمثيؿ سبب في 
 لانيـ " رأكا في فف التمثيؿ لكنان مف الكاف التبشير بالديف , كانو طريؽ سيؿ لتعميـ ,أىدافيا بالديف

لذلؾ قدمت عركض مسرحية   (ِ)الناس أمكر دينيـ في عصر كثر فيو الجيؿ كالشعكذة الدينية "
مرتبطة بأسرار ك  ,ر عف الخمؽ الأكؿ كحياة السيد المسيح )عميو السلبـ( كعف يكـ القيامةعبِّ تي 

ككانت تمؾ العركض , المسرحيات الأخلبقية النشأة الأكلى لمخمؽ , ككذلؾ نكع آخر مف 
ية تقاـ في داخؿ الكنيسة  كتؤدل مف قبؿ رجاؿ الديف . كفيما بعد انتقؿ العرض الى المسرح

الساحة الخارجية مف الكنسية . كتتضمف تمؾ العركض العزؼ بالآلات المكسيقية التي تعطي جك 
مف الركحانية اشبو ما يككف بالطقس الديني اكثر مما ىي دراما خالصة كذلؾ لارتباطيا بغرض 

ما أشار اليو )ىيجؿ( بقكلو " اف المكسيقى الدينية غالبان ما يككف نصيا صلبة  ديني . كىذا
 (ّ)معركفة مف أفعاؿ الايماف "

ما استخداـ الاضاءة في العرض المسرحي المقاـ بالكنيسة فميس مف قبيؿ الكشؼ عف أ       
, لاف ىذه الاحداث المسرحية , بؿ ربما كاف ضمف سياؽ فمسفي ديني يعتقده رجاؿ الكنيسة 

الاماكف الركحية تقاـ بيا الطقكس الدينية , ككؿ ما يرتبط بيذا المكاف يصبح لو دلالات عميقة 

                                                           
 ُلايمػػػػػائي , طينظػػػػػر, القاسػػػػػمي , سػػػػػمير عبػػػػػد المػػػػػنعـ , جماليػػػػػات السػػػػػينكغرافيا فػػػػػي العػػػػػرض المسػػػػػرحي ا  ((ُ
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 .ُّٖبيركت , د.ت , ص
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 .ِّ, ص  َُٖٗلبناف , 
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بؿ اف الاضاءة تدعكا الجميكر لمتأمؿ بالعكالـ الاخرل , كلا ترتبط بالعالـ الحسي  ةغير ظاىر 
يفتح عمى المنطقة  كبالتالي اذا " كاف الضكء , تعالى للئنساف الصالح كالمسيء التي خمقيا ا﵀

التي يجرم فييا التمثيؿ لمكشؼ , كىذا في حكمو الظاىرم اما الباطني ... فيك نكر اليدل 
النكر المرتبط ف (ُ)الايماني الذم يسير مع الانتقالات المشيدية مف مناظر الجنة بألكانو البيضاء"

 ى كلطفو عمى الخلبئؽ .تعبير عف نكر ا﵀ تعالانما ىك خالؽ البعالـ السماء المتجمي بعظمة 

ستخداـ الاضاءة حسب رجاؿ الديف في الكنيسة يمثؿ الافصاح عف عكالـ متعددة كليس إ إفٌ      
عف عالـ حسي فقط . فظاىران الاضاءة ىي الكاشؼ عف العرض المسرحي المتجسد مف خلبؿ 

يث الفردكس الاعمى الكاقع , اما عمقيا الدلالي فيشير الى التأمؿ العقمي بما كراء ىذا العالـ ح
الذم اعده ا﵀ تعالى للئنساف الممتزـ بتعاليـ السماء . اك انيا تصكر عالـ الجحيـ الآخر لترىيب 
الجميكر مف مصير محتـ لمرتكبي الخطيئة .  كىنا كانت اشتغالات الاضاءة مكظفة مف قبؿ 

البصرية كالسمعية كاف رجاؿ الديف في الكنيسة لغرض تنكير العقكؿ كتمؾ الاستخدامات لمتقنيات 
قد شيدىا المسرح الركماني سابقان اباف ازىار إمبراطكرتيو كلكف الغاية اختمفت , فمـ يكف اليدؼ 
مف استخداميا لو صمة بعكالـ أخرل بؿ لتأكيد الكاقع المحسكس كالكشؼ عف جماليات العرض 

 المسرحي المرتبطة بتمجيد الانتصارات التي حققكىا . 

لؾ اف استخداـ  التقنيات المسرحية كاف مرتبط مع شكؿ العرض المسرحي , يتضح مف ذ     
منذ المسرح الاغريقي حيث مبدأ المحاكاة الارسطية , مركران بالمسرح الركماني الذم عبر عف 
البطكلة كاستعراض القكة العسكرية , الى اف اصبح المسرح لكف لمتبشير الديني في العصكر 

مفعؿ الدرامي لجاؿ الديف لخدمة العقيدة . لكف كمع تطكر الغاية الكسطى كتكظيفو مف قبؿ ر 
كظيكر مدارس فنية جديدة أصبحت العركض المسرحية في الكلبسيكية الجديدة كمف بعدىا 
الركمانسية كالكاقعية كالطبيعية كالرمزية , تعطي فنا خالصان كما يرتبط بيا مف تقنيات مسرحية 

 كر لصالح ذلؾ الغرض . فيي خالصة ايضان , لذلؾ سكؼ تتط
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 .ْٕمحمد , جلبؿ جميؿ , مفيكـ الضكء كالظلبـ في العرض المسرحي ,  مصدر سابؽ , ص  
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في المبحث الأكؿ( تطكران  فكريان عبرت  هذكر  لقد شيدت اكربا في مرحمة الحداثة )كما مرَّ        
عنو الفمسفة الغربية كطريقة جديدة في التفكير , حيث حرر فلبسفة تمؾ الفترة العقؿ الغربي مف 

نيضة صناعية كاقتصادية القت سمطة الكنيسة كرجاؿ الديف , كأدت تمؾ الظركؼ لظيكر 
بظلبليا عمى مجاؿ الفنكف كمنيا فف المسرح " إضافة الى التطكر في العمارة المسرحية كفي 

الصكتية كالمكسيقى المصاحبة لمعرض المسرحي . فالمسار  (ُ)المنظر كالاضاءة كالمؤثرات "
قلبب فكرم عمى مرحمة كانت التاريخي الجديد يختمؼ بآلياتو كاشتغالاتو لأنو يمثؿ حالة تحرر كان

 سائدة في السابؽ .

فمقد شيد المسرح الغربي ظيكر تيارات فنية جديدة ذات نزعة ذاتية , ذلؾ نتيجة لمتحكؿ       
الابستيمكلكجي الذم صاغو فلبسفة ىذه المرحمة أمثاؿ )ديكارت( ك)كانت( كغيرىـ مف الفلبسفة 

في تمؾ المجتمعات  بكصمة الكعي الجمعيساعد بشكؿ كبير عمى تغيير اتجاه كىذا الامر 
 مف كصاية العناية الإليية , بإتجاه كعي محككـ بالعقؿ كالإرادة الإنسانية. الغربية

الى " ظيكر النزعة الفردية الذاتية في العمؿ الفني ,  أدل ذلؾ التطكر الفكرم كنتيجة     
رسائمو كابداعاتو الشخصية في  كسرعاف ما شرع الفناف في المطالبة بالأثر الفني لمتعبير عف

فالممثؿ المسرحي تحكؿ مف ككنو أداة لمتبشير الديني الى ككنو فاعلبن مباشر لتشكيؿ  (ِ)الفف"
المعاني الجمالية عبر بثو لمرسائؿ الفنية  التي تستيدؼ الجماىير المتمقية لمعرض كالمفكرة في 

 ذات الكقت بالجماليات الفنية. 

كلات الكبيرة التي شيدتيا اكربا تطكرت تقنيات العرض المسرحي كفي خضـ تمؾ التح     
كاستخداماتيا مستفيدة مف حالة التطكر  ) فالإضاءة المسرحية مثلبن لـ تعد مرتكزة عمى المشاعؿ 
اك الشمكع فحسب , رغـ اف الأساليب كانت متنكعة مف حيث زيادة عددىا اك تغيير مكانيا عمى 

ر الضكئي لممشيد الدرامي. لكف الحالة تطكرت باستخداـ الممبات خشبة المسرح لتكفير التأثي
الزيتية المكضكعة عمى أرضية كجكانب المسرح كاستمر استخداـ الإضاءة بيذا الشكؿ خلبؿ 

                                                           
 .ِٗسامي عبد الحميد , مدخؿ الى فف التمثيؿ , مصدر سابؽ , ص  ((ُ
لعامػػػػػػػػػة , بغػػػػػػػػػداد , العػػػػػػػػػراؽ , , دار الشػػػػػػػػػؤكف الثقافيػػػػػػػػػة ا ُكمػػػػػػػػػاؿ عيػػػػػػػػػد , عمػػػػػػػػػـ الجمػػػػػػػػػاؿ المسػػػػػػػػػرحي , ط  ((ِ

 .ُُْ, ص  َُٗٗ
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القرنيف السادس كالسابع عشر كصكلان لمقرف الثامف عشر حيث استخدمت المصابيح الغازية 
عمى خشبة المسرح دكف الجماىير مف خلبؿ كإسمكب جديد لتقنيات الإضاءة حيث ركزت 

تكجيييا مف الأعمى اك الجكانب لإضفاء الحيكية عمى المنظر المسرحي . اما تكفير الإضاءة 
الممكنة فكاف مف خلبؿ كضع زجاج ممكف اماـ مصدر الإضاءة ليتـ عكس المكف عمى خشبة 

ساعد استخداـ مصابيح الغاز  المسرح اك تسميطو عمى جزء معيف لمدلالة عمى حالة معينة . كلقد
بالتحكـ بالكثافة الضكئية المكجو لتتلبءـ , كاشتغالات الإضاءة في العرض المسرحي . كاستمر 
استخداـ تمؾ المصابيح الغازية لحيف اختراع مصابيح كيربائية كعندىا أصبحت التأثيرات 

  (ُ)البصرية اعمؽ دلالة كالخيارات الاخراجية اكثر تكظيفان في المسرح(

لقد سادت في اكربا خلبؿ مرحمة الحداثة العديد مف المدارس المسرحية كالمذاىب الفنية التي      
جاءت تباعان منذ عصر النيضة الكلبسيكي, ثـ اصبح ظيكرىا متزامف عند نياية  القرف التاسع 

با نياية عشر كبداية القرف العشريف , فمـ يعد ىنالؾ لكف فني كاحد اك شكؿ مسرحي سائد في اكر 
ىذه المرحمة . كسيحاكؿ الباحث الكقكؼ عمى اشتغالات تمؾ المدارس كالمذاىب الفنية في تقنيات 
العرض المسرحي ككيفية تكظيفيا لتحقيؽ الغرض الفني في العرض المسرحي . كيشير الباحث 
 الى اخذ نماذج فنية مف حيث الاشتغالات بما يحقؽ ىذا الغرض مع مراعات التسمسؿ الزمني

 لظيكرىا .

فالكلبسيكية الجديدة اك العائدة كما يطمؽ عمييا تميزت مف حيث الأسمكب العقلبني الذم      
يشير لمكضكح الفكرم ككذلؾ" الالتزاـ بالقكاعد التي تحقؽ التكازف بيف العاطفة كالفكر , بيف 

ءة كالمكسيقى كىذا يحيمنا الى استخدامات الإضا (ِ)المبدع كالجميكر, بيف الشكؿ كالمضمكف "
في ىذه المرحمة , فكؿ ما يشير الى احتراـ القكاعد الفنية الصارمة لمكحدات الثلبثة كاف يستخدـ 
في العرض المسرحي . فالإضاءة تبتعد عف الايياـ كتصكير الماكرائيات كتؤسس لعلبقة كظيفية 

                                                           
-ِٔ, ص  ُٕٓٗينظػػػػػػر , عمػػػػػػي , محمػػػػػػد حامػػػػػػد , الإضػػػػػػاءة المسػػػػػػرحية , مطبعػػػػػػة الشػػػػػػعب , بغػػػػػػداد ,   ((ُ
ِٕ-ِٖ. 
ِ) )

, دار الريػػػػػػػػػؼ لمطبػػػػػػػػػع كالنشػػػػػػػػػر الالكتركنػػػػػػػػػي , ُحمػػػػػػػػػداكم , جميػػػػػػػػػؿ , المػػػػػػػػػدارس المسػػػػػػػػػرحية الغربيػػػػػػػػػة , ط 
  .ِٗ, ص  ََِِتطكاف , المممكة المغربية , 
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بر عف القيـ أخلبقية تستيدؼ الجميكر, ككذا الحاؿ مع المكسيقى المصاحبة لمعرض  فيي تع
 كالعادات المكركثة . 

ما الركمانسية  فيي تمثؿ " مذىب الانطلبؽ , مذىب العاطفة كالحرية , المذىب الذم أ     
الذم تسترجع بو ذكريات الماضي   (ُ)يطير بأجنحة قكية في عالـ الركحانيات غير المحدكد "

يء , فيـ تكاقكف لعاطفة ترحؿ كالجنكح عف الكاقع لانيـ يجدكنو عالـ لا يمثؿ مف الكجداف بش
 بيـ نحك عالـ مثالي يعبر عف تجارب الانساف الذاتية .

تباع ىذه المدرسة الفنية لا يمتزمكف بقكاعد الكلبسيكية التي تقيد الابداع كما يتصكركنو أف      
ية . لذلؾ عمدكا الى تكسير كحداتيا الثلبثة كالانطلبؽ نحك فضاء مفتكح لمتعبيرات الفنية المسرح

( في ُّٖٖ-ُُّٖ )ريتشارد فاغنر المؤلؼ المكسيقي الالماني ىذا المنطمؽ الركمانسي كظفو
المكسيقى عمى خشبة المسرح حيث يقكؿ اف " المكسيقى لا تستطيع التفكير لكنيا تستطيع تجسيد 
الأفكار. اف الحافز المكسيقي يستطيع استحداث انطباع معيف في الاحساس كحثو عمى القياـ 

لكف ىذا الحافز المكسيقي يبقى مرتبط بالمكضكع المقدـ مف قبؿ (  ِ)يفة قريبة مف الفكر "بكظ
العازؼ اك مجمكعة الأكركسترا , ما يعني اف احساس المتمقي لتمؾ المقطكعة المكسيقية ناشئ 

فتجسيد الأفكار يككف مرتبط بالمكسيقى ذاتيا , ,  يابفعؿ الحافز المقدـ مف قبؿ المكسيقى ذات
 نيا المعبر الحقيقي عف الأفكار. لأ

في قكة اداءه  يتسيد لكحده اك داؿ المكسيقى في العرض المسرحي تدخؿ " كداؿ منفردإفٌ         
بقية الدكاؿ الأخرل , لكي يتمكف العرض مف خمؽ جك دلالي بالغ الكثافة ... مما يخمؽ كيرتب 

ريؽ كتحدد مسار الخياؿ عند المتمقي كىي لأنيا ىي مف ترسـ الط (ّ)كضعان دراميان فائؽ الحسية "
كىذاما جعؿ )فاغنر( يربط ما بيف " المكسيقى  مف تستدعي حضكر الكعي لتشكيؿ المعاني لديو,

                                                           
ُ))

, كزارة الثقافػػػػػػػة كالفنػػػػػػػكف كالتػػػػػػػراث ,  ُقاجػػػػػػػة , جمعػػػػػػػة احمػػػػػػػد , المػػػػػػػدارس المسػػػػػػػرحية كطػػػػػػػرؽ إخراجيػػػػػػػا, ط  
 . ْٕ, ص ََِٗالدكحة , قطر , 

, دار الشػػػػػػػؤكف  ِنتمػػػػػػػي , نظريػػػػػػػة المسػػػػػػػرح الحػػػػػػػديث , تػػػػػػػر : يكسػػػػػػػؼ عبػػػػػػػد المسػػػػػػػيح ثػػػػػػػركت , طيأريػػػػػػػؾ ب  ((ِ
 . َِّ, ص  ُٖٔٗالثقافية العامة, بغداد , العراؽ , 

,  َُُِ, دار كمكتبػػػػػػة البصػػػػػػائر لمنشػػػػػػر , بيػػػػػػركت , لبنػػػػػػاف ,  ُالميػػػػػػدم , شػػػػػػفيؽ , ازمنػػػػػػة المسػػػػػػرح , ط ((ّ
 . ِٕص
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. لذلؾ (ُ))الاكبرا( كبيف الدراما في كحدة عضكية كاحدة , ساعده في ذلؾ ككنو مكسيقيان كمبدعان"
لأنيا تمثؿ خير كسيمة لتجسيد الافكار اعطى لممكسيقى مساحة كبيرة في عركضو المسرحية 

 عبر ارضاء العقؿ كالاحساس في ذات الكقت .

)ىيجؿ( اف المكسيقى رغـ انيا صاحبة الأثر الفني في استيقاظ العكاطؼ كالمشاعر  يرل       
) لكنيا في نفس الكقت تؤدم دكران ىامان في جلبء حدكسنا كتمثلبتو في الكعي بكضكح فيي تشير 

باعات كالانفعالات التي تمر عمينا خلبؿ تجاربنا السابقة , كبالتالي فالحدس كالتمثلبت الى الانط
تعكد لمصدر الذات كليست لممكسيقى رغـ مساىمتيا في ذلؾ الاستحضار , لذلؾ فتحقيؽ الأثر 
الفني مف قبؿ المكسيقى يمثؿ انتاج لممعاني بصكرة غير مباشرة عف طريؽ ما تسيـ بو الآلات 

 . (ِ)ات المكسيقية في العرض المسرحي (كالمعالج

)ىيجؿ( كاف يشير الى الذاتية كمصدر اساسي لتحقيؽ الأثر الكجداني لممكسيقى  فٌ أيتضح      
لاف " المصدر الذم تستمد منو المكسيقى قدرتيا  ,كليس ككنيا حالة انفعالية تصاحب حالة التمقي

ىك عمى كجو التحديد ىذه الدائرة , الحس  عمى التأثير في المقاـ الأكؿ عمى النفس ... انما
الداخمي الصميـ , الادراؾ المجرد لمذات كبعمميا ىذا , تحرؾ مقر التغيرات الباطنة , القمب 

كىذا يمثؿ التصكرات الفمسفية المثالية لييجؿ تجاه المكسيقى كفاعميتيا في تحقيؽ ( ّ)كالنفس "
 الأثر الفني عند التمقي .    

لإضاءة بعيدة عف ىذا التجسيد الجمالي حيث كظفت المدرسة الركمانسية التقنيات كلـ تكف ا     
الجديدة في الإضاءة كاستخداـ مصابيح الغاز لتحقيؽ ىذا الغرض الفني في العركض المسرحية 

 ُٕٖٗسنة  "ففي كلـ يتـ استخداـ الإضاءة بمصابيح الكيرباء الا بعد افكؿ المدرسة الركمانسية
أثر كبير في تطكير  Edisonلممبة الكيربائية مصباح كيربائي لتكماس اديسكف كاف لاختراع ا

 (ْ)الإضاءة المسرحية "

                                                           
 . ّّ, ص  َُُِ, دار المصادر لمنشر , بغداد ,  ُالتكمو جي , حسيف , نظريات الإخراج , ط ((ُ
 . ُِينظر , ىيجؿ , فف المكسيقى , مصدر سابؽ , ص  ((ِ
 .ِٖ-ِٕ, مصدر سابؽ ,  ىيجؿ , فف المكسيقى( (ّ
 . ُٗعمي , محمد حامد , الإضاءة المسرحية , مصدر سابؽ , ص ((ْ
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ما الطبيعية كالكاقعية فقد تزامف ظيكرىما مع افكؿ بريؽ الركمانسية في منتصؼ القرف أ     
ف التاسع عشر, فقد رسمت المدرستيف الفنيتيف  ملبمح جديدة لمعرض المسرحي كاعطت صكرة ع

كاقع جديد قادـ لممسرح . كىنالؾ تشابو مف حيث المبدأ بينيما حيث تنطمقاف مف رسـ الكاقع 
الطبيعي لمحياة , لكف الكاقعية اكثر صرامة في تحقيؽ ىذا المبدأ كباشتغالات فنية , عمى اعتبار 
اف الكاقع يعبر عنو مف خلبؿ الفف في العرض المسرحي كلا يككف ذلؾ بنقؿ حرفي طبيعي 

 شياء . لذلؾ قدمت الكاقعية صكرة مف صكر الحياة عبر إعادة انتاجيا فنيان مف جديد .للؤ

فالكاقعية تمثؿ نقمة نكعية في العرض المسرحي لأنيا أغمقت الطريؽ اماـ النماذج      
الأسطكرية السابقة, كاستبدلتيا بنمكذج مسرحي يجسد كاقع الانساف ضمف سياقو الاجتماعي  فمقد 

 (ُ)مف ابسف كتشيخكؼ دعائـ الكاقعية في المسرح كجعلبىا التيار السائد لمعصر " " ارسى كؿ
غير تمؾ الصكرة العاطفية المفرطة للئنساف كالتي سادت في  لممسرح ىذا التحكؿ الكبير

 الركمانسية , لتكشؼ عف حالة الصراع الطبقي في المجتمع . 

اقع عبر المضمكف الفني لمعرض المسرحي فكؿ ما يكجد عمى المسرح يشير الى تمثيؿ الك       
ما يستدعي ذلؾ تحقؽ الايياـ, كىذا ما شيدتو التقنيات المسرحية مف اشتغالاتيا حيث  " تطكرت 
الإضاءة المسرحية بحيث اصبحت قادرة في مراحؿ أكلية عمى اظيار التأثيرات الخارجية لمظكاىر 

أم بمعنى  (ِ)ت النفسية الفردية كالاجتماعية "الطبيعية , ثـ تطكر الامر الى التعبير عف التأثرا
انيا لـ تعد إشارات دلالية معبرة عف زمف الحدث ليلبن اك نياران , بؿ أصبحت تمتمؾ القدرة 
بالإفصاح عف الحالة النفسية كالصراعات التي تكاجو الشخصية المسرحية سكاء كانت داخمية اك 

 الداخمي كالخارجي .مع الاخريف , بمعنى انيا تترجـ حالة الصراع 

كدلالة عف حالة الشخصية الاجتماعية بفقرىا كضيقيا اك كظفت يتضح اف الإضاءة       
بتمكنيا كسيطرتيا , كىذا ما اكدت عميو الكاقعية في اظيار رفضيا لمفكارؽ الطبقية في المجتمع 

فتة اك ساطعة لذا كظفت الإضاءة لإبراز حالة الرفض بتسميط الكاف معينة اك كثافة ضكئية خا

                                                           
, دار الطميعػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػة كالنشػػػػػػػر ,  ُريػػػػػػػاض عصػػػػػػػمت , البطػػػػػػػؿ التراجيػػػػػػػدم فػػػػػػػي المسػػػػػػػرح العػػػػػػػالمي , ط( (ُ

 . ٕٖ, ص َُٖٗبيركت , لبناف , 
 . ٕٓسعد اردش , المخرج في المسرح المعاصر , مصدر سابؽ , ص( (ِ
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عمى الاحداث التي تعبر عف ىذا المضمكف . كبذلؾ طابقت الشكؿ الفني مع مضمكف الفكرة 
 المراد ايصاليا الى الجميكر .

( الذم لـ َُٔٗ-ُِٖٖ ابسفىنريؾ ) الكاتب المسرحي النركيجي كىذا ما جسدتو اعماؿ      
المسرحية في عدد مف نصكصو  يبتكر" دراما اجتماعية كحسب بؿ رسـ نقطة انطلبؽ لمكاقعية

فالكاقع الاجتماعي المتجسد في كتابات ابسف ىك تصكير لحالة الصراع  (ُ)المسرحية الكاقعية"
الطبقي في تمؾ الفترة, لذا عبر عف ازدراءه لذلؾ الكاقع المتناقض مف خلبؿ نتاجاتو الأدبية . 

المادية عمى خشبة المسرح , بؿ فالكاقعية عند ابسف لا تعني النقؿ الحرفي للؤحداث كالاشياء 
ىي تجسيد الكاقع بصكرة فنية , كبيذا فيي تعطي الأكلكية ليذا التجسيد الكاقعي مبتعدةن عف 

 الخياؿ كالكجداف كالعاطفة التي انتيجتيا الركمانسية مف قبميا .

احدل اىمية في تأطير المعاني الجمالية , لأنيا  البصرية كالسمعية كلمتقنيات المسرحية     
الكسائؿ التي تحقؽ فكرة النص المسرحي عبر اشتغالاتيا الدرامية . لذلؾ ىي احدل الادكات 
التي يشير الييا الكاتب المسرحي اذ " يحدد طبيعة المناظر التي تتطمبيا مسرحيتو كنكع 

 لاف الكاتب يعي جيدان اف تمؾ العناصر ترفع مف قيمة  (ِ)المكسيقى ككذلؾ نكع المؤثر الصكتي "
الفنية فتكظيفيا في العركض المسرحية يعني تشكيؿ لممعاني الجمالية التي يريد العرض المسرحي 
 .الكاتب تأصيميا 

لذلؾ فالكاتب المسرحي يذكر اف الحدث اك المشيد الفلبني تصاحبو مكسيقى ىادئة اك       
المصاحبة لمعرض ,  حزينة اك تثير حالة مف الترقب كالدىشة اك التكتر . اما المؤثرات الصكتية

فقد لا تككف المكسيقى كافية لإعطاء ذلؾ التعبير الصادؽ اك الزخـ الدلالي لممكضكع المراد ابرازه  
لذا ييمجأ الى المؤثرات الصكتية لتشير الى " الأصكات التي تحدث اراديان في اثناء تقديـ العرض 

                                                           
, دار الفنػػػػػػكف كالآداب لمطباعػػػػػػة ُسػػػػػػامي عبػػػػػػد الحميػػػػػػد , ابتكػػػػػػارات المسػػػػػػرحييف فػػػػػػي القػػػػػػرف العشػػػػػػريف , ط  ((ُ

 . ُْ, ص َِِِكالنشر كالتكزيع , 
النػػػػػػادم , عػػػػػػادؿ , مػػػػػػدخؿ الػػػػػػى فػػػػػػف كتابػػػػػػة الػػػػػػدراما , مؤسسػػػػػػات ع. الكػػػػػػريـ عبػػػػػػد ا﵀ لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع ,  ( (ِ

 . ٕٔ, ص ُٕٖٗتكنس , 
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ت الرياح اك الامطار اك امكاج كصك  (ُ)المسرحي لمرافقة بعض المشاىد المقدمة عمى المسرح "
 البحر العاتية  فيي تشكؿ ايحاء بالكاقع مما يعزز حالة التمقي لمحدث الدرامي . 

ما الإضاءة فكانت تشكؿ عنصر ىاـ في تصكر الكاتب المسرحي رغـ اف شانيا اخراجي , أ     
الجمالية, كخاصة بعد الا اف اشتغالاتيا باتت كاضحة كمعبرة اماـ انظار الكاتب لتشكيؿ المعاني 

ثنائية النكر كالظلبـ , اك الظؿ  فمقد تجاكزت "ابتكار الانارة الكيربائية نياية القرف التاسع عشر, 
اذ  ...كالاضاءة في ىذا السياؽ تعمؽ كتزيد التأثيرلغة قادرة عمى التعبيركالضكء لتمج باب 

ف تقع داخؿ دائرة التمقي تكضح كتبرز كتكشؼ كتضيء كتقكد العيف الى مساحات يراد ليا ا
عند الجميكر الذم بات يدرؾ اف للبضاءة دكر في تشكيؿ المعاني الجمالية  (ِ)ليعزز المعنى "

 لمعرض المسرحي . 

فالإضاءة باشتغالاتيا الفنية الجديدة ام بعد ابتكار المصابيح الكيربائية اتخذت منحى      
ة معينة مف العرض باتت كظيفتيا الجمالية دلالي آخر , فبعد اف كانت تستخدـ) لاضاءة مساح

اكثر تأصيلبن لممعنى عبر مساىمتيا الفاعمة في التعميؽ عمى الحدث الدرامي كتحديد مساراتو مف 
خلبؿ تعزيزىا لمحالات الانفعالية المصاحبة للؤداء التمثيمي ككذلؾ بتجسيدىا لصكر الصراعات 

ؾ الكظيفة تقدـ بشكؿ محدكد حسب الإمكانات فقبؿ ظيكر الاضاءة كانت تم ,في الحدث الدرامي
المتاحة , فمشكمة الزمف المسرحي مثلب يشار الييا باستخداـ الحيؿ المتمثمة بالإشارات عمى لساف 

اما بعد ظيكر الاضاءة  ,اك باستخداـ المشاعؿ اك الشمكع كإشارة عمى حمكؿ الميؿ ,الشخصيات
اعمية كابيار فيي مف تكجو الاستجابات نحك الكيربائية اصبحت القدرة عمى التعبير اكثر ف

 (ّ)الامكنة كالاشكاؿ عبر دلالاتيا الجمالية كاشتغالاتيا الفنية (

                                                           
, أفكػػػػػار  ُيـ , التكػػػػػكيف الأنطكلػػػػػكجي جماليػػػػػات الكجػػػػػكد كالماىيػػػػػة فػػػػػي المسػػػػػرح , طالسػػػػػاعدم , محمػػػػػد كػػػػػر  ((ُ

لمدراسػػػػػػات كالنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع , دمشػػػػػػؽ , سػػػػػػكريا , كدار الفنػػػػػػكف كالآداب لمطباعػػػػػػة كالنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع ,البصػػػػػػرة , 
 .  ٕٖ,صَُِٖالعراؽ, 

لفنػػػػػكف , بغػػػػػداد , العػػػػػراؽ , معػػػػػلب , نػػػػػديـ , لغػػػػػة العػػػػػرض المسػػػػػرحي , مؤسسػػػػػة المػػػػػدل للؤعػػػػػلبـ كالثقافػػػػػة كا ((ِ
 . ُُٗ, ص  ََِْ

ىمتػػػػػكف , جكليػػػػػاف , نظريػػػػػة العػػػػػرض المسػػػػػرحي , تػػػػػر : نيػػػػػاد صػػػػػميحة , الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب  ((ّ
 . ُِٖ-ُِٕ, ص ُْٗٗ, مصر , 
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الطبيعية في المسرح لا تختمؼ عف الكاقعية كثيران , لأنيا حالو مشابية تقريبان مف  المدرسة     
سمكب فني بعرض الفرجة حيث الفكرة في تجسيد الكاقع عمى خشبة المسرح . الا انيا اختارت أ

المسرحية كصكرة مطابقة لمطبيعة كبيذا كانت اكثر جرأة بتمثيؿ الكاقع , حيث قدمت الأشياء في 
أكده كىذا ما  ,العرض بشكؿ بسيط دكف تعقيد اك إضافات فنية مما جعؿ العرض اكثر اقناعان 

شكؿ فني جديد , ( حيث مثميا كدافع عنيا كَُِٗ-َُْٖ)اميؿ زكلا الكاتب المسرحي الفرنسي
ىي :  حيث " ثبٌت زكلا مطالبان أساسية ثلبثة ,لذلؾ شدد كثيران بالالتزاـ بمبادئيا التي يدعكا الييا

 كأساس مرجعي للؤعماؿ الأدبية التي تقدـ عمى المسرح . (ُ)الحقيقة , كالبساطة , كالعظمة "

عمى طبيعتيا دكف استعارة اك إشارة الحقيقة التي يدعكا الييا )زكلا( تعني تقديـ الأشياء إفٌ       
اك تمميح , ما يعني اف يصار الى تقديـ المكجكدات بشكميا الحسي الكاقعي كالحقيقي المشاىد 
خارج العرض المسرحي , فمشيد يعرض بائع لمخضار اك جزار مثلبن حينيا تقدـ تمؾ الخضر 

مكنان في كؿ مرة يمكف تحقيقو كالمحكـ في العرض , كلكف ىذا الامر بنقؿ الحقيقة كما ىي ليس م
عمى خشبة المسرح . فبعض الأشياء خارجة عف سيطرة الانساف كامكاناتو كالظكاىر الطبيعية 

لب يمكف لمعرض اف يستكعبيا كحيز مكاني , مما يستكجب الاستعارة عنيا اك فكالحيكانات , 
 ة كالمناظر المسرحية . الإشارة الييا عبر تقنيات العرض المسرحي كالإضاءة كالمؤثرات الصكتي

( احد اتباع الحركة الطبيعية ُّْٗ-ُٖٖٓ )اندريو أنطكاف المخرج الفرنسي كىذا ما جسده     
في المسرح , حيث كظؼ الإضاءة لتحقيؽ " الاتجاه التقريبي لمصدر الضكء كالشمس كالقمر 

اشعة الضكء لا  كالمصابيح كالشبابيؾ كالابكاب , كقد رفض استخداـ الإضاءة السفمى حيث اف
فيذه الكاقعية في التمثيؿ التي انتيجيا أنطكاف في  (ِ)تأتي مف اسفؿ في الحياة الاعتيادية "

اشتغالاتو المسرحية تعبر عف حالة جديدة في العرض المسرحي , فرؤيتو الاخراجية فرضت اف 
ثؿ في يككف مصدر الإضاءة مف الأعمى لأنو يطابؽ بطبيعة الحاؿ مصدرىا الطبيعي المتم

 بالشمس كالقمر .   

                                                           
 . ُٗسامي عبد الحميد , ابتكارات المسرحييف في القرف العشريف , مصدر سابؽ , ص  ((ُ
 . َّ, ابتكارات المسرحييف في القرف العشريف, مصدر سابؽ , ص سامي عبد الحميد   ((ِ
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اما التيار الرمزم في المسرح فكاف كرد فعؿ شديد عمى المدرستيف السابقتيف , لأنو يدعكا      
للبنفصاؿ عف الكاقع كليس بتجسيده , أم بمعنى اف التعبير الفني عف الأشياء المكجكدة في 

ؿ تكظيؼ تقنيات الإضاءة الكاقع يككف عبر الأفكار التي تنتجيا الرمكز , كىذا يككف مف خلب
 تساعد الممثؿ كالمشاىد معان, فبالنسبة لممثؿ في الأداء كعمؽ التعبير كالمكسيقى الجيدة التي "

فيي مف تعطينا الإحساس الجمالي كليس  (ُ)كالتأثر" الأحاسيسبينما تساعد المشاىد في  كالايحاء
 العرض الفني للؤشياء اك النقؿ الحرفي ليا. 

اغنر( )مميـ الرمزييف في استخداماتو الفنية لممكسيقى , ليس لأنو كاف رمزيان كمؤمف كيعد )ف     
بمبادئ الرمزييف باستعماؿ الرمز كتعبير عف الأشياء , بؿ لأنو طكر المسرح عبر اشتغالاتو 
المكسيقية عمى اعتبار اف لممكسيقى لغة رمزية جمالية يمكف تكظيفيا مف خلبؿ العرض 

تجاه الجمالي لمرمزية اليـ ادكلؼ آبيا بتكظيؼ تمؾ الفاعمية لممكسيقى ىذا الا, المسرحي
كالاضاءة عمى خشبة المسرح , رغـ انو لـ يكف مخرجان في بدايتو بؿ كاف مصممان , حيث ركز 
عمى ىذيف العنصريف الفنييف بتحكيميما الى لغة رمزية تخاطب الجميكر المتمقي لمعرض كما ىي 

 .(ِ)ف فكلبىما تستيدؼ تشكيؿ الصكر الذىنية الميدرىكة في كعي المتمقي (لغة الحكار بيف الممثمي

( حققيا في العرض المسرحي مف خلبؿ " حركة ُِٖٗ-ُِٖٔ )آبيا السكيسرم فمسفة      
الممثؿ يجب اف تخضع لقانكف المكسيقى... كالفراغ المسرحي بمستكييو الأفقي كالرأسي اف تقكـ 

كىذا يعني اف العرض المسرحي اصبح عند )آبيا(  (ّ)سي مكحد "الإضاءة بتحكيمو الى عالـ ح
مركبان شاعريان بيف فاعمية الإضاءة كالمكسيقى فيما مف يسكقاف لعبة الانطباعات تجاه العرض 

 المسرحي .

بارز في ىذه المدرسة الفنية فمـ يعد دكرىا منصب عمى تحقيؽ  المكسيقى اصبح دكرك       
دكرىا اكثر فاعمية في كسر الايياـ الحاصؿ عند الجميكر كاعادتو  الشاعرية فحسب بؿ ) اصبح

                                                           
العربيػػػػة لمنشػػػػر كالتكزيػػػػع , عمػػػػاف  ر, الػػػػداُأبػػػػك حجمػػػػة , اميػػػػرة محمػػػػكد , فػػػػي مسػػػػرح الكبػػػػار كالصػػػػغار , ط( (ُ

 . ِٕ, ص ُٖٓٗ, الأردف , 
نشػػػػػػكرات كزارة سػػػػػتياف, ج . ؿ , الػػػػػدراما الحديثػػػػػة بػػػػػيف النظريػػػػػة كالتطبيػػػػػؽ , تػػػػػر: محمػػػػػد جمػػػػػكؿ , م ينظػػػػػر,((ِ

 .  ُِٗ, ص  ُٓٗٗالثقافة السكرية , دمشؽ , سكريا , 
 .ٕٔسعد اردش , المخرج في المسرح المعاصر , مصدر سابؽ , ص  ( (ّ
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لزمنو الكاقعي الفيزيائي عبر بثيا مقطكعات مكسيقية في مقدمة العرض اك نيايتو اك حتى اثناء 
العرض . فمثمما ليا أىمية في تحقيؽ عامؿ الاندماج كالايياـ كالعاطفة فيي ايضان ذات فاعمية 

الايياـ . كيمكف ايضان لإيقاعيا المكسيقي اف يميز بيف الاشكاؿ الفنية  أخرل عند تكظيفيا لكسر
, فالرمزية تختمؼ ايقاعيان عف الكاقعية اك الركمانسية اك غيرىا مف القكالب الفنية , لاف لكؿ قالب 
فني ايقاعو المكسيقي الخاص , كمف خلبلو تتجمى تعبيرات الممثميف كاداءىـ عمى خشبة المسرح 

قى تعبير صادؽ عف الانفعالات التي تتضح في العرض المسرحي , حيث يستطيع , فالمكسي
المخرج مف خلبليا تعزيز حركة الممثؿ اك انفعالاتو داخؿ بنية الحدث الدرامي مما يقكد الجميكر 

  (ُ)الى حالة مف الترقب كالتشكيؽ لمكصكؿ الى ذركة الاحداث(

المكسيقى لأنيا مف تحدد حركتو , كبالتالي يصبح  كليذا فحرية الفناف في العرض تنساؽ كراء    
أداء الممثؿ اكثر تاثيران كفاعمية , لاف المكسيقى بجمالياتيا الفنية تمكنو مف الكصكؿ الى درجات 

 عالية مف المستكل لمتعبير عف مضمكف العرض المسرحي بشكؿ فني كجمالي .

مف تركيزىا عمى مساحة معينة لإبراز  الإضاءة عمى نفس المبدأ لاف )فاعميتيا تبدأ كتعمؿ     
 ,كظيفة شكؿ معيف اك تكجو عمى ممثؿ لخمؽ شعكر عند الجميكر يعزز انفعالاتيـ تجاه العرض

عمى عكس الإضاءة المنتشرة التي تككف كسيمة لمكشؼ لا غاية درامية . كبالتالي فالمخرج يركز 
لطبيعة الباطنية كالجك النفسي عمى ضبط الإضاءة في العرض ككنيا تساىـ في بالإفصاح عف ا

لجميع المظاىر التي تشير الى تطكر الحالة العاطفية في البنية الدرامية . حتى كاف كانت تمؾ 
 (ِ)الاىمية بصكرة نسبية , الا اف تأثيرىا يبقى كاضحان ميما كانت اشتغالاتيا اك كيفية تكظيفيا (

 ر فني جمالي .  في فف مسرحي يمزج ما بيف المكسيقى كالاضاءة في اطا

                                                           
 .ّٕينظر, الميدم , شفيؽ , ازمنة المسرح , مصدر سابؽ , ص ((ُ
ر سػػػػػعيد , مصػػػػػر ينظػػػػػر, تيجػػػػػاـ , فميػػػػػب فػػػػػاف , التكنيػػػػػؾ المسػػػػػرحي , تػػػػػر : يكسػػػػػؼ البػػػػػدرم , مؤسسػػػػػة بػػػػػك  ( (ِ

 .َُٕ, د.ت , ص
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ظيرت العديد مف الحركات الفنية التي اطمؽ عمييا البعض بالتارات مطمع القرف العشريف      
لأنيا حركات جددة الفف المسرحي بالخركج عف القكالب الفنية   التجريبية اك )المسرح الطميعي(

نعرفو باعتباره ابتكار  السابقة  " فالمفيكـ الأكثر شمكلية لمصطمح التجريب اذف ىك الجديد الذم
فظيكر تمؾ التيارات الفنية الجديد كاف نتيجة افكؿ  (ُ)" كانتقاءىا لقيـ جديدة تنشأ نتيجة لدراساتيا

التجارب المسرحية السابقة , لعدـ قدرتيا عمى تقديـ نفسيا بصكرة مستمرة , بسبب ما آلت اليو 
 اـ الحرب العالمية الأكلى .الظركؼ السياسية كالثقافية كالاقتصادية التي قادت لقي

القت تمؾ الحالة الجديدة بظلبليا عمى العمؿ الفني المسرحي في اكربا فمسرح" الطميعة        
لاف ما تقدمو   (ِ)يعرض الكىـ كالقمؽ كالخكؼ كىشاشة الانساف , انو ييديف لكنو لا يقترح فعلب "

تعترم الانساف كلكنيا قد لا تصؿ  تمؾ الحركات الفنية ىك كشؼ اك تعرية لمظاىر القمؽ التي
لذلؾ عنت بتقديـ عركضان  ,الى معالجات حقيقية تتمثؿ مف خلبؿ الفف باعتباره رسالة عميقة

مسرحية لا تعنى بالجماليات السابقة قدر اىتماميا بالمضمكف الذم يعبر عف اللبكعي كالشعكر 
 ؿ شيء .بالذىكؿ مف الاحداث التي ىزت العالـ كأطاحت بالإنساف قبؿ ك

, عبر تصكير حالة  يةالمسرح العركض كاف التعبير عف حالة الانساف الجديدة مف خلبؿ      
عبرت عف ىذا الكاقع المسرحي  فقد)  المأساكم اللبشعكر التي تخمص الانساف مف ذلؾ الكضع

 الجديد منذ مطمع القرف العشريف تيارات فنية مثؿ المستقبمية في إيطاليا حيث مجدت الحركة
كالسرعة في تمثيلبتيا المسرحية , كتأكيد الرؤية باتجاه مستقبؿ يتضمف حالة مف الصدمة التي 

                                                           
  الطميعػػػػي لا تػػػػدؿ عمػػػػى نػػػػكع اك شػػػػكؿ ادبػػػػي اك مسػػػػرحي معػػػػيف كانمػػػػا تطمػػػػؽ عمػػػػى كػػػػؿ عمػػػػؿ اك تيػػػػار ادبػػػػي

اك فنػػػػي يكسػػػػػر الأعػػػػػراؼ السػػػػػائدة كيميػػػػد لمنظػػػػػكر جديػػػػػد .)اليػػػػػاس , مػػػػارم , كحنػػػػػاف قصػػػػػاب حسػػػػػف , المعجػػػػػـ 
 ( .  ََّالمسرحي , مصدر سابؽ , ص 

سكتسػػػػػػكا , المسػػػػػػرح كالتجريػػػػػػب بػػػػػػيف النظريػػػػػػة كالتطبيػػػػػػؽ , تػػػػػػر : ىنػػػػػػاء عبػػػػػػد الفتػػػػػػاح , اؾ , بػػػػػػاربرا لاببشػػػػػػكن ((ُ
 .  ُٔ, ص  ُٗٗٗالمجمس الأعمى لمثقافة , القاىرة , 

 . ُٕٗرياض عصمت , البطؿ التراجيدم في المسرح العالمي مصدر سابؽ , ص  ((ِ
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تحمؿ معاني نفسية عميقة. كىذه الحركة المستقبمية ميدت الطريؽ لظيكر مدارس فنية مثؿ 
 . (ُ)الدادائية كالسريالية (

تي كصؿ الييا الانساف الغربي التيارات الفنية المسرحية عف رفضيا لمحالة الىذه  لقد عبرت     
المتمركز حكؿ العقؿ كالأنا الغربية , لذلؾ كجدت حالة مف الانقلبب عمى الكاقع العقلبني باتجاه 
اللبكعي كتعبير عف حالة الرفض . ككؿ ما يشير ليذا المعنى مف العدمية كالتفكؾ فقد كظؼ 

مارسة الفنكف بدءان مف الطلبئع . " فمالتقنيات المسرحية السمعية كالبصريةعناصر المف خلبؿ 
التاريخية مطمع القرف العشريف , تشير الى ظاىرة عامة تتمثؿ بانفجار الجمالية خارج الحدكد 

بمعنى انتقاؿ الجمالية مف فضاء البنية المغمقة كالقيمة الفنية  (ِ)التأسيسية التي كضعيا التقميد ليا"
فيذه  ,نساني حريتو بتشكيؿ المعاني الجماليةالثابتة, الى فضاء مفتكح يمارس فيو الكعي الإ

التيارات الفنية الجديدة لا تتحرؾ ضمف اطار فني تقميدم بؿ اكجدت حالة جديدة مف التعبير 
 .    الا اف عمرىا الفني لـ يدـ طكيلبن كما كانت التيارات الفنية السابقة الفني

ني يعتقد اف )الجماليات الفنية في كمذىب ف التعبيرية ظيرترات الطميعية ابعد تمؾ التي     
العرض المسرحي لا يمكف تحقيقيا مف خلبؿ محاكاة الكاقع , لأنيا لا تعبر بالنتيجة عف تمثيؿ 
المشاعر الانسانية كتناقضاتو النفسية. فالإبداع الفني يككف عبر ترجمة تمؾ الاحاسيس الذاتية 

عض في المظاىر الخارجية يمكف اف بصدؽ ميما كانت نتيجة العمؿ , فالقبح الذم يجده الب
يككف تعبير لمجماؿ , لأنو يمثؿ الشعكر الذاتي كالاحساس الداخمي العميؽ  الذم يجسد رؤية 

يرفضكف تمثيؿ الكاقع عبر محاكاتو لاف المحاكات تمثؿ  التعبيريكف ما يعني اف (ّ)الفناف العميقة(
 يياـ لدل الجميكر. استيلبؾ لممشاعر كتخدير لإحساس الجميكر عبر تحقؽ الا

                                                           
,  ُْٗٗلمكتػػػػػػاب , مصػػػػػػر , ينظػػػػػػر , صػػػػػػميحة , نيػػػػػػاد , المػػػػػػدارس المسػػػػػػرحية, الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة  ((ُ

 .ّّ-ِّص
, المنظمػػػػػػة العربيػػػػػػة لمترجمػػػػػػة , بيػػػػػػركت ,  ُجػػػػػػاني فػػػػػػاتيمك, نيايػػػػػػة الحداثػػػػػػة , تػػػػػػر: نجػػػػػػـ بػػػػػػك فاضػػػػػػؿ , ط ((ِ

 . ٓٔ, ص َُِْلبناف , 
ينظػػػػػػر , القػػػػػػط , عبػػػػػػد القػػػػػػادر, مػػػػػػف فنػػػػػػكف الادب المسػػػػػػرحية , دار النيضػػػػػػة العربيػػػػػػة لمطباعػػػػػػة كالنشػػػػػػر ,  ((ّ

 . ِْْ, ص ُٖٕٗبيركت , 
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-ُٖٖٗ )برتكلت بريشت الكاتب كالمخرج الالماني ىذه المبادئ العامة لمتعبيرية دعت     
مسرحان فنيان  فيما بعد ( لتقديـ عركضو المسرحية الأكلى بأسمكب تعبيرم , لكنو أسسُٔٓٗ
, فكاف يرل  لأنو يحمؿ مف الفكر ما جعؿ حركتو المسرحية مؤثرة عمى نطاؽ كاسع ةفمسفي بإبعاد

" اف المسرح الدرامي قد استنفذ اغراضو اذ اف المتفرج فيو لا يأخذ دكران ايجابيان ... كبناءان عمى 
لذلؾ رفض بريشت اف  (ُ)ذلؾ فالمتفرج يشاىد ما يحدث امامو دكف نقد لو ككأف حكاسو خدرت "

دث أية استجابة تككف يككف المسرح استيلبكان لممشاعر اك كسيمة لتغييب الكعي , لاف ذلؾ لا يح
 فاعمة كمؤثرة خارج المسرح . 

, بؿ )بريشت( يرفض اف يككف المسرح مجرد محاكي اك ناقؿ للؤحداثكنتيجة لذلؾ فإف     
حداث إحساس الاثارة لدل الجميكر المتمقي لمعرض , ما عؿ منيا تبدكا غريبة عند العرض لإً ج

المسرحي, كىذا ما سعى اليو مسرحو يجعؿ منيـ مفكريف في اتخاذ المكاقؼ تجاه العرض 
الممحمي في " تحقيؽ كظيفة جديدة لممسرح تجمع بيف المتعة كالتسمية الفكرية, اذ يحدد بريخت 

, كي يجعؿ مف المتمقي مفكر (ِ)كظيفة المسرح بتكعية الجماىير فكريان في اطار ايدلكجية معينة"
كانية حصكؿ ذات التغيير في كاقعو كحينيا يشعر بإم بالأحداث التي تتغير لصالح مكاقفو ,

مرتكز ميـ في اعمالو المسرحية حيث دعا الى "استخداـ  (بريشت)عند  ىذا )التغريب( . القريب
يضان أك  (ّ)نكع كاحد مف الإضاءة البيضاء النقية كالحادة عمى مدل العرض كمو ككسيمة تغريب "

 . ىكالمتمثؿ بالجدار الرابع كما يسميياـ لدل الجميكر ستخداـ المكسيقى كالاغاني لكسر الإلإ

                                                           
,   َََِ, ىػػػػػلب لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع , مصػػػػػر ,  ُرشػػػػػاد رشػػػػػدم , نظريػػػػػة الػػػػػدراما مػػػػػف ارسػػػػػطك الػػػػػى الآف , ط ((ُ

 . ُّٓص
, مؤسسػػػػػػة السػػػػػػياب لمطباعػػػػػػة  ُىالػػػػػػة حسػػػػػػف , مسػػػػػػرح الطفػػػػػػؿ كتقنيػػػػػػات العػػػػػػرض المسػػػػػػرحي الممحمػػػػػػي , ط( (ِ

 . ِّ, ص  َُِّكالنشر كالتكزيع كالترجمة , لندف , 
 ي المغػػػػػػة العربيػػػػػػة كترجمػػػػػػة لتعبيػػػػػػرالتغريػػػػػػب ىػػػػػػك المصػػػػػػطمح الشػػػػػػائع فػػػػػػDistanciation  يعنػػػػػػي  ...الابعػػػػػػاد

تعػػػػػػػػػػديؿ ادراؾ الشػػػػػػػػػػيء المػػػػػػػػػػألكؼ مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػلبؿ ابػػػػػػػػػػراز الشػػػػػػػػػػاذ فيػػػػػػػػػػو. اسػػػػػػػػػػتند المسػػػػػػػػػػرحي الالمػػػػػػػػػػاني برتكلػػػػػػػػػػد 
ير الابعػػػػػاد فػػػػػػي نظريتػػػػػو حػػػػػكؿ المسػػػػػػرح ثالػػػػػى نفػػػػػس المفيػػػػػػكـ كاسػػػػػتعمؿ تػػػػػا(ُٔٓٗ-ُٖٖٗ( B.Brechtبرشػػػػػت

تقنيػػػػػػات الرسػػػػػػـ الصػػػػػػيني كمػػػػػػف اسػػػػػػمكب العػػػػػػرض فػػػػػػي المسػػػػػػرح الشػػػػػػرقي الممحمػػػػػػي مسػػػػػػتكحيا ىػػػػػػذا التػػػػػػأثير مػػػػػػف 
 (.ُّٗبشكؿ عاـ.) الياس , مارم كحناف قصاب حسف , المعجـ المسرحي , مصدر سابؽ , ص 

 .ُِٓمعلب , نديـ , لغة العرض المسرحي , مصدر سابؽ , ص  ((ّ
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أراد )بريشت( باستخداماتو لتقنيات العرض المسرحي)اف يخاطب الجميكر باف ما يشاىدكنو      
لذلؾ سعى لتحقيؽ ىذا الغرض مف خلبؿ اظيار أجيزة الإضاءة  ,مجرد عرض مسرحي لا اكثر

فتيا ليست الكشؼ عف اماـ الجميكر لكسر الايياـ المتحقؽ , كحتى يعطي تصكر باف كظي
العرض المسرحي فحسب بؿ ىي تساعد الجميكر في التعميؽ كالايضاح عمى مجريات الاحداث 

اما المكسيقى فكاف العازفكف يجمسكف بصحبة الممثميف عمى خشبة المسرح  .لتحقيؽ الحضكر
الجميكر  المتمقي , كذلؾ فقد كاف المنظر المسرحي يغَّير اماـ عند المتشكؿلغرض تأكيد المعنى 

دكف اسداؿ الستارة كلتحقيؽ ذلؾ استخدـ أجزاء يمكف نقميا ببساطة اك يمكف حتى الإشارة الييا 
 (ُ)بتعميؽ , لأنو قصد مف استخداـ ذلؾ كمو كسر ايياـ الجميكر(

لقد اثرت ممحمية )بريشت( كالمدارس الفنية التي برزت مطمع القرف العشريف مثؿ الرمزية      
عمى الحركة المسرحية بعد الحرب العالمية الثانية حيث ظير مسرح بشكؿ  ,ىاكالتعبيرية كغير 

اخر كفؽ رؤية جديدة لمرحمة ما بعد الحداثة فقد استعارة مسرح ىذه المرحمة " مف كؿ حركة 
مسرحية سابقة كمزج بيف الالكاف المختمفة التي استعارىا مزجان أثَّر في الحقؿ المسرحي بشكؿ لـ 

فسمة الحركات المسرحية الجديدة مطمع القرف العشريف ىي رفض محاكاة  (ِ)يسبؽ لو مثيؿ"
عطاء مساحة لمجميكر كخيالو في تككيف المفاىيـ الجمالية , عبر ما تقدمو عناصر  الكاقع كا 

فاللبكاقعية ىي المبدأ العاـ الذم يجمع تمؾ  ,العرض المسرحي مف تقنيات مسرحية كغيرىا
 .لإيجاد معنى لمحياة ترغـ ذلؾ سعالحركات كالتيارات الفنية ك 

)بريشت( نادل بمبدأ اللبمحاكاة في العرض المسرحي كىك ما تتبناه  فٌ إ مف رغـعمى الك        
الحركات الفنية في النصؼ الأكؿ تقريبان مف القرف العشريف الا انو كاف  " يرل اننا لا يمكف اف 

لمخرج الذم ينفذ العرض , اف العرض نفصؿ بيف الكاتب المسرحي بكصفو كاتبان لمنص كبيف ا
قكالب فنية  مف اساليبو في العرض المسرحي كاستخدـ فقد جدد )بريشت( (ّ)ينسب الييما معان "

جديدة لـ تكف قد استخدمت قبؿ حمكؿ القرف العشريف , الا انيا بالنتيجة كظفت العرض 
                                                           

 .ُٖٗصدر سابؽ , ص ينظر, سامي عبد الحميد , ابتكارات المسرحييف في القرف العشريف , م ( (ُ
 .ُٓٔرشاد رشدم , نظرية الدراما مف ارسطك الى الاف , مصدر سابؽ , ص  ((ِ
شكرات كزارة الثقافة , ميرجاف القاىرة ن, م كآخركف سفيمد , آف اكبر , مدرسة المتفرج , تر: حمادة إبراىيـ ((ّ

 . ُٖ الدكلي لممسرح التجريبي , مركز المغات كالترجمة , القاىرة , د.ت , ص
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لصالح العمؿ الفني المسرحي بما يتضمف مف نص لممؤلؼ كمخرج كممثميف كتقنيات مسرحية 
 المقدـ اماـ الجميكر . كلكف بأسمكب فني يجعؿ مف المتمقي مفكر بمضمكف العرض المسرحي . 

في تطكر مستمر, معبرة عف ركح العصر  مف جانب آخر كانت الحركة المسرحيةكذلؾ          
فت في للبستخدامات التكنكلكجية الحديثة , حيث تطكر استخداـ الإضاءة المسرحية بشكؿ لا

كظفت تقنيات متطكرة للبضاءة كالأشعة فكؽ البنفسجية التي تستخدـ في فالآكنة الأخيرة )
العركض المسرحية حيث يمكف اف تجعؿ مف ازياء الممثميف تممع حتى في الظلبـ بعد اف تغسؿ 

ككذلؾ تـ استخداـ الإضاءة الميزرية بشكؿ محدكد كالتي أحدثت ثكرة في مجاؿ  ,بمكاد خاصة
اءة المسرحية رغـ تكمفتيا, اما النكع الاخر فيك الإضاءة المعركفة بالييمكجراؼ حيث تعطي الإض

صكرة مجسمة كىمية , مما تخمؽ جك مف الدىشة كالاثارة عند الجميكر . كيككف التحكـ بكؿ تمؾ 
التقنيات للبضاءة عف طريؽ أجيزة خاصة تنظـ مف خلبليا تكقيت الحركة عمى المسرح مع 

كيككف ذلؾ التنظيـ مف خلبؿ إشارة اك حركة معينة يفيـ منيا البدء بتسميط بتكجيو  الإضاءة .
الإضاءة عمى مكاف اك حركة معينة لممثميف . كأخيران كاف لظيكر أجيزة الحاسكب تاثيرا كبيران في 

 (ُ)ضبط الإضاءة ضمف تكقيتات دقيقة مما سيؿ استخداميا بشكؿ كبير(

 د خصص الباحث ىذا الجزء مف المبحث لفاعمية المكف كاثره النفسيما الإضاءة الممكنة فقأ     
فمقد مارس الانساف مختمؼ أنكاع الفنكف التشكيمية كالادائية عبر العصكر كلقد تنبو  عمى المتمقي,

تبرز القيمة  ككنيالكظيفة الألكاف في منتجو الفني , لذلؾ عمد الى استخداميا في تشكيلبتو الفنية 
ؿ الفني اك في العرض المسرحي " فملئضاءة جماليات لا تحصى مف خلبؿ الجمالية لمعم

, كىذا ما تـ (ِ)استخداميا لمكف كتمازجو كالشكؿ اليندسي لمبقعة الضكئية كتفاعميا مع شكؿ آخر"
استخدامو في التككيف الفني لمعركض المسرحية , حيث كظفت الإضاءة الممكنة بما يلبءـ الازياء 

التأكيد عمى الحالة الانفعالية لمممثؿ . لذا فمكضكع الالكاف كاف مكضكع بحث اك الديككر اك في 
كتأمؿ فمسفي طكيؿ امتد منذ المسرح الاغريقي مركران بالمسرح الركماني كمسرح القركف الكسطى 

 كصكلان لممسرح الحديث  كمسرح ما بعد الحداثة .
                                                           

 .ُِّينظر , ىمتكف , جكلياف , نظرية العرض المسرحي , مصدر سابؽ , ص ((ُ
شكاىيف , خير سميماف كآخركف , المسرح المدرسي النظرية كالتطبيؽ , عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع , اربد ,  ((ِ

 .ِٓ, ص َُِْالأردف , 
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ر بحث فمسفي لمتعرؼ عمى حقيقة فالتأمؿ كالتفكر في مسالة الضكء كالمكف كانت مدا       
 ةاستخداماتو كاشتغالاتو ضمف الكاقع المدرؾ حسيان, لذلؾ انفتح الفلبسفة عمى قراءات جديد

تتضمف الحديث عف " عقد الخطاب الفمسفي عمى سبيؿ المثاؿ عف الاصؿ كالكيؼ كالحس 
في الآف عينو كتقميد طيَّ  كالتفسير كالحقيقة... كدكمان ما ظير المكف بتفسيرو بدئيٍّ لمظكاىر كغاب

لاف المحددات التي يرتكز عمييا انتاج المعاني الجمالية للؤلكاف ,  ( ُ)الخطاب التفسيرم الحاسـ"
 تختمؼ زمانيان كمكانيان بيف الشعكب ككفقان لمتاريخ الثقافي كالمعرفي .

كالاشياء.  ككذلؾ لمتصكرات كالذكريات التي يمر بيا الانساف عند مشاىدتو للبماكف      
فالألكاف كمدركات حسية في العرض المسرحي تخضع لألية اشتغاؿ الاضاءة المسرحية مف حيث 
التكظيؼ الدلالي , لإبراز حالة مزاجية معينة , اك لتعزيز طابع انفعالي كبأسمكب تجريدم يناسب 

ىذا ما تنبو الغرض الفني , اك بكاقعية تلبمس الكجداف كتعبير عف الحقيقة الحسية المدركة . ك 
اليو ) ريتشارد فاغنر( حينما كظؼ الإضاءة الممكنة " كعنصر يبرز طباع الشخصيات مف خلبؿ 
مرافقة ظيكر كؿ شخصية مف الشخصيات بمكف اضاءة ينسجـ مع طباعيا ,الإضاءة الحمراء مع 

 (ِ)الشخصية الشريرة كالاضاءة الزرقاء مع الشخصية البريئة"

رتبط حسيان بجماؿ اشياء كثيرة يمكف التعرؼ عمييا حسيان مف خلبؿ فالمكف الاحمر مثلب ي     
التجارب الجمالية لممتمقي اك تجارب الاخريف , كلكف حينما يرتبط المفيكـ الجمالي للؤلكاف بعالـ 
ثاني غير مدرؾ حسيان كما شيدنا ذلؾ بمسرح القركف الكسطى, فينا تككف التصكرات العقمية ىي 

كلكف ىذا الامر يختمؼ مف متمقي لأخر  .ماؿ كالمعبرة عف صكرىا الذىنيةالمستكعبة لمقيـ الج
بحكـ الخبرة الفنية , كالتمكف المعرفي اضافة لاختلبؼ الاذكاؽ المرتبط بمجالات كالخمفية الثقافية 
كالاجتماعية اك البناء السيككلكجي اك غيرىا . حيث اف تمؾ الامكر تكجد تفسيرات متناقضة حكؿ 

 الإضاءة الممكنة كعلبقاتيا بتشكيؿ المعاني الجمالية . استخدامات 

                                                           
, ىيئة البحريف لمثقافة كالآثار, المنامة , مممكة  ُمانميك بركزاتيف , قصة الألكاف , تر: السنكسي استيتو , ط ((ُ

 .ِّ,ص َُِٖالبحريف , 
 .ّٗالياس , مارم كحناف قصاب حسف , المعجـ المسرحي , مصدر سابؽ , ص ((ِ
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اما التفسيرات العممية لظاىرة المكف فقد " ذكر العالـ نيكتف اف الضكء ىك اصؿ المكف كثبت      
 (ُ)ذلؾ بمزج المكاد الممكنة بالتآلؼ لألكاف الطيؼ السبعة التي تككف بمجمكعيا المكف الأبيض"

جاء بعد تجارب عديدة كاف قد اجراىا حكؿ  تكصؿ اليو )نيكتف( كىذا الاكتشاؼ العممي الذم
عبره  مسألة تحميؿ الضكء الى الكاف الطيؼ المرئي مف خلبؿ استخدامو لمكشكر زجاجي يمر

الضكء . كاكتشؼ ايضان اف تمؾ الألكاف السبعة ممكف اف تعكد بمجمكعيا الى المكف الأبيض 
ف نيكتف اكؿ مف فسر ظاىرة المكف كالضكء فقد سبقو مجددان عند مركرىا بمكشكر آخر. كلـ يك

الكثير مف العمماء كالفلبسفة في مجاؿ البصريات الذيف تناكلكا عممية ادراؾ العيف لتمؾ الظكاىر 
 البصرية, كلكف اكتشاؼ ظاىرة تحميؿ  الضكء الى سبعة الكاف تعكد بالفعؿ الى نيكتف.

ف الإحساس الناتج مف تأثر شبكية العيف بأشعة كىذا ما قادنا الى " اف المكف عبارة ع     
لاف عممية  (ِ)لا يمكف لمعيف ادراؾ المكف كتمييزه بكضكح الا في كجكد الضكء" ]حيث[الضكء...

الادراؾ الحسي لمعيف بحاجة الى فاعمية الضكء في الكشؼ عف الألكاف , كمف خلبؿ سقكط 
رؼ عمى الاشكاؿ المكنية . فإدراؾ العيف الضكء عمى الاجساـ كانعكاسيا عمى العيف  يحصؿ التع

للؤلكاف لا يتـ الا مف خلبؿ الضكء المنعكس منيا , لذلؾ تـ تكظيؼ ىذا المبدأ في العرض 
المسرحي عبر اشتغالات الإضاءة لتأسيس علبقة جمالية تربطيا مع باقي العناصر كالديككر 

 كالازياء .

ي معاني جمالية للؤلكاف المستخدمة في فالإسقاطات الضكئية في العرض المسرحي تعط     
أزياء الممثميف اك الديككر , لأنيا إشارة تستدعي تكجيو العيف باتجاه الحدث الدرامي الماثؿ اماـ 
الجميكر , كبالتالي فالمتمقي يقكـ بالتقاط تمؾ الإشارات المحسكسة ليستحضرىا في كعيو كصكر 

 ذىنية مدركة عقميان.        
                                                           

 .َِِعمي , محمد حامد , الإضاءة المسرحية , مصدر سابؽ , ص  ((ُ
   ُِٕٕاذار  َِت في كنسف تكف في كما ُِْٔكانكف الاكؿ  ِٓنيكتف كلد في ككؿ ستكرب في إسحاؽ ...

تسجؿ في ترينتي ككليج حيث اجتذبو بكجو خاص تعميـ الرياضيات كبصريات باركؼ كحصؿ  ُُٔٔفي عاـ 
الى تعميـ اللبىكت كرث  ُٗٔٔ... كلما انتقؿ باركؼ في عاـ ُٓٔٔعمى شياده البكالكريكس في الفنكف عاـ 

راسة البصريات عبر سمسمة مف التجارب الى اكتشافو الشيير نيكتف كرسيو لمرياضيات كالبصريات كقادتو د
 (.ْٖٔلتحميؿ الضكء الأبيض.) طرابيشي , جكرج , معجـ الفلبسفة  , مصدر سابؽ , ص

 .َِِعمي , محمد حامد , الإضاءة المسرحية , مصدر سابؽ , ص ((ِ
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لتقديـ الميشٍبع بالدلالات الفنية كالجمالية تبقى مسالة الالكاف في الإضاءة المسرحية رغـ ىذا ا     
حالة خاضعة لمتفسير كالتأكيؿ الباحث عف معاني جمالية لممشيد الدرامي في العرض المسرحي, 
 لاف " المتفرج يستقبؿ أثر المكف كالاضكاء بصكرة مستقمة تمامان عف ارادتو كعف رد الفعؿ كالكاعي

لذلؾ فالرسالة المكجية عبر المادة المعركضة تستمزـ كجكد مفسر لمعلبمات المكنية ,  (ُ)عنده "
ليفؾ شفرات تمؾ الرسالة بالكقكؼ عمى مدلكلاتيا ليبدا حينيا تشكيؿ الصكر الذىنية في كعيو 

 المدرؾ لمعاني المكف الجمالية . 

ات العرض المسرحي يتحقؽ مف خلبؿ الخطاب الجمالي لتقني فٌ إمما تقدـ  لمباحث يتضح     
 تية :شتغالات الآالإ

الإضاءة كالمكسيقى البدائية في الطقكس الدينية كالاحتفالات الشعبية في  اـستخدإ .ُ
ارتبطت بغاية أخرل تمثمت  التكظيؼ ككف دراميلغرض غير  كاف الحضارات القديمة

 بمبدأ محاكاة الطبيعة كبدافع طقسي .
في عند الاغريؽ كاف لغرض درامي كتضخيـ الصكت اك  حيةالتقنيات المسر  ستخداـإ .ِ

للئشارة بحمكؿ الميؿ اك استخدامات فنية اخرل . كلـ تقدـ في ىذه الفترة عركض في 
الميؿ لارتباط ضكء الشمس كظلبـ الميؿ بميثكلكجيا شعبية حكؿ مكضكع الضكء يرتبط 

ا فاستخداـ التقنيات , اذحسب اعتقادىـ بجكىر الشمس التي تمثؿ الافكار المجردة 
 .المسرحية رافؽ ظيكر المسرح عند الاغريؽ 

كظفت الدراما عند الركماف لتمجيد البطكلة كالسطكة , ككؿ ما يرتبط بيا مف تقنيات  .ّ
مسرحية فيك يكظؼ ليذا الغرض , كذلؾ تـ استخداـ الإضاءة في العركض 

ات المسرحية في القركف التقنياما المسرحية المقامة ليلبن لتأكيد حضكرىا الدرامي .
ارتبطت بجك مف الركحانية كالتأمؿ في عظمة الخالؽ لاف استخداـ فالكسطى 

 الإضاءة يفصح عف عكالـ أخرل , ما يجعميا أداة لتنكير العقكؿ كالتبشير الديني .

                                                           
رة الثقافة , ميرجاف القاىرة كاخركف , منشكرات كزا إبراىيـتر: حمادة سفيمد , آف اكبر , مدرسة المتفرج ,  ((ُ

 .َُُ, ص تد . كز المغات كالترجمة , القاىرة ,الدكلي لممسرح التجريبي , مر 
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الكلبسيكية ممتزمة بالكحدات المسرحية الثلبثة ) الزماف كالمكاف كالمكضكع( كبذلؾ  .ْ
 مف جانبيا الركمانسية .سيقى تعبر عف تمؾ القيـ الفنية الثابتة لممسرحفالإضاءة كالمك 

ترل في المكسيقى كالاضاءة حافز مؤثر لمتعبير عف الأفكار كىي مف تحدد مسار 
 الخياؿ عند المتمقي, لأنيا تكقظ العكاطؼ كالمشاعر تجاه العرض.

طبقية في المجتمع , الكاقعية ترل اف الإضاءة تعبر عف الحالة النفسية كالحالة ال  .ٓ
كحققت ذلؾ المضمكف الفني عبر انتقالاتيا بتسميط الضكء عمى الشخصيات اك 

كالترقب  الكجدانيةاما المكسيقى المصاحبة فيي تعبر عف حالة  ,الحدث الدرامي
اما  المؤثرات الصكتية تككف عامؿ مساعد للئيحاء بالكاقع. , في حيفكالدىشة 

بقة الكاقع كما ىك في الطبيعة , فمصدر الإضاءة الطبيعية كانت تؤكد عمى مطا
 يككف مف اعمى المسرح لاف اشعة الشمس في الطبيعة تأتي مف الاعمى .

الرمزية استخدمت التقنيات بشكؿ رمزم بعيد عف الكاقعية فمممكسيقى كالاضاءة  .ٔ
خطاب جمالي يكظؼ في العرض المسرحي برمزية, فحركة الممثؿ تخضع لقانكف 

ا عند آبيا, كالاضاءة المسمطة تكظؼ لخمؽ شعكر انفعالي عند المكسيقى كم
 الجميكر.

التيارات الفنية مطمع القرف العشريف انتقمت مف فضاء البنية المغمقة كالقيمة الفنية  .ٕ
الثابتة, الى فضاء يمارس فيو الكعي الإنساني دكره الفاعؿ لتشكيؿ المعاني 

 الجمالية.
متقنيات لتمثيؿ الإحساس الذاتي العميؽ بصدؽ , التعبيرية كظفت الخطاب الجمالي ل .ٖ

كلـ تيتـ بالتمظيرات الخارجية التي تشير الى القبح اك الجماؿ لانيـ يرفضكف تمثيؿ 
ممحمية بريشت , اما الكاقع عبر محاكاتو, بؿ يجسدكف الشعكر كالاحساس الداخمي

ف ما استخدمت الإضاءة البيضاء كالمكسيقى لكسر الايياـ عند الجميكر  با
يشاىدكنو مجرد عرض لذلؾ اظير أجيزة الإضاءة اماميـ كاجمس العازفيف عمى 

 المسرح .
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عركض ما بعد الحداثة عبرت عف اشتغالاتيا الجمالية مف خلبؿ اللبكاقعية  .ٗ
كاللبمعنى الثابت لذا فالتقنيات المسرحية لـ تعبر عف عمؽ دلالي كاضح لتأكيد 

 المعنى الجمالي .
استخدامات الإضاءة أصبحت متطكرة لدرجة تجسيد الصكر  في المسرح المعاصر .َُ

المجسمة مما يخمؽ جك مف الدىشة كالاثارة . ضبط الإيقاع المكسيقي مع الإضاءة 
اصبح ضمف الاستخدامات المسرحية مما يساعد المخرج في عرض تصكراتو بصكرة 

 دقيقة .
العمؿ الجمالية ككاف المكف استخدـ مف القدـ في التشكيلبت الفنية لأنو يبرز قيمة  .ُُ

ذلؾ كفؽ التصكرات التي تحدد الخطاب المكني كالمرتكز عمى المنيجية الفمسفية 
يستخدـ المكف في الإفصاح عف الحالة المزاجية اك لتعزيز حالة كذلؾ  السائدة .

ء عبر التجارب الجمالية لممتمقي انفعالية اك انو يلبمس التعبير الحي المدرؾ للؤشيا
لخطاب الجمالي للؤلكاف بحكـ الذكؽ الفني كالحالة النفسية كالاجتماعية يختمؼ اكما ك 

الاسقاطات الضكئية عمى التشكيلبت المكنية في العرض المسرحي ىي اما  لممتمقي .
 مف تعطي المعاني الجمالية للؤلكاف عبر انعكاساتيا المدركة مف قبؿ العيف .

كالسمعية في فضاء العرض المسرحي يمكف خطاب التقنيات البصرية  فٌ إيتضح لمباحث       
تتحكؿ تمؾ  فٍ أتحكؿ الى خبرات فنية كجمالية تتشكؿ عبر كعي المتمقي , كبالتالي يمكف ي فٍ أ

الخبرات الى أثر في المسرح المدرسي , ما يمنحيا قيمة تربكية تؤطر السياؽ الكظيفي لممسرح 
ز كظيفي تربكم يِّ لى حى إحيزىا الفني  كبذلؾ تنتقؿ اشتغالات التقنيات المسرحية مف ,المدرسي

 بعاد التربكية لمعركض المسرحية . كىذا ما سيتناكلو الباحث في المبحث القادـ .ز الأبرً يي 
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المبحث الثالث : تمظيرات الخطاب الجمالي في سياق الوظائف التربوية لممسرح 
 المدرسي .

و التربكية بيف جماليات العرض ر المسرح المدرسي عف تفاعؿ جكىرم ضمف بيئتيعبِّ      
مزج ما بيف يى  إذ ,حقيقيا مف خلبؿ العركض المسرحية المسرحي كالاىداؼ التربكية التي يسعى لت

التأسيس الجمالي الذم يقكد لمدىشة كالابيار كبيف فاعميتو التي تنيض بالكعي لتشكيؿ القيـ 
ماؿ كحده , كلا عمى اعتباره عرضان التربكية . فيك لا يقكـ بكصفو حالة فنية تستيدؼ ابراز الج

, بؿ ىك عممية قصدية تعبر عف تفاعؿ التجربة الفنية في فضاء العرض  فقطيحمؿ قيمة تربكية 
التشكيلبت الجمالية  لذلؾ تتحكؿالتي تستيدؼ تحقيؽ أثر الاستجابة .  مع )التربية الجمالية(

مة بذات الكقت في تربية حكاس عبر فضاء العرض الى قيـ تربكية متصكرة في الكعي, كمساى
 المتمقي كتقديراتو الجمالية .

كبيذا المعنى فالمسرح المدرسي يمثؿ نقطة يمتقي عندىا احساس المتمقي بالتشكيلبت       
الجمالية لمتقنيات المسرحية مع ما تشير اليو مف مضاميف تربكية . فالإضاءة مثلب ليست مجرد 

فاعؿ يكقظ الإحساس الجمالي لدل المتمقي , كذلؾ اداة لمتشكيؿ البصرم بؿ ىي مؤشر 
المكسيقى تتجاكز كظيفتيا الانفعالية نحك قصدية المعرفة الكجدانية , لاف السياؽ الكظيفي 
لممسرح المدرسي جعؿ مف التقنيات المسرحية حالة معززةن لمجماؿ في اطار الخبرة التربكية , 

 .  كليست مشركطة بتحقيقيا لممتعة كالابيار فحسب

                                                           
 جماليػػػػػػػة: عرفػػػػػػػت بانيػػػػػػػا ايجػػػػػػػاد الحػػػػػػػس الجمػػػػػػػالي بشػػػػػػػتى صػػػػػػػكره شػػػػػػػكمية اك صػػػػػػػكتية اك كماليػػػػػػػة . التربيػػػػػػػة ال

كالتػػػدريب عمػػػػى ترقيػػػػة ىػػػذا الحػػػػس ىػػػػدؼ تربػػػكم اصػػػػيؿ حتػػػػى يشػػػػعر الانسػػػاف بمػػػػا يحػػػػيط بػػػو مػػػػف جمػػػػاؿ الكػػػػكف 
مقػػػػػو كاقكالػػػػػو كافعالػػػػػو كبالتػػػػػالي يسػػػػػتفيد مػػػػػف ىػػػػػذ مقػػػػػو كخي ا كجمػػػػػاؿ الحيػػػػػاة الانسػػػػػانية كجمػػػػػاؿ الانسػػػػػاف نفسػػػػػو فػػػػػي خى

الاحسػػػػػاس بالجمػػػػػاؿ فيمػػػػػا يسػػػػػاعده عمػػػػػى اف يصػػػػػبغ حياتػػػػػو كميػػػػػا بػػػػػو , فيحاكيػػػػػو فػػػػػي شػػػػػكمو كممبسػػػػػو كمسػػػػػكنو 
كمطعمػػػػػػو كمشػػػػػػػربو كقكلػػػػػػػو كفعمػػػػػػػو كانتاجػػػػػػو, فيحقػػػػػػػؽ بػػػػػػػذلؾ لنفسػػػػػػػو كلمػػػػػػػف يتعػػػػػػايش معػػػػػػػو مػػػػػػػف النػػػػػػػاس الرضػػػػػػػا 

التػػػػي  كالسػػػػعادة حتػػػػى تتفػػػػتح حكاسػػػػو عمػػػػى تمقػػػػي مػػػػا فػػػػي الكػػػػكف مػػػػف جمػػػػاؿ كيمػػػػلب قمبػػػػو بيػػػػذه المشػػػػاعر الكريمػػػػة
, الػػػػػدار ُتحػػػػس بيػػػػػذا الجمػػػػاؿ ..) حسػػػػػف شػػػػحاتو, كزينػػػػػب النجػػػػػار, معجػػػػـ المصػػػػػطمحات التربكيػػػػة كالنفسػػػػػية, ط

 ( .ٖٗ, صََِّالمصرية المبنانية, القاىرة, 
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ف تمظيرات الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية المدرسية قائمة عمى تكزيع إلذلؾ ف     
الإحساس الجمالي داخؿ التجربة الفنية . فكؿ عناصر التقنيات ىي مدخؿ يفتح افاقان لمكعي 

عبر خطابيا الجمالي الجمالي كالتأمؿ المعرفي في النماذج المقدمة . فما تشير اليو التقنيات 
كف تحكيمو الى خبرات معاشة, معززة بذلؾ مف مفيكـ التمقي الإيجابي القائـ عمى فيـ الدلالات يم

 المبثكثة في العرض المسرحي لتصبح متعة الجميكر جسران معرفيان يحقؽ الاثر التربكم . 

ىذا الامر يقكد الباحث حكؿ التساؤؿ عف كيفية تحكيؿ الخطاب الجمالي لمتقنيات       
الى تجربة معرفية تتجمى فييا التربية الجمالية كخبرات ممتعة . كتغدكا فييا الرسائؿ المسرحية 

الجمالية لمعرض المسرحي عبر الكسيط التقني البصرم كالسمعي , كأثر يكقظ كعي المتمقي 
لمخطاب لتتشكؿ معاني الجماؿ ضمف بيئة المسرح التربكية , مما يساعد عمى تكفير مناخ 

المتعمـ كييذب سمككو كيعزز قدراتو الإبداعية في سياؽ عركض المسرح  تعميمي ينمي شخصية
 المدرسي .

كتنطمؽ العركض المسرحية المدرسية مف الرؤية الجمالية لمفف كعلبقتو بالتربية كالتي            
" تعمؿ عمى تككيف كتدعيـ القيـ الجمالية كالابداعية كالابتكارية لدل المتعمـ كتسمك بذكقو كحسو 

ىذه الرؤية الجمالية لمفف ليا جذكرىا الممتدة ,  (ُ)خيالو الفني ليككف قادران عمى التمتع بالفنكف "ك 
طكيلبن عبر التاريخ, فالمسرح المدرسي لـ يعمد الييا كتجربة حاضرة جديدة بؿ انيا رافقت 

الانساني  الانساف عبر تصكراتو لقيمة الفف. لذا سيتناكؿ الباحث في ىذا المبحث تطكر )الفكر(
, كي يستطيع الربط بيف  تربكيان عبر المراحؿ التاريخية لمكقكؼ عمى تصكراتو عف الفف كمدخلبن 

 كما بيف التربية الجمالية . المدرسي الخطاب الجمالي لمعرض المسرحي

الفكر الانساني عبر التاريخ بتحكلات كبيرة أثرت كتأثرت بالسياؽ الثقافي كالاجتماعي  لقد مرَّ     
الفكر " ابف بيئتو الاجتماعية ككليد المحيط الثقافي الذم ينشأ فيو المفكر صانع  فٌ أعتبار إى عم

                                                           
, دار البدايػػػػػػػػة ناشػػػػػػػػركف كمكزعػػػػػػػػكف , عمػػػػػػػػاف , الأردف ,  ُعطيػػػػػػػػة , عطيػػػػػػػػة خميػػػػػػػػؿ , أسػػػػػػػػس التربيػػػػػػػػة , ط( (ُ

 .ُٖ, ص َُِِ
  فػػػػي الأشػػػػياء لمكصػػػػكؿ الػػػػى معرفتيػػػػا , كيطمػػػػؽ بػػػػالمعنى العػػػػاـ عمػػػػى كػػػػؿ ظػػػػاىرة مػػػػف الفكػػػػر: اعمػػػػاؿ العقػػػػؿ

, مصػػػػػػدر ِظػػػػػػكاىر الحيػػػػػػاة العقميػػػػػػة كىػػػػػػك مػػػػػػرادؼ لمنظػػػػػػر العقمػػػػػػي. )صػػػػػػميبا, جميػػػػػػؿ , المعجػػػػػػـ الفمسػػػػػػفي , ج
 (ُٓٓ-ُْٓسابؽ , ص
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لذا مف الطبيعي اف تككف ىنالؾ علبقة تفصح عف ارتباط المفكر ببيئتو  (ُ)الأفكار كطارحيا "
ر الاجتماعية كالثقافية , فيك لا يعيش بمعزؿ ضمف بيئة خاصة , بؿ ىك في تفاعؿ دائـ كمستم

مع محيطو كبيئتو , يعبر عف عديد القضايا الإنسانية كالاجتماعية ككذلؾ القضايا الثقافية التي 
مف أفكار  (ِ)تشير الى " مجمكعة المكركثات الاجتماعية التي تمثؿ إنجازات جماعة ما "

 كمعتقدات دينية كقيـ أخلبقية ترسـ شكلبن لمحياة . 

ة لمكائف الاجتماعي الذم أثر كتأثر بالمجتمع كما كاف فالمفكر ىك صكرة معبر  كنتيجة ذلؾ     
لفطرتو الإنسانية ذات التأثير فيو . لذلؾ فالفكر الإنساني عبر التاريخ مر بمراحؿ عديدة فرض 
الكاقع المعاش شكميا كطريقة انتاجيا كفقان لمظركؼ كالمعطيات الآنية لكؿ مرحمة كعصر. فالفكر 

الحياة لتمؾ المرحمة كىي تختمؼ عف الفكر الحديث اك المعاصر الاغريقي مثلبن يعبر عف فمسفة 
ككذلؾ تختمؼ عف الفكر الإسلبمي . لاف الفكر ببساطة يمثؿ صمة المفكر بالمرحمة التي ينشأ 

 فييا كيعبر عنيا بأصدؽ تعبير.

لة معبرة ىذا الارتباط الكثيؽ بيف الفكر الإنساني كبيئتو الاجتماعية كالثقافية نجده ايضان كحا     
عف الفف كعلبقتيا بالمجتمع ) حيث يرتبط الفف ايضان بالظركؼ كالبيئة الاجتماعية ككنو يتأثر 
بأفكار المجتمع الأخلبقية كمزاجيـ الثقافي كتصكراتو كمعتقداتو الدينية , ككذلؾ عكامؿ أخرل 

. فالفف يمثؿ  ترتبط بالفف ذاتو مف حيث دلالاتو المعبرة عف كجية نظر الفناف اك كعيو الفردم
كسيمة لمتعبير عف ثقافة الأمـ كالشعكب كىك مرآة تعكس الاثار كالتراث الفني الذم يشير لممعرفة 

بمعنى اف الفف كالفكر  (ّ)كالثقافة الإنسانية التي تكصؿ الييا الانساف في مرحمة تاريخية معينة (
بيا , لاف كمييما يعبراف عف الإنساني يتشابياف في ىذه الجزئية مف حيث الكظيفة التي يقكماف 

                                                           
شػػػػػػػر , دار الرضػػػػػػػكاف لمن ُالحميػػػػػػػرم , كػػػػػػػاظـ جبػػػػػػػار سػػػػػػػمطاف , الفمسػػػػػػػفة التربكيػػػػػػػة كالػػػػػػػنص المسػػػػػػػرحي , ط( (ُ

 . ّّ, ص  َُِٖكالتكزيع , عماف , 
,  ُٔٗٗالفػػػػػػػػت حقػػػػػػػػي , سػػػػػػػػيككلكجية الطفػػػػػػػػؿ , مركػػػػػػػػز الإسػػػػػػػػكندرية لمكتػػػػػػػػاب , الإسػػػػػػػػكندرية  , مصػػػػػػػػر ,  ( (ِ

 . ُُُص 
, دار المعػػػػػػارؼ لمنشػػػػػػر , مصػػػػػػر ,  ِينظػػػػػػر , عطيػػػػػػة , محسػػػػػػف محمػػػػػػد , الفػػػػػػف كالحيػػػػػػاة الاجتماعيػػػػػػة , ط(  (ّ

 .ُّ, ص ُٕٗٗ
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القضايا الإنسانية كالاجتماعية لفترة زمنية معمكمة , عمى اعتبار كجكد علبقة رابطة بيف المحيط 
 الاجتماعي كبينيما .

العلبقة التي تجمع الفناف بمحيطو الاجتماعي كالثقافي ىي ذات العلبقة التي تجمع  فٌ إ     
يقدـ نتاجو الفني بمعزؿ عف سياؽ عصره الثقافي المفكر بمحيطو )لاف الفناف عادة لا 

كالاجتماعي , بؿ يككف عمى صمة بالمستكل الجمالي القائـ في حينو , سكاء كاف ذلؾ تعبير عف 
تمرده عمييا اك تسميمو بقضايا عصره . فالفناف يعمد الى معالجتيا جماليان دكف اغفاؿ اك قطيعة 

كعمى  (ُ)يمة فنية معينة كتشير الى مضمكف جمالي(لبيئتو الاجتماعية , كي تككف معبرة عف ق
ىذا الأساس تتضح ذاتية الفناف في تقديمو التجربة الفنية المعبرة عف كعيو كرؤيتو الكاضحة 

 كتكشؼ بذات الكقت عف مستكيات العلبقة الاجتماعية التي تجمعو مع محيطو .

فصاح عف مشاعره الذاتية كحسب , بؿ فالفناف يقدـ تجاربو الفنية لا لأجؿ الإكنتيجة لذلؾ       
مف اجؿ اف يعييا الآخركف ايضان , بمعنى انو يحقؽ الاتصاؿ بالآخريف مف خلبؿ الفف عبر 
ترجمة احاسيسو كمشاركة أفكاره مع الاخريف" مثمما تككف الكممة التي تنقؿ أفكار الناس كتجارىـ 

لأف الفناف ييدؼ اساسان لنقؿ احاسيسو  ؛(ِ)بمثابة كسيمة تكحد الناس كذلؾ بالضبط ىك دكر الفف"
 الداخمية كتصكراتو العقمية عبر مشاركة افكاره مع الناس .

ف ينتظر ردات الفعؿ أما يقكـ بو الفناف ىك فعؿ ذاتي لنفسو فقط دكف  فٌ إفلب يعتقد        
اس عمى المتكقعة مف الاخريف سكاء كانت سمبية اك ايجابية . فالفف ىك الكسيمة التي تساعد الن

الاختلبط كعمى التعبير عف آرائيا كمشاركة افكارىا , لاف ذلؾ مف ضركرات الحياة التي تساعد 
عمى تطكر الإنسانية نحك الأفضؿ كليس " ىناؾ ما يستطيع أداء ىذا كمو غير الفف , فالفف 

ف مف فيـ يستطيع اف يرفع الانساف مف التمزؽ كالتشتت الى الكحدة كالتكامؿ , كالفف يمكٌف الانسا

                                                           
ريػػػػػة القيمػػػػػة فػػػػػي الفكػػػػػر المعاصػػػػػر , دار الثقافػػػػػة لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر , القػػػػػاىرة قنصػػػػػكه , صػػػػػلبح , نظ ينظػػػػػر,( (ُ
 . َِْ, ص  ُُٖٗ, 
, دار الحصػػػػػػاد لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع  ُتكلسػػػػػػتكم , ليػػػػػػؼ , مػػػػػػا ىػػػػػػك الفػػػػػػف , تػػػػػػر : محمػػػػػػد عبػػػػػػدك النجػػػػػػارم ,ط( (ِ

 . ِٔ, ص ُُٗٗ,دمشؽ ,
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مفف كالفناف للأنو صكرة صادقة كمعبرة عف الكاقع المعاش , كبالنتيجة فالمجتمع بحاجة ( ُ)الكاقع "
 لمتعبير عف قضاياه الاجتماعية كالثقافية عبر كؿ المراحؿ التاريخية .  

لـ  بالبيئة الاجتماعية الحاضنة ليماكالفف  ف علبقة المفكربيٌ ىذا الاطار المفاىيمي الذم      
كاشتغالاتيا المعرفية , لأنيا سمطت الضكء عمى مختمؼ الحقكؿ  يكف بعيدان عف تناكؿ )الفمسفة(

كمنيا الفكر التربكم المنطمؽ مف الفكر الإنساني كعلبقتو بالفف كالمجتمع . كالظكاىر المعرفية 
لعالـ مف فمفيكـ الفمسفة مف المفاىيـ التي تحمؿ دلالات عدة , فيي كسيمة نفيـ مف خلبليا ا

حكلنا حيث " تتسع لكؿ مكضكع , كتدرس كؿ مكضكع يقؼ اماميا, لتحمؿ بنيتو كتركيبو , كما 
اذا ىي نشاط فكرم انساني منفتح عمى كؿ  (ِ)كتعيد صياغتو كفؽ قكاعد منيجية ابستيمكلكجية "

صفيا ما في الكجكد عبر التأمؿ النقدم كالتحميؿ المنطقي للؤشياء , كبيذا المعنى لا يمكف ك 
 بانيا مجاؿ اكاديمي بؿ ىي منيج متكامؿ يستعرض القضايا التي تتعمؽ بالمجالات المعرفية .

فمقد تناكلت الفمسفة حقكؿ معرفية كاسعة كتداخمت مع أخرل كالفف كالتربية كالجماؿ فيي       
 ليست معنية بمجاؿ دكف آخر, كبذلؾ يمكف القكؿ " اف الفمسفة دراسة تسعى الى فيـ غكامض

في الأشياء , لأنيا تسمط الضكء  (ّ)الكجكد كالكاقع . كما تحاكؿ اف تكشؼ عف ماىيو الحقيقة "
عمى العلبقة التي تجمع الانساف بالكجكد . اما اذا تناكلنا المعنى القديـ لكممة فمسفة  فيي تشير 
كما ىك معركؼ عند الاغريؽ الى السعي كراء الحكمة كالمعرفة , حيث سعى الفلبسفة 

                                                           
لعامػػػػػػػة لمكتػػػػػػػاب , القػػػػػػػاىرة  , ارسػػػػػػػنت فيشػػػػػػػر , ضػػػػػػػركرة الفػػػػػػػف  , تػػػػػػػر: اسػػػػػػػعد حمػػػػػػػيـ , الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية ا(  (ُ

 . ٕٔ, ص ُٖٗٗ
  الفمسػػػػػفة : يػػػػػدؿ المفػػػػػظ فػػػػػي الاصػػػػػؿ اليكنػػػػػاني عمػػػػػى محبػػػػػة الحكمػػػػػة . اصػػػػػطلبحان اطمقػػػػػو قػػػػػديمان عمػػػػػى دراسػػػػػة

المبػػػػػػػػادئ الاكلػػػػػػػػى كتفسػػػػػػػػير المعرفػػػػػػػػة عقميػػػػػػػػان. فتشػػػػػػػػمؿ عنػػػػػػػػد ارسػػػػػػػػطك الفمسػػػػػػػػفة النظريػػػػػػػػة كالعمميػػػػػػػػة . كقصػػػػػػػػرىا 
. اخػػػػػذ بيػػػػػذا المعنػػػػػى فػػػػػي القػػػػػركف الكسػػػػػطى كالتػػػػػاريخ الحػػػػػديث الركاقيػػػػػكف عمػػػػػى المنطػػػػػؽ كالاخػػػػػلبؽ كالطبيعػػػػػة 

فيػػػػرل ابػػػػف سػػػػينا اف الغػػػػرض مػػػػف الفمسػػػػفة الكقػػػػكؼ عمػػػػى حقػػػػائؽ الاشػػػػياء كميػػػػا سػػػػكاء كػػػػاف كجكدىػػػػا باختيارنػػػػا 
الييئػػػػػة العامػػػػػة لشػػػػػؤكف المطػػػػػابع الاميريػػػػػة , اـ خػػػػارج عػػػػػف ارادتنػػػػػا..)مجمع المغػػػػػة العربيػػػػػة , المعجػػػػػـ الفمسػػػػفي , 

 ( .ُّٖص ,  ُّٖٗالقاىرة , 
, دار الطميعػػػػػػة لمطباعػػػػػػة كالنشػػػػػػر , بيػػػػػػركت ,  ُالعبيػػػػػػدم , حسػػػػػػف مجيػػػػػػد , مػػػػػػف الآخػػػػػػر الػػػػػػى الػػػػػػذات , ط( (ِ

 . ْٖ, ص ََِٖلبناف , 
الزينػػػػي , إبػػػػراىيـ , تػػػػاريخ الفمسػػػػفة مػػػػف قبػػػػؿ سػػػػقراط الػػػػى مػػػػا بعػػػػد الحداثػػػػة , كنػػػػكز لمنشػػػػر كالتكزيػػػػع , القػػػػاىرة ( (ّ
 .ٗ, ص  َُُِ, 
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لاغريقيكف للئجابة عمى اسئمة الكجكد كالظكاىر الميتافيزيقية اك المعرفة الانسانية ككيفية اكتساب ا
 تمؾ المعرفة . 

لكف منياج الفمسفة لمكصكؿ الى الحقائؽ في شتى المجالات يككف مف خلبؿ التفكير النقدم      
البحث العممي الذم يتمثؿ تجاه الاشياء كالظكاىر, كىذا بطبيعة الحاؿ أسمكب مختمؼ عف منياج 

مف خلبؿ السعي " للبكتشاؼ كالتفسير العممي كالمنطقي لمظكاىر كالاتجاىات كالمشاكؿ كينطمؽ 
مف فرضيات اك تخمينات يمكف التأكد منيا باتباع سبؿ تحقؽ أىدافان , كيمكف قياسيا بقكانيف 

مثلبن تدعكا لفيـ المبادئ الأساسية فالفمسفة تجاه العمـ  (ُ)طبيعية اك اجتماعية يحتكـ الناس الييا "
التي يقكـ عمييا العمـ بما في ذلؾ أسمكبو العممي لمكصكؿ الى الحقائؽ العممية , لاف العمـ عند 
دراستو لمظكاىر فانو يعتمد عمى التجربة كالملبحظة , في حيف الفمسفة تقدـ اطاران نظريان حكؿ 

يا لأسئمة معرفية حكؿ النتائج التي تكصؿ الييا طريقة اجراء التجارب كالنظريات العممية بإثارت
 العمـ . فمف خلبؿ دراسة المعطيات كالتحميؿ تتكصؿ الفمسفة الى الاستنتاجات المنطقية . 

ىذا المنياج الفمسفي ىك سياؽ عاـ لمفمسفة يؤطر علبقتيا بمختمؼ المجالات المعرفية كمنيا     
لفمسفة العامة لانيما يتغذياف مف ذات المنابع المشكمة مجاؿ التربية, كفمسفة التربية مثميا مثؿ ا

لمكعي الإنساني. فالفمسفة تبحث ضمف اطارىا الفمسفي العاـ عف علبقة الانساف بالككف, كعف 
قيـ الحؽ كالخير كالجماؿ كغيرىا مف القيـ كالمشكلبت الفمسفية , كتجتيد في الإجابة عمى كؿ ما 

 جاه صمتو بالمجتمع كالفف كالحياة بشكؿ عاـ . يطرحو الانساف مف أسئمة فمسفية ت

كفمسفة التربية مف جانبيا تبحث في المشكلبت التربكية كالمعرفة الإنسانية في ضكء علبقة       
الفرد بالمجتمع كما تأثير ىذه العلبقة في عممية البناء الصحيحة للئنساف " فالفيمسكؼ التربكم 

حث عف الحؽ كالحقيقة في المسائؿ كالمشكلبت التي ليا مثمو مثؿ الفيمسكؼ العاـ, يحاكؿ الب
ىذه العلبقة بيف الفمسفة  (ِ)صمة بالعممية التربكية, كيسعى جاىدان لتأصيؿ المفاىيـ التربكية "

ـ عمميتي التربية كالتعميـ .   كالتربية مبنية عمى اساس دراسة المبادئ الفمسفية التي تقكِّ

                                                           
 .ِٓ, ص  ُٗٗٗفمسفة مناىج البحث العممي , مكتبة مدبكلي لمنشر , القاىرة , ,  عقيؿ حسيفعقيؿ , ( (ُ
الشػػػػػػػيباني , عمػػػػػػػر التػػػػػػػكمي , فمسػػػػػػػفة التربيػػػػػػػة الإسػػػػػػػلبمية , الػػػػػػػدار العربيػػػػػػػة لمكتػػػػػػػاب , الجماىيريػػػػػػػة العربيػػػػػػػة ( (ِ

 .ُٓ, ص ُٖٖٗالميبية , 
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اىداؼ تسعى لتحقيقيا مف خلبؿ نظاميا التعميمي كالتربكم القائـ متربية مبادئ عديدة ك ل فٌ إ     
عمى مبدأ ترسيخ المعرفة كالقيـ الاخلبقية كالثقافية كالجمالية في نفكس المتعمميف لخمؽ جيؿ 
كاعي. في حيف فمسفة التربية تؤطر تمؾ المبادئ العامة لمتربية كتبحث في بناء شخصية المتعمـ 

خلبؿ تنمية تفكيره النقدم ليصبح اكثر قدرة كفاعمية في التعامؿ مع  كتكسيع دائرة معارفو مف
 المكاضيع كالتحديات التي تكاجيو. 

الفمسفة تبقى مكضكع اكسع كاعمؽ حيث يمتد الى جميع المجالات المعرفية  فٌ إلا إ     
ارؼ فيي لا تقؼ عند حد معيف اك حقؿ معرفي بعينو بؿ تحاكؿ اف تشمؿ جميع المع كالإنسانية,

الإنسانية , لذلؾ لـ يحصؿ اتفاؽ عاـ بيف المفكريف كالفلبسفة حكؿ اطلبؽ مفيكـ كاحد كشامؿ 
لمفمسفة, فيي تعبر عف نشاط فكرم يمكف تطبيقو عمى مختمؼ الحقكؿ المعرفية كمنيا التربية , 

ككو كىي تمثؿ بيذا المعنى " منيج كنظاـ لمحياة فيي تكجو حياة الانساف كحياة المجتمع في سم
    (ُ)كعلبقاتو كارتباطاتو , كنظمو كمؤسساتو السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية "

مف ىذا المنطمؽ أصبحت العلبقة بيف الفمسفة كالتربية مكضكعان ميمان يفسر العديد مف      
القضايا التربكية , لذلؾ باتت شغلبن كمحط اىتماـ الكثير مف الفلبسفة كالمفكريف عبر التاريخ 

يث تسعى فمسفة التربية الى فيـ التربية كتفسير جكانبيا بالكقكؼ عمى غاياتيا كسياستيا )ح
التربكية عبر كشفيا لمحقائؽ كحؿ المشكلبت التربكية . لكف الرؤية الفمسفية قد لا تتفؽ بالنياية 

فية حكؿ الآليات التي تتخذىا التربية لتحقيؽ أىدافيا لأسباب , منيا اختلبؼ المرجعيات الفمس
التي تتناكؿ مكضكع التربية , ككذلؾ لعدـ كجكد نظرية كاحدة لمتعمـ جرل الاتفاؽ عمييا بشكؿ 
عاـ . الا اف التربية بالنتيجة تعتمد الفمسفة في حؿ مشكلبتيا التي تكاجييا ككف تمؾ المشكلبت 

ثقافية ىي فمسفية بالأصؿ . فمجاؿ التربية ىك مكضكع انساني مرتبط بالبيئة الاجتماعية كال
كيحتاج لمفمسفة التأممية كالنقدية لفيمو كتحميمو لبياف الكسائؿ الارشادية كالتكجييية التي تضمف 
حؿ المشكلبت التربكية. كبيذا المعنى فالفمسفة التربكية تستنتج مف مؤشرات النظريات الفمسفية 

                                                           
العربػػػػػػػػي لمطبػػػػػػػػع كالنشػػػػػػػػر , مػػػػػػػػدككر , عمػػػػػػػػي احمػػػػػػػػد , منػػػػػػػػاىج التربيػػػػػػػػة أسسػػػػػػػػيا كتطبيقاتيػػػػػػػػا , دار الفكػػػػػػػػر  ( (ُ

 . ّْ, القاىرة , ص  ََُِ
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مؤطرة لمتربية حيث العامة لتقكـ بتطبيقيا عمى التربية لكف دكف معزؿ عف النظريات العممية ال
 (ُ)تعمؿ عمى حؿ المشكلبت التربكية مع ما يتكصؿ اليو العمـ لانيما يكملبف بعضيما (

بالتالي فمسفة التربية يمكف اف تتناكؿ عممية تككيف الكعي لدل المتمقي في ضكء ما يتشكؿ      
مسفية مف خبرات جمالية تصاحب العرض المسرحي المدرسي , عمى اعتبار اف المدارس الف

تناكلت مكضكع تشكيؿ الكعي الجمالي عند الانساف . لذلؾ تجعؿ فمسفة التربية مف مكضكع 
الكعي الجمالي المتشكؿ عند المتمقي كسيمة لتحقيؽ التربية الجمالية , كمساران تتكشؼ بو بنية 
ة الخطاب الجمالي العميقة عبر ما تشير اليو تقنيات العرض المسرحي , بمعنى اف ىنالؾ إعاد

صياغة لمكظيفة التربكية لممسرح المدرسي عبر الكسيط التقني المنتج لممعنى الجمالي بما يتلبءـ 
 مع تحقيؽ المتعة المعرفية لممتمقي . 

في ضكء ىذه القراءة التي تجعؿ مف جماليات الخطاب المسرحي مدخلبن تربكيان كخبرات      
متمقي لمجماؿ الحسي الى متبني لمقيـ جمالية في ذات الكقت ينتقؿ فييا الجميكر مف مجرد 

التربكية المبثكثة عبر تقنيات العرض. يتكجب قراءة ما تشير اليو المرجعيات الفمسفية بيذا 
الخصكص حيث يشكؿ التعرؼ عمى رؤاىـ الفكرية امر ذم أىمية , لتكضيح مرتكزات الفمسفة 

سرح المدرسي ليس امران بديييان بؿ التربكية كاشتغالاتيا لاف مفيكـ الخطاب الجمالي في سياؽ الم
 ىك بحاجة الى تأسيس فمسفي يكشؼ عف إمكانية جعؿ الفف مدخلبن تربكيان .

لقد اشارت المدارس الفمسفية عبر مراحؿ التاريخ الى علبقة الفف بالإنساف كفسرتيا كفؽ      
ـ ليا مساران يعبر الاطر الفمسفية التي تعبر عف عمؽ فكرىا كتصكراتيا حكؿ تمؾ العلبقة , لترس

فالفمسفة المثالية تناكلت ىذا  ,عف الفف كمضمكف تربكم يسيـ في تشكيؿ الكعي الإنساني
)أفلبطكف( مثلبن تناكؿ مكضكع الفف لكنو لـ يركز عمى كظيفة الفف بؿ  ;المضمكف عبر فلبسفتيا

 (ِ)الى تكظيؼ الفف "عمى" العلبقة الخطيرة التي تنشأ بيف الأثر الفني كالمتمقي كمنيا انطمؽ  ركز
فحسب تصكراتو اف لمفف تأثير كبير عمى النفس الإنسانية كذلؾ لما  ,في عممية بناء الانساف 

                                                           
ينظػػػػػر , مرسػػػػػي , محمػػػػػػد منيػػػػػر , فمسػػػػػػفة التربيػػػػػة اتجاىاتيػػػػػا كمدارسػػػػػػيا , عػػػػػالـ الكتػػػػػػب لمنشػػػػػر , القػػػػػػاىرة , ( (ُ

 . ّٗ-ّٖ, ص ُّٖٗ
 . ُٖ, ص َُِّ. حدكس كاشراقات لمنشر , عماف ,  ِاحمد , عزت السيد , كظيفة الفف, ط( (ِ
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يتركو الفف مف انطباعات كآثار قد تككف سمبية تحمؿ الكثير مف المغالطات التي تفسد عقكؿ 
خداـ الفف ككظؼ الجميكر كخاصة الشباب , كقد يككف ذات التأثير ايجابيان اذا ما احسف است

بالشكؿ الصحيح , لذا منع دخكؿ الفنانيف الى جميكريتو الا مف كاف يثؽ بو مف حيث ممارستو 
لنشاطاتو الفنية بصكرة ابداعية تكشؼ عف مضاميف الفف الصادؽ كالنبيؿ البعيدة عف الزلؿ 

 كالفساد  .

كنشأتو بصكرة صحيحة , فالفف عند )افلبطكف( يجب اف يككف سببان في بناء الفرد كصلبحو      
لاف العقؿ بحاجة دائمة لغذاء فكرم ينكر للئنساف طريؽ الحؽ كالصكاب كيفتح آفاؽ المعرفة , 

بصكرة صحيحة كسميمة . ليذا فالتصكر  بدنو مثمما يحتاج الانساف لمطعاـ كالشراب كي ينمك
 كىذا ما جعمومقي , الافلبطكني المثالي عف كظيفة الفف نشأت بفعؿ خطكرتو التأثيرية عمى المت

في جميكريتو عمى ىذا المضمكف بقكلو " اننا نعطي أىمية عظمى لمتعميـ المكسيقي  يؤكد
كاصناؼ  الشعر كالفف التشكيمي , لاف التكافؽ كالايقاع ينقسماف بعمؽ في ثنايا الركح كيقبضاف 

لسعادة كالرفعة كالسمك التي تؤدم بالإنساف الى تحقيؽ ا( ُ)عمييا بقكة مما يجمب الرشاقة كالمطؼ "
 الركحي للبرتقاء بو نحك العالـ الازلي  . 

فغاية الفف المثالي عند )افلبطكف( ىك تحقيؽ الانسجاـ كالتكافؽ مف خلبؿ التأمؿ العقمي في      
الجماؿ الفني الذم يقكد الانساف الى فيـ الحقيقة , كبخلبؼ ىذا الفف اليادؼ ييبط الانساف 

. فالمكسيقى التي يتـ تعميميا في جميكرية افلبطكف تككف ذات صفة  لمستكل مف الانحلبؿ
تعميمية مؤثرة لتحقيؽ التكافؽ كالانسجاـ في النفس البشرية , إضافة لصفتيا الجمالية التي تنئ 
بنفسيا عف العالـ الحسي كتحاكي المثؿ العميا. فالفف بنظره يجب اف يتجرد بالإنساف مف كؿ 

 اقع كينطمؽ باتجاه عالـ مثالي .العكالؽ الحسية في الك 

بمعنى اف الفف الجاد كاليادؼ الذم اكد عميو )افلبطكف( بالنظر الى قكة تأثيره في المتمقي      
ىك بطبيعة الحاؿ يحمؿ قيمة فنية تقكد الانساف لممعرفة مف خلبؿ فيـ الأشياء , لاف الفف ليس  

                                                           
المجمػػػػػػس الأعمػػػػػػى لمثقافػػػػػػة, مصػػػػػػر ,  ,, الػػػػػػدراما كالتعمػػػػػػيـ , , تػػػػػػر : مرسػػػػػػي سػػػػػػعد الػػػػػػديف أ . ؼ ,النجتػػػػػػكف( (ُ

 . ٗ, ص  ُٖٗٗ
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لمتعبير عف الإحساس الداخمي لمفناف , بؿ لتحقيؽ التسمية كالمتعة فحسب اك لأحداث المذة اك 
 يمكف اف يككف كسيمة لمتعمـ كزيادة الفيـ , اذا ما كظؼ بالشكؿ المثالي .

 ؛فإف كاف الفف يعزز الفيـ لدل الانساف كينميو عقميان, تصبح بطبيعة الحاؿ كظيفتو تعميمية      
لدل الانساف , لذلؾ فالكظيفة التي   (ُ)" اليدؼ مف التعميـ ىك تطكير العقؿ كتعزيز الفيـ " فٌ لأ

يراىا افلبطكف في الفف تنطمؽ مف قكة تأثيره في المتمقي , لذا كظفو بالاتجاه التربكم التعميمي .      
ىذا التصكر الجمالي لكظيفة الفف عند )افلبطكف( كاف لو الأثر في بناء شخصية متزنة تحترـ 

ذاتيا في الإفصاح عف احسف ما لدييا للبنتصار القيـ الأخلبقية كالاجتماعية كتسعى لتحقيؽ 
عمى الشر الكامف في الجيؿ . كىذا الامر يتلبءـ مع الأىداؼ التربكية التي دعا الييا ايضان 
حيث يرل " اف الفرد يمتمؾ في عقمو معرفة كامنة للؤفكار التي يتككف منيا العالـ , كاف الفرد 

مؿ كالتحميؿ الذاتي لمخزكف عقمو دكف الاعتماد ابدان بالتأ ;ام التعمـ  يتكصؿ لممعرفة الجديدة
كىذا ما ميز الأىداؼ التربكية المثالية عند الاغريؽ  (ِ)عمى المعمكمات الحسية البيئية الخادعة "

 بانيا تضمنت معاني جمالية .

عداده كمكاطف صالح يتمتع بالمعرفة الحؽ م فٌ إ      ف إحاطة الفرد بكؿ ما يشير لممثؿ العميا كا 
أكلكيات التربية المثالية " لاف المثؿ ىي الحقائؽ الثابتة, كاذا كانت مكجكدة فكؽ ىذا العالـ 
المحسكس, ككانت الجزئيات الحسية لا تشاركيا الا في بعض جكانبيا, كانت المعرفة الحاصمة 

كؿ ما ىك عقمي نابع مف الركح ف (ّ)لمعقؿ مف تأمؿ ىذه المثؿ اعمى مف المعرفة الحسية "
لمتصمة بالمثؿ العميا يمثؿ الحقيقة , كعميو فلب بد بالإنساف اف ينقطع عف العالـ المادم ا

 المحسكس لأنو اقؿ شئنان كقيمةن . 

     

                                                           
, الييئػػػػػة العامػػػػػة  ُف , فمسػػػػػفة الفػػػػػف مػػػػػدخؿ الػػػػػى عمػػػػػـ الجمػػػػػاؿ , تػػػػػر: محمػػػػػد يػػػػػكنس , طك جراىػػػػػاـ , جػػػػػكرد( (ُ

 . ْٗ, ص َُِّلقصكر الثقافة , القاىرة , 
 . ُْ, ص  ُٕٗٗدار التربية الحديثة لمنشر , دمشؽ ,  حمداف , محمد زياد , نظريات التعمـ , ( (ِ
صػػػػػػميبا , جميػػػػػػؿ , تػػػػػػاريخ الفمسػػػػػػفة العربيػػػػػػة , الشػػػػػػركة العالميػػػػػػة لمكتػػػػػػاب ش ـ ؿ لمطبػػػػػػع كالنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع , ( (ّ

 .ْٖ, ص ُٖٗٗبيرت , لبناف , 
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ىذا التصكر المثالي لمتربية كالفف عند )افلبطكف( لـ يكف بعيدان عف  كنتيجة ذلؾ فإفٌ        
اللبحقة أمثاؿ كانت كىيجؿ , فالمثالية ىي تصكرات الفلبسفة المثالييف في المراحؿ التاريخية 

ذاتيا كلكنيا اختمفت في مرحمة الحداثة في ككنيا لا ترتبط بميتافيزيقيا المثؿ العميا , بؿ ىي 
مثالية عقمية تسمك بالذات الإنسانية كتخكض في بكاطف العقؿ . فمثلبن " يكمف ىدؼ التربية 

لاف التربية حسب تصكر  (ُ)الفرد الإنساني "في تحقيؽ صكرة الكماؿ الممكف عند  Kantلكانت 
 )كانت( لا تتحقؽ بغياب تمؾ الصكرة المعبرة عف استعداد العقؿ ككمالو لمكصكؿ الى المعرفة .

ىذا الاستعداد اك الجاىزية العقمية عند الانساف ىي تمثؿ صكرة الكماؿ الذم تيدؼ الييا        
نمك متكاممة لمممكات الإنسانية , كتنمية ىذه الممكات  التربية الكانتية , مما يعني حصكؿ " عممية

ىذا النمكذج  المثالي لمتربية  (ِ)كالقكل التي تكجد في داخمنا بشكؿ متكازف الى حدكدىا القصكل "
 عند )كانت( ارتكز عمى القكل العقمية التي تشكؿ الكعي الإنساني مف خلبؿ تنمية  )الممكات(

يعني تكفر الشركط المسبقة التي تمكف الانساف لمكصكؿ الى الإنسانية بصكرة صحيحة . ما 
المعرفة كبالتالي يصبح مكضكع التربية ممكف التحقيؽ لاكتماؿ المقدمات اصلبن عند الفرد مف 
حيث البناء المتكامؿ لمممكات الإنسانية . فتربية الافراد كتنمية ممكاتيـ امر أساسي كميـ في 

 عممية البناء .

لا يصؿ الى كمالو الإنساني الا بالتربية كىذه نظرة تفاؤلية نحك المستقبؿ , كىذا  فالإنساف      
ما جعؿ )كانت( " يؤمف ايمانان قاطعان بالدكر الذم يجب اف تقكـ بو التربية في تحسيف ىذا العالـ 
كيقكؿ في ذلؾ عمينا اف نربي الأطفاؿ كنحف كاضعيف نصب اعيينا فكرة تحسيف الجنس البشرم 

                                                           
لنشػػػػػػػػر , دار معػػػػػػػد لمطبػػػػػػػػع كا ٓدكركيػػػػػػػايـ , اميػػػػػػػػؿ , التربيػػػػػػػة كالمجتمػػػػػػػػع , تػػػػػػػػر: عمػػػػػػػي اسػػػػػػػػعد كطفػػػػػػػػة , ط ( (ُ

 .  ٔٓ, ص ُٔٗٗكالتكزيع , دمشؽ , 
 .ٔٓ, التربية كالمجتمع , مصدر سابؽ , ص دكركيايـ , اميؿ(  (ِ
 فػػػػػي الػػػػػنفس اك اسػػػػػتعداد عقمػػػػػي خػػػػػاص لتنػػػػػاكؿ اعمػػػػػاؿ معينػػػػػة بحػػػػػذؽ كميػػػػػارة مثػػػػػؿ  الممكػػػػػة : صػػػػػفة راسػػػػػخة

تعداد الػػػػػدائـ . كتحقيػػػػػؽ ذلػػػػػؾ الممكػػػػػة العدديػػػػػة كالممكػػػػػة المغكيػػػػػة)المعجـ الكسػػػػػيط(, كيرادفيػػػػػا القػػػػػكة كالقػػػػػدرة كالاسػػػػػ
انػػػػػو تحصػػػػػؿ لمػػػػػنفس ىيئػػػػػة بسػػػػػبب فعػػػػػؿ مػػػػػف الافعػػػػػاؿ كيقػػػػػاؿ لتمػػػػػؾ الييئػػػػػة كيفيػػػػػة نفسػػػػػانية , كتسػػػػػمى حالػػػػػة مػػػػػا 
دامػػػػت سػػػػريعة الػػػػزكاؿ فػػػػاذا تكػػػػررت كمارسػػػػتيا الػػػػنفس حتػػػػى رسػػػػخت تمػػػػؾ الكيفيػػػػة فييػػػػا كصػػػػارت بطيئػػػػة الػػػػزكاؿ 

الفعػػػػػؿ اك التػػػػػرؾ .) صػػػػػميبا, جميػػػػػؿ ,المعجػػػػػـ فتصػػػػػير ممكة...كالممكػػػػػة عنػػػػػد معظػػػػػـ الفلبسػػػػػفة ىػػػػػي القػػػػػدرة عمػػػػػى 
 ( .َِْ, مصدر سابؽ, ص ِالفمسفي ج 
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فالتربية حسب كجية نظره ترتقي بالإنساف الى الكماؿ , لأنيا تحقؽ الاستقلبؿ  (ُ)مستقبؿ "في ال
 العقمي عبر تحسيف كتنمية استعداداتو العقمية .

فاف ذلؾ الامر ينعكس بالنتيجة عمى تحسيف العالـ كمو , لاف التربية ليست  كنتيجة ذلؾ      
بؿ ىي ذات افؽ مستقبمي كنظرة ككنية لأعداد  نفعية تستيدؼ تككيف الفرد بحد ذاتو كما ىك,

كتطكير الانساف القادر عمى تجاكز الحاضر نحك تحسيف مستقبؿ العالـ  . كعمى ىذا الأساس 
فالتربية تمثؿ مشركعان انسانيان يتخطى الفردية الضيقة باتجاه العالمية , لأنيا تمثؿ استثمار 

ذلؾ كمو عبر تنمية ممكات الانساف لأنيا مدخؿ الطاقات الإنسانية في بناء المستقبؿ . كيككف 
 كمقدمة لذلؾ كمو .

كىذا ما جعؿ)كانت( يتعامؿ مع تمؾ الممكات عمى اعتبارىا شركط قبمية لإمكاف المعرفة      
الإنسانية لا بكصفيا استعدادات ناتجة بفعؿ التجربة البعدية , لاف شرط تحققيا ىك كجكدىا 

يك يعتقد اف الفف ايضان " ىك انتاج عقمي بحكـ طبيعة الانساف السابؽ عند الانساف . لذلؾ ف
دراكو السامي كتحكيؿ ىذا الإحساس كالادراؾ  )الفناف( المنتج عقميان , حسب مستكل احساسو كا 

فكجكد الاستعداد العقمي المنظِّـ لمممكات ىك شرط سابؽ لإنتاج  (ِ)الى تحميؿ اك منطؽ سامي "
خلبؿ مستكيات الادراؾ كالاحساس التي تييئ الفناف اساسان خكض الفف عند الانساف , لكف مف 

 التجربة الفنية رغـ عدـ كجكد مستكل كاحد مف الاستعداد القبمي . 

بالنتيجة ليس كؿ ما يينٍتج مف اعماؿ فنية ىك بنفس المستكل الذم يتيح لممتمقي اف يتكاصؿ      
فُّر الامكاف القبمي لمفناف في انتاجو لمفف ىك مقدمة أكلى  جماليان مع الفف المقدـ , الا اف تكى

للئنتاج الفني , كمف ثـ تقكـ الاستعدادات العقمية لمفناف بالتعبير عف تمؾ التجربة الفنية المدركة 
 حسيان لأنو امتمؾ شرط الإمكاف اكلان .   

                                                           
,  ُُٔٗ, دار المعػػػػػػػػػارؼ لمنشػػػػػػػػػر , مصػػػػػػػػػر ,  ّصػػػػػػػػػالح عبػػػػػػػػػد العزيػػػػػػػػػز , التربيػػػػػػػػػة كطػػػػػػػػػرؽ التػػػػػػػػػدريس , ج( (ُ

 .ّٔص
 .ْٔحيدر , نجـ عبد , عمـ الجماؿ آفاقو كتطكره , مصدر سابؽ , ص ( (ِ
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ية الممكات الإنسانية ىي بنى قبمية عند )كانت( كىي شركط متعال فٌ أ يتضح لمباحث      
لإمكاف تحقيؽ المعرفة الإنسانية فيي سابقة لأم تجربة , كىذا التصكر الفمسفي  )ترنسندنتالية(

المثالي لكانت يمكف اف يككف أداة تحميمية في العركض المسرحية المدرسية , عمى اعتبار انيا لا 
سرحي , تساؿ ابتداءان عف مضمكف العرض المسرحي لأنو يعبر عف التجربة البعدية لمعرض الم

بؿ ىي تسأؿ عف الشركط القبمية السابقة عف التجربة الفنية كالكاجب كجكدىا لدل المتمقي , لكي 
 تجعؿ مف التمقي الجمالي ممكنان عمى اعتبار حضكر ممكات المتمقي داخؿ العرض .

مما يسمح ذلؾ بتككيف حكمان جماليان قائـ عمى مشاركة الجميكر بكعي لا عمى أساس       
السمبي . لاف العركض المسرحية كفؽ ىذا المنظكر الفمسفي تتحكؿ مف مجرد عركض التمقي 

فنية تستيدؼ تشكيؿ المعنى عبر تجربة التمقي الى شركط امكاف قبمية لممعرفة , كتقنيات 
العرض المنتجة لمخطاب الجمالي في العرض المسرحي ما ىي الا شركط قبمية لتشكيؿ المعنى . 

ات ىي شركط متعالية في حضكرىا الأصيؿ كما ىك حضكر ممكات بمعنى اف كجكد التقني
 المتمقي . 

كفقان ليذا التصكر المثالي عند )كانت( يتضح لمباحث كظيفة الفف في جعميا مف المتمقي      
مفكران بالتجربة المعرفية كمحملبن لمقيـ المبثكثة كمشكلبن لممعاني الجمالية ككاعيان في اصدار 

مؾ القدرة عمى تحقيؽ ذلؾ كمو مف خلبؿ الحرية التي مكنتو مف اطلبؽ الاحكاـ الاحكاـ لأنو يمت
الجمالية . كبالتالي يمكف مف خلبؿ ىذه التجربة الفنية لمتمقي الإيجابي اف تفتح آفاؽ معرفية 
تنيض بالكعي الجمالي لممتمقي , كتتجمى فييا التربية الجمالية كتجربة معرفية ذاتية تساعد في 

 راد , لا عمى أساس المتعة كالتسمية فحسب بؿ عمى اساس التفكر كالتأمؿ المعرفي .بناء الاف
                                                           

 Transcendental  عػػػػػده معػػػػػاف فيػػػػػك يػػػػػدؿ عنػػػػػد فلبسػػػػػفة القػػػػػركف الكسػػػػػطى عمػػػػػى المفػػػػػارؽ المتعػػػػػالي : فمػػػػػو
اك عمػػػػى مػػػػا ىػػػػك اعمػػػػى مػػػػف المقػػػػكلات الارسػػػػػطية , كالكاحػػػػد, كالخيػػػػر, كالحػػػػؽ, كالمكجػػػػكد, كالشػػػػيء ,كالجػػػػػائز, 
كالضػػػػركرم , كىػػػػك عنػػػػده كانػػػػت ضػػػػد التجريبػػػػي تػػػػارة , كالاعمػػػػى تػػػػارة , كالميتػػػػافيزيقي أخػػػػرل . فػػػػاذا كػػػػاف ضػػػػد 

ىػػػػػك شػػػػػرط قبمػػػػػي لمتجربػػػػػة . كالمبػػػػػادئ المتعاليػػػػػة اك القػػػػػكانيف العقميػػػػػة التػػػػػي ىػػػػػي بمثابػػػػػة  التجريبػػػػػي دؿ عمػػػػػى مػػػػػا
قكاعػػػػػد لممعرفػػػػػة , لػػػػػيس الادراؾ المتعػػػػػالي ادراكػػػػػؾ لػػػػػذاتؾ بطريػػػػػؽ الشػػػػػعكر, بػػػػػؿ ىػػػػػك ادراكػػػػػؾ اياىػػػػػا مػػػػػف حيػػػػػث 
ىػػػػػي مبػػػػػدأ ضػػػػػركرم تنسػػػػػب اليػػػػػو جميػػػػػع احساسػػػػػاتؾ كعكاطفػػػػػؾ . كعمػػػػػى ذلػػػػػؾ فكػػػػػؿ بحػػػػػث يتنػػػػػاكؿ الصػػػػػكر اك 

اك المعػػػػػاني العقميػػػػػة مػػػػػف جيػػػػػة علبقتيػػػػػا الضػػػػػركرية بالتجربػػػػػة فيػػػػػك بحػػػػػث متعػػػػػالي. ) صػػػػػميبا , جميػػػػػؿ المبػػػػػادئ 
 ( . ِٗٗ, مصدر سابؽ , ص  ُ, المعجـ الفمسفي , ج
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)ىيجؿ( مف جانبو قدـ رؤية مثالية لـ تقؼ عند حدكد التجربة الذاتية الكانتية , بؿ اتجو      
المعبرة عف كؿ مظاىر الكجكد المادية كالطبيعية كالفكرية . ليذا  )المطمقة(نحك فضاء )الركح(

فف باعتباره احد تمؾ المظاىر فيك يمثؿ مظير مف مظاىر الركح المطمقة, لذلؾ فانو يرل اف فال
الفف ىك عممية " الكشؼ المحسكس عف المطمؽ بقدر ما ىك في الكقت ذاتو احدل صكر الركح, 

ىذه التراتبية  (ُ)احدل المراحؿ في تراتب منيجي يبمغ ذركتو في التحقؽ الفمسفي الذاتي "
تعبر عف التسمسؿ المنطقي الذم يقكـ بو العقؿ في كشفو عف الركح المتمظيرة في الفف المنيجية 

 بحالة مف الكعي .

فالتراتب المنيجي عند )ىيجؿ( يعني انتقاؿ مستكل الكعي لدل الانساف مف ادراكو      
قية لممحسكسات كىك ادنى انكاع الادراؾ باتجاه الادراؾ العقمي, لمتفكر كخمؽ التصكرات المنط

المنتجة لمذركة الفنية , حيث تككف فييا المرحمة الفنية في اعمى مستكياتيا كىي صكرة معبرة عف 
الابداع الإنساني . ففي الفف عند )ىيجؿ( " تيجر الركح دائرة الركح المتناىية كما تتجسد في 

مطمقة أم الحياة الفردية كالاجتماعية للئنساف ليبمغ في مرحمة نمكه القصكل مرحمة الركح ال
كعندىا يمكف لمفف اف يرتقي   (ِ)تصالح المعرفة كالكاقع , الذات كالمكضكع , الركحي كالحسي"

الى مستكيات عالية كيحقؽ درجات رفيعة تسمك بالإنساف نحك المطمؽ , كيككف المضمكف الفني 
 ىك تعبير عف الركح المطمؽ . 

ذاتي يمكف تحقيقو بمحاكاة الفناف  عمى ىذا الأساس )ىيجؿ( ينئ بالفف عف ككنو مكضكع     
لمطبيعة , لاف ذلؾ يعني البقاء ضمف دائرة الحس الذم يجده ادنى أنكاع الفف , كحينيا لا يمكف 

                                                           
  الػػػػركح عنػػػػد ىيجػػػػؿHegel  ىػػػػي كحػػػػدة الػػػػكعي الػػػػذاتي كىػػػػي الػػػػكعي المتحقػػػػؽ فػػػػي العقػػػػؿ كالػػػػركح , فػػػػي نظػػػػر

تيػػػػػا فػػػػػي عمميػػػػػة الػػػػػكعي الػػػػػذاتي .) جػػػػػلبؿ الػػػػػديف سػػػػػعيد , ىػػػػػذا الفيمسػػػػػكؼ تقيػػػػػر مػػػػػا ىػػػػػك طبيعػػػػػي كتحقػػػػػؽ ذاتي
 (.ِِْمعجـ المصطمحات كالشكاىد الفمسفية , مصدر سابؽ , ص

  المطمػػػػؽ عنػػػػد ىيجػػػػؿ ىػػػػك الكجػػػػكد الػػػػكاقعي بمػػػػا فيػػػػو مػػػػف ركح لا متنػػػػاه , اك عقػػػػؿ كمػػػػي اك مبػػػػدأ خػػػػالؽ مػػػػنظـ
, ََِٕلتكزيػػػػػػػػػػع, القػػػػػػػػػػاىرة ,مػػػػػػػػػػراد كىبػػػػػػػػػػو, المعجػػػػػػػػػػـ الفمسػػػػػػػػػػفي, دار قبػػػػػػػػػػاء الحديثػػػػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػػػػة كالنشػػػػػػػػػػر كا.) 
 ( . َُٔص
شػػػػػػيفر , جػػػػػػاف مػػػػػػارم , الفػػػػػػف فػػػػػػي العصػػػػػػر الحػػػػػػديث , تػػػػػػر: فاطمػػػػػػة الجيكشػػػػػػي , منشػػػػػػكرات كزارة الثقافػػػػػػة (  (ُ

 . ٓٗ-ْٗ, ص  ُٔٗٗالسكرية , دمشؽ , سكريا , 
 . َُٗشيفر , جاف مارم , الفف في العصر الحديث , مصدر سابؽ , ص (  (ِ



 طار النظريالفصل الثاني : الإ
 

 

ٖٖ 

 

لمفناف التعبير عف الركح المطمقة في الفف . كذلؾ فاف الفف باعتباره احد مظاىر الركح المطمقة 
لمجتمع في كؿ مرحمة تاريخية , عمى اعتبار يمكف اف يعبر عف التناقضات التي  تكاجو الفرد كا

اف الركح المطمقة تمثؿ مظير لكؿ ما في الكجكد كالفف ضمف ىذا الحيز الكجكدم , كيمكف 
عندىا اف يككف الفف أداة تكشؼ كتدرؾ كؿ تمؾ التناقضات الفمسفية في الطبيعة الإنسانية , فاذا 

لاخريف .كبيذا المعنى يتحقؽ الكعي تحقؽ لمفف ذلؾ اصبح يمثؿ علبقة مشاركة فاعمة مع ا
 الجماعي المدرؾ لمعالـ .

ىذه الرؤية الفمسفية لمفف باعتباره عممية عقمية تصؿ مف خلبؿ الكعي الإنساني الى اعمى       
مراتب الابداع كالابتكار , تمثؿ ايضان مف جية اخرل رؤية تربكية لأعداد الانساف كتنمية قدراتو 

التربية بنظر ىيجؿ يجب اف لا تعمؿ عمى تشجيع الذاتية , بؿ اف تعمؿ  الفنية كالعقمية لاف "
لاف كؿ ما يتعمؽ بالظكاىر الطبيعية اك المظاىر الإنسانية ىك  (ُ)عمى تشجيع ركح الجماعة "

 تمثيؿ لتجمي الركح المطمؽ في الأشياء . 

جمعي الإنساني , كالتربية ىي احد المظاىر الإنسانية التي تسعى الى تطكير الكعي ال     
كبالتالي فيي ترتكز عمى مفيكـ ميتافيزيقي شامؿ لركح الجماعة المتمثؿ كمظير مف مظاىر 
الركح المطمقة  لتحقيؽ الأثر التربكم . كىنا يتداخؿ ما ىك جمالي كتربكم مف خلبؿ الفف عمى 

 ي .اعتباره حالة ادراؾ لمعالـ ضمف مساره الفمسفي العقلبني لتشكيؿ الكعي الإنسان

ذا كاف مسار)ىيجؿ(المثالي يتمثؿ في الركح المطمقة فإف )كركتشو()ك       ( قد ُِٓٗ-ُٖٔٔا 
كالرؤية الفردية الخالصة , كالذات المتأممة  سار في افؽ مثالي ايضان كلكف مف خلبؿ )الحدس(

في الأشياء . كاذا كاف الفف عند )ىيجؿ( مظير مف مظاىر الركح المطمقة كمشركطان بتحقيؽ 
لكعي الجمعي , فانو عند )كركتشو( مشركطان فالفعؿ الداخمي عند الفناف كالسابؽ عف كؿ غاية ا

, ككما يصؼ ذلؾ بقكلو" اف الفف رؤيا كحدس , فالفناف انما يقدـ صكرة اك خيالان , كالذم يتذكؽ 

                                                           
 .ِّة كطرؽ التدريس ,مصدر سابؽ , صصالح عبد العزيز , التربي( (ُ
   . الحػػػػػدس : سػػػػػرعة انتقػػػػػاؿ الػػػػػذىف مػػػػػف المبػػػػػادئ الػػػػػى المطالػػػػػب كيقابمػػػػػو الفكػػػػػر كىػػػػػي ادنػػػػػى مراتػػػػػب الكشػػػػػؼ

)الجرجػػػػاني , عمػػػػػي بػػػػػف محمػػػػػد السػػػػيد الشػػػػػريؼ , معجػػػػػـ التعريفػػػػػات , دار الفضػػػػيمة لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع كالتصػػػػػدير 
 ( . ْٕ, القاىرة , د . ت , ص 
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, فإذا بو الفف يدكر بطرفو الى النقطة التي دلو عمييا الفناف , كينظر مف النافذة التي ىيأىا لو 
كىذا يعني اف )كركتشو( يعيد تأسيس العلبقة بيف الفف  (ُ)يعيد تككيف ىذه الصكرة في نفسو "

كالفناف كالمتمقي ضمف مسار مثالي لمتجربة الفنية . عمى اعتبار اف الفف كفؽ تمؾ العلبقة ليس 
اف كخيالو تجميان لمركح كفؽ التصكر الميتافيزيقي بؿ ىك فعؿ داخمي ينشأ برؤية كحدس الفن

المنطمؽ تجاه الأشياء , لمتعبير عف الرؤية الفنية , كالفف ايضان لا يختزؿ بالمادة اك المنفعة 
 المترتبة عمى ذات العمؿ لأنو سابؽ عمى أم تفكير منطقي يصنؼ ىذه التراتبية .

مثالية لمفف بالتالي ما يككف عمى المتمقي الا التقاط الصكرة المقدمة اليو  مف ىذه النافذة ال      
عادة تككينيا. كعمى ىذا الأساس أصبحت التجربة الفنية مدخؿ لتربية الحس الفني كالذكؽ عند  كا 

"ىي الميزة  )كركتشو( المتمقي بشكؿ مثالي مشابو لطريقة الإنتاج , فالصفة المثالية لمفف كما يقكؿ
لمثالية ىذه تبدد الفف كمات الداخمية العميقة التي يمتاز بيا الفف , فمتى تجرد التفكير مف صفة ا

لأنو سيفقد جكىره الحقيقي كيصبح دكف قيمة جمالية . كبيذا المعنى فالتقاليد الشكمية لا  (ِ)"
 يمكف اف تحافظ عمى الطابع المثالي الذم يرده لمفف .  

كفؽ ىذا التصكر المثالي لمفف اصبح عمى المتمقي لمصكرة الفنية إعادة تككينيا كفؽ رؤية        
مثالية اخرل تتكشؼ مف خلبليا الصكر الذىنية بالتأمؿ كالخياؿ الخصب , ليتـ إعادة صياغتيا 
عمى أساس الأثر الذم تركو الفناف , لذا فيك يتذكؽ مف نفس النافذة التي استقبؿ فييا العمؿ 
ة الفني . كبالتالي يمكف اف نصؼ ما يقكـ بو الفف حسب رؤية )كركتشو( بانو أداة كمدخؿ لمتربي

يمكف مف خلبلو اف نحقؽ المضمكف التربكم في العركض المسرحية المدرسية , لاف اىداؼ 
التربية ىي تنمية الحس الجمالي كالذكؽ لدل المتعمميف , ككذلؾ منحيـ المساحة الكافية لمتعبير 

 عف أفكارىـ كقدراتيـ العقمية كالفنية , كىذا ما يسعى اليو المسرح المدرسي في عركضو .

بعد اف استعرض الباحث بعض الآراء الفمسفية المثالية البارزة حكؿ مكضكع الفف كعلبقتو      
بالتربية ضمف مراحؿ تاريخية مختمفة , يتضح انيا قد أسيمت بشكؿ كبير كفاعؿ في تأصيميا 

                                                           
, المركػػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي لمنشػػػػػر  ُ, المجمػػػػػؿ فػػػػػي فمسػػػػػفة الفػػػػػف , تػػػػػر : سػػػػػامي الػػػػػدركبي , طكركتشػػػػػو ب ( (ُ

 . ِٗ, ص ََِٗالدار البيضاء, ك  , بيركت
 . ّٖكركتشو , ب , المجمؿ في فمسفة الفف , مصدر سابؽ , ص ( (ِ
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لمبعد الجمالي لمفف , كتأكيدىا عمى العقؿ كالركح بانيما مصدر لممعرفة الحقيقة , كما لمحدس 
اـ أىمية في اكتساب المعرفة ايضان , لاف الفمسفة المثالية تعتقد اف عقؿ الانساف كركحو كالالي

 ىما السبيؿ لممعرفة الصادقة اما المعرفة الحسية فيي لا تصؿ بالإنساف خارج العالـ المادم.

كذلؾ ىي لـ تغفؿ البعد التربكم في سياؽ الفف لأنيا تؤكد عمى تنمية العقؿ بالمعرفة      
صكؿ الى الحقائؽ المطمقة الثابتة في عالـ المثؿ . كذلؾ اكدت عمى التربية لأنيا مف تقكـ لمك 

ببناء الفرد كتنمية قدراتو العقمية كممكاتو لذا كانت مف أكلكياتيا الأساسية التي سعت الى تحقيقيا 
المادة , لذا  لأف الفمسفة المثالية تقكـ بالأساس " عمى اعلبء شأف العقؿ كالركح كالاقلبؿ مف شأف

  (ُ)تمجد الفمسفة المثالية العقؿ كالجماؿ كالديف كالأخلبؽ "

كيشير الباحث اف ما استعرضو مف طركحات فمسفية مثالية , لـ تكف ىي الآراء الكحيدة التي      
ينالؾ آراء اخرل لمفلبسفة المثالييف تناكلت ذات فتناكلت مكضكع الفف كعلبقتو بالإنساف, 

مف المتعذر الإحاطة بجميع الآراء, لذا يكتفي الباحث بيذا القدر الذم يراه يخدـ  المكضكع , لكف
 مكضكع بحثو.

الفف في  كتصكراتيـ عفينتقؿ الباحث لمحديث عف الفمسفة الكاقعية للبطلبع عمى مكاقفيـ      
رات, سياقو الكظيفي المعزز لمتربية . حيث جاءت كرد فعؿ لما طرحتو الفمسفة المثالية مف تصك 

" اف عالـ الكاقع الذم نتفاعؿ معو ىك الحقيقة الذم يجب اف نتكجو الييا,  تعتقد الفمسفة الكاقعيةف
لأنو يكجد كمعطى اكلي مستقؿ كككاقع مكضكعي يستمزـ اكتشافو  (ِ)لغرض تعميؽ المعرفة"

الكاقع  ىك  كالتفاعؿ معو عبر العقؿ كالتجربة الحسية المعاشة  لتحقيؽ المعرفة , كاف غاية ادراؾ
 غاية معرفية لأنيا تسعى بالمقابؿ الى تعميؽ فيـ الانساف بكاقعو . 

كاف تعميؽ المعرفة لا يتـ مف خلبؿ التأملبت العقمية المجردة كالافتراضات الميتافيزيقية      
 يكف تمؾعالمثالية التي كاف يعتقدىا المثاليكف في فيميـ الكظيفي لمعقؿ , بؿ انكر الفلبسفة الكاق

فميس العقؿ بنظرىـ شيئان مستقلبن بذاتو  ,التصكرات كاكدك " اف العقؿ كظيفة مف كظائؼ الدماغ
                                                           

منشػػػػػػػر عػػػػػػػالـ الكتػػػػػػػب ل,  ُمعجػػػػػػػـ مصػػػػػػػطمحات كمفػػػػػػػاىيـ التعمػػػػػػػيـ كالػػػػػػػتعمـ , طإبػػػػػػػراىيـ , مجػػػػػػػدم عزيػػػػػػػز , ( (ُ
 .ٕٓٔ, ص  ََِٗ, القاىرة ,  كالتكزيع كالطباعة

 .ْْالحميرم , كاظـ جبار سمطاف , الفمسفة التربكية كالنص المسرحي , مصدر سابؽ , ص( (ِ
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كتحقؽ  (ُ)كانما ىك اسـ لعممية فكرية يقكـ بيا الدماغ " ,ماديان اك معنكيان كما زعـ المثاليكف
الكاقعي كبيذا تصبح المعرفة كسيمة لفيـ العالـ  ,المعرفة عندما يلبمس الانساف الكاقع ذاتو

 كالتفاعؿ معو . 

ذا اريد لمكاقعية مف مؤسس فلب يككف غير )ارسطك( لأنو يرل " اف العالـ ىك مصدر       كا 
الحقائؽ المكجكدة فيو كافة , كىي تنبع مف عالـ الكاقع كلا تأتي عف طريؽ الالياـ , بؿ عف 

اقعية بعد معرفي يتجسد يتصكر ) ارسطك( اف لمك  (ِ)طريؽ المشاىدة كالتجربة الحسية كالخبرات "
مف خلبؿ العالـ المحسكس لأنو المصدر الحقيقي لمكصكؿ الى الحقائؽ , فالمعرفة تتـ عبر 

كتأكيده عمى ىذا المضمكف في ترسيخو لمبدأ المشاىدة العينية  ,التفاعؿ الحسي كالخبرة المتراكمة
 ىي مستخمصو مف ذاتيا . لاف ماىية الأشياء المكجكدة في الكاقع لا تككف خارج المكجكدات بؿ 

كذلؾ نفى)ارسطك( اف تأتي المعرفة عف طريؽ الالياـ كعالـ المثؿ الافلبطكنية بؿ جعميا      
ضمف مبدأ العقؿ كالتجربة الحسية لانيما المسار الطبيعي لممعرفة , فالخبرة المتراكمة المبنية 

اذ كؿ ما يقدمو الادراؾ  عمى التجارب السابقة ىي مف تييء عقؿ الانساف بمكغو الحقيقة .
الحسي لمعقؿ ىك مقدمة لكؿ معرفة , كىذا ما أكده اتباع الاتجاه الكاقعي حيث " يركف اف لا 

منذ الماضي السحيؽ في بحثو عف  شيء في العقؿ الا اذا مر بالحس اكلان كىذا ما أكده ارسطك
     (ّ)" النفس

لدكر المجتمع في بناء الفرد, يصبح حينيا الفف  الكاقعية الفمسفية لمتصكراتاما اذا انتقمنا       
الكاقعي معبر عف الحياة الاجتماعية التي تجمع الافراد ضمف بيئة كاحدة , فيك لا يقتصر عمى 
تجسيد الكاقع المعاش مف خلبؿ تمثيمو فنيان فحسب , بؿ ىك مشاركة تفاعمية بيف الفناف كبيئتو 

 .   عبر تعبيره الصادؽ عف القضايا الإنسانية

                                                           
 .ُٕٗ, ص ُٗٓٗنكرم جعفر , فمسفة التربية , مطبعة الزىراء, بغداد , ( (ُ
 .ْٓمسرحي , مصدر سابؽ , الحميرم , كاظـ جبار سمطاف , الفمسفة التربكية كالنص ال( (ِ

(3)Reichenbach, H - Experience and Prediction ( Chicago University Press; 1938 ) : 
PP 1 – 5  دار المريخ لمنشر الرياض , ُنقلب عف , احمد , لطفي بركات , في الفكر التربكم الإسلبمي , ط ,

 .  ِٖ, صُِٖٗالمممكة العربية السعكدية , 
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لذا فالفف الكاقعي كفؽ ىذه الرؤية ينمح للؤفراد شعكران كاعيان " بالنسيج الاعرض لممجتمع       
ىذا  (ُ)الذم يعدكف ىـ جزءان منو , كيبيف ليـ كيؼ اف مشكلبتيـ انما يشاركيـ فييا الآخركف "

اركة كالاحساس الشعكر الكاعي الذم يمنحو الفف الكاقعي للئنساف, يخمؽ بيف الافراد حالة المش
بالمسؤكلية تجاه الاخريف , لاف الرابط الذم يجمعيـ ىك البيئة الاجتماعية الكاحدة , لذا فيك 
يغذم بالإنساف ركح الجماعة في كؿ عصر , كيحرر الإنساف مف الاحساس بالعزلة ليعيد 

 انصياره ضمف بيئتو كدائرة علبقاتو الاجتماعية .

ربة الفناف في اطار تعبيره عف قضاياه كاحاسيسو كفرد بمعزؿ كالفف الكاقعي لا يستعرض تج     
عف الاخريف, بؿ يستعرضيا بكصفيا قضايا مشتركة معبرة عف كعي المجتمع لا الافراد, رغـ انو 

مما ينمي لديو شعكر الانتماء لممجمكعة . فمشاركة  ,لا يقمؿ مف قيمة الفناف كفرد لأنو منبع الفف
التعاطؼ تجاه المكاقؼ كالحالات الإنسانية , بؿ تعني الشعكر الاخريف مشاكميـ لا يعني 

بالمسؤكلية كترسخ مبدأ الانتماء الانساني لاف المصير كاحد . لذا فالفف الكاقعي يسيـ بشكؿ 
 مؤثر في تشكيؿ الكعي الجمعي في المجتمع .

قع الاجتماعي بيئة كىنا اصبح الفف الكاقعي اداة كشؼ لمقضايا الإنسانية عمى اعتبار اف الكا     
محسكسة قابمة لمتمثيؿ , كفي ىذا السياؽ يمكف لمفف الكاقعي اف يعبر عف الكعي الجمعي للؤفراد 

لاف الاثنيف  داخؿ المجتمع كيمكف حينيا اف ينظر لمفف الكاقعي اك يفيـ )كظاىرة اجتماعية(
كيقدماف قضايا المجتمع  ينطمقاف مف مرجعية كاحدة تتمثؿ بالبيئة الاجتماعية كالكاقع المعاش ,

 سكاء كاف سمكؾ اك ظكاىر إنسانية تخضع لقكاعد الكعي الجمعي. 

لكف ىذه المقاربة بيف الاثنيف لا تعني التطابؽ بينيما لاف الفف الكاقعي ليس النمكذج      
المتكامؿ الذم يعبر عف الظاىرة الاجتماعية بجميع جكانبيا كاشتراطاتيا . كلاف الفف الكاقعي 

                                                           
شػػػػػػتيف , الكاقعيػػػػػػة فػػػػػػي الفػػػػػػف , تػػػػػػر : مجاىػػػػػػد عبػػػػػػد المػػػػػػنعـ مجاىػػػػػػد , الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة منكسػػػػػػيدني ف( (ُ

 . ُِ, ص  ُُٕٗلمتأليؼ كالنشر , مصر , 
  الظػػػػاىرة الاجتماعيػػػػػة : ىػػػػػي كػػػػػؿ ضػػػػػرب مػػػػػف السػػػػػمكؾ , ثابتػػػػان كػػػػػاف اـ غيػػػػػر ثابػػػػػت , يمكػػػػػف اف يباشػػػػػر نكعػػػػػان

المجتمػػػػع باسػػػػره ككػػػػاف ذا كجػػػػكد خػػػػاص مسػػػػتقؿ  مػػػػف القيػػػػر الخػػػػارجي عمػػػػى الافػػػػراد, اك عمػػػػى سػػػػمكؾ يعػػػػـ فػػػػي
عػػػػػػػف الصػػػػػػػكرة التػػػػػػػي يتشػػػػػػػكؿ بيػػػػػػػا فػػػػػػػي الحػػػػػػػلبلات الفرديػػػػػػػة .) دكركػػػػػػػايـ , اميػػػػػػػؿ , قكاعػػػػػػػد المػػػػػػػنيج فػػػػػػػي عمػػػػػػػـ 

 (.ْٕ-ْٔ, ص َُٓٗالاجتماع , مكتبة النيضة المصرية , القاىرة , 
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ثؿ اتجاه فني بينما الظاىرة الاجتماعية تميؿ الى تحميؿ كتفسير الظكاىر الاجتماعية كاحتكاءىا يم
الا اف المشترؾ الأىـ بينيا ىك الكاقع الاجتماعي . كبالتالي فالفناف الذم يمثؿ ىذا الاتجاه الفني 

ان بركحيا, كمف كالمعبر عف فكرة الفف كظاىرة اجتماعية " يككف عندئذ مرتبطان بالجماعة كمتشبع
 (ُ)ثـ يسعى الى تحقيؽ أىدافيا الاجتماعية فتتحقؽ رسالتو الفنية "

(     ُُٕٗ-ُٖٖٓ()Durkheimمف ىذا المنطمؽ يقكؿ عالـ الاجتماع الفرنسي )دكركيايـ      
" المجتمع ككؿ متكامؿ, كام تككيف اجتماعي في داخمو, معنيان بتكريس الصكرة المثالية 

بمعنى كجكد مشتركات في كؿ مجتمع  (ِ)عمى تحقيقيا عف طريؽ التربية " المرسكمة, كالعمؿ
تتأسس مف خلبؿ نسؽ كحدة التفكير لدل الافراد لتعبر عف مشاعرىـ كممارساتيـ الاخلبقية 

كىذه الأفكار ىي مف تشكؿ المشاعر المتجانسة داخؿ ئدىـ الدينية كتراثيـ الثقافي . كعقا
ية تعزز ىذا التجانس كتكرسو, كىي تسعى قبؿ كؿ شيء الى المجتمع كبالتالي " فاف الترب

تكريس عناصر التشابو الأساسية في نفكس الأطفاؿ , كىك التجانس الذم تقتضيو طبيعة الحياة 
بمنعى انو يعتقد بضركرة حصكؿ التجانس داخؿ المجتمع عمى اعتبار  (ّ)الاجتماعية "

 المشتركات التي تجمعيـ .

س فالتربية كما يراىا )دكركيايـ( ىي مف تقكـ بيذا الدكر ضمف النسؽ كعمى ىذا الأسا      
الاجتماعي لضماف استمرار الحياة , كىي كذلؾ قادرة عمى ترصيف تماسؾ المجتمع مف خلبؿ 

كبالتالي فالتربية ىي الكسيمة التي مف خلبليا  ,انتاجيا لمكعي الجمعي عند افراد المجتمع الكاحد
رغباتيـ كتطمعاتيـ لممستقبؿ .   كذجو الاخلبقي الأمثؿ لمتعبير عف يستطيع المجتمع فرض نم

يمكف اف يتحكؿ الفف الكاقعي الى كسيط تربكم لتشكيؿ الكعي الجمعي عند المتعمميف,  كحينيا
مف خلبؿ كشفو لمبنى الاجتماعية كتمكينيـ مف اجراء عممية نقد فكرية لمتناقضات, حيث يمكنيـ 

عميـ مع كسطيـ البيئي داخؿ المدرسة كخارجيا لاف ىدؼ التربية مف فيـ كاقعيـ كيعزز تفا
الكاقعية في " مساعدة الفرد لغرض التكيؼ مع بيئتو اك حتى يككف التكيؼ فعاؿ , فعمى الانساف 

                                                           
 .ُّْعباس , ركاية عبد المنعـ , القيـ الجمالية , مصدر سابؽ , ص ( (ُ
 .ٔٔكيايـ , اميؿ , التربية كالمجتمع , مصدر سابؽ , ص دكر ( (ِ
 .ٕٔدكركيايـ , اميؿ , التربية كالمجتمع , مصدر سابؽ , ص( (ّ
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مع اىداؼ المسرح المدرسي ككنو يساعد عمى  ىذا يتكافؽك  , (ُ)اف يفيـ عالمو الذم يعيش فيو "
يتو كتمرسو بفف الحياة في اتساؽ مع نفسو كانسجاـ مع المجتمع " نضج التمميذ كاكتماؿ شخص

فالبيئة  التربكية المدرسية تسعى مف خلبؿ برامجيا ككسائميا الى ترسيخ القيـ  (ِ)الذم يعيش فيو "
الأخلبقية كالجمالية كالعادات النبيمة في نفكس المتعمميف, كما تحاكؿ بذات الكقت الحد مف 

يمة في المجتمع. كالفف الكاقعي يعيد صياغة تمؾ التجارب التربكية العادات كالأخلبؽ الذم
كالأخلبقية الإيجابية كالسمبية, كيمنح لممتعمـ فرصة اقتراح الحمكؿ عبر الكعي الجمعي المنطمؽ 
مف الكاقع البيئي لممدرسة . كبيذا تصبح كظيفة الفف تكضيح العلبقات كادراؾ الكاقع كتدريب 

 جابي . العقؿ عمى النقد الاي

كمف خلبؿ ما تقدـ يرل الباحث اف الفمسفة الكاقعية قد انطمقت مف المجتمع عمى اعتباره      
ظاىرة كاقعية حاضرة كمممكسة , لمساعدة الانساف عمى التكيؼ مع بيئتو الحاضنة, كفي ضكء 

تمع  خكضو لمتجارب الحسية تتشكؿ الخبرات كيتكصؿ لمحقائؽ المنتجة لممعرفة عمى اعتبار المج
حقلبن لمتجربة المعرفية . اما الفف فيك الكسيمة اك الأداة التي تعبر عف ىذا المضمكف بأصدؽ 

 تعبير .

اما اذا انتقمنا لمفمسفة الطبيعية فالحالة تختمؼ ككنيا تزحزح دكر المجتمع كالكسط البيئي في      
ى ىذا الأساس فالكاقع لا عممية البناء المعرفي لتمنحو الى الاستعداد الطبيعي للئنساف . كعم

تصاؿ يمنح المعرفة للئنساف بقدر ما يمكنو استعداده الفطرم السابؽ لخكض التجربة المعرفية للب
كىذا ما أكده الطبيعيكف في فيميـ لمتربية بانيا تيتـ " اكلان كقبؿ كؿ  بالعالـ الخارجي مف حكلو . 

 (ّ)عة الطفؿ التي يعتقدكف انيا خيرة " شيء بطبيعة الطفؿ , فالتربية يجب اف يككف أساسيا طبي
بمعنى انيـ ينظركف لحاضر الانساف كتككينو الطبيعي اكلان , كمف ثـ تمبية احتياجاتو كتحرير 
طاقاتو التي تعده لمحياة لاف الطبيعة الإنسانية حسب اعتقادىـ طبيعة فطرية سابقة لمتأثير البيئي 

                                                           
 .ْْالحميرم , كاظـ جبار سمطاف , الفمسفة التربكية كالنص المسرحي , مصدر سابؽ , ( (ُ
لعمػػػػػػـ كالايمػػػػػػاف لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع , ا ُحمػػػػػد , حسػػػػػػني عبػػػػػػد المػػػػػػنعـ , المسػػػػػػرح المدرسػػػػػػي كدكره التربػػػػػػكم , ط (ِ)

 .ِٓ, ص  ََِٖ, مصر , 
 . ٕٗصالح عبد العزيز , التربية كطرؽ تدريسيا , مصدر سابؽ , ص( (ّ
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التشكىات التي قد يتعرض ليا مف قبؿ بيئتو كالمجتمعي, كحينيا تصبح التربية حماية مف 
 الاجتماعية . 

التربية تتحكؿ مف فعؿ التكجيو الى عممية تنمية الاستعدادات الفطرية  فٌ أكىذا يكضح      
كصكنيا مف التأثيرات الخارجية التي قد يككف تأثيرىا سمبي لا إيجابي في عممية التنمية كالاعداد. 

( اف " التربية تأتينا اما ُٖٕٕ-ُُِٕيسرم )جاف جاؾ ركسك()كفي ذلؾ يقكؿ الفيمسكؼ السك 
مف الطبيعة اك مف الناس اك مف الأشياء , فتنمك كظائفنا كجكارحنا الداخمي ذلكـ ىك تربية 
الطبيعة , كما نتعمـ مف الإفادة مف ذلؾ النمك ذلكـ ىك تربية الناس, كما نكتسبو بخبرتنا عف 

مف  تتمثؿ عند )ركسك( بمعنى اف التربية (ُ)ك تربية الأشياء "الأشياء التي نتأثر بيا فذلكـ ى
خلبؿ ثلبث مصادر عمى اعتبارىا قكل متفاعمة تسيـ في بناء الانساف كتربيتو , فحسب قكلو اف 
الطبيعة تمثؿ المرتكز الأكؿ لنمك الانساف الكظيفي المطكر لقكاه الداخمية كجكارحو كىنا يككف 

 حسب )ركسك( مف تحكـ ظركؼ تحقيقيا . المرتكز الثاني لمتربيةىي الطبيعة فدكرىا تمقائي 
يخضع لما يقكـ بو المربكف مف فعؿ تربكم قصدم تجاه الانساف , لكف بما يتلبءـ كتككيف 
الانساف الطبيعي بحيث لا تككف التربية عامؿ مؤثر في تغيير طبيعتو الإنسانية السميمة . اما 

خلبؿ ما تحدثو الخبرة المباشرة مف تككيف معرفي , فيي تتحقؽ  المرتكز الثالث لمتربية فيتمثؿ مف
مف خلبؿ ما تتركو أثر التجربة الحسية مف انطباعات كتصكرات ذىنية تتشكؿ بفعؿ التجربة . 
ىذه المرتكزات الثلبثة تحمؿ صفات مختمفة فالأكؿ محكره بيكلكجي كالثاني سكسيكلكجي اما 

 الثالث تجريبي .

التصكرات الإنسانية لطبيعة الانساف كتككينو , فالتاريخ قدـ نماذج كآراء  عند البحث عف     
حكؿ المكضكع ) فبعض الآراء تشير الى اف الطبيعة الانسانية ىي طبيعة فطرية, كبذلؾ فيي 
ثابتة منذ اف يكلد الانساف الى اخر يكـ بحياتو , اما الرأم الاخر فيقكؿ اف طبيعة الانساف ىي 

فقا لممتغيرات الحاصمة بفعؿ البيئة الاجتماعية . اما مف جانب الاخلبؽ في تغير مستمر ك 
كعلبقتيا بالتككيف الطبيعي للبنساف , فينالؾ رأييف الاكؿ يقكؿ اف طبيعة الانساف خيرة كصالحة, 

                                                           
, تػػػػػػر : نظمػػػػػػي لكقػػػػػػا , الشػػػػػػركة  الرشػػػػػػدركسػػػػػػك , جػػػػػػاف جػػػػػػاؾ , اميػػػػػػؿ اك تربيػػػػػػة الطفػػػػػػؿ مػػػػػػف الميػػػػػػد الػػػػػػى ( (ُ

 .ِٔالعربية لمطباعة كالنشر , القاىرة , د.ت , ص 
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اما الثاني فيرل العكس بانيا شريرة اك فاسدة , كفي مقدمة مف يرل ذلؾ العالـ النفسي النمساكم 
(. كىنالؾ اتجاه حديث يرل اف طبيعة الانساف في ذات الكقت ثابتة ُّٗٗ-ُٖٔٓ)فركيد()

كمتغيرة كبالتالي فالجانب الاخلبقي عندىا محايد . بمعنى اف الثبات في طبيعة الانساف التككينية 
يككف جزئيان لا شاملبن , ككذا الحاؿ بالنسبة لممتغير. كفي ىذه الحالة تحتمؿ طبيعتيا الخمقية اف 

صالحة اك طالحة , كىذا ما يراه )ركسك( . بيد اف حصكؿ حالة عدـ الثبات في التككيف تككف 
الطبيعي للبنساف لا يعكد الى الاستعداد الفطرم بؿ يخضع لمبيئة الاجتماعية المؤثرة بظركفيا 
المحيطة بالإنساف , كعميو فيي مف تطمؽ مقاييس الخير كالشر كبالتالي تككف تمؾ المقاييس 

 (ُ)ى طبيعة الانساف (طارئة عم

اما تصكرات الفمسفة الطبيعية عف الفف فيي تنطمؽ ايضان مف ذات المبدأ , لاف الفف حسب       
اعتقادىـ ىك انعكاس لمطبيعة , كميمة الفناف تنحصر بملبحظة الطبيعة كالتفاعؿ معيا لمتعبير 

لا( اذ " يعتقد اف ميمة كىذا ما أكده )زك  عنيا كما ىي بدكف إضافات لأنيا لا يشكبيا النقص
  .(ِ)الفناف اف يسجؿ ما يقع في الطبيعة كيفسره إذ ينبغي اف يككف الفف نسخة دقيقة مف الطبيعة "

كبناءان عمى تصكرات الفمسفة الطبيعية في فيميا لطبيعة الانساف كالتربية, يككف الفف المقدـ      
نية عمى اعتبار اف لكؿ مرحمة بناءىا في العركض المسرحية المدرسية منسجمان مع المراحؿ الس

التككيني الطبيعي, كبالتالي فالفف معبر تمقائي عف حاجات الفرد الطبيعية كمساىـ تربكم بذات 
الكقت في تمبية تمؾ الحاجات, لأنو امتداد طبيعي لمحياة الإنسانية . كذلؾ فالفف المسرحي 

شكؿ عند المتمقيف لمعرض المسرحي يعرض التجارب الفنية لا بقصد المتعة كالابيار بؿ لتت
خبرات معرفية حية بطابع جمالي تعبر عف المستكيات المعرفية لكؿ فئة عمرية, فكؿ ما يعرض 
ىك ضمف سياؽ نمكىا الطبيعي. كعمى ىذا الأساس فالفف الطبيعي يستيدؼ الاستعدادات 

 الفطرية عند المتمقي لتنميتيا عبر فعمو التأثيرم .  

ظيرت كمذىب فمسفي حديث يدعكا لمنفعة العمؿ المتحققة  مف جانبيا برغماتيةالفمسفة ال     
بفعؿ الاثار العممية المترتبة عمى التجربة الحسية ,لأنيا سبيؿ الانساف لكصكلو الى المعرفة 

                                                           
 . ُٕٖ-ُٖٔ, جعفر نكرم , فمسفة التربية , مصدر سابؽ , ص ينظر  ( (ُ
 . َْٗ, ص  ُْٔٗ, دار النيضة العربية , القاىرة ,  ْالطكيؿ , تكفيؽ , أسس الفمسفة , ط( (ِ
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كالحقيقة. اذا ىي تنطمؽ مف التجربة الحسية كمبدأ اكلي لتحقيؽ المعرفة , كىذا مشابو لما جاءت 
الكاقعية , لكنيا تختمؼ مع الكاقعية بالنظر الى الآثار العممية المفركض تحقيقيا عمى بو الفمسفة 

 الكاقع كليس فيـ الكاقع عبر التجربة الحسية . 

( احد مؤسسي البرغماتية َُُٗ-ُِْٖكىذا ما أكده الفيمسكؼ الامريكي)كليـ جيمس()     
ى فكرة كاضحة بمكضكع ما , فميس حيث " يقكؿ في كتابو البرجماتية اذا اردنا اف نحصؿ عم

عمينا الا اف ننظر الى الآثار العممية التي يظف انو قادر عمى اف يؤدم الييا كالنتائج التي 
بمعنى انو يؤكد عمى الأثر العممي كالسمككي المترتب عمى تجربة الانساف  (ُ)ننتظرىا منو"

الحسية , كاف لا قيمة لمصكر الذىنية المترتبة عمى التجربة دكف اف تحقؽ اثرىا عمى الكاقع 
العممي , كبذلؾ لا يتـ الكصكؿ الى الحقيقة . كىذا الامر لا يكافؽ ما نادت بو الفمسفة الكاقعية , 

رط تحقيؽ الأثر العممي مف خلبؿ السمكؾ الإنساني , بؿ اكتفت بفيـ الكاقع مف حيث لـ تشت
خلبؿ ما تشكؿ مدركات الانساف الحسية عبر تفاعميا مع الكاقع خبرات تمكف الانساف مف فيـ 

 كاقعو المعاش.         

 ( حيث تضمنتُِٓٗ-ُٖٗٓاما الفيمسكؼ البراغماتي الآخر فيك الامريكي)جكف ديكم()     
أفكاره جكىر المنفعة المتحققة لمتربية عند المتعمميف في ضكء ما تحدثو تجاربيـ الحسية في 
حياتيـ اليكمية مف آثار سمككية, لاف" الأىداؼ التربكية في نظره ىي الغايات المنظكرة اك النتائج 

ية المعمنة بمعنى انو ينظر لما سكؼ يتحقؽ مف الغايات التربك  (ِ)المتكقعة لممعاملبت الجارية "
كالمخطط ليا ضمف البرامج التربكية عبر السمكؾ المتكقع تحققو . فغاية التربية بيذا المعنى ىي 
اقتراح نماذج تربكية عمى المتعمميف لا تمقينيا , كالبنتيجة ىي تنتظر ما تؤكؿ اليو النتائج لمنماذج 

 المقدمة .

التربية كحسب , لاف الفف ايضان حسب  ىذه التصكرات الفمسفية عند)ديكم( لـ تكف في مجاؿ     
كجية نظره البرغماتية " يشير بصفة عامة الى عممية فعؿ , اك اجراء , اك صناعة , كىذه 

                                                           
, ُٖٗٗ, دار الثقافػػػػػػة لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع , القػػػػػػاىرة ,  ٗىكيػػػػػػدم , يحيػػػػػػى , مقدمػػػػػػة فػػػػػػي الفمسػػػػػػفة العامػػػػػػة , ط( (ُ

 .ُٕٓص
 .ِٕعزيز , التربية كطرؽ تدريسيا , مصدر سابؽ , صصالح عبد ال( (ِ
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كبالتالي فيك لا  (ُ)الحقيقة تصدؽ عمى الفنكف الجميمة كما تصدؽ أيضان عمى الفنكف التطبيقية "
ردات  يوة في الفف , بؿ ىك فعؿ يترتب عمينظر لمفف بككنو نقؿ لمكاقع كتمثيمو كما تقكؿ الكاقعي

فعؿ كىي ما  يتحقؽ مف آثار حسية لدل المتمقي , أم اف الفناف يقدـ منتجو الفني لا لأجؿ 
 الإنتاج فقط بؿ كي يتذكقو الآخركف . 

كعمى ىذا الاساس فعمى الفناف اف يحسف مف عممو كيصكغو بصكرة فنية جميمة كغاية      
ند المتمقي كما يترتب عمى ذلؾ , انما يشي الى الخبرة الجمالية الناتجة لإحداث الأثر الفني ع

عف الأثر الفني . كالخبرة الجمالية كما يقكؿ )ديكم( " انما تشير الخبرة بكصفيا عممية ادراؾ 
كتقدير , كتذكؽ, اك استمتاع , فيي تعبر عف كجية نظر المستيمؾ , لا عف كجية نظر المنتج 

كىنا يؤكد )ديكم( عمى  (ِ)ظاىرة الجمالية انما تشير الى فعؿ التذكؽ اك التمذذ", كمعنى ىذا اف ال
اف العممية الفنية برمتيا ليست معنية الا بما تحققو مف منفعة التذكؽ الفني , كالذم يترتب عميو 

 آثار سمككية ربما تككف آنية اك مستقبمية .

تصبح العركض المسرحية المدرسية  ما ذكر مف تصكرات لمفمسفة البرغماتيةكفؽ عمى ك      
كإجراءات عممية بطابع جمالي تستيدؼ عبر التجربة الحسية تحقيؽ الآثار المنظكرة لمغايات 
التربكية . فيي لا تصكر الكاقع المعاش في الحياة ضمف بيئة المدرسة اك المجتمع بقدر ما تتكقع 

التجارب الفنية يستيدؼ المتعمميف  نتائج إيجابية في سمكؾ المتعمميف . فكؿ ما يقدـ عبر تمؾ
 عمى اعتبارىـ ىـ أصحاب الشأف كعمييـ مسؤكلية الادراؾ كتقدير النتائج . 

فالمتعمـ ىك المستيدؼ مف ىذه الأنشطة المدرسية لأنو يمثؿ محكر العممية التربكية ,      
فاعؿ عمى مكاجية كتحقيؽ الأىداؼ التربكية منكط بتمكيف المتعمميف بالخبرات التي تسيـ بشكؿ 

التحديات التي تكاجييـ في المدرسة كخارجيا , لاف العركض المسرحية لا تستيدؼ معالجة 
المشاكؿ كاقتراح الحمكؿ عمى المتعمميف في بيئة كاحدة , بؿ تستطيع المدرسة كما يقكؿ )ديكم( 

ئعة تنتقؿ الى "اف تيرٍبىط بالحياة بصكرة تجعؿ الخبرة التي اكتسبيا الطفؿ بصكرة مألكفة كشا

                                                           
,  َُُِديػػػػػػػكم , جػػػػػػػػكف , الفػػػػػػػػف خبػػػػػػػرة , تػػػػػػػػر: زكريػػػػػػػػا إبػػػػػػػػراىيـ , المركػػػػػػػز القػػػػػػػػكمي لمترجمػػػػػػػػة , القػػػػػػػػاىرة , ( (ُ
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المدرسة كتستعمؿ فييا, كما اف ما يتعممو الطفؿ في المدرسة يرجع بو ليستعممو في الحياة 
كبذلؾ يتحقؽ لممدرسة دكرىا الفاعؿ كالكظيفي كتككف العركض المسرحية ذات مغزل  (ُ)اليكمية "

الحمكؿ التي كظيفي لأنيا تعالج المشاكؿ التي ترافؽ المتعمميف في حياتيـ كميا عبر اقتراح 
 يستنطقيا المتمقي لتشكيؿ خبراتو الجمالية في تجربة العرض المسرحي .

بعد اف تناكؿ الباحث اىـ المذاىب الفمسفية عمى اختلبؼ منطمقاتيا المعرفية يتضح انيا قد      
تعاممت مع مكضكع الفف بكصفو كسيمة اك أداة كاشفة لمتصكرات الإنسانية . فالمثالية جعمتو 

فنيان لمتيذيب الركحي كتنمية الافراد كتشكيؿ الكعي المعرفي لمذات الإنسانية . في حيف  كسيطان 
كانت الكاقعية اكثر تمثيلبن لمكاقع المدرؾ حسيان فربطت الفف بالمعرفة عف طريؽ تدريب الحكاس 
لفيـ العالـ. اما الطبيعية فكانت تصكراتيا لمكضكع الفف كالتربية انما يخضع لقانكف النمك 
الطبيعي للبنساف فكؿ ما يعبر عنو فنيان يمثؿ امتداد طبيعي لا قسرم لمطبيعة الإنسانية . في 
حيف كانت البرغماتية تسير ضمف ثنائية الفكر كالعمؿ , كقيمة ما يتحقؽ لمتربية كالفف , انما ىك 

 مرىكف بالأثر المتحقؽ في خبرة الانساف . 

قة بالرغـ مف اسياماتيا في تكضيح العلبقة بيف غير اف ىذه التصكرات الفمسفية العمي     
التربية كالفف , تبقى منطمقات كرؤل جزئية , لأنيا لـ تقدـ نمكذج فكرم شامؿ , فيي اما تقدـ 
مبدأ العقؿ عمى الحس اك العكس , اك تيغىمَّب الجانب النفعي عمى الطبيعي , اك الكاقعي عمى 

اني انتاج تصكرات كمية يمكنيا اف تستكعب بشمكلية كؿ التأممي , كبالتالي لـ يستطع الفكر الإنس
تمؾ الجكانب . لذا كانت الحاجة الى إيجاد افؽ فمسفي يستطيع تنظيـ تمؾ التصكرات الفمسفية 

 ضمف فكر شامؿ يحقؽ للئنسانية شمكلية المعرفة .   

رات الفمسفة النمكذج الشامؿ الذم يمكف اف يحقؽ التطمعات الانسانية نجده في تصك  اكىذ     
الإسلبمية, لاف فكرىا الفمسفي يمثؿ منظكمة متكاممة كشاممة لمحياة الانسانية , فقد تجاكزت مبدأ 
التعارض الفمسفي القائـ بيف الفمسفات السابقة, لاف " القرآف الكريـ ينظر الى الانساف كالى الككف 

                                                           
رات دار مكتبػػػػػػة الحيػػػػػػاة , , منشػػػػػػك ِديػػػػػػكم , جػػػػػػكف , المدرسػػػػػػة كالمجتمػػػػػػع , تػػػػػػر: احمػػػػػػد حسػػػػػػف الػػػػػػرحيـ , ط( (ُ

, ُٖٕٗنيكيػػػػػػػكرؾ , -بيػػػػػػػركت , لبنػػػػػػػاف , نشػػػػػػػر بالمشػػػػػػػاركة مػػػػػػػع مؤسسػػػػػػػة فػػػػػػػرانكميف لمطباعػػػػػػػة كالنشػػػػػػػر , بغػػػػػػػداد
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مادة كتيمؿ الركح اك التي ككحدة غير مجزأة, كىك يرفض رفضان باتان الفمسفات التي تعنى بال
 .(ُ)تدعكا الى الحياة الركحية كتيمؿ الدنيا تمامان, فتنكر التمتع المتزف المعقكؿ بالطيبات"

لذلؾ اتخذت الفمسفة الاسلبمية منطمقاتيا الفمسفية مف التصكرات القرآنية منيجان رصينان        
حقيقيا الا مف خلبؿ شرطيف اساسيف للبستدلاؿ حكؿ مكضكع المعرفة الإنسانية, بانو لا يمكف ت

لمكصكؿ الى الحقائؽ المعرفية كىما " العقؿ كالحكاس معان ككسيمتيف متعاكنتيف في الكشؼ عف 
طبيعة المعرفة الإنسانية كمككناتيا . فيك يرل اف المعرفة تتألؼ مف نشاطيف رئيسييف احدىما 

نييما يتمثؿ في فاعمية العقؿ كدكره في يتمثؿ بالآثار الكافدة مف العالـ الخارجي الى العقؿ كثا
كىذا الامر لـ يتـ تداكلو  (ِ)تحكيؿ ىذه الآثار الحسية الى معاني كمفاىيـ كقكانيف عقمية عامة"

 سابقان في تشكؿ المعرفة الإنسانية . 

فالتصكرات الفمسفية السابقة عف المعرفة اما تقدـ دكر العقؿ كمعطى اكلي بعيدان عف      
في المثالية, اك انيا تمنح الدكر الرئيسي لمتجربة الحسية كما في الكاقعية . اما الفكر  الحكاس كما

الإسلبمي فقد اكجد حالة مف التكافؽ كالانسجاـ كالتعاكف بينيما دكف إعطاء أكلكية لاحدىما عمى 
عقؿ الآخر , فالحكاس ىي المستقبمة للآثار الحسية ابتداء لتحقيؽ ادراؾ الأشياء , ثـ يقكـ ال

 بتحميؿ تمؾ الآثار كتركيبيا ضمف قكانيف عقمية . 

بمعنى لا يكجد الغاء لمعقؿ لصالح الحكاس اك العكس , كعميو فالإنساف ككائف كاعي كعاقؿ      
لا يمكف اف تتشكؿ لديو المعرفة الحقيقية حكؿ تصكراتو الا ضمف ىذا الاطار التفاعمي بيف 

ة المعرفة المتحققة عف قيمة الانساف كتختزؿ فقط بتحقيؽ العقؿ كالحكاس. كما انو لا تنفصؿ قيم
المنفعة المترتبة عمى الاثار الحسية , بؿ قيمتيا تكمف في تحقيؽ تفاعميا ضمف نسؽ كاحد معبر 

 عف قيمة الانساف ذاتو باعتباره قيمة عميا في الحياة . 

الكريـ باعتباره المصدر كقد استميـ الفكر الإسلبمي ىذه التصكرات الفمسفية مف القرآف      
الأكؿ لمتشريع كعمى أساسو بنيت قكاعد الفمسفة الإسلبمية, فمضمكف الكحدة بيف العقؿ كالحكاس 

كا﵀ اخرجكـ مف بطكف امياتكـ لا تعممكف شيئان كجعؿ لكـ  لتحقيؽ المعرفة كصؼ بقكلو تعالى ﴿
                                                           

 .ِٔالشيباني, عمر التكمي , فمسفة التربية الإسلبمية , مصدر سابؽ , ص( (ُ
 .ِٗاحمد , لطفي بركات , في الفكر التربكم الإسلبمي , مصدر سابؽ , ص( (ِ
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ادكات الحس المدركة عبر فالسمع كالبصر مف  (ُ) ﴾فالسمع كالابصار كالافئدة لعمكـ تشكرك 
التمقي لممرئيات كالاصكات الطبيعية في الكاقع كىي آثار كافدة مف الخارج ثـ يتـ تحكيميا لمعقؿ 
لفيميا كمف ثـ تحكيميا الى قكانيف معرفية . كما عمى الانساف الا اف يشكر ا﵀ عز كجؿ عمى 

عرفي صريح ككاضح لا يقبؿ الشؾ ىذه النعـ . كىذا التصكير الجمالي للآية القرآنية فيو نسؽ م
ي القيمي كىك الشكر ﵀ عز اف المعرفة تبدأ بالاستقباؿ الحسي كمف ثـ العقمي كمنو يتشكؿ الكع

كالشكاىد القرآنية كثيرة عمى ىذا المضمكف الفكرم , لذا فالفمسفة الإسلبمية تستقي  كجؿ .
ي شامؿ يكضح بصكرة جمية عممية مشاربيا الفمسفية مف المضاميف القرآنية لإيجاد نمكذج فمسف

استقاء المعرفة الإنسانية عبر تفاعؿ الحس كالعقؿ لإنتاج المعرفة . كما كاكد القرآف الكريـ عمى 
﴿إقرأ باسًـ رىبِّؾى  مضمكف معرفي آخر تمثؿ بالعمـ كالتعمـ حيث جاء بمحكـ التنزيؿ قكلو تعالى

مؽٍ . إًقر  مىؽى الًإنٍسفى مًفٍ عى مىؽ . خى ٍـ الذم خى ٍـ . عمَّىـ الًإنسافى ما ل أ كىربُّؾ الأىكرٍـ . الَّذم عمَّىـ بالقىم
ىذه الآيات الكريمة تتضمف امران الاىيان صريح بضركرة العمـ كالتعمـ للبنتقاؿ مف  .(ِ) يىعٍمـ﴾

ظممات الجيالة الى نكر العمـ, لاف " دعكة الإسلبـ لمعمـ كالتعميـ ىي دعكة أساسية تستيدؼ 
الذم يستقي العمـ ليعمؿ بو بحالة الكعي لاف العمـ  (ّ)مع المسمـ المثقؼ الكاعي "إيجاد المجت

مقركف بالعمؿ الذم تقره المعرفة, لذلؾ فالفلبسفة المسمميف ساركا عمى ىذا النيج القرآني  في 
 بياف مكقفيـ الفمسفي تجاه المعرفة الإنسانية . 

ق( يرل اف التربية " تبدأ بالإنساف مف ِْٕ-َّٕفالفيمسكؼ العربي المسمـ )ابف سينا()     
حيث ىك انساف ثـ تعمؿ عمى ايصالو الى كمالو الإنساني كي يتمكف مف تحقيؽ الخلبفة في ىذه 

فُّر الاستعدادات العقمية كالحسية التي كىبيا ا﵀ عز كجؿ للئنساف , كعمى  (ْ)الأرض " بمعنى تىكى
ة الحسية المستقبمة للآثار الكافدة, كتنمية قدراتو ىذا المبدأ تعمؿ التربية عمى تدريب المنظكم

                                                           
 .ٖٕ /النحؿ ((ُ
 .ُ.ِ.ّ.ْ.ٓ /العمؽ  ( (ِ
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 . ّٕ, ص  ُٗٗٗالككيت , 
محمػػػػػػكد عبػػػػػػد المطيػػػػػػؼ , الفكػػػػػػر التربػػػػػػكم عنػػػػػػد ابػػػػػػف سػػػػػػينا , منشػػػػػػكرات الييئػػػػػػة العامػػػػػػة السػػػػػػكرية لمكتػػػػػػاب , ( (ْ

 .ِٓ, صََِٗدمشؽ , 
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العقمية كالتي تفكر كتحمؿ كتركب المعطيات المستممة عبر الحس لتستنتج قكاعد كمفاىيـ  تنسجـ 
 مع السمكؾ  الشخصي القكيـ , كالذم تؤكد عميو الشريعة الإسلبمية كمنيج عمؿ للبنساف .   

الإسلبمي فيك سمكؾ تربكم كاخلبقي, بمعنى اف المعرفة اما سمكؾ العمـ الذم يقره الفكر      
التي تتحقؽ للئنساف مف خلبؿ العمـ , عمييا اف تأخذ طريقيا لمفائدة المتحققة بالعمؿ , فالمشكار 
الذم يقطعو الانساف لطمب العمـ ىك كاجب ديني اقره الإسلبـ عمى كؿ مسمـ كمسممة, كلكنو لا 

اخلبقية تخدـ الإنسانية, فلب معنى اف يجتيد الانساف في طمب ترجـ الى ممارسة ييكتمؿ دكف اف 
العمـ دكف تحقيؽ أثر, كىذا ما أكده الاماـ عمي بف ابي طالب )عميو السلبـ( حيث قاؿ" العمـ 

ىـ عىمًؿى , كالعً  مً بمعنى اف  (ُ)مـ ييتؼ بالعمؿ , فاف اجابو كالا ارتحؿ عنو"مقركف بالعمؿ , فمف عى
 عمى ارض الكاقع كلا يكفي السعي لطمبو كحسب. العمـ ينادم بتحققو

ؿ فاعمية التربية مف ككنيا مطمب ضركرم       ىذا المبدأ الأخلبقي في الفكر الإسلبمي حكَّ
لمكصكؿ الى المعرفة , الى ككنيا فعؿ أخلبقي يسعى لتنمية قدرات المتعمـ العقمية كالحسية 

ارىما المقدمة لمكصؿ الى المعرفة كما يتحقؽ مف المستقبمة للآثار الكافدة بكعي كبصيرة عمى اعتب
خلبليما يعتبر امانة يجب اف تؤدل كيككف ذلؾ عبر العمؿ, كبيذه الحالة يككف العمؿ ىك 

 المعيار الاصدؽ لتأدية الأمانة . 

تنظر الى  بكصفياسائؿ يسأؿ ىؿ ىذا المبدأ ذاتو الذم نادت بو الفمسفة البرغماتية  بٌ كرى      
البرغماتية قد الزمت  فٌ أمتحققة عبر الآثار العممية كما تؤكؿ اليو النتائج ؟ يرل الباحث المنفعة ال

التجربة الحسية بما تحققو مف منفعة متكقعة تؤكؿ الى النتائج لحؿ المشكلبت , كالفكرة تقترف 
في  ما معيار صدقيا يقاس بفاعميتياألدييا بالعمؿ عمى أساس المنفعة التي تقكد الى النتيجة , 

تحقيؽ النتائج العممية . كبالتالي فما ينجح عبر التجربة يككف ىك الاصح , اما الفكرة التي لا 
تترؾ أثر عممي فيي مستبعدة دكف اف يككف ىنالؾ حكمان اخلبقيان عمييا, لاف الاساس المبرر 

 لمعمؿ بالفكرة ىك نجاحيا كليس بعدان اخلبقيان .

                                                           
, دار الكتػػػػػػػاب  ْالمكسػػػػػػػكم , الشػػػػػػػريؼ أبػػػػػػػك الحسػػػػػػػف محمػػػػػػػد الرضػػػػػػػي بػػػػػػػف الحسػػػػػػػف , نيػػػػػػػج البلبغػػػػػػػة , ط( (ُ

 .ّٗٓ, ص  ََِْالمصرم , القاىرة , بالاشتراؾ مع  دار الكتاب المبناني , بيركت , 
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سألة مف منطمؽ أخلبقي , عمى اعتبار اف العمؿ ما ىك الا ما الفكر الإسلبمي فينظر لممأ     
ىك (العمؿ بالعمـ)نتيجة أخلبقية تتحقؽ بفعؿ العمـ , اما المقدمة المعيارية حكؿ صدؽ المنفعة

مدل التزاميا بالقيـ الأخلبقية الكاجب تحقيقيا كأثر. كبذلؾ يككف الفارؽ بينيما ىك صدؽ التجربة 
المترتبة عمى النتيجة . فالعمؿ بالعمـ ىك نتيجة أخلبقية لمسعي كراء التي تقكد الانساف لمقيمة 

فالنتائج بالتأكيد تككف العمـ كىي مقدمة أخلبقية , كاذا كانت المقدمات صحيحة كمدركسة 
كذلؾ حرص الفكر الفمسفي الإسلبمي عمى الاىتماـ بطبيعة الانساف الفطرية كما  مضمكنة .

ية كقدرات طبيعية تكجو ميكلو في الحياة فيما يختار مف ميف يترتب عمييا مف استعدادات عقم
لممستقبؿ, فالمبدأ الفكرم ىنا ىك احتراـ طبيعة الانساف كتككينو الفطرم الذم كلد عميو , رغـ 
كجكد فركؽ فردية بيف الافراد, الا اف التككيف الإنساني بطبيعتو يمتمؾ مثؿ تمؾ الاستعدادات 

تككف التربية كفؽ ىذا المبدأ ملبئمة لطبيعتو الفطرية حيث يقكؿ  ذلؾكنتيجة  .كالقدرات الفطرية
 (ُ))ابف سينا( " ليس كؿ صناعة يركميا الصبي ممكنة لو مكاتية , كلكف ما شاكؿ طبعو كناسبو"

كىذا مشابو لما طرحتو الفمسفة الطبيعية حكؿ مكضكع التربية ,لأنيا تيتـ ايضان بطبيعة المتعمـ 
 دادات فطرية يمكف تكجيييا كصكنيا مف التأثيرات الخارجية .  كما يمتمؾ مف استع

يتضح لمباحث مف خلبؿ عرضو لمفمسفات الكبرل كالتي يراىا تمثؿ المرتكز الذم يدكر      
حكلو تساؤؿ المبحث, بكيفية تحكيؿ الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية الى تجربة معرفية 

ممتعة تستنيض أفكار المتعمميف كتنمي قدراتيـ العقمية تتجمى فييا التربية الجمالية كخبرات 
كالحسية . حيث حاكؿ فيو الباحث فيـ التحكلات الفكرية التربكية المنطمقة مف الفكر الإنساني 
عبر المراحؿ التاريخية كتصكراتيا عف الفف كالجماؿ كمدخلبن لمتربية . كي يستطيع الربط بيف 

 كقد اتضح لمباحث الآتي :, بيف التربية الجمالية  الخطاب الجمالي لمعرض المسرحي كما

لقد افترض الفكر الفمسفي اف مكضكع الفف يمكف اف يشكؿ أداة تربكية فاعمة في تنمية  .ُ
قدرات المتعمميف كتمبية رغباتو كميكلو الطبيعية , كبما ينسجـ مع استعداداتيـ الطبيعية. 

الاكضح لتمثيؿ تمؾ الفرضية  كعمى ىذا الفرض فالمسرح المدرسي ىك مجاؿ التطبيؽ

                                                           
, دار الفكػػػػػػر العربػػػػػػي لمطبػػػػػػع كالنشػػػػػػر ,  ّالابراشػػػػػػي , محمػػػػػػد عطيػػػػػػة , التربيػػػػػػة الإسػػػػػػلبمية كفلبسػػػػػػفتيا , ط( (ُ
 .  ّٓ, ص  ُٕٔٗاىرة , الق
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لاف المتعمميف بحاجة الى " تنمية مخيمتيـ كتطكير قدراتيـ عمى التصكر كاثراء 
استعداداتيـ الداخمية الخلبقة عمى التجسيد كالتمثيؿ كالتحسس بمصادر الكجكد 

 لذا فالمدرسة بحاجة لمثؿ ىذه الأدكات لتحقيؽ أىدافيا التربكية . (ُ)البشرم"
ات الفمسفية اف مصادر المعرفة الإنسانية لا تنحصر بمصدر كاحد بعينو , بينت التصكر  .ِ

بؿ ىنالؾ مصادر عديدة , فمنيا ما يككف عبر التصكرات العقمية اك التجربة الحسية اك 
بتفاعؿ الاثنيف معان , اك مف خلبؿ الخبرات المباشرة . كعمى اعتبار تمؾ التصكرات 

اشكاؿ المسرح الذم يمكف اف يمثؿ تمؾ المسرح المدرسي كأحد  المعرفية كظؼ
التصكرات, لأف العرض المسرحي ينفرد " بيف الأنشطة الإنسانية الأخرل بتكظيفو لعدد 

ككنو يجمع التأمؿ العقمي  (ِ)كبير مف الميارات المنكعة كفركع المعرفة المختمفة "
ككسيط معرفي بالتجربة المباشرة لتشكيؿ المعرفة , ليذا يمكف اعداد المسرح المدرسي 

 ييدؼ الى التربية كالتعميـ عبر تجربة التمقي.
حالة الدىشة كالابيار التي تتحقؽ جراء تجربة العرض المسرحي الجمالية عبر  فٌ إ .ّ

عناصر العرض المسرحي, يمكف اف تككف مدخلبن لتشكيؿ المعاني التربكية لدل المتمقي, 
ة " ارساؿ العديد مف الرسائؿ الى عمى اعتبار اف تجربة التمقي في المسرح تبدأ مف لحظ

, مما يعني  (ّ)المتمقي عف طريؽ تشفيرىا كايصاليا بكاسطة عناصر العرض المسرحي "
اف الكظيفة التربكية لمعرض المسرحي لا يقتصر حضكرىا عمى ما يحتكيو النص مف 

  .عبر تفاعؿ جميع العناصر المسرحيةاىداؼ تربكية تستيدؼ المتعمميف كحسب, كانما 
تناكلت العديد مف الفمسفات عمؽ العلبقة التفاعمية بيف الفف كالانساف كعمى مر التاريخ ,  .ْ

حيث كظفت الفف ككسيمة تربكية لتنمية قدرات الانساف العقمية كلتيذيب حكاسو , كترتكز 
ىذه العلبقة عمى حالة التأثير المتحققة بفعؿ الفف " ككفقا ليذه العلبقة التكاممية فاف الفف 

د مف المبادئ كالقيـ التربكية كالاجتماعية مادة كىدفان فكريان تعميميان. كما اف التربية يستم
                                                           

معيد الفنكف الجميمة,  –قسـ الفنكف المسرحية  –كركمي , عكني , المسرح المدرسي , منيج المرحمة الرابعة ( (ُ
 . ّٖ, ص ُّٖٗمديرية مطبعة كزارة التربية , بغداد , 

 . َِٕىمتكف , جكلياف , نظرية العرض المسرحي, مصدر سابؽ , ص  ((ِ
, مكتبػػػػػػة الفنػػػػػػكف كالآداب لمطباعػػػػػػة كالنشػػػػػػر  ُريـ , المسػػػػػػرح كالتمقػػػػػػي البصػػػػػػرم , طالسػػػػػػاعدم , محمػػػػػػد كػػػػػػ ((ّ

 .  ّٕ, ص  َُِّكالتكزيع , البصرة , العراؽ , 
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كالتعميـ كجدت نفسيا مضطرة اك مخيرة الى المجكء الى الفنكف الجميمة كاستخدمتيا 
, لذا فالتجربة المسرحية المدرسية ىي تعبير كاضح (ُ)ككسائط تقنية تربكية كتعميمية "

 ف الفف كالتربية .لتمؾ العلبقة بي
المسرح المدرسي عبر عما تراه الفمسفة الكاقعية في مكضكع الفف الكاقعي المعبر عف  .ٓ

الأشياء المادية المممكسة, عمى اعتبار اف الكاقع المعاش بيئة محسكسة قابمة لمتمثيؿ 
عبر التجربة الحسية, كباعتباره في ذات الكقت معبر عف الحياة الاجتماعية التي تجمع 

فراد ضمف بيئة كاحدة كما ىي دكف اف تجعميا مثالية , فيك لا يقتصر عمى تجسيد الا
الكاقع المعاش مف خلبؿ تمثيمو فنيان فحسب , بؿ ىك مشاركة تفاعمية بيف الفف كبيئتو 
عبر تعبيره الصادؽ عف القضايا الإنسانية, لذا فالمسرح المدرسي " يرتبط مكانيان كانتاجيان 

بيذه البيئة)المدرسة( التي يستمد منيا أىدافو كعناصره كمقكماتو كفكريان ككظيفيان 
ليذا فالمسرح المدرسي ىك تمثيؿ حقيقي لمبيئة التربكية في  (ِ)كمستمزمات اقامتو "

 المدرسية .
كما اكدت الفمسفة الطبيعية في مكضكع التربية عمى تمبية احتياجات المتعمـ كتحرير  .ٔ

ية كفقان لطبيعتو التككينية بدكف التأثيرات الخارجية, فاف طاقاتو كتنمية استعداداتو الفطر 
المسرح المدرسي كذلؾ يراعي عممية البناء التربكم ضمف المراحؿ العمرية لممتعمميف 
التي تشير الى النمك التككيني الخارجي, ككذلؾ نمك " الكظائؼ الجسمية كالعضمية 

ه كاحساسو كادراكو كخيالو كما تنمك كالعقمية كالاجتماعية كالنفسية, فالطفؿ ينمك تفكير 
كعمى ىذا  (ّ)قدرتو المغكية كسمككو الاجتماعي, كذلؾ طكؿ انتقالو مف مرحمو الى أخرل"

الأساس عبرت العركض المسرحية المدرسية عف ىذه الفكرة بتحديد نكع العرض كىدفو 
 بما يتلبءـ مع حدكد إمكانات المرحمة المستيدفة مف العرض .

                                                           
,  ََِٖ, دار الشػػػػػػػؤكف الثقافيػػػػػػػة العامػػػػػػػة , بغػػػػػػػداد ,  ُىػػػػػػػارؼ , حسػػػػػػػيف عمػػػػػػػي , المسػػػػػػػرح التعميمػػػػػػػي , ط ((ُ

 .ُِص
لينػػػػػػػابيع لمطبػػػػػػػع كالنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع , دمشػػػػػػػؽ , دار ا ُىػػػػػػػارؼ , حسػػػػػػػيف عمػػػػػػػي , نحػػػػػػػك مسػػػػػػػرح صػػػػػػػفي , ط( (ِ

 .ُٓ, صََُِسكريا , 
العيسػػػػػػػػكم , عبػػػػػػػػد الػػػػػػػػرحمف , سػػػػػػػػيككلكجية التنشػػػػػػػػئة الاجتماعيػػػػػػػػة , دار الفكػػػػػػػػر الجػػػػػػػػامعي , الإسػػػػػػػػكندرية ,  ((ّ

 .ِٓ, ص ُْٖٗ
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       . التربوية اتقنياتو وابعادىو ح المدرسي المسر أىمية  

كاىـ التقنيات التي تكظؼ في  أىمية المسرح المدرسيالباحث  فيو يتناكؿىذا المحكر       
. حيث يتميز فف  ما تشير اليو مف مضاميف تربكية تستيدؼ المتمقيكذلؾ ك  عركضو المسرحية

 نكف كمنيا قدرتو عمى التأثير في المتمقيبالعديد مف الخصائص التي تميزه عف باقي الف المسرح
كسيمة  عمى اعتباره شكلبن مف اشكاؿ المسرح كىذه الأىمية التأثيرية جعمت مف المسرح المدرسي

فيك لـ يعد " شكلبن مف اشكاؿ الرفاىية بؿ اصبح  فنية لتحقيؽ اىدافان تربكية ميمة داخؿ المدرسة
حاجاتو النفسية كالذىنية كالبدنية, كلـ يعد حاجة ممحة تفرض حضكرىا عمى الانساف كفقان ل

 . (ُ)المسرح المدرسي مجرد نشاط لغايات جمالية فحسب بؿ صار كسيمة لدعـ العميمة التربكية"

المتعمميف المستيدفيف مف في صقؿ شخصية   بإسيامو تتمثؿ  المسرح المدرسيأىمية  اف      
كالميكؿ الى الحركة كالمعب كالمشاركة  , الكثير مف الحاجات النفسية كتمبية المسرحي العرض

جرل الاىتماـ بالمسرح  الذات كتيذيب الذائقة الجمالية , كعمى ىذا الاساس الكجدانية اك اثبات
المدرسي عمى اعتبار " اف مفيكـ التربية في المدرسة تجاكز حد تمقيف الأفكار كالمعمكمات , ففي 

تعاكف بيف الناس كمعيـ , كيمارس في علبقتو بزملبئو المدرسة يتعمـ الطفؿ فف الحياة كأساليب ال
كىذه الخبرات تترجـ مف خلبؿ العركض   (ِ)تجربة مصغرة لما ستككف عميو حياتو بعد المدرسة "

المسرحية فما يعرض يسيـ الى حد بعيد في تعزيز التكاصؿ كتنمية التفكير النقدم كالابداعي 
.  عمى عدة معايير فكرية كجمالية كانسانيةتؤكد  المسرحية لذلؾ نجد العركض ,لدل المتعمميف

كجو العديد مف الرسائؿ التربكية التي تأكد ا تاني المدرسية كذلؾ مف أىمية العركض المسرحية
عمى " القيـ الدينية كالخمقية لدل الطمبة كتيذيب سمكؾ الطمبة عف طريؽ تشخيص المشكلبت 

يجاد الحمكؿ المناس اذ اف المسرح المدرسي جاء ليحقؽ اىدافان  (ّ)بة "الاجتماعية عمى المسرح كا 

                                                           
دف , الجػػػراح , ىػػػاني يكسػػػؼ , فعاليػػػات المسػػػرح المدرسػػػي كتقنياتػػػو , دار يافػػػا العمميػػػة لمنشػػػر كالتكزيػػػع , الأر  (ُ)

 . ُٖ, ص  ََِٗ
,  ََُِعبد ا﵀ , محمد حسف , قصص الأطفاؿ كمسرحيـ , دار قباء لمطباعة كالنشػر كالتكزيػع , القػاىرة ,  (ِ)

 . ْٓص 
 ُّٗٗالسريع , عبد العزيز كتحسيف إبراىيـ , المسرح المدرسي في دكؿ الخميج , مكتبة العربي , الرياض ,   (ّ)

 . ٔٓ, ص
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تربكية مف حيث ترسيخ العادات كالتقاليد الاصيمة إضافة لأىدافو التعميمية . فمف ىذا الاتجاه 
الاعماؿ ذات القيمة التكعكية كالأخلبقية باتجاه تعديؿ سمكؾ المتعمميف بالاتجاه الصحيح  تكظؼ

داخؿ المدرسة كخارجيا , فيك يرسـ الطريؽ السميـ كالكيفية  كىذا بدكره ينعكس عمى اداه المتعمـ
الصحيحة لمتعامؿ الإيجابي بيف الافراد كعممية انسجاميـ مع اقرانيـ ككيفية تجاكزىـ الصعكبات 

 التي تكاجييـ . 

 مفئة العمريةلحمؿ ذات التأثير ت المقدمة في المسرح المدرسي العركض المسرحيةاف       
الى التخيؿ كالمحاكاة كاكثر ما يككف مياؿ  يميؿ المتعمـ  بتمؾ الفئةف ,لعرض المستيدفة مف ا

لمحركة كالمعب في سبيؿ تطكير قدراتو الجسدية " كمف خلبؿ الكظائؼ التي يحققيا المعب تبيف 
انو كسيط تربكم يعمؿ بدرجة ىائمة عمى تشكيؿ شخصية الطالب بأبعادىا المختمفة , المعرفية 

كية كالنفسية كالكجدانية , كقد أصبحت  نشاطات المعب في التربية جزءان لا يتجزأ كالجسمية كالحر 
بكيفية كبالتالي فالمسرح المدرسي مف انسب الاشكاؿ الفنية  (ُ)مف مناىج التربية كالتعميـ " 

كالمحاكاة كالتقميد ككف  المعب التكاصؿ الفعالة مع المتعمـ كالتعبير عف عالمو الخاص مف خلبؿ
 .في البيئة التربكية المتمثمة بالمدرسة يميؿ الى الاندماج كالتفاعؿ مع اقرانو مـالمتع

يساعد المتعمـ في تشكيؿ شخصيتو مف النكاحي الاجتماعية كالنفسية عمى اعتبار  الامر ىذا     
اف ما يقدـ مف عركض مسرحية مدرسية تحمؿ العديد مف القيـ التربكية كالأخلبقية التي تجسدىا 

لشخصيات المسرحية كبالتالي تثير خياليـ كتستثير أفكارىـ مما يجعميا كسيمة ميمة لبناء بعض ا
تخفيؼ الذم يحققو المسرح المدرسي لممتعمميف يسيـ في  كالابيار الإمتاعاف  شخصيتيـ .

نشاطيـ  تطكيرككذلؾ يساعدىـ عمى  الدركس اليكمية ,كاجبات الضغط الحاصؿ عمييـ جراء 
ادات تربكية صحيحة مف خلبؿ اسيامو بترسيخ المفاىيـ النبيمة كالعادات الفكرم كتككيف ع

كتيذيبيا كتعميميا السمككيات  تككيف شخصية الفرد المتعمـالاصيمة التي تساعد في بناء ك 
الاىتماـ ذلؾ فالمدرسة النمكذجية تعمؿ عمى " ل في المجتمعككف اكثر انسجامان بحيث ي الايجابية

                                                           
, عػػالـ الكتػػب الحديثػػة , إربػػد ,  ُمػػد , أضػػكاء عمػػى المسػػرح المدرسػػي كدرامػػا الطفػػؿ , طنكاصػػره , جمػػاؿ مح (ُ)

 .ٕٔ, ص ََِِالأردف , 
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يكليـ كيشجعيـ عمى قافي الذم يعكس اىتمامات الطلبب كيفجر مكاىبيـ كمبالنشاط المدرسي الث
 (ُ)" مكاجية الحياة 

لو خصكصيتو في ككنو يستخدـ ضمف نطاؽ  المسرح المدرسي كنشاط لا صفياف فكذلؾ      
المدرسة, ففريؽ العمؿ يتألؼ مف المتعمميف كالمعمـ الذم يقكـ بتدريبيـ عمى أداء الشخصيات 

تعميمية ساندة لمتعميـ في المرحمة الابتدائية ك  تربكية يكظؼ كتقنية كبذلؾ يمكف اف ,المسرحية 
مف ففئة عمرية خصائصيا التي تميزىا  غير اف لكؿ , العمرية كالدراسية المراحؿكعمى اخلبؼ 

القدرات العقمية كالذىنية لمطفؿ فلب يجكز اف نقدـ اعمالان مسرحية تفكؽ اف يراعى "  الضركرم
, كاذا اريد لممسرح المدرسي اف  (ِ)يا كعمقيا القدرات الذىنية للؤطفاؿ المشاىديف" مضامين

يصبح بتمؾ الفاعمية التربكية , فمف الضركرم اف تراعى كؿ مرحمة بما يناسبيا مف خطاب 
جمالي لمعرض المسرحي مف حيث تكظيؼ التقنيات المسرحية التي تتناسب مع قدراتيـ العقمية 

 كحتى يتـ فيـ المراحؿ العمرية كتقديـ ما يناسبيـ يمكف . ادة الفنية المقدمةكمستكل فيمـ لمم
 تقسيـ المراحؿ العمرية في المسرح المدرسي عمى النحك الآتي :

 سنكات. ٖ-ٔالى القصص الخرافية كيمكف تحديده الزمني في سف سف التخيؿ كيميؿ  -ُ" 

 حكاية فييا احداث كمغامرات... كيحتاجكف الى ُُ-َُسف البطكلة كيمكف تحديده في  -ِ

سنة كتناسبيـ الدراما التي تمتزج فييا المغامرة  ُٔ -ُِسف الركمانسية كيحدد بسف  -ّ
ىذه المراحؿ العمرية ىي المرحمة الأكلى كالثانية لاف الدراسة  مفيعنينا  اف ما .  (ّ)بالعاطفة ..."

رسي بالمرحمة الابتدائية كىي " مرحمة الحالية حددت الفئة العمرية المستيدفة في المسرح المد

                                                           
 . ْٓص مصدر سابؽ , ,نكاصره , جماؿ محمد , أضكاء عمى المسرح المدرسي كدراما الطفؿ (ُ)
 . ِٕ , ص َََِ, دار كمكتبة اليلبؿ , بيركت ,  ُ, المسرح التعميمي , ط  حسف مرعي (ِ)
, دار الشػػػػػركؽ لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع , عمػػػػػاف , الأردف  ُأبػػػػػك معػػػػػاؿ , عبػػػػػد الفتػػػػػاح , فػػػػػي مسػػػػػرح الأطفػػػػػاؿ , ط (ّ)
 . ْٓ, ص ُْٖٗ, 
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لذلؾ فالاىتماـ بتقديـ عركض  (ُ)الطفكلة المتأخرة كتستمر مف السادسة حتى الثانية عشر"
 مسرحية تناسب ىذه الفئة العمرية يساعد عمى الفيـ الصحيح لممضاميف التربكية المكجو ليـ .

يجب اف يككف كفؽ رؤية كاضحة " تتفؽ كذلؾ فاف اختيار المسرحية الملبئمة لمفئة العمرية      
كميكؿ المتفرجيف كالطمبة , لا بالنظر الى ما قد يككف فييا مف فرص لممخرج كالممثميف لكي 

عمى  بالأساس مف إقامة عركض المسرح المدرسي ترتكز الاكؿ لاف اليدؼ (ِ)يظيركا مكاىبيـ "
ىي تيتـ بالرسائؿ التربكية المكجو الى الفائدة التربكية المتكخاة مف إقامة تمؾ العركض كبالتالي 

 جميكر المتعمميف الحاضريف لممشاىدة.

   : تقنيات المسرح المدرسي

المسرح المدرسي مف اجؿ تحقيؽ الأىداؼ التربكية كالتعميمية مف خلبؿ التأثير في  يعمؿ        
كالسمعية التي تشكؿ المتمقي لمفئة العمرية المستيدفة كىذا التأثير جاء بفعؿ العناصر البصرية 

لغة العرض المسرحي فيك" يستخدـ تقنيات مسرحية بسيطة مثؿ الديككر البسيط المعبر كالملببس 
 (ّ)المسرحي" في عناصر العرض صيات كالاضاءة البسيطة دكف مغالاةالبسيطة الدالة عمى الشخ

تعمؿ مع باقي  فالإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية ىي احد تمؾ العناصر المسرحية التي
  .ة المكجو التي تستيدؼ المتعمميف العناصر في كحدة متناغمة لأجؿ إيضاح الرسائؿ التربكي

المتعمـ في المرحمة الابتدائية تكاؽ لمشاىدة ما يبيره مف صكر كاشكاؿ داخؿ العرض اف       
كشغفو , المسرحي كىك ييتـ كثيران بالألكاف كالتشكيلبت لأنيا تمثؿ جزءان كبيران مف اىتماماتو 

في الديككر كالاضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية المسرحي  تقنيات العرضتتمثؿ ك 
كالإكسسكار كالمكياج كالازياء , الا اف البحث الحالي ركز عمى ثلبث منيا ككف الباحث يرل اف 
 فاعميتيا في العركض المسرحية تككف اكثر مف غيرىا , رغـ اف كجكد جميع تمؾ العناصر التقنية

                                                           
, دار ُفنػكف العػرض(, ط –فنػكف الػنص  –مصػادر الثقافػة  –أبك الحسف , سػلبـ , مسػرح الطفػؿ ) النظريػة   (ُ)

 .ِٕ, ص ََِْالكفاء لدنيا الطباعة كالنشر , الإسكندرية , 
, مكتبػػػػػػة الارشػػػػػػاد لمنشػػػػػػر , جػػػػػػدة ,  ُالقيسػػػػػػي , محمػػػػػػد جاسػػػػػػـ , الفػػػػػػف التمثيمػػػػػػي كالمسػػػػػػارح المدرسػػػػػػية , ط  (ِ)

 .ُّٗ , ص ُُٕٗ
 ّٓ, مصدر سابؽ ,ص نكاصره , جماؿ محمد , أضكاء عمى المسرح المدرسي كدراما الطفؿ  (ّ)
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في عرض كاحد يعطي خطاب جماليان اكثر تأثيران في المتمقي كبالتالي تككف الرسائؿ التربكية اكثر 
عدـ  تميؿ الى البساطة في العركض فنجد المدرسية الا اف اغمب العركض المسرحية, كضكحان 
ديككر اك المكياج , ككف تمؾ العركض تقاـ بجيكد ذاتية مف قبؿ المدارس الاك الأزياء ب اىتماـ

يحكؿ دكف تكظيؼ تمؾ التقنيات , اما اغمب العركض المسرحية فيي لا كعدـ تكفر الدعـ اللبزـ 
 كالمكسيقى كالمؤثرات المكسيقية . الإضاءةتستغني عف 

فتستخدـ عادة المناظر التي  الى البساطةفي العركض المسرحية المدرسية يميؿ   :الديكور
 الإحساس" يعطينا  كذلؾ , ايحاءان بالمكاف الذم يجسد فكرة العرض المسرحي متمقيال تعطي

خاصة لخشبة المسرح , فيجب  ةجمالي لإضفائو بالإضافة المسرحية لأحداثبالمكاف كالزماف 
بيف المخرج  الأفكارقة كاجراء الحكار كتبادؿ كرسـ معالـ الديككر بعد دراسة عمي الألكافاتقاف 
كطريقة التقديـ  الأساسية الألكافالتفاىـ بينيما عمى  كرم اف يتـر فمف الض (ُ)" ـ الديككرمكمص

, كمف الضركرم اف يحضر ميندس الديككر لمتمرينات  الإخراج أسمكبكالتنفيذ بحيث تتماشى 
 المقامة قبؿ العرض لتككف لديو رؤية كاضحة كخمفية صحيحة عف طريقة التصميـ المطمكبة.

الشخصيات المسرحية التي تقكـ بيعرؼ ك  د المعنىيتجسلبصرية  لةدلا لإعطاءيصمـ  : الأزياء
سنا, كمف ىذا المنطمؽ ركيا حكاالتي تد الأشياء" كحدة العلبقات التشكيمية بيف  كيمثؿ بالأدكار

 كالألكافنجد اف القيمة الجمالية في الملببس تزداد كتتسع بكحدة الاشكاؿ  يؼ لمزمر مف ىذا التعاك 
 سير في المسرح المد.  (ِ)"بكؿ سلبسة تصؿ الى المتمقي كثر جمالان حتىبحيث تصبح اكتنكعيا 

 تعرؼ عميياؿ كاضح كسمسؿ حتى يتـ الكبش ياتصبسيطة تعبر عف الشخ الأزياءعادة ما تككف 
ملبئمة لمجك العاـ لممسرحية فمف غير الممكف  الأزياء, كمف الميـ اف تككف مف قبؿ المتمقي 

, نفسي عمى المتمقي تأثير للؤلكافلاف ارتداء ملببس بالكاف زاىية في عرض يشير الى الحزف 
في  مصمـ الازياء, فعمى الى الحالة الاجتماعية لمشخصية  الأزياءالميـ اف تشير ككذلؾ مف 

                                                           
البيضػػػػػػاء ,  , الػػػػػػدار ة النيػػػػػػؿعػػػػػػمطب,  ُطمػػػػػػف الػػػػػػنص الػػػػػػى العػػػػػػرض  ,  ح الطفػػػػػػؿمػػػػػػركاف مػػػػػػكداف , مسػػػػػػر  (ُ)

 .ْٖ, ص  َُِٓ
لمػػػػػػػنش كالتكزيػػػػػػػع ,  الاكػػػػػػػاديميكف,  ُط , رحفػػػػػػػي المسػػػػػػػ الأزيػػػػػػػاءالعػػػػػػػزاكم , منػػػػػػػاؿ نجيػػػػػػػب , ابجديػػػػػػػة فػػػػػػػف   (ِ)

  . ُّ, ص َُِْ , الأردف
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لتتكيؼ مع المكاد المتاحة في  الاعداد كالتصميـالعركض المسرحية اف يختار ملببس سيمة 
 . المدرسة

كالتي " تحتاج الى ميارة فائقة كالى ذكؽ  ممسرح المدرسيل ىي مف العناصر الميمةك :  الإضاءة
اك عدـ تكزيعيا تكزيعان مناسبان  الإضاءةب ضعؼ بكثيران ما تفشؿ بعض المسرحيات بسك  , عالي

عمى اظيار كجكه الممثميف كينبغي كضع مخطط للبضاءة كفقان لمخطط  تيار , اك عدـ قد
برازكذلؾ ىي تمعب دكران كبيران في تحديد المزاج العاـ لمعرض  (ُ)الديككر"  الشخصيات ادكار كا 
زز , فيي تمثؿ تجسيد لمعمؿ الدرامي عمى خشبة المسرح كتعكتأكيد المناظر كالمكياج  الدرامية

معقدة  بأدكاتتدخمت التكنكلكجيا الحديثة  الأخيرة الآكنةفي , ك تجربة المتمقي لمعرض المسرحي 
 لمعرض . ىدتجربة المشايز كتعز  عميتيا الكبيرة في دعـلفا ,ىذه التقنية كبشكؿ دقيؽ لإدارة

تكظؼ في العرض المسرحي " حيث  أشياءتشير الى كؿ ما يكمؿ الديككر مف  الاكسسوار:
سكاء كانت مرسكمة  أثاثكقطع  أغراضتستخدـ الكممة لمدلالة عمى مككنات الديككر ممف 

فمصمـ الاكسسكار  (ِ)بطريقة خداع البصر عمى المكحة الخمفية اك مكجكدة فعميان عمى الخشبة "
مساعدة  أدكاتيشاىد كيراقب كؿ المشاىد اثناء البركفات ليشخص كيثبت ما يحتاجو المشيد مف 

التي  سيةر بسيط مف البيئة المد كسسكاركعادة ما يككف الا,العرض  أسمكبلتتناسب بالنتيجة مع 
 تتناسب كمدركات الفئة العمرية المستيدفة مف العرض المسرحي المدرسي.

 اف عمييااذ  ,يةالكاقع الاصكات التي تحاكي الأصكاتىي مجمكعة مف  المؤثرات السمعية :
في نقؿ  محكريان  , تمعب دكران  ربط العالـ الكاقعي لممتمقي مع العالـ الخيالي لممسرحية ميمة

المسرحي , كتستخدـ المؤثرات الصكتية لمدلالة عمى  كبناء المشيد الأداءالحكارات كتعزيز 
اك حيكانية اك طبيعية اك معبرة عف  إنسانية اصكات لإصدار ستخدـالتي تي  الكسائؿ السمعية

كعمؽ  الأداءان, فبالنسبة لممثؿ تساعده في في الكاقع فيي " تساعد الممثؿ كالمشاىد مع الأشياء
  (ّ)"كالتأثر الإحساسالتعبير كالايحاء, بينما تساعد المشاىد في 

                                                           
 .ٕٔ, المسرح المدرسي في دكؿ الخميج العربية , مصدر سابؽ , ص إبراىيـالسريع , عبد العزيز كتحسيف  (ُ)
 .ٕٓلمسرحي , مصدر سابؽ , صالمعجـ ا  ,الياس , مارم  (ِ)
 .ٖٔ,ص مصدر سابؽسرح الطفؿ مف النص الى العرض , مركاف مكداف , م (ّ)
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المستيدفة  فئة العمريةلتعد مف التقنيات الميمة كالفاعمة في المسرح المدرسي ككف ا الموسيقى:
 , تكاقة لمشاىدة العركض المسرحية التي تتضمف مقاطع مكسيقية تعبر عف كاقعيـ البيئي البسيط

اف  اذ , ابة كتشد الانتباه نحك الاحداثفيي تزيد مف حماستيـ تجاه العرض كتكسر الرت
طى لممكسيقى لذلؾ اع , صاحبة الأثر الفني في استيقاظ العكاطؼ كالمشاعر ىيالمكسيقى 

لأنيا تمثؿ خير كسيمة لتجسيد الافكار عبر  المدرسية المسرحية عركضالمساحة كبيرة في 
مركبان شاعريان كىذا يعني اف العرض المسرحي اصبح  ارضاء العقؿ كالاحساس في ذات الكقت .

الانطباعات تجاه العرض  لعبة تسكؽ فيي مف كباقي العناصر التقنيةالمكسيقى بيف فاعمية 
لخمؽ  كسيقيد الى مؤلؼ ميليذا العنصر التقني يع الأىميةكمف منطمؽ  لذا .المسرحي 

تتصؿ بركح  مكسيقيةمقطكعات مكسيقية تتناسب مع سياؽ العرض اك يتـ اختيار نصكص 
كاذا كاف  . المسرحية للؤحداثمعينة مصاحبة  اتعمؿ الفني المقدـ , كيككف تقديميا كفؽ لحظال

 اختيار المرسؿ كالمتمقي في العرض المسرحي المدرسي ىـ فئة عمرية صغيرة فالحاؿ يتطمب
كبالتالي  كضكح المعنى لتككف عممية التمقي اكثر استجابة كفاعمية .تتصؼ بمقطكعات مكسيقية 

كيحقؽ اثر كاضح  التربكية فتكظيؼ تقنيات العرض الملبئمة كالبسيطة تساعد في فيـ الرسائؿ
الإيجابية , لاف اىداؼ العرض المسرحي المدرسي ترتبط بالمدرسة كأىدافيا فيك  لعممية التمقي
كالديككر  المدرسة ككؿ ما تشير اليو تقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتيةيجسد بيئة 

يتناسب مع حدكد إمكانات الفئة العمرية المعرفية حتى يتـ التعرؼ الييا فيك  كالازياء كالاكسسكار
 ة مبسطة .ر بصك  كفيـ معانييا
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 مؤشرات الاطار النظري : 

ا الميتافيزيقي كمرحمة اكلي تمثؿ الخطاب الجمالي بثلبث مراحؿ تاريخية اتضحت بطابعي .ُ
مرتبطة بالنص الديني اك الغيبي . ثـ تحرر الخطاب مف تمؾ السمطة ليصبح منتج 
انساني يخضع لسمطة المؤلؼ اك المركز مما جعؿ المعاني ثابتة . بعدىا تحكؿ الخطاب 
الجمالي الى سمطة المتمقي الذم كاف في اليامش , حينيا باتت المعاني متعددة تحتمؿ 

 تأكيؿ بناء عمى تجربة التمقي .ال
يستمد الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية كظيفتو الفنية بالارتكاز عمى التصكرات  .ِ

الفكرية الفمسفية لكؿ مرحمة , فقد كظفت لأغراض طقسية مما جعؿ استخداميا لأغراض 
غير فنية ترتبط بالغاية , كعندما كظفت بشكؿ درامي في العركض المسرحية اصبح 

 بع استخداميا فني لخدمة العرض المسرحي.طا
عبرت التقنيات المسرحية في خطابيا الجمالي عف تصكرات المدارس الفنية, ففي  .ّ

الكلبسيكية التزمت بما يشير لمقيـ الفنية الثابتة لمكحدات الثلبث, اما في الركمانسية فقد 
التزمت في حررت الإضاءة كالمكسيقى لترسـ مسار الخياؿ عند المتمقي, في حيف 

الكاقعية بتمثيؿ الكاقع الحسي بصكرة فنية ,اما الطبيعية فقد دعت لتككف التقنيات مطابقة 
للؤشياء كما ىي في الطبيعة, ثـ جاءت الرمزية لتبتعد عما سبقيا كتكظؼ التقنيات 
المسرحية بشكؿ رمزم بعيد عف الكاقعية, التعبيرية مف جانبيا كجدت اف التقنيات يجب 

ف الإحساس الذاتي بصدؽ بعيدان عف التمظيرات الخارجية التي تشير الى اف تعبر ع
 القبح اك الجماؿ.

عركض ما بعد الحداثة لـ تكظفت التقنيات المسرحية بشكؿ يؤكد عمى المعاني الجمالية  .ْ
لاف عركضيا اتسمت باللبكاقعية كالمعاني المتعددة ,لذا لـ تمتزـ بالتأكيد عمى العمؽ 

 ر اليو الخطاب الجمالي لمتقنيات.الدلالي الذم يشي
استخداـ الخطاب الجمالي لمكف في ابراز قيمة العمؿ الجمالية كارتبط ذلؾ في الإفصاح  .ٓ

عف الحالة المزاجية اك لتعزيز حالة انفعالية, كيختمؼ الخطاب الجمالي للؤلكاف بحكـ 
 الذكؽ الفني كالحالة النفسية لممتمقي.
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ية أداة ككسيمة يمكف تكظيفيا تربكيان في تنمية قدرات يشكؿ الفف حسب التصكرات الفمسف .ٔ
 الافراد كتمبية رغباتيـ الطبيعية .

تتعد مصادر المعرفة الإنسانية حيث لا تحصر في جانب معرفي كاحد, فمنيا ما يتشكؿ  .ٕ
عبر التصكرات العقمية اك التجربة الحسية اك بتفاعميما, كالمسرح المدرسي يمكف اف 

تصكرات المعرفية عبر ما يشير اليو خطابو الجمالي لمتقنيات يكظؼ لتمثيؿ تمؾ ال
المسرحية, فتجربة التمقي لمعركض ىي تطبيؽ يجمع المتعة الفنية كالجمالية إضافة لما 

 يتحقؽ مف خبرات معرفية.
يمكف اف تككف العركض المسرحية المدرسية مدخلبن  لتشكيؿ  المعاني التربكية في كعي  .ٖ

تضمنو التقنيات المسرحية مف حالة الدىشة كالابيار التي تتككف في المتعمميف كذلؾ لما ت
 نفكس المتعمميف .

تناكلت العديد مف الفمسفات التربكية عمؽ العلبقة بيف الفف كالانساف كما يترتب عنيا مف  .ٗ
حالة التأثير النفسي كالكجداني, عمى المتمقي, كالمسرح المدرسي يمكف اف يكظؼ تمؾ 

 مية المتعمميف تربكيان كتعميميان كاخلبقيان باعتباره احد اشكاؿ الفنكف.العلبقة باتجاه تن
يستمد المسرح المدرسي أىدافو الفكرية كالتربكية مف الفمسفة التربكية العامة لممدرسة,  .َُ

لذلؾ فما يشير اليو خطاب التقنيات المسرحية الجمالي يقع ضمف اطار تمؾ الأىداؼ 
 مختمؼ كسائميا كأدكاتيا كبرامجيا لمكصكؿ الييا. التربكية التي تسعى المدرسة عبر

اكدت الفمسفة الطبيعية عمى ملبئمة الإمكانات كالاستعدادات الفطرية لمفرد كحثت عمى  .ُُ
تنميتيا بما يتلبءـ كقدرات الفرد , كىذا يتكافؽ مع مراعاة العركض المسرحية المدرسية 

لعرض يلبمس القدرات العقمية لمفئات العمرية , فما يقدـ مف خطاب جمالي لتقنيات ا
 كيمبي احتياجاتيـ الطبيعية كيساعد عمى تنمية استعداداتيـ الفطرية .

المسرح المدرسي يعبر عف البيئة المدرسية بما تتضمنيا مف علبقات اجتماعية كثقافية  .ُِ
تجمع افراد تمؾ البيئة الكاحدة في إطار المدرسة , كايضان ما ينعكس عمى ىذه البيئة مف 

خارجية لبيئة المجتمع كالاسرة لأنيا في تفاعؿ دائـ مع محيطيا الخارجي, كىذا  ظركؼ
يتكافؽ مع تصكرات الفمسفة الكاقعية في نظرتيا لمفف الكاقعي الذم يمثؿ المجتمع كمدرؾ 

 حسي ينقؿ الكاقع بصكرة فنية .



 طار النظريالفصل الثاني : الإ
 

 

ُُٓ 

 

ىذا ما تسعى لممدرسة مبادئ تربكية كاخلبقية تستيدؼ تنمية المتعمميف فكريان ككجدانيان, ك  .ُّ
اليو العركض المسرحية عبر تقنياتيا المسرحية التي تبث رسائؿ مشفرة تستيدؼ 
استنياض أفكار المتعمميف عبر ما يتشكؿ في كعييـ مف تصكرات جمالية , تساعد في 

 تنمية قدراتيـ العقمية عبر تجربة التمقي .
كات العقمية المتأممة في تشير التقنيات المسرحية في خطابيا الجمالي المثالي الى المدر  .ُْ

مكضكعات الجماؿ , في حيف تصكر خطابيا الجمالي الكاقعي عبر التجارب الحسية 
كما يترتب عمييا مف خبرات جمالية معاشة , ككلب الحالتيف تتضمف ابعادان تربكية 
كاخلبقية تستيدؼ تنميتيـ كتعزيز قدراتيـ العقمية كالحسية ليتمكنكا مف تشكيؿ خبراتيـ 

 فية . المعر 
تسيـ التقنيات البصرية كالسمعية في تعزيز عممية التكاصؿ الذىني كالركحي بيف  .ُٓ

المتمقي كالخطاب الجمالي, كيتجمى ذلؾ في مقدار ما تحققو الاستجابة مف انفعالات 
نفسية كعاطفية تجاه العرض, حيث تعمؿ عمى تنمية الإحساس الجمالي لدل المتعمميف 

 ة كالسركر كتعزيز الجك العاـ لمعركض المسرحية.مما يساعد عمى اضفاء البيج
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 سابقة ومناقشتيا :دراسات 

  (2252اولًا : دراسة )الحميري , حيدر جبارة سمطان , 

بعنكاف ) الفمسفات التربكية كتمثلبتيا في الخطاب المسرحي العراقي( , ىدؼ الدراسة ىك التعرؼ 
اب المسرح العراقي . في حيف اعتمد الباحث المنيج عمى الفمسفات التربكية كتمثلبتيا في خط

( نص مسرحي عراقي لمفترة ما َٓالكصفي التحميمي لتحميؿ عينة البحث , ضـ مجتمع البحث )
( كاختار منيا عينة دراستو بطريقة قصدية ضمت خمسة نصكص مسرحية ََُِ-َُٔٗبيف )

فترة لعشرة سنكات , ثـ قاـ , ككنو رتب مجتمع البحث الى خمس فترات زمنية , امتدت كؿ 
الباحث ببناء أداة بحثو بالاعتماد عمى ما اسفر عنو الاطار النظرم مف مؤشرات ككذلؾ 

 بالاطلبع عمى الادبيات كدراسات السابقة .

 نتائج الدراسة :

صكرت بعض النصكص المسرحية الفمسفات التربكية مف خلبؿ ما  حممتو الشخصيات  -ُ
تناقض المكجكد بيف الطبقات الاجتماعية كالاقتصادية , ككذلؾ المسرحية , عبر ابرازىا ال

 عمى مستكل العائمة ذاتيا مف حيث تمايزىا الثقافي كالفكرم .
عالجت النصكص المسرحية بعض المشكلبت الاجتماعية كالسياسية كالاخلبقية التي   -ِ

 سادت لفترة طكيمة في البيئة العراقية .
المسرحية عمى المبادئ التربكية كالأخلبقية ,  ىنالؾ تأكيد كاضح في بعض النصكص  -ّ

كالعمؿ النافع الذم يؤدم الى خير الناس كافادتيـ , ككذلؾ حب الخير كالتضحية 
 كالايثار كنكراف الذات كالاجتياد نحك الفضيمة .

 

 

                                                           
  فػػػػػي الخطػػػػػاب المسػػػػػرحي العراقػػػػػي , قسػػػػػـ الحميػػػػػرم , حيػػػػػدر جبػػػػػارة سػػػػػمطاف , الفمسػػػػػفات التربكيػػػػػة كتمثلبتيػػػػػا

 , أطركحة دكتكراه .   َُِِالفنكف المسرحية , كمية الفنكف الجميمة, جامعة بابؿ , 
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  (2253ثانياً : دراسة )القيسي , برلين كاظم مفتن , 

تيا في عركض ما بعد الحداثة ( اما ىدؼ الدراسة عنكاف الدراسة) التقنيات المسرحية كاشتغالا
فقد تمثؿ في التعرؼ عمى التقنيات المسرحية كاشتغالاتيا في عركض ما بعد الحداثة , فيما 
اعتمد الباحث عمى المنيج الكصفي التحميمي لمكصكؿ الى النتائج التي تحقؽ ىدؼ الدراسة . اما 

( في حيف كانت عينة ََِٖ-ُٖٗٗترة مف )( عرض مسرحي لمفِٓمجتمع الدراسة  فقد ضـ )
البحث ىي خمسة عركض مسرحية تـ اختيارىا بطريقة قصدية . كقد بنى الباحث أداة بحثو 

 بالاعتماد عمى مؤشرات الاطار النظرم بكصفيا أداة البحث في اختيار العينة كتحميميا .

 نتائج الدراسة :

متغيرات مرحمة ما بعد الحداثة  مثمت تقنيات العرض المسرحي في العينات المحممة  -ُ
 كمفاىيميا المتشظية حكؿ الاختلبؼ كالسطحية كسقكط المقدس لصالح الآخر.

ككنت ثقافة ما بعد الحداثة حرية اختيار المعنى كتأكيمو , كذلؾ جمعت ما بيف   -ِ
 الاجناس الفنية المتنكعة ضمف قالب فني جديد .

يب اتسمت  بالفردية كتجريب كؿ ما ىك ساىمت مرحمة ما بعد الحداثة في ابتكار أسال  -ّ
 جديد , بحيث انيا تخمت عف الاشكاؿ الفنية السابقة كقكاعدىا .

   (2256ثالثاً : دراسة ) أيوب , محمد عمر , 

عنكاف الدراسة ) جمالية المنظكمة الصكتية  في العرض المسرحي العراقي( كالتي ىدفت لمكشؼ 
ركض المسرحية العراقية كما تعززه مف دلالات فكرية عف جماليات المنظكمة الصكتية في الع

لعناصر الدراما, ككذلؾ ىدفت عف كشؼ تفاعؿ المنظكمة الصكتية مع المنظكمة الحركية 
كالبصرية في العرض المسرحي . منيج الدراسة البحثي ىك المنيج الكصفي , اما عينة البحث 

ككنو يرل اف اختيار العينة بطريقة ( عركض مسرحية, كلـ يذكر الباحث مجتمع البحث ٗفيي )
                                                           

  القيسي , برليف كاظـ مفتف , التقنيات المسرحية كاشتغالاتيا في عركض ما بعد الحداثة , قسـ الفنكف
 أطركحة دكتكراه . ,َُِّالمسرحية , كمية الفنكف الجميمة , جامعة بابؿ , 

  أيكب , محمد عمر , جماليات المنظكمة الصكتية في العرض المسرحي العراقي , قسـ الفنكف المسرحية , كمية
 , أطركحة دكتكراه .  َُِٔالفنكف الجميمة , جامعة بغداد , 
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قصدية يغني عف ذكر مجتمع البحث . اما أداة البحث فقد استخدـ الملبحظة المباشرة ككذلؾ 
 المقابمة كاستعمؿ مؤشرات الاطار النظرم لتحميؿ العينة .

 نتائج الدراسة :

العينة  المؤثرات الصكتية كانت تستخدـ في العركض المسرحية المحممة بصكرة نادرة ككف -ُ
 لا تنتمي الى التيار الكاقعي , حيث تككف المؤثرات عاملبن ميمان في تحديد بيئة العرض .

المكسيقى التصكيرية استخدمت بطريقة كاضحة في عينة البحث كتـ اختيارىا مف   -ِ
 مكسيقى عالمية اك كانت مؤلفة خصيصان لمعرض المسرحي .

كالاجتماعية لمشخصيات  ساعدت المكسيقى في الكشؼ عف المضاميف النفسية -ّ
 المسرحية.

  (2257رابعاً : دراسة )ميدي, محمد خالص إبراىيم , 

عنكاف الدراسة )النسؽ العلبمي لمضكء في عركض مسرح الطفؿ( اما ىدفيا فتمثؿ في الكشؼ 
عف النسؽ العلبمي لمضكء كتفاعمو مع عناصر العرض المسرحي . منيج البحث الذم اعتمده 

( عرض ِِو تمثؿ بالمنيج التحميمي , اما مجتمع البحث فقد تككف مف )الباحث في دراست
مسرحي اختار منيا عينتو بطريقة قصدية شممت أربعة عركض . أداة البحث اعتمد فييا الباحث 

 عمى مؤشرات الاطار النظرم .

 نتائج الدراسة :

يطة بعيدة عف استخداـ العلبمة الضكئية بما يتلبءـ مع مدركات الطفؿ العقمية بصكرة بس -ُ
التعقيد , كبما يستفز ذىنية الطفؿ كتحرؾ مشاعره تجاه العرض المسرحي , ككف الطفؿ 

 يمتقط الضكء الذم يثي انتباىو كىذا ما ركزت عميو العكض المسرحية .
استخدمت العركض المسرحية الألكاف للؤثارة كاحداث عنصر الدىشة كالامتاع لدل  -ِ

 الأطفاؿ .
                                                           

 سرحية , كمية ميدم, محمد خالص إبراىيـ , النسؽ العلبمي لمضكء في عركض مسرح الطفؿ , قسـ الفنكف الم
 , رسالة ماجستير .  َُِٕالفنكف الجميمة , جامعة بغداد , 
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صر الجذب في مسرح الطفؿ فيك مف يصنع العلبمة الضكئية في الضكء يعد مف عنا فٌ إ -ّ
 العرض المسرحي , كالتي مف شأنيا تبسيط شفرات العرض المسرحي .

 (2222خامساً : دراسة ) القزاز , حيدر جواد محمد , 

عنكاف الدراسة )الخطاب الجمالي في النص المسرحي العربي النسكم المعاصر( كالتي ىدفت 
ر الخطاب الجمالي المتشكمة في النص المسرحي . اعتمد الباحث المنيج لمتعرؼ عمى صك 

( نصان مسرحيان لمفترة ٗٓالكصفي التحميمي لتحقيؽ ىدؼ الدراسة . في حيف ضـ مجتمع الدراسة )
( ثـ حدد عينة البحث بثلبث نصكص مسرحية كبالطريقة القصدية . اما أداة ََِٓ-ُِٗٗ)

 لاطار النظرم مف مؤشرات .البحث فقد اعتمد ما اسفر عنو ا

 نتائج الدراسة :

ظير الخطاب النسكم حضكر المرأة كذات فاعمة كليس فقط مكضكع سردم , كاتسـ أ -ُ
 الخطاب بالدفاع عف حؽ المرأة بالكجكد كالمعرفة كالكينكنة .

تميز الخطاب النسكم بانو خطاب مغاير عف الخطابات الأدبية المألكفة كالخطاب   -ِ
 حيث افصح عف معاناة المرأة كصراعيا التاريخي .الرجكلي خاصة , 

لغة الخطاب النسكم لغة حديثة عفكية جريئة كمباشرة , استطاع اف يخمص المرأة مف   -ّ
 فحكلتو التاريخية , ليعطي مركزان جديدان منشقان عف الخطاب الذككرم .

   (2225سادساً :  دراسة )كعود , سميعة فاضل , 

تربكية في نصكص طلبؿ حسف المكجو للؤطفاؿ كالفتياف( ىدؼ الدراسة عنكاف الدراسة )القيـ ال
ىك التعرؼ عمى القيـ التربكية في النصكص المسرحية الخاصة بالأطفاؿ كالفتياف لمكاتب طلبؿ 
حسف. اعتمدت الباحثة المنيج الكصفي لتحقيؽ ىدؼ الدراسة . اقتصر مجتمع البحث عمى 

                                                           
  القزاز , حيدر جكاد محمد , الخطاب الجمالي في النص المسرحي العربي النسكم المعاصر ,قسـ الفنكف

 , رسالة ماجستير .ََِِالمسرحية , كمية الفنكف الجميمة , جامعة بابؿ , 
 التربكية في نصكص طلبؿ حسف المكجو للؤطفاؿ كالفتياف , قسـ التربية الفنية  كعكد , سميعة فاضؿ , القيـ

 , رسالة ماجستير . َُِِ,كمية الفنكف الجميمة , جامعة بغداد , 
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( ْمفتياف . ثـ حددت الباحثة عينة البحث مف )( نصكص لٔ( نص مسرحي للؤطفاؿ ك)ُْ)
نصكص مسرحية كبصكرة قصدية . اما أداة البحث فقد اعتمدت الباحثة عمى مؤشرات الاطار 
النظرم لبنائيا ككذلؾ عمى تصنيؼ كايت الييتي , حيث تـ تعديؿ التصنيؼ لثماف مجالات 

الإضافة الى فكرة المشيد ( .كتـ اعتماد الجمؿ الحكارية لكؿ شخصية بِْكعدد فقراتيا)
 كاستخراج التكرارات لكؿ قيمة مف القيـ كالتعرؼ عمى اعمى التكرارات .

 نتائج الدراسة : 

( قيمة تربكية مكجكدة ُٖٔافصحت الدراسة بعد تحميؿ النصكص المسرحية الأربعة عف كجكد )
 في النصكص المسرحية التي تـ تحميميا كفؽ التصنيؼ المعدؿ .

 

 و والاختلاف مع الدراسات السابقة :أوجو التشاب

بعد اطلبع الباحث عمى الدراسات السابقة دكَّف النقاط التي افادتو في تصميـ إجراءات بحثو كىي 
 كالآتي :

جميع الدراسات التي تناكليا الباحث اعتمدت المنيج الكصفي التحميمي لتحقيؽ ىدؼ  .ُ
 ة الحالية .الدراسة كىذا مشابو لممنيجية التي استخدمتيا الدراس

( كدراسة َُِٕ( كدراسة)ميدم َُِّ( كدراسة )القيسي َُِِافادة دراسة)الحميرم .ِ
( في كيفية بناء أداة البحث بالاعتماد عمى ما اسفر عنو الاطار النظرم ََِِ)القزاز 

مف مؤشرات , كىذا ما قاـ بو الباحث في بناء أداة البحث لتحميؿ العركض المسرحية 
 عينة البحث .

( في التعرؼ عمى اشتغالات التقنيات المسرحية , رغـ انيا َُِّدراسة )القيسي  افادة .ّ
اختصت بجانب كاحد تمثؿ بعركض ما بعد الحداثة في مسرح الكبار الا انيا افادة 

 الباحث بتككيف تصكر ذىني عف اشتغالاتيا ضمف ىذه المرحمة.
كعلبقتيا بالخطاب المسرحي  ( في تناكليا لمفمسفات التربكية َُِِافادة دراسة) الحميرم .ْ

بالإطلبع عمى كيفية معالجة المشكلبت التربكية كالاجتماعية كالأخلبقية ضمف اطار 
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المسرح كدكره في معالجة تمؾ القضايا الإنسانية في المجتمعات , خاصة كاف الدراسة 
الحالية تبحث في الابعاد التربكية التي تتشكؿ مف خلبؿ الخطاب الجمالي لمتقنيات 

 لمسرحية .ا
( في كيفية استخداـ الإضاءة المسرحية في مسرح الطفؿ َُِٕافادة دراسة ) ميدم .ٓ

باعتبارىا احدل التقنيات المسرحية التي تسيـ بشكؿ كبير في اثارة ذىنية الأطفاؿ 
كاستفزاز مشاعرة تجاه العرض المسرحي , كرغـ انيا لـ تتناكؿ سكل عنصر الإضاءة , 

 مة الضكئية كاشتغالاتيا كىذا ما افاد البحث الحالي .الا انيا كشفت عف العلب
( في الكشؼ عف استخداـ العركض المسرحية لممكسيقى َُِٔافادة دراسة)أيكب  .ٔ

كفاعميتيا في التأكيد عمى المضاميف النفسية كالاجتماعية لمشخصيات المسرحية , كىذا 
تقنيات الميمة في ما عزز لدل الباحث أىمية المكسيقى كالمؤثرات الصكتية كأحد ال

العرض المسرحي , خاصة كالبحث الحالي يتناكؿ فاعمية المكسيقى في عركض المسرح 
 المدرسي كخطاب جمالي يتضمف العديد مف الابعاد التربكية التي تستيدؼ المتعمميف.

( في كيفية تكظيؼ الخطاب الجمالي في النص المسرحي ََِِافادة دراسة)القزاز .ٕ
فاعمة, كىذه إشارة يمكف تكظيفيا في تقنيات العرض المسرحي كمركزية جديدة ككذات 

عمى اعتبارىا اخذت دكران مركزيان في عركض مرحمة ما بعد الحداثة بعد اف كانت في 
 .التاريخية السابقة اليامش في المراحؿ

( فقد أكضحت اىـ القيـ التربكية التي يؤكد عمييا المسرح المكجو َُِِاما دراسة )كعكد .ٖ
كالأطفاؿ كىما ضمف الفئة المستيدفة لممسرح المسرحي , كرغـ انيا تناكلت لمفتياف 

النصكص المسرحية الا انيا افادة الباحث في التعرؼ عمى تمؾ القيـ التربكية كالاخلبقية 
 التي تستيدؼ تمؾ الفئات العمرية .

كض اما أكجو الاختلبؼ بيف الدراسة الحالية كالدراسات السابقة في انيا تناكلت عر  .ٗ
المسرح المدرسي في حيف تناكلت الدراسات السابقة مسرح الكبار كمسرح الأطفاؿ . 
كذلؾ لـ تعالج الدراسات السابقة متغيرات البحث الحالي جميعيا بؿ انيا تناكلت جانب 

 كاحد اك متغير كاحد مف الدراسة الحالية .
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 اولًا : منيج البحث .

كصفية, لملبئمتو مع اعتمد الباحث المنيج الكصفي التحميمي كأحد أساليب البحكث ال      
إجراءات البحث كطبيعة مكضكعو, كلتماشيو مع تحقيؽ ىدؼ البحث كصكلان الى النتائج المتكخاة 

 مف عممية التحميؿ . 

 مجتمع البحث .ثانياً : 

تككف مجتمع البحث مف عركض المسرح المدرسي المقدمة في محافظة بابؿ ضمف ميرجاف      
ئية الذم تقيمو مديرية النشاط المدرسي في المحافظة لمعاـ المسرح المدرسي لممرحمة الابتدا

عرضان مسرحيان كما مكضح في الجدكؿ  ( كشمؿ مجتمع البحث)عشركف(َِِٔ-َِِٓالدراسي )
(ُ.) 

المشاركة في ميرجاف المسرح المدرسي في  لمعركض المسرحيةمجتمع البحث ( يكضح ُجدكؿ )
 (َِِٔ-َِِٓمحافظة بابؿ )لمعاـ 

ض جية العر  ت
 المدرسة

 الصكت الاضاءة المخرج اسـ المسرحية القضاء

صرخة مف ذلؾ  الحمة الزىاكم لمبنات ُ
 الزماف

لمى فؤاد 
 عيسى

 كلاء السمطاني سراج منير

 كامؿ جكدة كاظـ حسف ستار عمي المعبة الحمة الحكراء لمبنات ِ
الاميرة الجميمة  الحمة راية الإسلبـ لمبنات ّ

 كالاميرة القبيحة
 كلاء السمطاني سراج منير ء غازمنجلب

 عبدا﵀ محمد عمي السيلبكم صادؽ كاظـ الصداقة الحمة البحترم لمبنيف ْ
 ماىر احساف عمي كامؿ زىراء محمد الشيء المفقكد الحمة المعرفة لمبنيف ٓ
عبد الرحمف  عمي كامؿ يكنس عمي القاضي العادؿ الحمة الظفر لمبنيف ٔ

 محمد
 عبد ا﵀ عمي سلبـ محمد حيدر سعيد ماذا افعؿ لحمةا المآب لمبنيف ٕ
 خميؿ كرـ عمي سالـ خميؿ كرـ نريد جكابان  الحمة العميـ لمبنيف ٖ
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لف تذبؿ  الحمة العامؿ لمبنيف  ٗ
 الازىار

 ماىر احساف كاظـ حسف محمد جعفر

عبدالكريـ  السكؽ الحمة الحكمة لمبنيف َُ
 عبدا﵀

عبد الستار  احمد عمي
 عمي

 عامر بدرم محمد فالح فارس ميدم النظافة المحاكيؿ العدؿ لمبنيف ُُ
 حسيف عمي سلبـ حسف محمد يكسؼ الكنز المحاكيؿ دار السلبـ لمبنيف ُِ
 عمي كاظـ بشار سعيد ثامر محمد الكمب الكفي المحاكيؿ الجاحظ لمبنيف ُّ
اياد عبد  المعبة الخطرة المحاكيؿ العقيدة لمبنيف ُْ

 الكىاب
 عادؿ عبد عمي مجيد ضرغاـ

الحرميف الدكلية  ُٓ
 المختمطة

قاسـ عبد  رىيب عمي نداء حميد التخمة الياشمية
 الرضا

 محمد قاسـ سراج منير احمد الماجد أصدقاء الغابة الياشمية المعمـ فاركؽ لمبنات ُٔ
 زينب غازم عباس ناجي سيؼ حميد الكرسي الفارغ الياشمية زكريا لمبنيف ُٕ
 محمد فاضؿ لؤم كليد مخمد امير الارنب كالشتاء الياشمية رب لمبناتشط الع ُٖ
عف نيرم دجمة  المسيب النيضة لمبنات ُٗ

 كالفرات
 حناف ىادم سراج منير كريـ خميؿ

 محمد نبيؿ صفاء ىادم عزيز ناصر الحجاب المسيب الأعراؼ لمبنات َِ
            

 ثالثاً : عينة البحث .

حيث  (,ِث )خمس( عركض مسرحية مدرسية كما مكضح في الجدكؿ )بمغت عينة البح     
كىي جزء ممثؿ لنفس خصائص المجتمع المستيدؼ كمان  %( مف مجتمع البحثِٓشكمت نسبة )

كنكعان, كلجأ الباحث في اختيارىا بطريقة قصدية لعدـ تجانس المجتمع كىي مف العينات الغير 
 : احتمالية, كتمثمت مسكغات اختيارىا بالآتي

 اجراء دراسة استطلبعية ليتسنى لمباحث اختيار عينو بحثو. .ُ
 اتسمت عركض العينة بتكظيفيا لمتقنيات المسرحية بشكؿ كاضح . .ِ
 شاىد الباحث عركض العينة كثبت ملبحظاتو بصكرة مباشرة إضافة لتسجيؿ العركض. .ّ
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بنيف ريؼ( ككذلؾ تنكعت بككنيا مدارس )لم -غطت العينة بيئات مدرسية مختمفة )حضر .ْ
 . كمثمت اغمب مناطؽ المحافظة بشكؿ متساكم مختمطة( –لمبنات  –

 تحقؽ عينة البحث ىدؼ البحث بكشفيا عف خطاب التقنيات الجمالي . .ٓ

( يكضح عينة البحث التي تضـ خمس عركض مسرحية أقيمت في ميرجاف المسرح ِالجدكؿ )
 المدرسي الذم تنظمو مديرية النشاط المدرسي في محافظة بابؿ :

جية العرض  ت
 المدرسة

 الصكت الإضاءة المخرج اسـ المسرحية القضاء

صرخة مف  الحمة الزىاكم لمبنات ُ
 ذلؾ الزماف

 كلاء السمطاني سراج منير لمى فؤاد عيسى

الاميرة الجميمة  الحمة راية الإسلبـ لمبنات ِ
 كالاميرة القبيحة

 علبء القره غكلي سراج منير نجلبء غازم

 قاسـ عبد الرضا رىيب عمي نداء حميد التخمة الياشمية  . ـكليةالحرميف الد ّ
عف نيرم  المسيب  النيضة لمبنات ْ

 دجمة كالفرات
 حناف ىادم سراج منير كريـ خميؿ

 
 عادؿ عبد عمي ضرغاـ مجيد اياد عبد الكىاب المعبة الخطرة المحاكيؿ العقيدة لمبنيف ٓ

       
 :عيةرابعاً : الدراسة الاستطلا      

كما في الممحؽ حث بأجراء دراسة استطلبعية الغرض التحقؽ مف إجراءات البحث قاـ الب      
, كذلؾ عبر طرح مجمكعة بصكرة صحيحة  الى اختيار عينة البحث الدراسة ىدفت( حيث ُ)

في ميرجاف  المشاركيف) مشرفيف فنييف كمعمميف اختصاص مسرح(مف الأسئمة عمى المخرجيف 
 سي . كتمثؿ الأسئمة بالآتي :المسرح المدر 

ىؿ تعتقد اف تكظيؼ تقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية يككف لخدمة العركض  /ُس
 المسرحية بنسبة كبيرة.

 ىؿ يعزز خطاب التقنيات الجمالي مف حالة التمقي عند المتعمميف . /ِس
 ت الجمالي .عبر خطاب التقنيا تربكية ىؿ يسعى المخرج الى ارساؿ رسائؿ /ّس
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حالة الدىشة كالابيار كالمتعة  تكظيفيا عند تمبي التقنيات المسرحيةاف  ضركرة ىؿ ترل /ْس
 .لدل المتمقي لمعرض 

الخطاب ىؿ يجب عمى المخرج المسرحي المدرسي اف يعي دكر التقنيات في تشكيؿ  /ٓس
 الجمالي.   

 سفية لممدارس الفنية.عبر خطاب التقنيات الجمالي عف تصكرات فكرية كفميىؿ  /ٔس

المسرحية قدرات المتعمميف العقمية كاستعداداتيـ لتشكيؿ  خطاب التقنيات يراعيىؿ  /ٕس
 التصكرات الذىنية الجمالية.

 في اثارة المتعمميف كجدانيان كمعرفيان كجماليان. تقنيات العرض المسرحي يسيـ خطابىؿ  /ٖس

لة التكاصؿ الذىني كالركحي بيف المشاىد ىؿ يسعى خطاب التقنيات الجمالي لتعزيز حا /ٗس
 كالعرض المسرحي .

  ىؿ يساعد تكظيؼ التقنيات المسرحية في إيضاح الفكرة العامة لمعرض . /َُس

كتمحكرت الأسئمة حكؿ خطاب التقنيات الجمالي كمدل تكظيفو في العركض المسرحية ,      
نادران ( اذ اف نتائج  –احيانان  –دائمان  كقاـ الباحث بتبكيب الإجابات عبر مقياس ثلبثي تمثؿ ب)

ينة البحث التي تحقؽ ىدؼ ىذه الدراسة الاستطلبعية شكمت لدل الباحث تصكر عف اختيار ع
 الدراسة .

 خامساً : أداة البحث .

لتحقيؽ ىدؼ البحث قاـ الباحث ببناء أداة البحث )استمارة التحميؿ( كذلؾ لتحميؿ عينة      
ى ما اسفر عنو الاطار النظرم مف مؤشرات ككفؽ المعمكمات كالبيانات التي البحث بالاعتماد عم

طرحت مف خلبؿ البحث, فضلبن عف اطلبعو عمى الادبيات كالدراسات السابقة . حيث تضمنت 
( استعدادان ِ( فقرة كما في الممحؽ ) ُٓأداة البحث )استمارة التحميؿ( بصيغتيا الأكلية عمى ) 

السادة الخبراء كالمحكميف لمتعرؼ عمى صلبحيتيا كاكتساب معامؿ لأخذ آراء مجمكعة مف 
 الصدؽ حكؿ ما جاء بفقراتيا .
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 سادساً : صدق الأداة . 

مف " الشركط الكاجب تكافرىا في أداة جمع  االخصائص المؤكدة لأداة البحث ككني كتعد مف     
كلكي تتصؼ الأداة  (ُ)لبن"البيانات, كيعني الصدؽ قدرة الأداة عمى قياس ما اعدت لقياسو فع

بالصدؽ تـ عرض استمارة التحميؿ بصيغتيا الأكلية عمى مجمكعة مف السادة الخبراء في مجاؿ 
الفنكف المسرحية كالتربية الفنية لمعرفة آراءىـ بفقراتيا كمدل صلبحيتيا في قياس ما كضعت 

اتيا كاستبعد الفقرات (. كفي ضكء ملبحظاتيـ تـ تعديؿ بعض فقر ّلأجمو كما مكضح في الممحؽ)
. كلحساب نسبة  (ْلتككف بصيغتيا النيائية كما في الممحؽ) التي عدىا الخبراء غير ملبئمة,

% ( ٖٖحيث كانت نسبة صدؽ الاستمارة )  استخدـ الباحث معادلة)ككبر(الاتفاؽ بيف المحكميف 
ارة التحميؿ( اخضع ما يعني اف أداة البحث قد نالت صدقيا الظاىرم. كلدعـ صدؽ الأداة )استم

 الدلالة الإحصائية لآراء المحكميف كالخبراء الباحث فقرات الاستمارة لاختبار) مربع كام( لمعرفة
 ( يكضح ذلؾ .ّحكؿ الفقرات, كالجدكؿ التالي )

 ( ّالجدكؿ )

 
 ارقاـ الفقرات

 

الدلالة  كام سككير غير المكافقكف المكافقكف
النسبة  تكرار الإحصائية

 المئكية
النسبة  كرارت

 المئكية
 محسكبة جدكلية

 دالة ٗ ُْٖ.ّ * * %ََُ ٗ ُِ
ّ-ْ-ٓ-ٔ-ٖ-
ٗ-َُ-ُُ-

ُّ-ُْ-ُٓ 

 
ٖ 
 

 
ٖٖ,ٖٖ% 

 
ُ 

 
ُُ,ُُ% 

 
ّ.ُْٖ 

 
ٓ,ْْ 

 
 دالة

 غير دالة ٕٕ,ِ ُْٖ.ّ %ِِ,ِِ ِ %ٕٕ,ٕٕ ٕ ٕ-ِ-ُ
 

 

                                                           
, دار  ٓعبػػػػػػػاس, محمػػػػػػػد خميػػػػػػػؿ كآخػػػػػػػركف , مػػػػػػػدخؿ الػػػػػػػى منػػػػػػػاىج البحػػػػػػػث فػػػػػػػي التربيػػػػػػػة كعمػػػػػػػـ الػػػػػػػنفس , ط (ُ)

 .ُِٔ, ص  َُِْ,  الاردفالمسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة , عماف , 
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 سابعاً : ثبات الأداة .

" الدرجة التي يمكف اف تعطي فيو الأداة كىي الخاصية الثانية لأداة البحث ككنيا تشير الى      
كيستخرج معامؿ الثبات لأداة البحث  (ُ)نتائج متشابية لنفس العينة في مختمؼ الأكقات "

كمف  *بطريقتيف, كقد اعتمد الباحث طريقة تطبيؽ اداتو عمى نفس العينة عبر )محمميف خارجييف(
لباحث بحساب نسبة الثبات احصائيان مف خلبؿ حصكلو عمى القيمة الأكلى كالثانية لمتحميؿ قاـ ا

( , حيث بمغت ّخلبؿ تطبيؽ معطيات التحميؿ عمى معادلة )ىكلستي(كما مكضح في الجدكؿ)
( كىذا مؤشر عمى ثبات الاداة. كعميو يمكف اعتبارىا جاىزة كما يسفر عنيا ٖٔ,َنسبة الثبات ) 

 قيؽ ىدؼ البحث .مف نتائج لمتحميؿ فيي نتائج عممية يمكف اف يعكؿ عمييا لتح

 ( لاستخراج معامؿ الاتفاؽ بيف المحمميف.ّجدكؿ )

 المعدؿ (ِ()ُالملبحظ) الباحث مع العركض المسرحية 
 (ِـ) (ُـ) 

 ٖٔ,َ ّٗ,َ َٖ,َ ٖٔ,َ صرخة مف ذلؾ الزماف 
 ٖٖ,َ ّٗ,َ ٖٔ,َ ٖٔ,َ الاميرة الجميمة كالاميرة القبيحة

 ٖٔ,َ ٖٔ,َ ّٗ,َ َٖ,َ التخمة
 ٖٔ,َ َٖ,َ ٖٔ,َ ّٗ,َ دجمة كالفرات عف نيرم

 ِٖ,َ ٖٔ,َ َٖ,َ َٖ,َ المعبة الخطرة
 ٖٔ,َ المعدؿ العاـ         

 

 

 
                                                           

النعيمي , محمد عبد العاؿ كآخركف , طرؽ كمناىج البحث العممي , الكراؽ لمنشر كالتكزيع , عماف , الأردف ,  (ُ)
 .ُِٔ, ص  َُِٓ

 ـ . د بشير ثامر حسيف دكتكراه فنكف كمسرحية . /المحمؿ الأكؿ  *
 فنية . ـ . ـ  محمد احمد حسف ماجستير تربية/ المحمؿ الثاني     
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 ثامناً : الوسائل الإحصائية .

 تـ الاستعانة بالكسائؿ الإحصائية الاتية :

 (ُ)استخدـ الباحث معادلة ككبر /ُ

 . عمى فقرات الاستمارةلحساب نسبة الاتفاؽ بيف المحكميف  

   
  

     
      

Pa . نسبة الاتفاؽ = 

ag .عدد مرات الاتفاؽ = 

dg . عدد مرات عدـ الاتفاؽ= 

 (ِ)مربع كام /ِ

 استخدـ لمعرفة الدلالة الإحصائية لآراء المحكميف كالخبراء في فقرات الاستمارة.

=  2كا
مجػ(ؾ ؾى  ) 

ؾى 
   

 حيث اف :

 ؾ = التكرار الملبحظ

 كرار النظرم اك التكرار المتكقع ؾى = الت

 

 
                                                           

(1) Cooper, john , Measurement and Analysis of Behavioral Techniques ,Bell Howell 
Company ,USA ,1974 ,p27.  

الدردير, عبد المنعـ احمد , الإحصاء البارامترم كاللببارامترم في اختبار فركض البحكث النفسية كالتربكية  (ِ)
 .َُّ, ص ََِٔزيع كالطباعة , القاىرة , كالاجتماعية , عالـ الكتب لمنشر كالتك 
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  (ُ)معادلة ىكلستي  /ّ

 الأداة مف خلبؿ إيجاد الاتفاؽ بيف المحمميف .لحساب ثبات 

  = معامؿ الثبات
 ـ

ف  ف 
 

 : حيث اف

 ـ = عدد الحالات المتفؽ عمييا .

 (ُ= عدد الحالات التي قاـ بترميزىا المحكـ رقـ) 1ف

 (ِـ بترميزىا المحكـ رقـ )= عدد الحلبلات التي قا 2ف

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
, دار أسػػػػػػػػامة لمنشػػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػع , عمػػػػػػػػاف ,  ُالمشػػػػػػػػيداني , سػػػػػػػػعد سػػػػػػػػمماف, منيجيػػػػػػػػة البحػػػػػػػػث العممػػػػػػػػي , ط (ُ)

 . ُُٗ, ص َُِٗالأردف , 
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 تاسعاً : تحميل العينات .

 (5العينة )

 *مسرحية صرخة مف ذلؾ الزماف

 لمى فؤاد عيسى . /اخراج

  مدرسة الزىاكم لمبنات. /جية العرض 

 كلاء السمطاني . /الصكت

 سراج منير . /الإضاءة

 قاعة النشاط المدرسي في محافظة بابؿ /مكاف العرض

 :رحيةفكرة المس

تدكر الفكرة حكؿ حمـ الشعكب العربية بتحقيؽ كحدتيا, لأنو مف اىـ قضاياىا المصيرية.      
فالمغة كالديف كالجغرافية ىي الآفاؽ الكاسعة كالمشتركات الميمة التي تؤطر العلبقة بينيـ, كمنيا 

و الحياة تنطمؽ الامة لتحديد مصيرىا كتحقيؽ تطمعاتيا في بناء كطف كاحد يجمعيـ تككف في
الكريمة لجميع ابناءه , كلأجؿ تقديـ ىذا المضمكف كظفت مخرجة المسرحية شخصيات كارتكنية 
خيالية عيرفت بمحاربة الظمـ كالاستبداد الذم طالما تعرضت لو الشعكب مف قبؿ الطغاة كالاشرار, 

مف كسعت تمؾ الشخصيات عبر مغامراتيا المشكقة لتحقيؽ الخير كنصرة المظمكـ كنشر الا
كالسلبـ بيف الناس كي يعيش الجميع بخير كسعادة . فمقد استدعت المخرجة تمؾ الشخصيات مف 

 ازمنة الماضي كالحاضر كالمستقبؿ كمف حضارات مختمفة لترسـ صكرة درامية جميمة لممتمقي 

  

  

 
                                                           

 .َِِٓ-ُُ-ّقدمت في الميرجاف السنكم لممسرح المدرسي الابتدائي في محافظة بابؿ بتاريخ  *
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 تحميل العرض المسرحي.

 المحور الأول : الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية.

 لدعـ المسرحي العرض بداية منذ الصكتية( كالمؤثرات كالمكسيقى الاضاءة) نياتتق ظفتك      
 صكت تكظف ةفالمخرج .الدرامي لممشيد الدلالي المعنى

 خرج عندما الاكؿ المشيد بداية في الشديدة( الرياح)
المحممة  الرياح شدة كيقاكـ ببطء يتحرؾ كىك (السندباد)

 كجكد الى ريشي الذم المعنى ىذا تدكأك بالرماؿ.
لمتعبير  بتكظيفيا المكسيقى المناسبة الصحراء في (السندباد)

 الرياح لصكت التكظيؼ ىذاعف ىذا الغرض الفني. 
 المتمقي ككف رضلمع السمعي التأثير مف عزز كالمكسيقى

 كاضح المعنى يصبح الرياح صكت كجكد كمع بطيئة كحركة مقاكمة مف السندباد يفعمو ما يشاىد
 يخفت كعندما ,الدرامي المشيد مع الذىني التكاصؿ مف حالة حقؽ ما كىذا . تمقيلمم بالنسبة
  .المكاف  ىذا في يبيت اف كيقرر التعب شده مف السندباد يجمس الرياح صكت

 عندما الدرامي لممشيد دلاليال المعنى دعـ في( الجمالي اسياـ المكسيقى) لخطاب كاف كذلؾ     
 )اغنية المكسيقى فكانت ,بنفسو لمتعريؼ الجميكر مع كالحديث الرابع رجداال بكسر (السندباد) قاـ

 ايصاليا المراد الفكرة لكضكح تكازف عامؿ منحت فقد ,الدرامي المكقؼ ليذا معززة (السندباد
 لتأكيد الجميكر مع السندباد لحكار داعـ كاف كدكرىا ممتمقيل

 مىع كتأثير فاعمية اكثر التكاصؿ حالة جعؿ مما ,المعنى
 لإيصاؿ (الحكار) عنصر عمى ترتكز لـ المخرجة .المتمقي
 جعؿ مما مسرحي, عنصر مف لأكثر عمدت ؿب الفكرة
 كبير بشكؿ ذلؾ كساعد ,كابيار حيكية اكثر الدرامي المشيد
 ذات كتحقؽ .رضلمع كالتشكيؽ الجذب عنصر تحقيؽ عمى
 القدامى اصدقائو عف البحث (سندباد)ال قرر عندما الامر
 لممشيد كمقدمو (سمسـ يا افتح مكسيقى) ظفتك  حيث
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 كشكمت الاصدقاء عف البحث فكره الاغنية ىذه دعمت حيث ,المضمكف ىذا احضيلإ الثاني
 السمعية. التقنيات لخطاب جمالية صكرة

 لتأكيد داعمة في المشيد الثاني (المكسيقى) كانت     
 (السندباد) ذىاب بفكرة لمتعريؼ كظفت حيث المعنى,

 حيث (دايسكي) عف لمبحث العربي المغرب لبلبد (مافنع)ك
 الفكرة ليذه يشير الذم المنظر مع المكسيقى الغنائية شكمت
 ركنقان  الدرامي المشيد عمى كاضفت ,ككضكح تكازف عامؿ
 احد يعد الذم كالسمعي البصرم التأثير لتعزيز اخر جماليان 
 المتمقي بيف التكاصؿ حالة تؤكد التي الميمة العكامؿ
المسرحي . كتكرر ذات التكظيؼ في مكسيقى غنائية أخرل تحمؿ ملبمح بلبد كادم  ضكالعر 

النيؿ حيف قرر الاصدقاء الثلبثة البحث عف صديقيـ الرابع )ساسككي( المتكاجد قرب الاىرامات 
المصرية , مما شكؿ صكرة درامية داعمة لإيضاح فكرة المشيد , فالفئة العمرية المستيدفة مف 

بحاجة الى تكظيؼ اكثر مف عنصر فني لتأكيد المعنى الدلالي كبناء الصكرة الجمالية العرض 
لممشيد الدرامي, لاف المتمقي في ىذه الفئة العمرية )المرحمة الابتدائية( بحاجة الى خطاب 
مسرحي يلبءـ قدراتو العقمية  كتكظيؼ مثؿ ىذه العناصر التقنية كالمكسيقى الغنائية يحقؽ قدران 

 مف التكاصؿ الذىني بيف المتمقي كالعرض كبما يتلبءـ مع طبيعتيـ كقدراتيـ العقمية . ميمان 

في المشيد أسيمت الإضاءة كالمكسيقى الغنائية          
الرابع في تأكيدىا لممعنى الدلالي . فالإضاءة في ىذا المشيد 
ركزت عمى منظر يشير الى بلبد اليمف حيث ذىب 

عف اصدقاءىـ )عدناف كلينا( كتـ الأصدقاء الأربعة لمبحث 
تأكيد ىذه الفكرة مف خلبؿ تكظيؼ تقنية )المكسيقى الغنائية( 
ايضان التي تشير ليذا المعنى , مما عزز شعكر المتمقي 
بالمكاف الذم تتكاجد فيو تمؾ الشخصيات. كفي نياية المشيد 

عف )السندباد( كظفت عندما اخبرت )لينا( اصدقاءىا باف )عدناف( ذىب لمدينة بغداد لمبحث 
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مكسيقى لخدمة ىذا الغرض الفني , حيث إشارة الى العمؽ الحضارم كالارث الثقافي الكبير ليذه 
المدينة , فمـ تكتفي المخرجة بالتعريؼ بالمدينة مف خلبؿ)الحكار( بيف الأصدقاء بؿ عززت ذلؾ 

العرض المسرحي , كىي المعنى مف خلبؿ المكسيقى لتأكيد حالة التكاصؿ الذىني بيف الجميكر ك 
بيذا المعنى تراعي في تكظيفيا لممكسيقى لتحقيؽ تكازف بيف ما تيدؼ اليو مف كضكح الفكرة 

 الدرامية كبيف الجانب الجمالي .

في بداية المشيد الخامس ذات التكظيؼ)لممكسيقى د تأك   
كالاضاءة( عندما كصمكا الأصدقاء الى مدينة)بغداد( فكاف 

ؿ في تأكيد المعنى الدلالي لمفكرة الدرامية, لمتقنيات دكر فاع
باف ىذه المدينة ليا ارث حضارم كثقافي ككنيا تنتمي 
لحاضنة بلبد كادم الرافديف , كللئشارة ليذه الفكرة كجيت 
الإضاءة عمى نصب انقاذ الثقافة العراقية المكجكد في مدينة 
بغداد , كمع كجكد مكسيقى غنائية لتعزيز المعنى الدلالي 

 خطاب التقنيات المسرحية كتأكيد حالة التكاصؿ بيف الجميكر كالعرض المسرحي.ل

 المحور الثاني: الابعاد التربوية في خطاب التقنيات.

 لمعرض كالاخلبقية التربكية للؤبعاد تحقيقيا مع يتلبءـ بما المسرحية التقنيات كضفت لقد     
 المستيدفة, العمرية لمفئة المعرفية تكياتلممس الجمالي خطابيا مراعاة خلبؿ مف كذلؾ يالمسرح

 عميو عممت ما كىذا المعرفية. تجاربيـ رفد في تساعد ذىنية تصكرات تشكيؿ يستطيعكا كي
سمسمة  بصكرة مضمكفال لإيصاؿ الاقرب ككنيا ارتكنيةك شخصيات باختيارىا رضالع مخرجة

 تجسد التي العركض ىذه ثؿم لمشاىدة تكاقكف العمرية المرحمة ىذه في فالمتعممكف كمبسطة,
 . كالخياؿ بالمغامرات مميء فعالميـ حيكانية, شخصيات اك كرتكنية مسمسلبت ابطاؿ شخصياتيا

 لأدكارىا الشخصيات تمؾ تجسيد دعـ فقد الصكتية( كالمؤثرات كالمكسيقى )الاضاءة دكر اما      
 المكسيقى) عززت الاكؿ المشيد ففي المسرحية. المشاىد مف العديد في ذلؾ تجسد حيث

 كمخاطر الصعاب متحديان  الشديدة الرياح (السندباد) ـك قا عندماالتربكية  القيـ الصكتية( كالمؤثرات
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 الناس لمساعدة ,القدامى بأصدقائو المقاء كىك ىدفو الى لمكصكؿ الصحارم, عبر الطكيؿ السفر
 للبنساف تحدميمثؿ  يةالعال الرياح فصكت ,كمكاف زماف كؿ في المكجكد الظمـ مف التخمص في
 اليدؼ تحقيؽ عمى الاصرار كلكف ,اليدؼ نحك مسيره في

 ,طريقو يكمؿ (السندباد) جعؿ مفىك  الكصكؿ في كالامؿ
 يسعى التي القيـ لتمؾ معززه الصكتية جاءت المؤثراتك 

 المشيد ىذا في الرياح صكت فاف كذلؾ .لتحقيقيا الانساف
 فيـ العمرية, الفئة هليذ بالنسبة محسكسة كاقعية حالة ىك
الظاىرة لا  ليذه كاستيعابيـ الطبيعة في بكجكدىا دراية عمى

 يشكؿ صعكبة عمى مدركاتيـ العقمية لأنيا مناسبة لقدراتيـ .

 خبراتيـ المعرفية, قريبة حالة ايضان  ىي الاكؿ المشيد نياية في كذلؾ )الإضاءة( تكظيؼ      
تربكية  رسالة كىك ,بقدكمو محسكس اشعار نخفاض الاضاءةكا الميؿ في يناـ في العادة فالإنساف
 للبنساف سبات ىك الميؿ باف العمرية الفئة ىذه في لممتمقي

 كيقضي عممو كيمارس رزقو عف فيو فيبحث النيارفي  اما
. الجمالي الخطاب ليذا معززة جاءت كالاضاءة ,احتياجاتو

 انو المشيد ىذا في الاضاءة دكر يفيـ اف يمكف كذلؾ
 ,البيئي بالكاقع المستيدفة العمرية الفئة لارتباط تعزيز
 الى كايبادر  عندما ةمكجكد الحالة ىذه تككف ما فغالبان 
 ان مبكر  يستيقظ فانو مبكر بكقت يناـ الذم باف العمرية الفئة ىذه لأفكار استنياض ذلؾ كفي ,النكـ
 بناء في كيساعد التعميمية يةالعمم يدعـ تربكم جانب كىذا كالحيكية, بالنشاط مميء كىك ايضان 

 صحيحة. بصكرة المتعمميف

 مجمكعة كظفت حيث المسرحية فكرة ايضاح عمى كاضح بشكؿ (المكسيقى) ساعدت كذلؾ      
 ساعدت الرحمة تمؾ خلبؿف الأربعة, اصدقائو عف البحث في (السندباد) رحمة عبر (المكسيقى) مف
 كاخلبقية تربكية معاني مف كمماتيا تحممو لما مقيفالمت لأذىاف الصكرة تقريب عمى التقنيات تمؾ
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 ما كىذا ,الخير كراء كالسعي كالمثابرة المسؤكلية كتحمؿ كالتسامح كالتعاكف كالامانة كالصدؽ
 المختمفة . كسائميا عبر المتعمميف نفكس في صيموتأ الى المدرسة تسعى

 عمى التعرؼ في الغنائية( ايضان  المكسيقى) اسيمتك       
 كالخميج كاليمف كمصر المغرب لدكؿ العربية ثقافاتال

 تعزيزه عمى رسةالمد تحرص تربكم جانب كىذا ,العربي
 المحيط مف العربية بالأمة الارتباط تأكيد في الاثر لو لما
 يـكعمي كالديف المغة تجمعيا شعكب لأنيا ,الخميج الى

 كصمت عندما اما .كبدينيـ العربية بقكميتيـ الاعتزاز
 تعزز اف ةالمخرج اختارت (بغداد) الى الاصدقاء ةمجمكع
 بالكطف تزازالاع كىك المتعمـ شخصيو مف اخر جانب
 كخدمة عممو اداء في كمخمص لكطنو محب جيؿ اعداد في يساعد كىذا .وتثقافك  وتحضار ك  كارضو
 قيـال تمؾ تأصيؿ في يساعد الاخلبقية التربكية الرسائؿ ىذه مثؿ بث عمى فالحرص ,شعبو ابناء
 .لممستقبؿ صحيحان  اعدادان  كيعدىـ المتعمميف نفكس في

 العرض بناء في التقنيات توظيف :الثالث المحور  
 .المسرحي

( عمى الأرض مف السندباد) استمقي عندما الاكؿ المشيد 
 (الرياح صكت) العاصفة الرممية انتياء بعد شدة التعب

 لؾكذ .الميؿ حمكؿ كىك الزماف لتحديد الاضاءة كظفت
 الحدث ككضكح المشاىد تسمسؿ في التقنيات يمتاس

 الرياح صكت ىدأ حيف الا يقؼ لـ (السندبادػ)ف ,الدرامي
  الإضاءة. انخفاض حيف الا منكـل الارض عمى يستمقي لـ ككذلؾ
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 فاءكاض العاـ الجك تعزيز في المكسيقى ساعدت كما       
 يفف .مناسبات عده كفي المتمقي عند كالسركر البيجة
 بنفسو التعريؼ  (السندباد)يقرر عندما الاكؿ المشيد
 في الميـ العامؿ (سندبادال رتكفاك) لأغنية يككف لمجميكر

 الثاني المشيد فيك  .المسرحي العرض عمى البيجة فاءاض
 صديقو لقاء (سندباد)ال قرر عندما الامر ذات تحقؽ

 كفي (.سمسـ يا افتح) برنامج اغنية تـ عرض (نعماف)
 تكظف دايسكي صديقيـ عف لمبحث الذىاب (نعماف)ك (سندباد)ال قرر عندما الثالث المشيد

 .كالسركر البيجة فاءكاض المسرحي لمعرض العاـ الجك لتعزيز (جريندايزر كرتكف) المخرجة اغنية
 الاصدقاء التقى عندما (ساسككي كرتكف) لأغنية التكظيؼ ذات حدث ايضان  الرابع المشيد كفي

 (كالصكر كالشعراء بغداد) فيركز اغنيو كظفت الخامس المشيد كفي .الرابع قيـبصدي الثلبثة
 انقاذ نصب) سقكط منع في الاخر بعضيـ يساعدكف الاربعة الاصدقاء حيث العاـ الجك لتعزيز
 المشيد في . الرافديف كادم لبلبد كالثقافي الحضارم الارث الى يشير الذم العراقية( الثقافة

 كظفت اىمو الى يعد لـ لكنو الاشرار لمحاربة ذىب قد (عدناف) اف الجميع شؼاكت عندما الخامس
 ؼيلتعر  (اصمي الصلبة مدينة يا لأجمؾ) فيركز اغنية
 المسمميف قبمة القدس مدينة الى ذىب (عدناف) اف المتمقي
 الشعب بحؽ المرتكبة كالجرائـ الظمـ بكجو مكقكؼل الأكلى,

 عندما كالاخير دسالسا المشيد في ككذلؾ. الفمسطيني
 كظفت الى دياره ابدان  يعكد لف (عدناف) اف (لينا) تكتشؼ
 المقاء حمـ ضياعل كالحسرة الالـ عف تعبر حزينة مكسيقى

 في الدرامي لحدثا كاضح بشكؿ يدعـ كىذا (بعدناف)
 . متكاملبن  مسرحيان  خطابان  يشكؿمما  التقنيات تمؾ تكظيؼ
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 (2العينة )

 *ة والاميرة القبيحة مسرحية الاميرة الجميم

 اخراج : نجلاء غازي حسين.

  جية العرض : مدرسة راية الإسلام لمبنات.

 الصوت :علاء القره غولي .

 الإضاءة : سراج منير.

 مكان العرض : قاعة النشاط المدرسي في محافظة بابل.

 فكرة المسرحية :

 الخالص كمعدنو جكىره في بؿ الخارجي كشكمو بمظيره يختزؿ اف يمكف لا الانساف جماؿ اف     
 الانساف يضمر ما يعكس كلا خداعان  يككف قد فالشكؿ .مقامو ميافكيع الانساف يزيناف مف فيما

 الكجو عف الستار يزدؿ كحينيا ؾالمح عمى يصبح الانساف اف بعد الا تنكشؼ لا فالحقيقة ,بداخمو
 فيي الثانية اما .المسرحي لعرضا مف الاكلى الرسالة ىي ىذهك  ,الزائؼ الجماؿ لصاحب الحقيقي

كالسعي لنيؿ  كالثبات الصبر الا الانساف عمى كما حيف بعد كلك اىمو الى يرجع الحؽ اف فكرة
 .الفرج مفتاح فالصبر السنيف كمرت الاياـ طالت ميما تتحقؽ اف لابد السماء عدالة لاف حقكقو ,

 خطأه عمى مصران  يبقى لا اف عميو الاخريف بحؽ اخطأ الذم للبنساف فيي الثالثة الرسالة اما
 تأخذ ربما كالتكبر الغركر مف فمحظة ,الاخريف اماـ قدره ينقص كلا شانو مف يعمي بذلؾ فالاعتراؼ
 . الصكاب نحك هبيد تأخذ مف ىي ولنفس كمراجعة المخطئ الناس, حقكؽ فاؿاغ الى بصاحبيا

 تحميل العرض المسرحي:

 نيات المسرحية.المحور الأول: الخطاب الجمالي لمتق

                                                           

 . َِِٓ-ُُ-ّ بتاريخكم لممسرح المدرسي الابتدائي في محافظة بابؿ قدمت في الميرجاف السن *
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 الجمالي الخطاب بتكظيؼ الاكؿ المشيد يبدا     
 ثـ كمف كالتشكيؽ الترقب الى شيري الذم (لممكسيقى)

 الاميرة حيث الممكة, عرش نحك المكجية )الإضاءة(
 التفاعمية الثنائية ىذه دعمت بجانبو. (حسناء) الصغيرة

 دلالة لمعرفو المتمقي لدل التشكيؽ حالو مف التقنيتيف بيف
 مف ذلؾ عزز مما ,الدرامي لممشيد الجمالية الصكرة ىذه
 فالأميرة . المسرحي رضالع مع الذىني تكاصؿال حالة
 يكفي ذلؾ اف تتصكرف ككنيا ذات حسف كجماؿ , بيذا العرش تطمع بجماليا المغركرة (حسناء)

 احتراميا كعدـ بجماليا اغركرى اف الا )رحمة( الاميرة الكبيرة اختيا كجكد رغـ اليو تصبك ما لتناؿ
 .الحكـ عمى تستكلي جعميا اختيا مع العمر لفارؽ

 مف كعززت التشكيؽ عنصر دعمت كالاضاءة( المكسيقى) تقنياتل الجمالية الصكرة ىذه      
 مكسيقى تكظيؼ افك  كثيرة, دلالات يحمؿ الممكة عرش نحك الاضاءة فتكجيو الدلالي المعنى
 ايجاد المخرجة راعت الدرامي. كذلؾ لممشيد السمعي التأثير تأكيد في يسيـ المعنى ىذا تعزز
 الصكتية لممؤثرات كاف في المشيد التالي .الاخر يكمؿ فكلبىما التقنيتيف بيف التكازف مف حالة
 كرسي عف كابتعدت تصرفاتيا مف غيرت حيث (حسناء) الاميرة سمكؾ في اثر (البكؽ صكت)

 (الاـ)الممكة  دكـبق اشعار انو عممت لأنيا الممكة
 برسـ اسيمت (البكؽ صكت) التقنية كىذه ,كحاشيتيا
 كظفت ثـ الصغيرة, الاميرة لتصرؼ الدلالي المعنى
 عمى كجمكسيا الممكة لدخكؿ مرافقو مكسيقى المخرج
 القادـ ككف كالسمك الرفعة الى تشير كانت حيث العرش
 جانب عزز ما كىذا الرعية نفكس في كبيرة قيمة يمثؿ
 يستدعى كعندما . المتمقي عند الدرامية الفكرة حكضك 

 صراخ يبدا ,منيا ميؤكس حالتيا اف في الكزير بأذف كييمس الممكة ككنيا مريضة لمعاينة الطبيب
 لتأكيد (حسناء) الاميرة نحك تكجو )الإضاءة( اف الا )رحمة( الاميرة كمنيـ الممكة حكؿ المكجكديف
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 بانيا كالعظمة كالخيلبء الكبر معالـ عمييا كانت بؿ كالدتيا ربأم تيتـ لا بانيا آخر دلالي معنى
  . ذلؾ يستحؽ غيرىا احد كلا الكحيدة العرش يثةكر 

 ىذا مف كعززت المعنى ىذا)الإضاءة(  دعمت
 اذىاف في رسمت فقد لمحدث البصرم التأثير

,  خطير بأمر كتفكر تخطط الاميرة باف الجميكر
لذلؾ كما تكجيو فمعالـ كجييا كتصرفاتيا تشير 

الإضاءة نحكىا كترؾ باقي المسرح بإضاءة خافتة الا 
 تأكيد ليذا المعنى الدلالي لخطاب التقنيات الجمالي. 

في مشيد آخر  كظفت )الإضاءة كالمكسيقى(   
لتأكيد المعنى الدلالي لمحالة الحزينة التي رافقة الاميرة )رحمة( بعد اف سمب منيا العرش, فيي 

يا  ليست اىلبن لحكـ الرعية لأنيا طائشة كمغركرة بجماليا. ىذا المشيد كاف بحاجة تعرؼ اف اخت
الى تكظيؼ)مؤثرات صكتية()حديثيا الى نفسيا( إضافة للئضاءة كالمكسيقى يكضح طريقة تفكير 
الاميرة كخكفيا عمى المممكة مف حكـ اختيا, كاف ممكف اف يحقؽ كضكح كامؿ لمفكرة فطريقة 

عمى المسرح دكف حكار, كاف بحاجة لمثؿ ىذا التكظيؼ )لممؤثرات الصكتية()  )رحمة( كحركتيا
صكتيا كىي تفكر( كرغـ ذلؾ حقؽ استخداـ التقنيات حالة مف التكازف كاعطى عامؿ لمكضكح بيف 

الفكرة الدرامية لممشيد كبيف جانبيا الجمالي الذم 
عبرت عنو الإضاءة كىي تركز عمى الاميرة فحاليا  

كر كعي المتمقي كيستمزـ تعزيز حالة يستدعي حض
التكاصؿ كىذا ما اكدت عميو تقنية الإضاءة كالمكسيقى 

 فخطابيا اسيـ في تأكيد ىذا المعنى 

)الإضاءة كالمكسيقى( في مشيد  كذلؾ كظفت      
آخر لدعـ المعنى الدلالي عندما قرر قائد الحرس 
اختيا مما جعمو يرفض تمؾ الأكامر الظالمة  التمرد عمى قرارات الاميرة)حسناء( لأنيا امرتو بحبس

كييقٍدـ عمى قتميا بسيفو , )الإضاءة( كجيت عمى القائد كعمى ردت فعمو كجاءت المكسيقى داعمة 
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ليذا المعنى لتعزيز التأثير البصرم كالسمعي لممشيد. كىذا التكظيؼ اسيـ في تكثيؼ حالة الترقب 
 يرة .كالدىشة لما سكؼ يقكـ بو القائد بحؽ الام

ساعدت تقنيات الإضاءة كالمكسيقى  .المحور الثاني : الابعاد التربوية في خطاب التقنيات
كالمؤثرات الصكتية المشاىد الدرامية في إيضاح الفكرة التربكية المراد ايصاليا لممتمقي , ففي 

المشيد الأكؿ كضحت تمؾ التقنيات حالة التكبر كالزىك 
يمة لا تمت للؤخلبؽ للؤميرة )حسناء( كىي صفات ذم

الفاضمة بصمة كعمى الانساف ميما علب شأنو كمكانتو 
اف يتكاضع للآخريف كاف لا ينظر الييـ باستصغار , 
كىذ الامر أسيمت التقنيات المسرحية في ايضاحو 
لممتمقي عبر خطابيا  الذم جمع بيف المتعة الفنية 
لممشاىد المسرحية كبيف ما يدعـ القيـ التربكية 

ض المسرحية المدرسية تسعى لتأصيميا في نفكس فالعرك 
المتعمميف . كذلؾ كظفت تمؾ التقنيات بكشؼ المثاـ عف الكجو الحقيقي للؤميرة )حسناء( فحسف 

لذا كظفت ,  جماليا كأناقتيا تخدع المتمقي لاف المظاىر بالنسبة ليذه الفئة العمرية تككف خداعة
عف حقيقة ىذه الاميرة , كجعمت مف المتمقي يتفكر  التقنيات السمعية كالبصرية في كشؼ المثاـ

عمييا دكف غيرىا رغـ اف ىنالؾ احداث جارية عمى المسرح, كعزز ىذا المعنى ( بتسميط )الإضاءة
مكسيقى تكحي بالغرابة كالاستنكار لفعؿ الاميرة الصغيرة مما استنيض أفكار المتعمميف حكؿ 

       حيف تكلييا الحكـ .  شخصيتيا الحقيقة التي تحاكؿ اخفاءىا الى 

في المشيد الثاني يتغير الحاؿ كتخرج الأمكر عف سيطرة 
الاميرة)حسناء( كتمجأ لأختيا لحمايتيا مف القائد الذم 
حاكؿ قتميا, كىنا كاف تكظيؼ تقنيات )الإضاءة 
كالمكسيقى( بشكؿ فاعؿ لتأطير الصكرة الجمالية لمحدث , 

يرة )حسناء( تجاه فالإضاءة تسمط عمى ردات فعؿ الام
القائد كفي الجانب الآخر مف المسرح تسمط الإضاءة ايضان 
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عمى الاميرة )رحمة( ككيؼ سيككف ردىا , فلب كجكد لمحكار في ىذه المحظة كالخطاب لمتقنيات 
فقط فالمكسيقى تترجـ المشاعر كترسـ الطريؽ للؤميرتيف , كىنا يحصؿ العناؽ كتعترؼ )حسناء( 

 ختيا )رحمة( كتأخذ بيدىا لمعرش. بانيا أخطأت بحؽ ا

ىذا المشيد عزز قيـ تربكية عديدة بفضؿ التقنيات المستخدمة فالمتمقي يرسـ تصكراتو حكؿ      
الاحداث لأنيا قريبة مف قدراتو العقمية كمستكل فيمو للؤحداث , ففكرة ىذه المشاىد مرتبطة 

لة بكاقعيـ البيئي ككنيـ قد يتعرضكف لمثميا , فالتكبر حا
مكجكدة في بيئتيـ كقريبة لفيميـ كادراكيـ , ككذلؾ 
مكضكع احتراـ الكبير كالعطؼ عمى الصغير ىي مكاضيع 
تعرفكا عمييا في المدرسة كحتى في البيت ككذلؾ الاعتراؼ 
الذنب ىي مف الأمكر الكاجبة عمى الانساف لأنو غير 
معصكـ مف الخطأ فالاعتراؼ بالذنب فضيمة . اذا كؿ ما 

يده كتعزيزه مف قبؿ التقنيات المسرحية ىك ضمف تـ تأك
المستكل المعرفي لمفئة العمرية المستيدفة كبالنتيجة يككف داعـ لتعزيز تجربتيـ المعرفية كمساىـ 

 في تأكيد القيـ التربكية كالأخلبقية التي تسعى المدرسة الى ترسيخيا.

 المحور الثالث: توظيف التقنيات في بناء العرض المسرحي.

كجد الباحث تكامؿ فنيان في تشكيؿ صكرة جمالية      
لمعرض المسرحي دكف احداث تعارض في تكظيؼ 
التقنيات المسرحية , مما اسيـ في دعـ كضكح الفكرة 
الدرامية لمحدث, فالإضاءة المكجو الى الشخصيات 
المسرحية)الاميرتيف كقائد الشرطة( في مشاىد مختمفة 

المكضكع , اعطى  مع تشغيؿ مكسيقى تعبر عف ذات
تكاملبن فنيان عزز مف الصكرة الجمالية لممشيد , ككذلؾ 
 ابرزت الإضاءة مف التحكلات الدرامية لممشاىد المسرحية .
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فكقكؼ الاميرة )رحمة( كىي تخير نفسيا بيف الكقكؼ بجانب اختيا الميددة بالقتؿ مف قبؿ القائد  
, اضفى عمى المشيد حالة مف الترقب لما اك بيف اف تناؿ جزاءىا لأنيا أخطأت بحؽ الجميع 

ستقكـ بو كابرز بشكؿ ملبحظ التحكؿ في مكقفيا مف مدافعة عف نفسيا الى مدافعة عف اختيا 
التي سمبتيا الحكـ , كىذ الامر لمتحكلات الدرامية تكرر مع اختيا )حسناء( حيف كشفت التقنيات 

نيا احست ببطلبف تصرفيا كاستحكاذىا عف تمؾ التحكلات في مكقفيا , حيث تنازلت عف الحكـ لأ
عمى الحكـ دكف كجو حؽ . كذلؾ ساعدت المكسيقى عمى إضفاء البيجة كالسركر كعززت مف 
الجك العاـ لمعرض في نياية العرض المسرحي حيف استعادة الاميرة )رحمة( حقيا في الحكـ , مما 

ى أصحابو كتحققت عدالة اضفى عمى الجك العاـ شعكر بالسعادة كالبيجة ككف الحؽ رجع ال
السماء , كذلؾ أسيمت التقنيات في دعـ تسمسؿ المشاىد المسرحية ففي بداية العرض عندما 
يسمع )صكت البكؽ( فيك ايذاف بالانتقاؿ الى مشيد آخر تمثؿ بدخكؿ الممكة كحاشيتيا , كىذا 

 شكٌؿ داعـ لكضكح الحدث الدرامي كتسمسؿ في المشاىد المسرحية.
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 (3لعينة )ا

 *مسرحية التخمة 

 اخراج : نداء حميد تركي .

 جية العرض: مدرسة الحرمين الدولية المختمطة.

 الصوت : قاسم عبد الرضا.

 الإضاءة : سراج منير .

 مكان العرض : قاعة النشاط المدرسي في محافظة 

 بابل.

 فكرة المسرحية:

 بكؿ المنكطة الكاجبات اداء في لتكاسؿا كعدـ العمؿ عمى الحث في المسرحية فكره تتجمى      
 جميعال فعمى بعد فيما انجازىا كصعكبة تراكميا الى يؤدم الكاجبة الاعماؿ اكماؿ فتأخير .فرد

 التحجج اك المسؤكلية مف كالتيرب البعض عمى ثـ اف الاتكاؿ .استثناء دكف إتماـ ذلؾ في التعاكف
 العمؿ تأجيؿ اك كالتمارض الاخريف مع امؿالتع في الخداع عمى العمؿ اك لا صحة ليا بأمكر
لأنو  يساعده مف يجد لا كحينيا النياية في اعمالو بشر الكقكع الى بصاحبو يؤدم ,لاحؽ لكقت

 المرء بيا يتصؼ اف يجب لا ذميمة صفو الاصدقاء عمى فالتحايؿ تخمى اساسان عف أداء كاجباتو.
 لفكرة الحيكانية شخصياتال تجسيد خلبؿ فم ايضاحيا المسرحي رضالع اراد تربكية رسالو كىذه

 كىي كاحدة بيئة ضمف يعيشكف لانيـ, الاخر بعضيـ كمساعدة الاعماؿ انجاز في التعاكف
 تقصر شخصية كام الجميع عاتؽ عمى تقع يكميا كادامتيا عمييا المحافظة كمسؤكلية المزرعة
 .عان جمي بيـ يمحؽ سكؼ الضرر فاف مياميا اداء في تتكاسؿ اك بعمميا

 
                                                           

 . َِِٓ-ُُ-ّ بتاريخقدمت في الميرجاف السنكم لممسرح المدرسي الابتدائي في محافظة بابؿ  *
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 تحميل المسرحية .

 المحور الأول : الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية.

 عبر لممشيد دلاليال المعنى دعـ في الصكتية كالمؤثرات كالمكسيقى الاضاءة تقنيات اسيمت     
 حزينة بمكسيقى الاكؿ المشيد بدأ فقد .الغرض ليذا تكظيفيا

 الاغصاف ثحي ,البائس المزرعة لحاؿ الاضاءة تكجيو مع
 لتكشؼ الحزينة مف اىماليا, الجرداء كالارض اليابسة
 الى بحاجة كىي يراـ ما عمى ليست المزرعة اف لممتمقي

كىذا ما  السابؽ لركنقيا اعادتيا جؿلأ بذؿ المزيد مف الجيد
جعؿ )الديؾ( لرمزية التي يحمميا ككنو يستيقظ قبؿ جميع 

جميعان اف  الحيكانات في الصباح, اف يطمب مف اصدقاءه
 صكتية( )مؤثرات (الديؾ لصياح) يككف ذلؾ بعديتعاكنكا عمى اعادتيا لسابؽ عيدىا الجميؿ . 

 المسرح الى دخكليـ كيسبؽ أصدقائو الكاحد تمك الآخر, بمناداة يبدا حيث لممزرعة وبدخكل اشعار
 دعـ عزز تلمتقنيا التكظيؼ ىذا .شخصياتيـ عمى تدؿ صكتية )أصكاتيـ الحقيقية(التي مؤثرات
لاف تمؾ  المتمقي لدل كالتشكيؽ الجذب عامؿ احداث عمى كساعد لممشيد الدلالي المعنى

,  المسرحي رضالع مع الذىني تكاصؿلم الطريؽ فتح بيذا كىك الأصكات معرفة بالنسبة الييـ ,
 صكرة تشكيؿك  لإيضاح الفكرة الدرامية لممشيد, تكازفعامؿ  احداث في ميـ عامؿ ذلؾ كافحيث 
لظيكر الشخصيات عمى  البصرم لمتأثير معززة جمالية

لأصكاتيـ ما عزز ذلؾ  السمعيبيف التأثير ك  خشبة المسرح
التأثير البصرم كالسمعي لمعرض المسرحي, فالشكؿ 
الخارجي لمشخصية اك حكارىا مع الشخصيات الأخرل 
بحاجة الى تعزيز بصرم كسمعي كىذا ما كظفت التقنيات 

مخرجة عمى تمؾ التقنيات المسرحية لأجمو  لقد ركزت ال
حيث كظفتيا بشكؿ كبير لدعـ المعنى المراد ايضاحو 
لممتمقي. فالمشيد الأكؿ يبيف ىذا المضمكف الفني مف خلبؿ 
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تركيزىا عمى التأثير البصرم كالسمعي معان لإيجاد حالة مف التكاصؿ بيف العرض كالمتمقي. ففكرة 
دـ التكاسؿ في أداء الكاجبات , كلتأكيد ىذا المضمكف العرض المسرحي ىي الحث عمى العمؿ كع

كظفت التقنيات لمساعدة المتمقي عمى فيـ المعنى الدلالي لصكرة المشيد الدرامي الجمالية. ىذا 
التكظيؼ تكرر في مشيد آخر عندما قرر جميع الاصدقاء اف ينامكا بعد اف قامكا بإنجاز عمميـ 

  .في ادامة المزرعة كعمى اكمؿ كجو

تحرؾ )الخركؼ( مف بيتو كذىب ليأكؿ ما زرعو      
اصدقاءه دكف النظر الى الجيد الشاؽ المبذكؿ مف 
قبميـ في إعادة المزرعة الى سابؽ عيدىا الجميؿ 
الزاىي, كىك عدـ مبالات مف قبمو كتحايؿ في ذات 
الكقت عمى الاصدقاء, حينيا كظفت مخرجة العرض 

لالي, فتـ تكجيييا )الإضاءة( لتعزيز ىذا المعنى الد
عمى )الخركؼ( كىك يأكؿ بشراىة غير ميتـ لما بيذًؿ 

مف جيد كحتى انو لـ ييتـ بصحتو فالأكؿ الزائد عف الحاجة يضر بالصحة كيسبب العديد مف 
الامراض. اف تكجيو الإضاءة بيذه الكيفية كاف لغرض تعزيز التأثير البصرم لممشيد كلتأكيد 

ـ بو ) الخركؼ( بعيد عف الاخلبؽ, تأكيد الإضاءة عمى ىذه الشخصية المعنى لممتمقي باف ما يقك 
المسرحية يساعد في جذب الانتباه كاحداث حالة التشكيؽ لمعرض المسرحي , لاف تكجيو 
)الإضاءة( لمنطقة معينة عمى خشبة المسرح اك لشخصية مسرحية دكف الآخريف لو دلالة يتـ 

كعييـ لتشكيؿ المعاني الجمالية لتمؾ الدلالة, كىذا  تمقييا مف قبؿ الجميكر ما يستدعى حضكر
 يساعد في تأكيد حالة التكاصؿ بيف الجميكر المتمقي كالمشيد الدرامي.
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  . المحور الثاني : الابعاد التربوية في خطاب التقنيات

راعى استخداـ التقنيات المسرحية في العرض      
ما كظؼ مف  المسرحي المدرسي للؤبعاد التربكية , فكؿ

)اضاءة كمكسيقى كمؤثرات صكتية( ناسب المستكل 
المعرفي لمفئة العمرية المستيدفة مف العرض, فالمكسيقى 

يتكافؽ مضمكنيا مف   الغنائية ) أناشيد حماسية لمعمؿ(
قدراتيـ العقمية عمى فيميا كمعرفة دلالاتيا , كمثؿ ىذه 

كرة الأناشيد  تكضح الفكرة التربكية لمعرض كتقرب الص
الجمالية عف أىمية العمؿ كعدـ التكاسؿ في إنجازه , كما 

انيا تجمع بيف التجربة المعرفية كالمتعة الفنية فالشخصيات المسرحية التي تقكـ بعمميا عمى كقع 
ىذه الأناشيد يحمؿ طابع معرفي يعزز الخبرة لدل المتمقي في ىذه الفئة العمرية كبشكؿ مباشر 

يعني اف المكسيقى أسيمت بتعزيز القيـ التربكية كالأخلبقية التي  مف خلبؿ المشاىدة . كىذا
تضمنيا العرض المسرحي , فالعمؿ بركح الفريؽ الكاحد كالتعاكف كأداء الكاجبات كعدـ التحايؿ 
عمى الآخريف لمتيرب مف المسؤكلية كمسامحة الاخريف عند ارتكابيـ للؤخطاء ىي رسائؿ تربكية 

  بتعزيزىا بشكؿ كاضح كاخلبقية ساىمت التقنيات

فاليدؼ مف  العركض المسرحية المدرسية ىك       
ارساؿ تمؾ الرسائؿ التربكية لممتمقي مع ما يتضمنو 
العرض مف جانب المتعة الفنية, فالفئة العمرية المستيدفة 
ليذه العركض تكاقة لمشاىدة ما يجمع بيف المتعة الفنية 

مية التعميمية. كذلؾ كالتجربة المعرفية كىذا ما يدعـ العم
فاف تكظيؼ شخصيات )حيكانية( في العرض المسرحي 
يسيـ في تعزيز ارتباط تمؾ الفئة بالكاقع لأنيا تمثيؿ لحالة 

كاقعية محسكسة بالنسبة الييـ ,كما ساعد عمى ىذا تكظيؼ التقنيات )مؤثرات صكتية( لتأكيد حالة 
عد في استنياض أفكار المتعمميف حكؿ التكاصؿ الذىني مع العرض المسرحي, ىذا التكظيؼ سا
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المعنى الدلالي الذم يشير اليو استخداـ المكسيقى كالمؤثرات ككذلؾ الإضاءة , فالمتمقي مف خلبؿ 
تكاصمو مع العرض المسرحي يتفكر بما يشاىده مف احداث درامية كتكظيؼ التقنيات بيذا الشكؿ 

 ي. يساعد عمى تعزيز ىذا الامر بما يخدـ الجانب المعرف

المحور الثالث : توظيف التقنيات في بناء العرض  
 المسرحي.

شكؿ استخداـ التقنيات في العرض تكاملبن فنيان دكف      
احداث تعارض اك تشتيت بصرم اك سمعي لدل المتمقي 
, كىذا ما لكحظ في بداية المشيد الأكؿ حيث المكسيقى 

لية مع المؤثرات الصكتية شكمت تناغمان اعطى صكرة جما
لمعرض , كما كساىـ ذلؾ الاستخداـ في تسمسؿ الاحداث 

المسرحية , فصكت الديؾ)مؤثرات صكتية( ككذلؾ باقي اصكات الحيكانات كاف اشعار لممتمقي 
بحدث قادـ, كىذا بدكره مثؿ ابراز لمتحكلات الدامية في العرض المسرحي , )الإضاءة( كذلؾ 

)الخركؼ( كىك يندب حظو كيشكك الـ بطنو جراء  أسيمت بيذا المضمكف حينما تـ تكجيييا عمى
ما فعمو بنفسو مف كثرة الطعاـ حيث جسد ذلؾ دكف حكار مع باقي الشخصيات , كاسيمت كذلؾ 

في تحديد الزماف في مشيد )الخركؼ( عندما تحرؾ للؤكؿ 
ليلبن دكف عمـ اصدقاءه فحددت اف ىذا الفعؿ السيء قد 

كت حصؿ ليلبن , كما اكد ىذا المعنى ص
)الصرصر()مؤثرات صكتية( كالذم عادة ما يسمع في 
الميؿ فيذا التكامؿ الفني بيف التقنيات عزز مف تأكيد 

في  الزماف كالمكاف . اما دكر تقنية )المكسيقى الغنائية(
إضفاء البيجة كالسركر لدل المتمقي فقد كاف في اكثر مف 
كيرية في مشيد العمؿ الذم ظيرت فيو مشيد فقد كظفت الأناشيد الحماسية ككذلؾ المكسيقى التص

خلبص مف اجؿ إعادة مزرعتيا لسابؽ عيدىا الجميؿ كايضان حيف  الشخصيات كىي تعمؿ بجد كا 
 عرؼ ) الخركؼ( خطأه كاعترؼ بذنبو اماـ اصدقاءه حيث قاـ بالعمؿ لكحده كي يكفر عف ذنبو . 
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 (4العينة)

 مسرحية عن نيري دجمة والفرات.

 ل .اخراج : كريم خمي

 جية العرض : مدرسة النيضة لمبنات .

 الصوت : حنان ىادي .

 الإضاءة : سراج منير .

 مكان العرض : قاعة النشاط المدرسي في محافظة بابل 

 فكرة المسرحية :

تؤكد فكرة المسرحية عمى ضركرة التعاكف كتحمؿ المسؤكلية كعدـ الاستسلبـ لمظركؼ      
, كتجمت الفكرة مف خلبؿ تناكؿ أسباب انخفاض الإنتاج  الصعبة لأجؿ انقاذ المنتج الكطني

الزراعي المحمي كفي المقابؿ ارتفاع مستكل استيراد المنتجات الزراعية مف الخارج فالسكؽ العراقية 
ممتمئة بالبضائع الأجنبية المستكردة. كيعالج المخرج ىذه الفكرة عبر تكظيفو  شخصتي دجمة 

في تردم الكاقع الزراعي كجفاؼ الأرض كتصحرىا كمكت  كالفرات ككيؼ يمكـ احدىـ الآخر
الاشجار كىجرة الطيكر, الا انيما يستدركاف اف السبب الأكؿ ىك الفلبح الكسكؿ الذم ترؾ ارضو 
ككذلؾ الأشخاص الذيف يرمكف النفايات في شاطئيما, ككذلؾ شحة المياه مف المصدر اك منع 

جة يتفؽ الجميع عمى عدـ الاستسلبـ لتمؾ الظركؼ كصكليا الى العراؽ لأسباب عديدة . بالنتي
رغـ صعكبتيا كيقرركا العمؿ بشكؿ جاد لأحياء الأرض بزراعتيا ككؿ حسب مسؤكليتو , فالعراؽ 

 سمي ارض السكاد منذ الاؼ السنيف كعميو اف يبقى كذلؾ ميما كانت التضحيات .

 تحميل المسرحية:

 لمسرحية.المحور الأول : الخطاب الجمالي لمتقنيات ا
                                                           

  ّقدمت في الميرجاف السنكم لممسرح المدرسي الابتدائي في محافظة بابؿ بتاريخ-ُُ-َِِٓ 
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لقد دعمت التقنيات المسرحية المعنى الدلالي لممشاىد      
 بيف التفاخر يحتدـ عندماالدرامية , ففي المشيد الأكؿ 

 التي الركافد عدد الاكؿ يستعرض كالفرات دجمة نيرم
 عندىا بغداد مدينة قرب فيو يصب الذم كاخرىا فيو تصب
 كتاريخيا نةىذه المدي عظمة يتأمؿ المسرح جانب عمى يقؼ

تكجيو )الإضاءة( نحك الشخصية  تـ حينيا الحضارم
الغنائية( اغنية )بغداد كالشعراء  المكسيقى) بالتزامف مع

كظفت  الدرامية الفكرة متأكيدف لممشيد, الدلالي المعنى ىذا لتعزيز كالصكر( لمراحمة الكبيرة )فيركز(
 في تجمس التي كالشجرة( دجمة نير) شخصية عمى الاضاءة لتركيز تعزيزان  الغنائية المكسيقى
 كىذا ,المسرحي ممشيدل كالسمعي البصرم لمتأثير مساعد عامؿ التقنيات تمؾ جعؿ مما الخمؼ
 ان كضكح اعطى مما المسرحي, لعرضكا المتمقي بيف الذىني التكاصؿ دعـ في الاثر لو كاف بدكره
 المدينة ىذه شرياف دجمة نير باف ايصاليا المراد لمفكرة
يرتكم اىميا مياىو  وكمن والتي تقع عمى جانبيميمة الج

 الشأفحضارية ليا مف التاريخ  ةالعذبة منذ القدـ فيي مدين
 مع تصرؼ كسكء مياه قمة مف الاف يحصؿ كما ,الكبير
بتعاكف الجميع كتحمؿ  يتغير اف يجب العظيـ النير ىذا

 المسؤكلية .

 نشدتيااقصيدة  مع (العكد عزؼ) مكسيقىل كاف كما      
 عف سفحؾ حييت ) (الجكاىرم ميدم محمد) لمشاعر قصيدة انشدت حيث دجمة( نير) شخصية

 ليذا جمالية صكرة برسـ اسياـ لعزؼليذا ا فكاف البساتيف( اـ يا الخير دجمة يا فحييني بعد
 مياىو لصفاء تغنكا بجمالو الشعراء فحتى دجمة نير اىمية الى يشير الذم الدلالي المعنى
 جانبية  . عمى الاشجار ككثافة ياكعذكبت
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كما كتكرر تأكيد المعنى في مشيد آخر عندما قرر )الفلبح( اف يعكد لزراعة ارضو , كظفت 
الإضاءة كالمكسيقى في بناء صكرة جمالية لممشيد الدرامي 
فقد ساىمت بتأكيد التأثير البصرم كالسمعي لمعرض 

ة تعزيز حالالمسرحي . ككذلؾ كظفت )الإضاءة( في 
التكاصؿ الذىني بيف المتمقي كالعرض عندما كاف حديث 
نير)الفرات( عف )الفلبح( الكسكؿ الذم ترؾ ارضو كتسبب 
في ضياع الأرض كتدىكر انتاج المحاصيؿ الزراعية , 
حيث كجيت الإضاءة نحك الفلبح كىك غارؽ في أحلبمو 

ضاءة عمى ىذا الفعؿ يؤكد كعند سماع نداء النيريف دجمة كالفرات نيض مف مكانو , تسميط الإ
استجابة المنادم لتصحيح المسار الخاطئ , لأف عميو مسؤكلية يجب اف يتحمميا فالأرض بحاجة 
اليو , كليس عميو الا اف يؤدم دكره عمى اكمؿ كجو . مف جانب آخر ساعدت )المؤثرات 

لبائع متجكؿ  الصكتية( عمى تأكيد ىذه الصكرة الجمالية لنيكض )الفلبح( حيث كاف ىنالؾ صكت
يصيح مف خلبؿ مكبر صكت )طماطة تركية بصؿ إيراني كيكم افغاني باذنجاف سكرم( ,ىذا 

الصكت كاف جرس انذار لمفلبح النائـ اسيـ في إيقاظو مف 
نكمو العميؽ , لأنو ايقظ شعكره تجاه الكطف كحبو ليذا البمد 
الذم يأكؿ مف خيراتو . كفي مشيد آخر كظفت ذات التقنيات 

تعزيز المعنى الدلالي لممشيد الدرامي , فعندما شكت في 
الشجرة حاليا الى نيرم) دجمة كالفرات( كالى )الفلبح(  
أسيمت تقنية )الإضاءة كالمكسيقى( في تعزيز ىذا المشيد , 
فبينما الجميع لا يرغب بتحمؿ المسؤكلية كيتيـ الآخريف 
 بالتقصير , تنتقؿ الإضاءة الى )الشجرة( لتصكر حاليا

البائس بسبب الجفاؼ كالإىماؿ كترافقيا مكسيقى )عزؼ بالعكد( لتعبر عف المعنى بجمالية لتأكيد 
التأثير في المتمقي كلإيجاد تكاصؿ ذىني مع المشيد الدرامي , كلإحداث حالة مف الجذب كالتشكيؽ 

ؿ كترؾ كالترقب لمحدث , فبعد ىذا المشيد يبادر )الفلبح( لإصلبح ما تـ افساده بسبب الاىما
الأرض , كقرر اف يتعاكف مع نيرم ) دجمة كالفرات( في إعادة الحياة لجميع الأشجار كزراعة 
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ارضو .ىذا المعنى أسيمت التقنيات المسرحية في دعمو كتأصيمو عند المتمقي , فتركيز الإضاءة 
 لدامية .عمى )الفلبح كالشجرة( مع العزؼ بالعكد كمكسيقى غنائية كاف لو دكر في كضكح الفكرة ا

 المحور الثاني: الابعاد التربوية في خطاب التقنيات .

راعى العرض المسرحي المستكيات المعرفية لممتمقيف مف خلبؿ تكظيؼ التقنيات المسرحية      
بما يتلبءـ كقابميتيـ لمفيـ كمستكل ادراكيـ المعرفي. فكظفت 
 التقنيات بما يخدـ الفكرة التربكية التي تحث عمى التعاكف
كتحمؿ المسؤكلية في مكاجية الصعاب كعدـ التكاسؿ في 
أداء الكاجبات, حيث دعـ تكظيؼ تمؾ التقنيات ترسيخ تمؾ 
المفاىيـ كالقيـ الأخلبقية كالتربكية في نفكس المتعمميف 
المستيدفيف مف العرض. فخطاب التقنيات جاء داعـ بشكؿ 

حكؿ فكرة العرض , كىذا الامر تجسد في  كاضح لمعممية التعميمية عبر استنياض أفكار المتعمميف
مشيد كقكؼ)نير دجمة( كىك يتأمؿ الكاقع المرير الذم يمر بو البمد بعد كالذم مف المفركض اف 
تككف حالو افضؿ مما ىي عميو الآف , أسيمت الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية بإيضاح 

فيذه الفئة العمرية تعرؼ نيرم )دجمة  تمؾ الفكرة بما يتلبءـ مع المستكل المعرفي لممتمقي ,
 كالفرات(بانيما يمثلبف عصب الحياة بالنسبة لمبمد .

طرح مثؿ ىذه الفكرة القريبة عمى اذىاف المتمقيف إفٌ       
تجعميـ يستنيضكف أفكارىـ بالبحث عف أسباب تدىكر 
الزراعة كقمة المحاصيؿ الزراعية . كذلؾ تكظيؼ شخصيات 

دجمة كالفرات( ك)الشجرة( ك)الفلبح( مسرحية مثؿ )نيرم 
لطرح مثؿ ىذه الفكرة التي تحمؿ قيـ تربكية كاخلبقية يسيـ 
في رفد العممية التعميمية مف خلبؿ تطكير الخبرات المعرفية 
, فأسمكب العرض تعميمي يستيدؼ الجمع بيف المتعة الفنية 
المحسكس, فيذه ارضيـ كمياىيـ  كالتجربة المعرفية , كتعزيز ارتباط المتعمميف بكاقعيـ البيئي

كالحفاظ عمييما كاجب أخلبقي كشرعي في ذات الكقت يتحتـ عمى الجميع عدـ التقصير فيو, كىي 
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رسائؿ تربكية تبث مف خلبؿ العرض المسرحي كيتـ تأكيدىا عبر تكظيؼ التقنيات المسرحية 
 لتعزيز ىذا المعنى .

 .ض المسرحيتوظيف التقنيات في بناء العر  المحور الثالث :

في إضفاء البيجة كالسركر لدل  دكر (المؤثرات الصكتية)ك )الإضاءة( تقنيةل كاف ىنالؾ     
, كتحقؽ ذلؾ ففي نياية العرض المسرحي عندما عاد)الفلبح( الى مزاكلة اعمالو اليكمية المتمقي

ليا السابؽ في زراعة المحاصيؿ كسقييا , كجيت الإضاءة الى الشجرة كىي تستعيد ركنقيا كجما
مع ما اضفاه )صكت زقزقة العصافير كتغريد البلببؿ( 
لممشيد مف تأثير في الصكرة الجمالية اسيـ في تعزيز الجك 

شكؿ استخداـ التقنيات في العاـ لمعرض المسرحي, فقد 
العرض تكاملبن فنيان دكف احداث تعارض اك تشتيت بصرم 

نيات . كما كاف تكظيؼ ىذه التقاك سمعي لدل المتمقي 
لإبراز التحكلات الدرامية )فالفلبح( لـ يستيقظ مف نكمو 

العميؽ الا بعد سماع )صكت المؤثرات الصكتية( )باذنجاف سكرم كتفاح تركي( ىذه التقنية 
المسرحية استفزت مشاعر الفلبح كشكمت تحكلان ىامان في احداث المسرحية , حيث نيض بكؿ 

 المكسيقىككمو ثقة بانو قادر عمى تغيير الكاقع , فحماس ليصمح ما اىممو كبادر الى اعمالو 
مع المؤثرات الصكتية شكمت تناغمان اعطى صكرة جمالية لمعرض, كما كساىـ  الغنائية كالاضاءة

 .  كدعـ كضكحيا بشكؿ كاضح المسرحية المشاىدفي تسمسؿ  التكظيؼ لمتقنيات المسرحيةذلؾ 
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 (5العينة )

 * المعبة الخطرةمسرحية 

  . اياد عبد الوىاب /راجاخ

 .العقيدة لمبنين مدرسة  /جية العرض 

 . عادل عبد عمي /الصوت

 . ضرغام مجيد /الإضاءة

 قاعة النشاط المدرسي في محافظة بابل . /مكان العرض

 فكرة المسرحية:

حكؿ صديؽ السكء الذم يحاكؿ دائمان حرؼ الاخريف عف المسار تدكر فكرة المسرحية      
رفيـ لأمكر غير صحيحة لا تتناسب مع الاخلبؽ كالأعراؼ كالديف , حيث يستخدـ الطبيعي كج

مختمؼ الأساليب الممتكية مستغلبن بساطتيـ كمعرفتيـ المحدكدة بعكاقب الأمكر, مما يكقع البعض 
تحت تأثيراتو المغرية التي ينتيجيا , فينفذكا ما يطمبو منيـ لقمة كعييـ كادراكيـ لخطكرة المكقؼ, 

اف صكت الحقيقة المنطمؽ مف العقلبء يعمك في النياية , فيساعدىـ عمى تصحيح المسار الا 
الخاطئ الذم انتيجكه , كحينيا ترجع الأمكر الى نصابيا الصحيح , كيفيـ الجميع اف الانجرار 
كراء الأشخاص الخاطئيف مآلو الندـ كالحسرة , فما الخطأ الا لحظة قد تقكد بصاحبيا الى مصير 

لا يحمد عقباه . اذا عمييـ اف يختاركا بشكؿ صحيح مف يتحدثكف اليو اك يصاحبكنو كي  مجيكؿ
 لا يقعكا في المشاكؿ .

 

 

 

                                                           

 . َِِٓ-ُُ-ّ بتاريخلممسرح المدرسي الابتدائي في محافظة بابؿ قدمت في الميرجاف السنكم  *
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 : تحميل العرض المسرحي

 .المحور الأول : الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية

 حيالمسر  العرض في الصكتية( كالمؤثرات كالمكسيقى )الاضاءة المسرحية التقنيات كظفت     
 قبؿ (بمكسيقى) العرض بدا فقد ,الاستيلبلي المشيد منذ
 مف حالة الى بالمتمقي يبعث كىذا المسرح يضاء اف

 الاضاءة تسميط يبدأ ثـ الدرامي لمحدث كالتشكيؽ الترقب
 مرتكزات احد تككف سكؼ التي اليكائية( )الدراجة نحك

 عمى الاضاءة تسمط الثانية الجية كفي فكرة العرض .
 الى اصدقائو اغكاء يحاكؿ الذم المشاكس الصبي (كرار)

 صحيحة. غير اشياء فعؿ

 لتقنياتا لخطاب فكاف الشخصيات بيف حكار الدرامي المشيد ىذا بداية فيلا يكجد       
 يجعميا مما الدلالي لمحدث الدرامي, المعنى دعـ في البارز الدكر المسرحية) الإضاءة كالمكسيقى(

 فعؿ مع كتأثيران  ايقاعان  المكسيقى صخب شتدي بعد ذلؾ .كالعرض المتمقي يفب التكاصؿ لحالة معززه
 صكتية( مؤثرات) اليو قادميفأطفاؿ  صكت يسمع الذم كاف ينكم القياـ بشيء ما, الا انو (كرار)

 كمف مكانو مف يغير (فكرار) ,الدرامي لممشيد الدلالي المعنى لدعـ ايضان  يشير كىذا سمككو فيغير
 حكؿ انطباعان  لممتمقي يعطي مما اليو كصكليـ عدـ رغـ الاطفاؿ صكت سماء جردلم تصرفاتو
 حقيقتيا اظيار عدـ تحاكؿ التي السيئة الشخصية
 اشياء كيضمر سمككان  يظير السيء فالشخص .للؤخريف
 في التصكيرية( المكسيقى) كظفت كذلؾأخرل . كثيره
 (زيد) اصدقاءه يحرؼ اف (كرار) فيو استطاع مشيد

 عميو تربكا الذم الصحيح الاخلبقي مسارىـ عف (سؼيك )ك
 تمؾ مخاطر في الكافية معرفتيـ كلعدـ سنيـ لصغر
 ريخيٌ  كاقفان  (الرحمف عبد) الاكبر صديقيـ كيبقى الأمكر.
 لممجمكعة كمشاركتيـ المعب بالدراجة , الانضماـ بيف نفسو
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 تكظؼ المشيد ىذا في (.كرار) القياـ بتمؾ الأمكر السيئة التي يمارسيا عف اصدقائو ثني اك
 المتمقي مف تجعؿ حيث يجرم مف احداث , سكؼ لما المتمقي تشكيؽ تثير التي (المكسيقى)

 ىذه باف المخرج مف اشارة كفييا كالييئة, بالعمر اصدقائو يكبر الذم (الرحمف عبد) لفعؿ بان مترق
 .ليـ (كرار) قدميا التي غرياتالم رغـ كالطالح الصالح بيف تميز يجعميا مام اكثر خبرة الشخصية

قاـ بدكره في  الذم (ضرغاـ) الاكبر اخييـ ينتظر كاف (الرحمف عبد) اف يتضح المشيد نياية كفي
 . جميعان  للؤطفاؿ الخاطئ المسار صححت

 التقنيات. خطاب في التربوية الابعاد الثاني: المحور

 المعرفي كالمستكل يتلبءـ بما (الصكتية كالمؤثرات كالمكسيقى )الاضاءة تقنيات كظفت     
 لقدراتيـ مناسبة بكاقعية كاف فاستخداميا .لممتعمميف

 فاستخداـ الفكرة مف العرض. فيـ عمى العقمية كالمعرفية
 تسميط قبؿ رضالع بداية في التصكيرية( المكسيقى)

 المتعمميف دراؾلأ قريبان  كاف المسرح خشبة عمى الاضاءة
 المؤثرات) ككذلؾ .الترقب الى يشير الظلبـ ككف

 مف فيي يمعبكف الذيف الاطفاؿ صكت الصكتية(
 المنسجمة الفطرية طبيعتيـ كتعبر عف اليكمية اىتماماتيـ

 يقرب اف المخرج استطاع فقد التربكية لمعرض, الفكرة لإيضاح التقنيات تكظيؼ اما .ميكليـ مع
 عمى مركزة بصكرة الاضاءة طتسمي خلبؿ مف السكء اصدقاء كراء الانجرار عدـ حكؿ فكرتو فحكل

 ترسيخكظفت التقنيات المسرحية ل كذلؾ ( في مستيؿ المشيد .كرار) كشخصيو اليكائية( )الدراجة
 اداة المدرسية ككف خطابيا يمثؿ المسرحية العركض اىداؼ مف ىيكالاخلبقية التي  التربكية القيـ

 عبد) التصكيرية( التي صكرت ممكسيقى)ل تأثير نجد لذلؾ فنية, غاية ككفي اف قبؿ تعميمية
 .فييا انفسيـ اكقعكا التي المشكمة ىذه مف الخلبص في اصدقائو بمساعدة يتفكر ( كىكالرحمف
 ,الييا بحاجة ىـ الذيف للؤشخاص كالمساعدة العكف يد الانساف كاخلبقية اف يمد تربكية قيمة كىذه
 تمؾ صكرت (المكسيقى)ك ,يـمساعدت كاجبو الاخلبقي مف انو الا المساعدة طمبيـ عدـ رغـ

 .الشخصيات بيف حكار ىنالؾ يككف اف دكف الجمالية الصكر
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يقدـ لممتمقي  اف خطاب التقنيات استطاع كذلؾ      
 كراء الانجرار عدـ ضركرة حكؿ معرفية تجربة )المتعمـ(
 في التعميمية لمعممية داعمة فنية بصكرهك  السكء اصدقاء
 كتكجيييـ ىـأفكار  تنياضاس عبر ,المدرسي المسرح اطار

 المؤثرات) تكساىم كذلؾ . الصحيح الاخلبقي بالاتجاه
 بثيا عبر لممتعمميف البيئي الكاقع تعزيز في الصكتية(
 الدرامي المشيد تقريب في يسيـ مما الاطفاؿ صكت
ككنو يرتبط ببيئتيـ المدرسية اك  اذىانيـ الى حسيان  المدرؾ
 خارجيا.

 المسرحي. العرض بناء في قنياتالت توظيف الثالث: المحور

 المسرحي العرض خلبؿ مف فنيان  تتكامؿ اف ىك المسرحية لمتقنيات الميمة الخصائص مف      
 مرحمة ىي المستيدفة الفئة كاف خاصة رضلمع المتمقي انتباه شتتي قد , لاف ذلؾتعارض ام دكف

 كالعرض العقمية . اتياقدر  مراعاة الى بحاجة كىيالابتدائية  المرحمة ضمف صغيرة عمرية
 بيف ان فني تكاملبن  ما نكعان  يحقؽ اف المسرحية لمتقنيات تكظيفو بساط عمى استطاع المسرحي
 الاخرل المسرحية رضالع تقنيات مع ايضان  تتكامؿ العناصر تمؾ فاف كذلؾ التقنية . العناصر
 .كغيرىا كالازياء كالمكياج كالازياء كالديككر

 لتقنيات كاف فقد المسرحية ىدالمشا تسمسؿ اما      
 دعـ في دكر الصكتية( كالمؤثرات كالمكسيقى )الاضاءة
 جاءت رضالع مقدمة في فالمكسيقى . الدرامي الحدث
 )الدراجة ( ككرار) ظيكر كىك القادـ الحدث عف حلتفص

 لتسمسؿ مقدمة كاف الاطفاؿ صكت ككذلؾ  اليكائية(
 عبد) احبةالتي ص المكسيقى اما الدرامية . الاحداث
 قادـ لحدث كإشارة الترقب حالة تصكر فكانت (الرحمف
 الباحث يجد فمـ كالمكاف الزماف لتحديد الاضاءة تكظيؼ اماالأكبر.  الاخ (ضرغاـ) حضكر كىك
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 في جرل العرض ككف المسرحية, المشاىد خلبؿ مف عف ذلؾ تعبر رضالع في كاضحة اشارة
عمى العرض  كالسركر البيجة تضفي التي يقىالمكس تكظيؼ فاف كذلؾ كاحد. كزماف مكاف

 في تضاؼ اف بالإمكاف لـ يكف بالشكؿ المطمكب, حيث كاف المسرحي كتعزز مف الجك العاـ
 اف اعتبار عمى اك انشكدة تعبر عف ىذا المضمكف معززة لتمؾ الحالة مكسيقى العرض نياية
 مف أخطاء . كاكتشؼ الجميع ما قد ارتكبكه الصحيح نصابيا الى رجعت الامكر
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 اولًا: نتائج البحث 

 من خلال تحميل نماذج العينة توصل الباحث الى النتائج الاتية :

تكظيؼ تقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية في نماذج العينة قد دعـ  فٌ أظير  .ُ
 ي , مما ساعد عمى تقديـ المشاىد الدرامية بصكرة جمالية .تشكيؿ المعنى الدلال

حقؽ استخداـ الإضاءة كالمكسيقى في العينة)صرخة مف ذلؾ الزماف(ك)الاميرة الجميمة  .ِ
كالاميرة القبيحة(ك)التخمة( حالة تكاصؿ بيف المتمقي كالعرض المسرحي بشكؿ كاضح , 

ة , في حيف كاف تكظيؼ مما عزز ذلؾ عنصر الجذب كالتشكيؽ للؤحداث الدرامي
 العينات الأخرل لمتقنيات اقؿ فاعمية في عممية التكاصؿ مع العرض.

أظيرت عينات البحث مراعاتيا لممستكيات المعرفية لمفئة العمرية المستيدفة مف العرض  .ّ
المسرحي كذلؾ مف خلبؿ تكظيفيا لخطاب التقنيات الملبئـ لقدراتيـ العقمية مما جعؿ 

 المضاميف التربكية ككضكح في فكرة العرض المسرحي . سيكلة في كشؼ كفيـ
ركزت عينات )صرخة مف ذلؾ الزماف( ك)الاميرة الجميمة كالاميرة القبيحة( عمى الجمع  .ْ

بيف المتعة كالتجربة المعرفية لممتمقي, مما جعؿ العرض المسرحي أداة تربكية بطابع 
يخيا في نفكس المتعمميف , في جمالي معزز لمقيـ التربكية التي تسعى المدرسة الى ترس
 حيف باقي العينات لـ تركز عمى ذلؾ بشكؿ كاضح .

قدمت اغمب العينات عبر خطاب التقنيات معالجات جمالية للؤحداث الدرامية استطاعت  .ٓ
مف خلبلو استنياض أفكار المتعمميف كأثارتيـ حكؿ دلالات الخطاب المكجو لمجميكر, 

 ـ لمجانب المعرفي لدل المتمقيف .مما جعؿ ذلؾ التكظيؼ الجمالي داع
كاف تكظيؼ الإضاءة كالمكسيقى في عينة)صخة مف ذلؾ الزماف( ك )الاميرة الجميمة  .ٔ

كالاميرة القبيحة( عامؿ ميـ بناء صكرة متكاممة لممشيد الدرامي كىذا جعميا اكثر 
فاعمية في تكجيو انتباه الجميكر باتجاه العرض, حيث جرل تقديميا دكف احداث 

رض اك تشتيت بصرم اك سمعي مما ساعد عمى تشكيؿ صكرة جمالية متقنة تعا
 لمعرض المسرحي.
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أسيمت تقنيات الإضاءة كالمكسيقى في العينة)صرخة مف ذلؾ الزماف( ك)الاميرة القبيحة  .ٕ
كالاميرة الجميمة( ك)التخمة( في تحديد زماف الحدث الدرامي كمكانو مما اعطى بعدان 

   مكاف كالزماف الذم تجرم فيو الاحداث المسرحية.معرفيان لممتمقي حكؿ ال
ساعد تكظيؼ التقنيات المسرحية في ابراز التحكلات الدرامية كمكاقؼ الشخصيات كتطكر  .ٖ

الاحداث المسرحية مما اسيـ الى حد كبير في احداث عنصر الترقب كالتشكيؽ عند 
 المتمقي.

لؾ الزماف( مما اضفى ذلؾ استعممت المكسيقى الغنائية كالتصكيرية في )صرخة مف ذ .ٗ
عمى العرض المسرحي حالة البيجة كالسركر ساعدت في تعزيز الجك العاـ كتفاعؿ 
الجميكر مع العرض , في حيف باقي نماذج العينة كاف تكظيفيا لممكسيقى الغنائية 

 كالتصكيرية بشكؿ محدكد.
تي تتبع استعممت الإضاءة في جميع عركض عينة البحث لكنيا لـ تكظؼ الإضاءة ال .َُ

حركة الشخصيات المسرحية كالتي تخمؽ بيئة مسرحية ذات عمؽ نفسي كدرامي, كىذا 
 يؤشر ضعؼ في تكظيؼ الإضاءة اخراجيان كفنيان .

افتقرت عينة البحث )المعبة الخطرة( ك )عف نيرم دجمة كالفرات( الى تكظيؼ المؤثرات  .ُُ
كىذا يشير لعدـ معرفة  الصكتية بشكؿ كاضح لدعـ المعنى الدلالي للؤحداث الدرامية

 أىميتيا كدكرىا الفاعؿ مف قبؿ المخرجيف المسرحيف .

 ثانياً : الاستنتاجات:

التقنيات المسرحية ىي احد الخيارات الاخراجية الميمة التي تمنح فضاء العرض  .ُ
المسرحي المدرسي تشكيلبت جمالية. فتكظيفيا ليس لأغراض شكمية بؿ ىي أداة 

 مخرج المسرحي .خطابية تكظؼ مف خلبؿ ال
التكظيؼ الصحيح لمتقنيات المسرحية في عركض المسرح المدرسي يكجد علبقة  فٌ إ .ِ

إيجابية لمتكاصؿ بيف الباث كالمستقبؿ , كىذا يحقؽ فيـ كاضح لمرسائؿ التربكية 
 المكجية الى المتمقي .
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استيداؼ كعي المتمقي في عركض المسرح المدرسي بحاجة الى أساليب جديدة  فٌ إ .ّ
ات فاعمة تتكافؽ مع التطكر اليائؿ الذم نشيده, كعدـ تكظيؼ خطاب التقنيات كأدك 

 بصكرة تتماشى مع ىذا التطكر لا يحقؽ عنصر الجذب كالتشكيؽ لمعركض المسرحية.
تقديـ خطاب لمتقنيات المسرحية ضمف كحدة متكاممة في بيئة العرض المسرحي يعزز  .ْ

 المتمقي فاعمة كحيكية .مف خطابيا الجمالي كيجعؿ عممية التأثير في 
يتجمى السياؽ الكظيفي لممسرح المدرسي في إطار الخبرات المعرفية , لذلؾ يشار  .ٓ

لخطاب التقنيات المسرحية عمى انو حالة معززة لمجماؿ في إطار الخبرة التربكية 
 كليست مشركطة بتحقيقو لممتعة كالابيار فقط.

العامة لمعرض ىك دعـ لممتمقي  مساىمة خطاب التقنيات الجمالي في إيضاح الفكرة .ٔ
ليصبح مشارؾ في انتاج المعنى, لاف خطابيا بمثابة استنياض للؤفكار كمطكر 

 لميارات تفكير المتعمميف .
تكظيؼ الخطاب الجمالي لمتقنيات شكؿ دعمان لتحقيؽ الأىداؼ التربكية لمعرض  فٌ إ .ٕ

التي تكفر مناخان المسرحي كذلؾ عبر الرسائؿ الجمالية المؤثرة في كعي المتمقي ك 
 تعميميان ينمي شخصية المتعمـ كييذب سمككو كيعزز مف قدراتو العقمية.

ما يميز خطاب التقنيات في المسرح المدرسي ىك تضمينو لدلالات تربكية تستيدؼ بناء  .ٖ
المتعمميف اخلبقيان كفكريان كىذا ما جعمو مرتبطان مكانيان ببيئة المدرسة كبقضاياىا التربكية 

 ية .كالتعميم
يمثؿ الخطاب الجمالي لمتقنيات حالة تفاعؿ بيف جماليات العرض المسرحي كالاىداؼ  .ٗ

التربكية فيك عممية قصدية تستيدؼ الكعي لتشكيؿ القيـ التربكية, كبيذا التفاعؿ يمكف 
اف نجني الثمار كحينيا يصبح الخطاب الجمالي أداة تربكية كتعميمية لا غاية فنية 

 فقط.
ي لمتقنيات المسرحية يحاكي المستكل المعرفي لممتعمميف لو الأثر في تقديـ خطاب جمال .َُ

تحقيؽ اىداؼ العرض التربكية, لأنو يلبئـ مستكياتيـ العقمية كالفكرية كيمبي احتياجاتيـ 
 الطبيعية كىذا يعد رافد معنكم كنفسي لدعـ شخصياتيـ .  
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 ثالثاً : التوصيات .

ي مف خلبؿ تجييز المسارح المدرسية بالكسائؿ ضركرة الاىتماـ بتطكير المسرح المدرس .ُ
المتطكرة لتقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالصكت كبالتكنكلكجيا الحديثة لمكاكبة التطكر 

 الحاصؿ في مجاؿ المسرح المدرسي .
العمؿ عمى تييئة دكرات تدريبية ككرش عمؿ لػ) معممي التربية الفنية كالمشرفيف الفنييف(  .ِ

لإيضاح كيفية تكظيؼ التقنيات المسرحية في العرض كتأكيد  خاصة بالمسرح المدرسي
 فاعميتيا كدكرىا الميـ في بناء العرض المسرحي.

تكفير كراس يكضح اشتغالات تقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية في  .ّ
العركض المسرحية المدرسية لزيادة خبرات القائميف عمى المسرح كتجديد كعييـ بأىمية 

 في العركض المسرحية .تكظيفيا 
إقامة ميرجانات لعركض المسرح المدرسي في كميات كمعاىد الفنكف الجميمة لخمؽ جك  .ْ

عاـ لمثقافة المسرحية , تشرؼ عمى تييئتيا لجنة مف كزارة التربية كالتعميـ العالي, اك 
 مؤسسات المجتمع المدني .

 

 . المقترحاترابعاً : 

 ية استكمالان لمكضكع بحثو :يقترح الباحث اجراء الدراسات الات

 دلالات الخطاب الجمالي لعركض المسرح المدرسي كابعادىا الفكرية لممدارس الثانكية. .ُ
فاعمية التأثير البصرم كالسمعي عمى المتمقي في عركض المسرح المدرسي مف كجية  .ِ

 نظر الأساتذة في اقساـ التربية الفنية كالفنكف المسرحية في الجامعات العراقية.
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 . ُٕٗٗلبناف ,
, المطبعة الكاثكليكية للآباء اليسكعييف, بيركت ,  ٗ, طالمنجداليسكعي, لكيس معمكؼ,  .ِٖ

ُّٕٗ . 
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ُٔٔ 
 

 )المصادر(

 
,  ُ, تر : محمد شفيؽ شيا , ط النظريات الجمالية كانت ىيجل شوبنياورإ. نككس ,  .ِٗ

 . ُٖٓٗمنشكرات بحسكف الثقافية , بيركت , لبناف , 
, دار الفكر العربي لمطبع  ّ, ط التربية الإسلامية وفلاسفتياالابراشي , محمد عطية ,  .َّ

 . ُٕٔٗكالنشر , القاىرة , 
, مكتبة الانجمك المصرية , القاىرة ,  موسوعة المناىج التربويةـ , مجدم عزيز , إبراىي .ُّ

َََِ . 
نون ف –فنون النص  –مصادر الثقافة  –مسرح الطفل ) النظرية أبك الحسف , سلبـ ,  .ِّ

 ََِْ, دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر , الإسكندرية , ُ, طالعرض(
,التنكير لمطباعة  يورجين ىابرماس الاخلاق والتواصلأبك النكر , حمدم أبك النكر حسف,  .ّّ

 . َُِِكالنشر كالتكزيع , بيركت , لبناف , 
العربية لمنشر كالتكزيع ,  ر, الداُ, ط في مسرح الكبار كالصغارأبك حجمة , اميرة محمكد ,  .ّْ

 .ُٖٓٗعماف , الأردف , 
, مكتبة المجتمع الغربي لمنشر كالتكزيع تاريخ الفن النشوء والتطورأبك حجمة , ليمى فؤاد ,  .ّٓ

 . َُُِ, عماف , الأردف , 
, دار المعرفة الجامعية ,  ٖ, ط فمسفة الجمال ونشأة الفنون الجميمةأبك رياف, محمد,  .ّٔ

 .ُّٗٗة ,الإسكندري
,المركز الثقافي العربي , ُ, ط إشكاليات القراءة وآليات التأويلأبك زيد , نصر حامد ,  .ّٕ

 . َُِْالدار البيضاء , المغرب , 
, دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع , عماف ,  ُ, ط في مسرح الأطفالأبك معاؿ , عبد الفتاح ,  .ّٖ

 .ُْٖٗالأردف , 
, المؤسسة ُ, ط في الجماليات نحو رؤية جديدة الى فمسفة الفن أبك ممحـ ,عمي , .ّٗ

 . َُٗٗالجامعية لمدراسات كالنشر ,بيكت ,لبناف , 
, منشكرات عكيدات ,  ِ, تر: ميشاؿ عامي , ط الجمالية عبر العصور إتياف سكريك , .َْ

 .ُِٖٗبيركت , 
 . َُِّ. حدكس كاشراقات لمنشر , عماف ,  ِ, طوظيفة الفن احمد , عزت السيد , .ُْ
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ُٕٔ 
 

, دار المريخ لمنشر الرياض , ُ, ط في الفكر التربوي الإسلامياحمد , لطفي بركات ,  .ِْ
 . ُِٖٗالمممكة العربية السعكدية , 

, ىلب لمنشر كالتكزيع ,  ُ,ج ُ, تر: عثماف , ط المسرحية العالميةالاراديس نيككؿ ,  .ّْ
 . َََِمصر, 

 ., تر: إبراىيـ حمادة , مكتبة الانجمك المصرية , مصر , د.ت  فن الشعرارسطك ,  .ْْ

 .ُّٓٗ, تر : عبد الرحمف بدكم , مكتبة النيضة المصرية , القاىرة ,  فن الشعر,  **** .ْٓ

, تر: اسعد حميـ , الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة  ,   ضرورة الفنفيشر , ارسنت  .ْٔ
ُٖٗٗ . 

, دار الشؤكف  ِ, تر : يكسؼ عبد المسيح ثركت , ط نظرية المسرح الحديثأريؾ بنتمي ,  .ْٕ
 .ُٖٔٗالثقافية العامة , كزارة الثقافة  كالاعلبـ كالثقافة  , بغداد , العراؽ , 

 .ُٔٗٗ, مركز الإسكندرية لمكتاب , الإسكندرية  , مصر ,  ولوجية الطفلسيكالفت حقي ,  .ْٖ

, مؤسسة  تحرير المحسوس لمسات في الجماليات المعاصرةاـ الزيف , بنشيخة المسكيني ,  .ْٗ
 . َُِْىنداكم لمنشر , د.ب ,

افي , المركز الثقِ, تر: سعيد بنكراد , ط التأويل بين السيميائيات والتفكيكيةإمبرتك ايكك ,  .َٓ
 . ََِْالدار البيضاء المغرب , –العربي , بيركت لبناف 

, مركز الانماء  ُ, تر: ناصر الحمكاني , ط التأويل والتأويل المفرط *******, .ُٓ
  . ََِٗالحضارم , حمب , سكريا , 

, مكتبة مصر لمنشر ,  فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصيةباكثير , عمي احمد ,  .ِٓ
 .مصر , د. ت 

, تر : ىناء عبد  المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق, باربرا لاسكتسكا ,  اؾببشكن .ّٓ
 . ُٗٗٗالفتاح , المجمس الأعمى لمثقافة , القاىرة , 

, المركز ِ, تر : سعيد الغانمي , ط نظرية التأويل الخطاب وفائض المعنىبكؿ ريككر ,  .ْٓ
 . ََِٔالثقافي العربي ,  الدار البيضاء , المغرب , 

, منشكرات المجمع  ُ, تر : عبد الكىاب عمكب , ط الحداثة وما بعد الحداثة,  رر برككبيت .ٓٓ
 .ُٓٗٗالثقافي  , أبك ظبي , الامارات العربية المتحدة , 

 .َُُِ, دار المصادر لمنشر , بغداد ,  ُ, ط نظريات الإخراج,  , حسيف التكمو جي .ٔٓ

, دار الحصاد لمنشر  ُارم ,ط, تر : محمد عبدك النج ما ىو الفنتكلستكم , ليؼ ,  .ٕٓ
 . ُُٗٗكالتكزيع ,دمشؽ ,
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ُٖٔ 
 

, تر : يكسؼ البدرم , مؤسسة بكر سعيد , مصر ,  التكنيك المسرحيتيجاـ , فميب فاف ,  .ٖٓ
 .د.ت 

, المنظمة العربية لمترجمة , بيركت  ُ, تر: نجـ بك فاضؿ , ط نياية الحداثةجاني فاتيمك,  .ٗٓ
 . َُِْ, لبناف , 

, الييئة  ُ, تر: محمد يكنس , ط سفة الفن مدخل الى عمم الجمالفم, ف ك جراىاـ , جكرد .َٔ
 .َُِّالعامة لقصكر الثقافة , القاىرة , 

, دار يافا العممية لمنشر  فعاليات المسرح المدرسي وتقنياتوسؼ , الجراح , ىاني يك  .ُٔ
  .ََِٗكالتكزيع , الأردف , 

, تر: محمد مصطفى بدكم, الييئة المصرية العامة الاحساس بالجمالجكرج سانتيانا,  .ِٔ
 . ََُِلمكتاب, القاىرة , 

, دار الكفاء لدنيا  ُ, ط , تر: فؤاد زكريا النقد الفني دراسة جماليةجيركـ ستكلنيتز,  .ّٔ
 . ََِٕالطباعة كالنشر, الإسكندرية , 

 . َُِٗ, الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة ,  ُ, ط ما المسرححسف عطية ,  .ْٔ

 .َََِ, دار كمكتبة اليلبؿ , بيركت ,  ُ, ط المسرح التعميمي,   حسف مرعي .ٓٔ

, دار الثقافة  من الادب المسرحي في العصور القديمة والوسطىحسيف , محمد كامؿ ,  .ٔٔ
 . لمنشر , بيركت , د.ت

, العمـ كالايماف لمنشر  ُ, ط المسرح المدرسي ودوره التربوي,  حمد , حسني عبد المنعـ .ٕٔ
 .ََِٖكالتكزيع , مصر , 

 . ُٕٗٗ, دار التربية الحديثة لمنشر , دمشؽ ,  نظريات التعممحمداف , محمد زياد ,  .ٖٔ
, دار الريؼ لمطبع كالنشر  ُ, ط المدارس المسرحية الغربيةحمداكم , جميؿ ,  .ٗٔ

 .ََِِمكة المغربية , الالكتركني, تطكاف , المم
, دار الرضكاف  ُ, ط الفمسفة التربوية والنص المسرحيالحميرم , كاظـ جبار سمطاف ,  .َٕ

 .َُِٖلمنشر كالتكزيع , عماف , 
, دار الكتب لمطباعة كالنشر ,بغداد ,  ِ, ط عمم الجمال آفاقو وتطورهحيدر, نجـ عبد ,  .ُٕ

ََُِ.  
متري في اختبار فروض البحوث رارامتري واللاباالإحصاء الباالدردير, عبد المنعـ احمد ,  .ِٕ

, عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع كالطباعة , القاىرة ,  النفسية والتربوية والاجتماعية
ََِٔ. 
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ُٔٗ 
 

,تر: اميرة حممي مطر, المركز القكمي لمترجمة ,  عمم الجمال الاستطيقادنيس ىكسيماف ,  .ّٕ
 . َُِٓالقاىرة , 

, مكتبة النيضة المصرية , القاىرة ,  في عمم الاجتماعقواعد المنيج  دكركايـ , اميؿ , .ْٕ
َُٗٓ . 

, دار معد لمطبع كالنشر  ٓ, تر: عمي اسعد كطفة , ط التربية والمجتمع,  ********* .ٕٓ
 . ُٔٗٗكالتكزيع , دمشؽ , 

 . َُُِ, تر: زكريا إبراىيـ , المركز القكمي لمترجمة , القاىرة ,  الفن خبرةديكم , جكف ,  .ٕٔ
, منشكرات دار مكتبة ِ, تر: احمد حسف الرحيـ , ط المدرسة والمجتمع,  ********* .ٕٕ

-الحياة , بيركت , لبناف , نشر بالمشاركة مع مؤسسة فرانكميف لمطباعة كالنشر , بغداد
 . ُٖٕٗنيكيكرؾ , 

, ىلب لمنشر كالتكزيع , مصر ,  ُ, ط نظرية الدراما من ارسطو الى الآنرشاد رشدم ,  .ٖٕ
َََِ . 

, المكتبة الأكاديمية لمنشر ,  ُ, تر: عز الديف إسماعيؿ , ط نظرية التمقيب , ركبرت ىكل .ٕٗ
 . َََِالقاىرة , 

, تر : نظمي لكقا , الشركة  الرشداميل او تربية الطفل من الميد الى ركسك , جاف جاؾ ,  .َٖ
 .العربية لمطباعة كالنشر , القاىرة , د.ت 

, دار الطميعة لمطباعة  ُ, ط لميالبطل التراجيدي في المسرح العارياض عصمت ,  .ُٖ
 . َُٖٗكالنشر , بيركت , لبناف , 

 ., مكتبة مصر لمنشر , القاىرة , د.ت  مشكمة البنيةزكريا إبراىيـ ,  .ِٖ
, كنكز لمنشر كالتكزيع  تاريخ الفمسفة من قبل سقراط الى ما بعد الحداثةالزيني , إبراىيـ ,  .ّٖ

 . َُُِ, القاىرة , 
, مكتبة الفنكف كالآداب لمطباعة  ُ, ط المسرح والتمقي البصريالساعدم , محمد كريـ ,  .ْٖ

 . َُِّكالنشر كالتكزيع , البصرة , العراؽ , 
, ُ, ط التكوين الانطولوجي جماليات الوجود والماىية في المسرح************* , .ٖٓ

أفكار لمدراسات كالنشر كالتكزيع , دمشؽ , سكريا , بالاشتراؾ مع دار الفنكف كالآداب 
 .َُِٖمطباعة كالنشر كالتكزيع , البصرة , العراؽ , ل

, دار الفنكف كالآداب ُ, ط ابتكارات المسرحيين في القرن العشرينسامي عبد الحميد ,  .ٖٔ
 . َِِِلمطباعة كالنشر كالتكزيع , 
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َُٕ 
 

, كزارة التعميـ العالي كالبحث العممي , جامعة  مدخل الى فن التمثيل,  ************ .ٕٖ
 .ََُِكف الجميمة , مفردات منيج المرحمة الأكلى , بغداد , بغداد كمية الفن

, تر: محمد جمكؿ , منشكرات كزارة  الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيقج . ؿ , ستياف , .ٖٖ
 .ُٓٗٗالثقافة السكرية , دمشؽ , سكريا , 

, مكتبة  العربية المسرح المدرسي في دول الخميجالسريع , عبد العزيز كتحسيف إبراىيـ ,  .ٖٗ
 .ُّٗٗالعربي , الرياض , 

 , المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب , المخرج في المسرح المعاصرسعد اردش ,  .َٗ
 .ُٕٗٗالككيت ,

, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع , بيركت,  الخبرة الجماليةسعيد تكفيؽ ,  .ُٗ
 .ُِٗٗلبناف , 

, تر : حمادة إبراىيـ , مشكرات كزارة الثقافة , ميرجاف  مدرسة المتفرجسفيمد , آف اكبر ,  .ِٗ
 .ىرة , د.ت القاىرة الدكلي لممسرح التجريبي , مركز المغات كالترجمة , القا

 . , مكتبة غريب لمنشر , القاىرة , د.ت دراسات في الادب المسرحيسمير سرحاف ,  .ّٗ

, دار الشركؽ , القاىرة , مصر ,  َِ, ط التصوير الفني في القرآن الكريمسيد قطب ,  .ْٗ
َُِّ . 

, تر : مجاىد عبد المنعـ مجاىد , الييئة المصرية  الواقعية في الفنشتيف , مسيدني فنك .ٓٗ
 . ُُٕٗمة لمتأليؼ كالنشر , مصر , العا

المركز القكمي لمترجمة, تر: مصطفى ماىر , , مبادئ عمم الجمال الاستطيقاشارؿ لالك,  .ٔٗ
 . ََُِالقاىرة , 

, المكتب الإسلبمي , بيركت ,  ُ, ط الظاىرة الجمالية في الإسلامالشامي , صالح احمد ,  .ٕٗ
ُٖٗٔ . 

, عالـ الكتب لمنشر  مدرسي النظرية والتطبيقالمسرح الشكاىيف , خير سميماف كآخركف ,  .ٖٗ
 .َُِْكالتكزيع , اربد , الأردف , 

, الدار العربية لمكتاب , الجماىيرية  فمسفة التربية الإسلاميةالشيباني , عمر التكمي ,  .ٗٗ
 . ُٖٖٗالعربية الميبية , 

رة , تر: فاطمة الجيكشي , منشكرات كزا الفن في العصر الحديثشيفر , جاف مارم ,  .ََُ
 . ُٔٗٗالثقافة السكرية , دمشؽ , سكريا , 
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ُُٕ 
 

, دار المعارؼ لمنشر , مصر ,  ّ, ج التربية وطرق التدريسصالح عبد العزيز ,  .َُُ
ُُٗٔ.  

, مكتبة الفلبح لمنش كالتكزيع ,  ُ, ط دراسات في الفكر الإسلاميالصاكم , محمد كجيو ,  .َُِ
 . ُٗٗٗالككيت , 

, الشركة العالمية لمكتاب ش ـ ؿ لمطبع كالنشر  تاريخ الفمسفة العربيةصميبا , جميؿ ,  .َُّ
 . ُٖٗٗكالتكزيع , بيرت , لبناف , 

 . ُْٗٗ, الييئة المصرية العامة لمكتاب , مصر , المدارس المسرحيةصميحة , نياد ,  .َُْ

  .ُْٔٗ, دار النيضة العربية , القاىرة ,  ْ, ط أسس الفمسفةالطكيؿ , تكفيؽ ,  .َُٓ
 .ُٕٖٗ, دار المعرفة الجامعية , الإسكندرية ,  لقيم الجماليةا عباس , ركاية عبد المنعـ , .َُٔ
,  ٓ, ط مدخل الى مناىج البحث في التربية وعمم النفسعباس, محمد خميؿ كآخركف ,  .َُٕ

 . َُِْ,  دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة , عماف , الاردف
, مطبعة الترقي ,  الفن الاغريقي وآثاره المشيورة في الشرقعبد الحؽ , سميـ عادؿ ,  .َُٖ

 . َُٓٗدمشؽ, 
, دار الشركؽ لمنشر ,القاىرة , ُ, ط فمسفة الجمال والفن عند ىيجلعبد الرحمف بدكم ,  .َُٗ

ُٗٗٔ . 
التربية والطبيعة  –مقدمة في فمسفة التربية الاسلامية عبد العاؿ , حسف ابراىيـ ,  .َُُ

 . ُٖٓٗ, دار عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع , الرياض ,  الانسانية
,  ُ,  ط الجماليات المسرحية التطور التاريخي والتصورات النظريةبد المجيد شكير , ع .ُُُ

دار الفنكف كالآداب لمطباعة كالنشر , العراؽ ,  –مركز إنانا للؤبحاث كالدراسات كالترجمة 
 . َُِِالبصرة , 

كز الثقافي , مدخؿ الى المناىج النقدية الحديثة , المر معرفة الآخرعبدا﵀ إبراىيـ كآخركف ,  .ُُِ
  .ُٔٗٗبيركت , –العربي ,الدار البيضاء 

, دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع ,  صص الأطفال ومسرحيمقعبد ا﵀ , محمد حسف ,  .ُُّ
 .ََُِالقاىرة , 

, دار الطميعة لمطباعة كالنشر , بيركت  ُ, ط من الآخر الى الذاتالعبيدم , حسف مجيد ,  .ُُْ
 .ََِٖ, لبناف , 

, الاكاديميكف لمنش كالتكزيع  ُ, ط ابجدية فن الأزياء في المسرحالعزاكم , مناؿ نجيب ,  .ُُٓ
 .َُِْ, الأردف , 
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ُِٕ 
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 جامعة ميسان

 كمية التربية الأساسية

 قسم التربية الفنية 

 الماجستير  /الدراسات العميا

 دراسة استطلاعية /م

 

 

 ة/ة......................................................................... المحترـ /السيد

 تحية طيبة...

جمالي لمتقنيات المسرحية وابعادىا التربوية الخطاب اليركـ الباحث اجراء بحثو المكسكـ )     
( كلأجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث بالكشؼ في العروض المسرحية المقدمة في مدارس محافظة بابل

عف فاعمية تقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية لممسرح المدرسي في تشكيؿ الخطاب 
ئكـ حكؿ اختيار عينة البحث التي تحقؽ الجمالي كبياف ابعاده التربكية , ارتأل الاستئناس بآرا

 ىدؼ البحث مف خلبؿ الإجابة عمى الأسئمة في الاستمارة المرفقة طيان.

 كلكـ جزيؿ الشكر كالامتناف . 

 طالب الماجستير                                                                 

 احمد إبراىيـ حبيب                                               
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 الأسئمة الموجو لمسادة المخرجين المشاركين في ميرجان المسرح المدرسي

 نادران  احيانان  دائمان  الأسئمة ت
 

ىؿ تعتقد اف تكظيؼ تقنيات الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية  .ُ
 يككف لخدمة العركض المسرحية بنسبة كبيرة

   

    قنيات الجمالي مف حالة التمقي عند المتعمميفىؿ يعزز خطاب الت .ِ
    ىؿ يسعى المخرج الى ارساؿ رسائؿ مشفرة عبر خطاب التقنيات الجمالي .ّ
ىؿ ترل ضركرة اف تمبي التقنيات المسرحية عند تكظيفيا حالة الدىشة  .ْ

 كالابيار كالمتعة لدل المتمقي لمعرض
   

سي اف يعي دكر التقنيات في ىؿ يجب عمى المخرج المسرحي المدر  .ٓ
 تشكيؿ الخطاب الجمالي

   

ىؿ يعبر خطاب التقنيات الجمالي عف تصكرات فكرية كفمسفية لممدارس  .ٔ
 الفنية

   

ىؿ يراعي خطاب التقنيات المسرحية قدرات المتعمميف العقمية  .ٕ
 كاستعداداتيـ لتشكيؿ التصكرات الذىنية الجمالية

   

ات العرض المسرحي في اثارة المتعمميف كجدانيان ىؿ يسيـ خطاب تقني .ٖ
 كمعرفيان كجماليان 

   

ىؿ يسعى خطاب التقنيات الجمالي لتعزيز حالة التكاصؿ الذىني  .ٗ
 كالركحي بيف المشاىد كالعرض المسرحي

   

    ىؿ يساعد تكظيؼ التقنيات المسرحية في إيضاح الفكرة العامة لمعرض .َُ
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 تحميلاستمارة  (2ممحق)

 جامعة ميسان

 كمية التربية الأساسية

 قسم التربية الفنية

 الماجستير /الدراسات العميا 

 المحترم......................................................................   لى الأستاذإ

 .... تحية طيبة

ية كالفنية في مجاؿ التربية لما تتمتعكف بو مف خبرة كآراء سديدة كلمكانتكـ العمم ظربالن     
الفنية كالفنكف المسرحية , يكد الباحث الاستفادة مف آرائكـ كمقترحاتكـ القيمة لغرض النظر في 

الخطاب استمارة تحميؿ العركض المسرحية المدرسية كأحد مستمزمات إجراءات البحث المكسكـ )
سرحية المقدمة في مدارس الجمالي لمتقنيات المسرحية وابعادىا التربوية في العروض الم

الكشف عن فاعمية تقنيات الإضاءة والموسيقى والمؤثرات ( اذ ييدؼ البحث الى :محافظة بابل
الصوتية لممسرح المدرسي في تشكيل الخطاب الجمالي وبيان ابعاده التربوية لما يسيم ذلك 

 في تعزيز التجربة الفنية والتربوية لتمك العروض المسرحية .

دؼ تحقيؽ ىدؼ البحث الحالي, قاـ الباحث بتصميـ أداة لتحميؿ العركض المسرحية لذلؾ بي    
( َِِٔ- َِِٓالمدرسية ضمف ميرجاف المسرح المدرسي في محافظة بابؿ لمعاـ الدراسي)

كذلؾ في ضكء مؤشرات الاطار النظرم. لذا يرجى تدكيف ملبحظاتكـ القيمة لغرض تقكيـ الأداة 
 البحث بإضافة اك حذؼ اك تعديؿ ما تركنو مناسبان .لقياس الظاىرة التي تخص 

 مع جزيؿ الشكر كالامتناف .

 اشراؼ                                                    طالب الماجستير         

 احمد إبراىيـ حبيب                      أ . د زيد طالب فالح                       
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 فتيا الأوليةاستمارة التحميل بصي

  
 ت

 
 الفقرات

 
 تصمح

 
 لا تصمح

 
بحاجة الى 

 تعديؿ
يرتكز التكظيؼ الجمالي لمتقنيات المسرحية عمى التصكرات الفكرية  .ُ

 كالفمسفية كتكظيفيا لخدمة العرض المسرحي
   

تعبر التقنيات المسرحية عف منطمقات الاتجاىات الفنية كثكابتيا  .ِ
 المفاىيمية تجاه العرض 

   

تعبر التقنيات  المسرحية في ضكء ما بعد الحداثة عمى العمؽ  .ّ
 الدلالي الذم يشير اليو خطابيا الجمالي 

   

كظؼ المكف في الإضاءة لإبراز القيمة الجمالية كلتعزيز دكره في  .ْ
 تشكيؿ المعاني 

   

تدعكا التقنيات المسرحية عبر خطابيا الى الجمع بيف المتعة  .ٓ
 جربة المعرفية في آف كاحدالجمالية كالت

   

ينسجـ الخطاب الجمالي لمتقنيات مع القدرة العقمية كالاستعداد  .ٔ
 الفطرم لممتمقي

   

يكظؼ المسرح المدرسي عمؽ العلبقة بيف الفف كالانساف باتجاه  .ٕ
 تنمية المتعمميف فكريان ككجدانيان 

   

عند المتمقي  تثير تقنيات العرض المسرحي حالة الدىشة كالابيار .ٖ
 مما يجعميا مدخلبن لتشكيؿ المعاني التربكية

   

تعبر التقنيات ضمف خطابيا عف الكاقع البيئي المحسكس بما يمثمو  .ٗ
 مف علبقات اجتماعية كثقافية تجمع افراد تمؾ البيئة المدرسية

   

تبث التقنيات المسرحية رسائؿ مشفرة تستيدؼ استنياض أفكار  .َُ
 كيؿ التصكرات العقمية مما يعزز الجانب المعرفيالمتعمميف لتش

   

يعزز تكظيؼ التقنيات المسرحية مف حالة التكاصؿ الذىني كالركحي  .ُُ
 بيف المتمقي كالعرض
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َُٖ 

 

 

يؤكد الخطاب الجمالي لمتقنيات عمى المبادئ التربكية كالأخلبقية  .ُِ
 التي تسعى المدرسة الى تأكيدىا

   

لتقنيات في بنية المشيد المسرحي عمى ترجمة الفكرة يسيـ استخداـ ا . ُّ
 العامة كايصاؿ المعنى

   

يتكامؿ خطاب الإضاءة كالمكسيقى فنيان مف اجؿ تجسيد الكظائؼ  .ُْ
 الجمالية كالتربكية المستيدفة لمعرض المسرحي

   

يساعد استخداـ التقنيات المسرحية عمى إضفاء البيجة كالسركر  .ُٓ
 ك العاـ لمعركضككذلؾ يعزز الج
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 (3ممحق)

أسماء السادة الخبراء الذين اعتمدىم الباحث لمتعرف عمى صلاحية أداة البحث استمارة 
 التحميل

المقب  الخبير ت
 العممي

 مكان العمل التخصص
 

اخراج  أستاذ د. عبد الرضا جاسـ حمزة .5
 مسرحي

قسـ  -كمية التربية الأساسية  -الجامعة المستنصرية 
 التربية الفنية

تربية  أستاذ د. عامر حامد حمزة .2
 مسرحية

 قسـ التربية الفنية –كمية الفنكف الجميمة  –جامعة بابؿ 

تربية  أستاذ د. امير ىشاـ الحداد .3
 مسرحية

 قسـ التربية الفنية –كمية الفنكف الجميمة  –جامعة بابؿ 

ادب كنقد  أستاذ د. حسيف عمي ىارؼ .4
 مسرحي

 قسـ التربية الفنية –كمية الفنكف الجميمة  –معة دجمة جا

تقنيات  أستاذ د. عماد ىادم عباس .5
 مسرحية

قسـ الفنكف  –كمية الفنكف الجميمة  –جامعة بغداد 
 المسرحية

فنكف  أستاذ د. رياض شييد عمي .6
 مسرحية

قسـ الفنكف  –كمية الفنكف الجميمة  –جامعة بغداد 
 المسرحية

تقنيات  أستاذ ليث احمد د. اسيؿ .7
 مسرحية

قسـ الفنكف  –كمية الفنكف الجميمة  –جامعة بغداد 
 المسرحية

تربية  أستاذ د. اياد كاظـ طو السلبمي .8
 مسرحية

قسـ التربية  –كمية التربية  –جامعة الشيخ الطكسي 
 المسرحية

أستاذ   د. محمد جاسـ مطركد .9
 مساعد

ادب كنقد 
 مسرحي

قسـ الفنكف  –كمية الفنكف الجميمة  –جامعة القادسية 
 المسرحية
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 (ْممحؽ)

 استمارة التحميل بصيغتيا النيائية

  محاكر استمارة التحميؿ    
 متحققة

 
غير 
 متحققة

 
متحققة نكعان 

 ما
 ثانكية  رئيسية

 
 
 

الخطاب 
الجمالي 
لمتقنيات 
 المسرحية

ُ. 
 

ي كبناء تسيـ التقنيات المسرحية في دعـ المعنى الدلال 
 صكرة جمالية لممشيد الدرامي

   

تستخدـ التقنيات المسرحية كعناصر جمالية لتعزيز  .ِ
 التأثير البصرم كالسمعي لمعرض

   

يعزز تكظيؼ التقنيات المسرحية مف حالة الدىشة  .ّ
 كالابيار كالجذب كالتشكيؽ عند المتمقي

   

ف كضكح يراعى في استخداـ التقنيات عامؿ التكازف بي .ْ
 الفكرة الدرامية كالجانب الجمالي

   

يعزز الخطاب الجمالي لمتقنيات المسرحية حالة التكاصؿ   .ٓ
 الذىني بيف المتمقي كالعرض 

   

 
 
 

الابعاد 
التربوية 

في 
خطاب 

 التقنيات 

يراعي خطاب التقنيات المستكل المعرفي لمفئات العمرية  .ٔ
 كقدرتيـ العقمية عمى الفيـ

   

يساعد استخداـ التقنيات المسرحية في ايضاح الفكرة  .ٕ
 التربكية بصكرة قابمة لمفيـ كالإدراؾ 

   

تعزز التقنيات المسرحية القيـ التربكية كالأخلبقية التي  .ٖ
 تسعى المدرسة الى ترسيخيا

   

تسيـ التقنيات عبر خطابيا في الجمع بيف المتعة الفنية  .ٗ
 عـ العممية التعميميةكالتجربة المعرفية بما يد

   

يساعد تكظيؼ التقنيات المسرحية عمى استنياض افكار  .َُ
 المتعمميف بما يخدـ تعزيز الجانب المعرفي

   

يسيـ خطاب التقنيات المسرحية في تعزيز ارتباط  .ُُ
 المتعمميف بكاقعيـ البيئي  المحسكس

   



 الملاحق

 

ُّٖ 

 

 

 
توظيف 
التقنيات 
في بناء 
العرض 
 المسرحي

امؿ خطاب الإضاءة كالمكسيقى كالمؤثرات الصكتية يتك  .ُِ
 فنيان في تشكيؿ الصكرة المسرحية دكف تعارض اك تشتت

   

تسيـ التقنيات المسرحية في دعـ كضكح الحدث الدرامي  .ُّ
 كتسمسؿ المشاىد المسرحية

   

تكظؼ الإضاءة لتحديد الزماف كالمكاف داخؿ العرض  .ُْ
براز التحكلات الدرامية   لممشاىد المسرحيةكا 

   

يساعد استخداـ المكسيقى عمى إضفاء البيجة كالسركر  .ُٓ
 كتعزيز الجك العاـ لمعرض
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a 

 

Abstract: 

The discourse of school theatrical performances obtains its effectiveness 

and influence on the receiver by its use of visuo-auditory theatrical 

performance techniques to emphasize its aesthetic connotations. The 

discourse of techniques includes many educational values that target the 

receiver within the context of the school's educational environment, 

which stimulates the learners' ideas and enriches their knowledge. School 

theatrical performances are not merely a tale told for enjoyment and 

astonishment, but their discourse includes intellectual and educational 

implications that require the presence of the receiver’s awareness to 

reveal and decipher them. Therefore, employing these techniques in a 

way that suits the mental abilities of the target group contributes to 

achieve the educational goals of school theatrical performances.  

The researcher carried on this study to reveal the aesthetic discourse of 

lighting, music, and sound effects techniques in theatrical performances, 

which aim to identify their educational dimensions that reinforce learners' 

cognitive experience within an aesthetic framework. Shedding light on 

their role contributes to understand their true function and make their 

conscious use more effective in school theatrical performances. At that 

point, school theater can be considered as an educational tool where the 

audience's perception of the aesthetic discourse formations with its 

educational content. Therefore, the following question was raised: Does 

the aesthetic discourse of these techniques contribute to identify the 

educational dimensions of school theatrical performances? 

To achieve the research objective, the researcher adopted the descriptive-

analytical approach as the study procedures since as it was the most 

suitable for achieving his research goals. The researcher defined the data 

of his research in four chapters, which can be summarized as follows: 

Chapter One (Research Framework) contains the research problem, its 

significance, objectives, limitations, and a definition of key terms; both 

linguistically and technically. These terms are discourse, aesthetics, 

technique, theatricality, dimensions, and educational. 



 

 

b 

 

Chapter Two (The Theoretical Framework) includes three sections: 

Section One: The intellectual foundations of discourse and the formation 

of its aesthetic structure. Section Two: The role of theatrical techniques in 

constructing aesthetic discourse. Section Three: The manifestations of 

aesthetic discourse within the context of the educational functions of 

school theater. The researcher then arrives at the overall indicators of the 

theoretical framework in which he uses to analyze the research sample. 

The researcher also reviews previous studies to address their most 

important findings and the similarities and differences in comparison with 

the current case study. 

In Chapter Three, the researcher allocated the research procedures by 

selecting a descriptive-analytical methodology. It included defining the 

research community and a purposive sample. A pilot study was also 

conducted to validate the research procedures. Furthermore, the research 

instrument (the analysis form) was developed. Its validity and reliability 

were established. The researcher used a range of statistical methods to 

calculate the percentage of agreement among the reviewers on the 

analysis form to determine the statistical significance of the reviewers' 

and experts' viewpoints on the form's items and to calculate the 

instrument's reliability by establishing concord among the analysts. 

Chapter Four presents the findings, which are as follows: 

1. The use of lighting and music in some of the samples was a crucial 

factor in constructing a complete image of the dramatic scene. This 

made it more effective in directing the audience's attention towards the 

performance, as it was presented without causing visuo-auditory 

conflict or distraction. Thus, it contributes to a polished aesthetic 

image of the theatrical performance. 

2. Most of the sampled data presented aesthetic treatments of the 

dramatic events by the use of technical language. It enabled them to 

stimulate the learners' thinking and engage them with the implications 

of the message directed to the audience by making this supportive 

aesthetic use of the cognitive aspect of the audience. 

3. The sampled data demonstrated consideration for the cognitive levels 

of the target age group of the theatrical performance by employing 

technical language appropriate to their mental abilities. 



 

 

c 

 

Based on the research findings, the researcher concluded the following: 

 

1. The contribution of aesthetic techniques to clarify the overall notion of 

the performance supports the audience's participation in producing 

meaning because its discourse stimulates ideas and develops learners' 

thinking skills. 

2. Targeting the audience's awareness in school theater performances 

requires new methods and effective tools that keep pace with the 

tremendous development we are witnessing. Failure to employ 

techniques in a way that aligns with this development will not achieve 

the element of attraction and engagement in theatrical performances. 

3. Theatrical techniques are the important directorial options that give 

the school theater performance space aesthetic formations. Their use is 

not for formal purposes but rather as a discursive tool employed by the 

theater director. 

In light of the researcher's findings, the researcher has recommended: 

1. To develop training courses and workshops for artistic teachers and 

supervisors, specifically that focus on school theater, to clarify how to 

utilize theatrical techniques in performances, and to emphasize their 

effectiveness and important role in constructing theatrical productions. 

2. To prioritize the development of school theater by equipping school 

theaters with advanced lighting, music, and sound technologies, as 

well as modern technology. 

The researcher included the sources, appendices, and conclusion in 

English at the end of the research 


