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اعد رحةةً احثو كاجتهادو تيةٌةت اإ جاز هذه الدراسة، أحمد الله عز كجؿ عةى  عمته 
،  هك فَّ اها عى التت مى   . العةت المد رةتَّ

كلا  سع ت كأ ا أد ك مف قطؼ ثمار هذا الجهد، إلا أفٍ أخصَّ اأسمى عاارات 
الذم أ ار لت الدرب  ةه  (خالد ميمد صالح)الدكت ر الانتاذ الشير كالعر اف مشر ت 

 .م ت جز ؿ الشير
يما أتمدٌـ االشير إلى قسـ الةغة العرا ة الذم ياف خ ر راعو لت، ااتدا ن مف رئ س 

هـ ، د  ا، مركران اجم ع الاسات ذ اليراـ الذ ف ترا ت عةى (ميمد ميدي المسـ الديتكر 
  جزاهـ الله ع ت خ ر الجزا 

 ،يتابك اأاعةمهـ  ا ى الذ ف اعا ك ت اهذه الدراسة سك يما أد ف االشير الجز ؿ ال
،  ةهـ م ت  خمبفة الصماديكالديتكر  تبنبر الزباداتالديتكر مف الاردف كاخص االذير 
 .الشير كالامت اف

يما لا  سع ت إلا أفٍ اتمدـ اخالص الشير كالاعتراؼ االجم ؿ لةركائ ة كالأد اة 
، لما أ اضته عةتَّ مف يرـ  ت ربد ب د القادرزكجة الشاعر  إلياـ ب د الكربـالس دة 

كلـ تاخؿ عةتَّ اتزك دم امعةكمات تخص الشاعر،  إهدا  هذه المجمكعة الشعر ة اليامةة،
  جزاها الله ع ت خ ر جزا  المحس  ف

 . كالشير كالتمد ر ليؿ مف سا د كعاضد كمدَّ  دى العكفً لإتماـ هذه الدراسة       
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 أ

 تسى الله انزحمٍ انزحيى
  

مػػػػػػػدان يث ػػػػػػػران ط اػػػػػػػان ماياريػػػػػػػان   ػػػػػػػهً ، كالصػػػػػػػلاة كالسػػػػػػػلاـ  عةػػػػػػػى  ا  ػػػػػػػا محمػػػػػػػد كعةػػػػػػػى آلػػػػػػػة الحمػػػػػػػد لله حى

 الط ا ف الطاهر ف.

 أما اعد..

إذ  ميػػػػػػف لةشػػػػػػاعر  تشػػػػػغؿ ظػػػػػػاهرة الا ػػػػػا  الشػػػػػػعرم ميا ػػػػػه يا ػػػػػػرة عةػػػػػػى صػػػػػع د المصػػػػػػ دة الحد ثػػػػػة ،

طة الأ مػػػػػػػاط الا ائ ػػػػػػػة المتطػػػػػػػكرة كالمت كعػػػػػػػة مػػػػػػػف تطػػػػػػػك ر ادكاتػػػػػػػه كتػػػػػػػك  ر احػػػػػػػدث السػػػػػػػاؿ لةتعا ػػػػػػػر ااكسػػػػػػػ

   مف الأ ماط التمة د ة المد مة. حكؿالفرصة  التيما تت ح هذه  كالتجد د اتجراته الشعر ة ،

تتعػػػػػػػدد يمػػػػػػػا ا ػػػػػػػه ، كتعػػػػػػػد هػػػػػػػذه الأ مػػػػػػػاط  مػػػػػػػف المحػػػػػػػاكر الاساسػػػػػػػ ة  ػػػػػػػت ا ػػػػػػػا  المصػػػػػػػ دة الحد ثػػػػػػػة 

 الأ ماط اتعدد تجارب الشاعر كتعدد الرؤل الشعر ة التت  طرحها . 

،  مػػػػػػد اليامةػػػػػػةة الشػػػػػػعر  ةر اتعػػػػػػدد أ مػػػػػػاط قصػػػػػػائده  ػػػػػػت المجمكعػػػػػػالشػػػػػػاعر رعػػػػػػد عاػػػػػػد المػػػػػػادعػػػػػػرؼ 

الاسػػػػػػػ طة كالمصػػػػػػػ دة ، تفع ةػػػػػػػة كقصػػػػػػػ دة ال ثػػػػػػػر القصػػػػػػػ دة أ مػػػػػػػاط ا ػػػػػػػا  قصػػػػػػػائده  اػػػػػػػ ف  مػػػػػػػط    ت كعػػػػػػػت

 كالمرياة .

 مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ تسػػػػػػعى الااحثػػػػػػة إلػػػػػػى دراسػػػػػػة الأ مػػػػػػاط الا ائ ػػػػػػة لمصػػػػػػائد الشػػػػػػاعر رعػػػػػػد عاػػػػػػد المػػػػػػادر ،

دراسػػػػات التػػػػت قػػػػدمت ه ػػػػاؾ العد ػػػػد مػػػػف اليمػػػػا اف  ، مسػػػػت دة إلػػػػى الم ػػػػاه  الحد ثػػػػة . ةالشػػػػعر  همجمكعتػػػػ

التػػػػػت ت اكلػػػػػت الا ػػػػػا  الف ػػػػػت  احػػػػػكثضػػػػػمف متك هػػػػػا مػػػػػا  متػػػػػرب مػػػػػف مفهػػػػػكـ  الأ مػػػػػاط الا ائ ػػػػػة( ،لاسػػػػػ ما ال

  م ها : كالحد ث،  

 ةديتكر حاتـ الصيرل  مرا ا  رس س( الأ ماط ال كع ة كالتشيلات الا ائ ة لمص دة ال ثر،َُٗٗ. 

 مرشد الزا دم ل الا ا  الف ت  ت ال مد المد ـ كالمعاصر،ُْٗٗ. 

  عةت عشرم زا د  لةديتكرعف ا ا  المص دة،ََِِ. 



 المقدمة

  

 ة

 ) عمر  كسؼ ،رسالة ماجست ر  ت  الحدكد الشعر ة لمص دة ال ثر العرا ة  رعد عاد المادر ا مكذجان،

 .َُِّجامعة سامرا  ،

 علا  الد ف رمضافل المص دة العرا ة المعاصرة كتحكلات ال مط ،َُِٓ . 

قصػػػػػػػ دة التفاصػػػػػػػ ؿ ال كم ػػػػػػػة  ػػػػػػػت  ػػػػػػػت المجػػػػػػػلات الأدا ػػػػػػػة :  احػػػػػػػكث الم شػػػػػػػكرةكالكمػػػػػػػف الممػػػػػػػالات 

 "،ُٔالعػػػػػدد  مجةػػػػػة محػػػػػكر الدراسػػػػػات العرا ػػػػػة، ػػػػػت عاػػػػػدالهادم جاسػػػػػـ الطعػػػػػاف ل الشػػػػػعر العراقػػػػػت الحػػػػػد ث،

جامعػػػػػػة المست صػػػػػػر ة ، الفاطمػػػػػػة حسػػػػػػف عػػػػػػذار، ل ،التجة ػػػػػػات الصػػػػػػك  ة  ػػػػػػت شػػػػػػعر رعػػػػػػد عاػػػػػػد المػػػػػػادرك" 

 كغ رها مف الدراسات . ، ف  العدد الثامف كالعشر   تلادب أمجةة مداد  ،ية ة الآداب

ػػػػعر : كا ػػػػادت مػػػػف دراسػػػػات  لمػػػػد كقػػػػع اهتمػػػػاـ هػػػػذه الدراسػػػػة عةػػػػى الا مػػػػاط الا ائ ػػػػة ، اتِّجاهػػػػات الشِّ

  تكظ ػػػػػؼ المصػػػػػ دة ك عػػػػػف ا ػػػػػا  المصػػػػػ دة( لعةػػػػػت عشػػػػػرم زا ػػػػػد ، كحسػػػػػاف عاػػػػػاس لإالعراػػػػػت المعاصػػػػػر 

  المصػػػػػػطةحات  ضػػػػػػلان عػػػػػػف المصػػػػػػادر كمعػػػػػػاجـ،  لت سػػػػػػ ر الز ػػػػػػادات  (الحد ثػػػػػػة لتم  ػػػػػػات الف ػػػػػػكف الأخػػػػػػرل

 ال مد ة .

عتاػػػػػػػة لػػػػػػػدخكؿ  عػػػػػػػد   ثلاثػػػػػػػة  صػػػػػػػكؿ،  سػػػػػػػامها تمه ػػػػػػػد  ػػػػػػػتخطػػػػػػػة الدراسػػػػػػػة اف تيػػػػػػػكف ال اقتضػػػػػػػت 

التمه ػػػػد اف حاكلػػػػت الااحثػػػػة  ػػػػت    ػػػػهرعدعاػػػػد المػػػػادر كت مػػػػ ط المصػػػػ دة(  اػػػػػ    ان الدراسػػػػة كقػػػػد يػػػػاف مع ك ػػػػ

ثػػػػػـ تطرقػػػػػت الػػػػػى ا ػػػػػا  قصػػػػػائد الشػػػػػاعر رعػػػػػد  لأ مػػػػػاط الا ائ ػػػػػة الحد ثػػػػػة ،اتتكقػػػػػؼ عةػػػػػى المفهػػػػػكـ كحػػػػػدكد 

 الشاعر كأهـ إصداراته الشعر ة. س رةا ا  قصائده ، ثـ   تعاد المادر كآرا  ال ماد 

  ،مااحػث سػامت امػدخؿ  ظػرم ة ت ثلاثػ ت اكلت الااحثة    أ ماط اً ى الع كاف(  مد اما الفصؿ الأكؿ 

، لةشػاعر رعػد عاػد المػػادر   الشػعر ة  ةع ػاك ف المجمكعػ ـ مصػادر اسػتخلاص ا  ػت   ػت الماحػث الأكؿ اهػ

ك ػت الماحػث لثػا ت : دخػكؿ الترمػز كالتشػف ر كالتغر ػب  عةػى  ع ػكاف ، كمدل ارتااط الع كاف ا ها ػة المصػ دة

 ع كاف  اح اة الشاعر ال كم ة .المص دة ، أما الماحث الثالث:ارتااط ال
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خمسػػػػػػػة مااحػػػػػػث سػػػػػػػامت امػػػػػػػدخؿ   مػػػػػػػد جػػػػػػا   ػػػػػػػت أ مػػػػػػػاط الاً ػػػػػػػى الاصػػػػػػر ة( أمػػػػػػا الفصػػػػػػػؿ الثػػػػػػا ت        

: ىالأكلػػػػػ فمػػػػػرةال ػػػػػت ت ػػػػػاكؿ ك ، اشػػػػػياؿ التشػػػػػي ؿ الاصػػػػػرم التػػػػػت اسػػػػػتعمةها الشػػػػػاعر تعر فػػػػػت ،  اػػػػػ ف اهػػػػػـ 

فمػػػػػػرة سػػػػػػاب تكظ فهػػػػػػا اػػػػػػال ص ، امػػػػػػا ال ةتكظ ػػػػػػؼ علامػػػػػػات التػػػػػػرق ـ  ػػػػػػت شػػػػػػعر رعػػػػػػد عاػػػػػػد المػػػػػػادر ما  ػػػػػػ

:التشػػػػػػػي ؿ اله دسػػػػػػػت  ػػػػػػػت ةالثالث فمػػػػػػػرة اض  ػػػػػػػت شػػػػػػػعره ، كشػػػػػػػمؿ ال: تكظ ػػػػػػػؼ تم  ػػػػػػػة السػػػػػػػكاد كالا ػػػػػػػةالثا  ػػػػػػػ

: تكظ ػػػػػؼ ةالخامسػػػػػفمػػػػػرة :ت ػػػػػاثر الحػػػػػركؼ ، ك ػػػػػت ال ةالرااعػػػػػ فمػػػػػرة يتااػػػػة الشػػػػػعر اك  الرسػػػػػـ االشػػػػػعر امػػػػػا ال

تكظ ػػػػػؼ هػػػػػذه  مسػػػػػكغاتتم  ػػػػػة المػػػػػتف كالهػػػػػامش  ػػػػػت الػػػػػ ص الشػػػػػعرم ،يمػػػػػا حاكلػػػػػت الااحثػػػػػة اف تكضػػػػػح 

 الاشياؿ.

سػػػػػامها مػػػػػدخؿ اراعػػػػػة مااحػػػػػث   ػػػػػتالااحثػػػػػة أ مػػػػػاط الاً ػػػػػى السػػػػػرد ة ،   ػػػػػه الفصػػػػػؿ الثالػػػػػث  درسػػػػػت ك      

  حيا ػػػػػػػة السػػػػػػػ رة، حيا ػػػػػػػة الم ػػػػػػػاع   تضػػػػػػػمف الماحػػػػػػػث الأكؿ :  مػػػػػػػط السػػػػػػػرد الػػػػػػػذاتت ك تضػػػػػػػمف  ظػػػػػػػرم ،

حيا ػػػػػة المتعػػػػػددة ال مػػػػػط السػػػػػرد المكضػػػػػكعت كتضػػػػػمف   يػػػػػاف  ػػػػػت  ،حيا ػػػػػة المرآة(،امػػػػػا الماحػػػػػث الثػػػػػا ت:

ك ػػػػػػػػػت  الماحػػػػػػػػػث الثالػػػػػػػػػث:  مػػػػػػػػػط الا  ػػػػػػػػػة المػػػػػػػػػارة  الحيا ػػػػػػػػػة الف تاز ػػػػػػػػػة(، لحيا ػػػػػػػػػة الدرام ػػػػػػػػػة ،ا الأصػػػػػػػػػكات،

الحيا ػػػػػػػػػة   مػػػػػػػػػط الا  ػػػػػػػػػة المتداخةػػػػػػػػػة تضػػػػػػػػػمف    الماحػػػػػػػػػث الرااػػػػػػػػػع: جػػػػػػػػػا   ػػػػػػػػػت ك   الكصػػػػػػػػػؼ، كالحػػػػػػػػػكار(،

            الس رة الذات ة الم ظكمة(. الم ظكمة ،

الدراسػػػػػػػػػػػػػػة، كثػػػػػػػػػػػػػػـ قائمػػػػػػػػػػػػػػة خاتمػػػػػػػػػػػػػػة ااػػػػػػػػػػػػػػرز ال تػػػػػػػػػػػػػػائ  التػػػػػػػػػػػػػػت تكصػػػػػػػػػػػػػػةت إل هػػػػػػػػػػػػػػا التضػػػػػػػػػػػػػػم ت  ك       

 المصادر كالمراجع.

ػػػػػدا ػػػػػع لاخت ػػػػػار المكضػػػػػكع هػػػػػك اف كيػػػػػاف مػػػػػف أهػػػػػـ         كامسػػػػػاعدة المشػػػػػرؼ  اف  يػػػػػكف  عةػػػػػتالله  فى مى

 ػػػػان  ت اسػػػػب مػػػػع اح ػػػػث جػػػػا  مكضػػػػكعت  حمػػػػؿ ع ك  هػػػػذا المكضػػػػكع سػػػػااان لاسػػػػتيماؿ مرحةػػػػة الماجسػػػػت ر ،

كجػػػػػدت مػػػػػا ةات رغاتػػػػػت  ػػػػػت هػػػػػذا  ك العةم ػػػػػة ،م هجػػػػػت العةمػػػػػت الػػػػػذم ا تسػػػػػب إل ػػػػػه  ػػػػػت مرحةػػػػػة دراسػػػػػتت 

  .اليامةة(  ةالشعر  ته الأ ماط الا ائ ة لمصائد رعد عاد المادر  ت مجمكعػ المكضكع المع كف  ا
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تحة ؿ ال صكص الشعر ة  ت مدك ة الشاعر رعد عاد المادر إلى اليشؼ عف لمد سعت الدراسة  ت        

ا ى ميك ات ال ص آلال ات  الآجرائ ة التت تتخذ مف الم ه  الا  كم سا لان لا اف العلاقات التت تتحرٌر 

اؿ الشعرم كع اصره عةى ك ؽ مادأ الية ة   ما  تعةؽ ااستمااؿ ال ص كتحم ؽ الدلالة مع التري ز عةى الدك 

  لأفٌ ال صكٌص.  يما ترل الم اه  الا  ك ة اا ى مغةمة مستمةة اذاتها .  

كص ع د أما ع ا ة الدراسة ه ا االمه   الاسةكات  مردة إلى الرغاة  ت إمساؾ ألا ماط الا ائ ة لة ص        

 إلى الا ى الية ة الشامةة لة صكص. ف الكصكؿرعد عاد المادر لأ ها تضم

مف ملاحظات  ه ادك عر اف لأعضا  لج ة الم اقشة لما الشير كال تكد الااحثة أف تمدـك ت الختاـ      

، كالى يؿ مف مد  د العكف  ت هذا الجهد العةمت ، يما تث ت  ع مستكاها العةمت الرسالة كتر  تشذب  ق مة 

ل صائحه كمتااعته التت اعا ت الااحثة  الااحثة عةى الاستاذ المشرؼ الاستاذ الديتكر   خالد محمد صالح( 

   ةه م ت يؿ الشير كالتمد ر .الفاضؿ لإيماؿ دراستها  ياف  عـ الاب الركحت كالاستاذ 

 ممف تعةمت عةى  االشير كالامت اف لرئاسة قسـ الةغة العرا ة كجم ع الأساتذة اليراـيما تتمدـ الااحثة    

 .كالله كلت التك  ؽ ،ا د هـ 
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 انرًهيذ
 رػذ ػثذ انقادر وذًُيط انقظيذج 

 ػ ال مط الا ائت لةمص دة : المفهكـ كالحدكدُ
 ػ قصائد رعد عاد المادر : ا اؤها كشعر تهِ
رعد عاد المادر ك تاجه الااداعتػ س رة ّ  
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 والحذود الدفهىو: ذجظينهق انثُائي انًُط -٤     
اذ يمكف لمشاعر ،  اف قضية البناء الشعرم ليا "اىمية كبرل عمى صعيد تطكير القصيدة العربية الجديدة

احدث السبؿ لمتعبير  ة باستمرار مف تطكير ادكاتو كتكفيربكاسطة انماط البناء المتعددة المتاحة كالمتطكر 

  .(ُ)المبدع كالجديد عف تجربتو" 

في النقد القديـ، كفي  الا  ة التبايف القائـ بيف مدلكؿ مصطمحاكضح  بنية القصيدة عضك دراسة مك افٌ 

ر في عص، لمقصيدة العربية القديمة  الى انماط البناء الفنياشارات النقد العربي القديـ  كفي، ثالنقد الحد

كغيره مف النقاد القدامى  ىػ(ِِّت) كقد بدا ىذا كاضحان لدل ابف طباطبا، ماقبؿ الاسلاـ كالعصكر الاخرل 

 أكلو بو يتسؽ انتظامان  فيو القكؿ ينتظـ ما " :باطعند ابف طبا الشعر فأحسف، الذيف تحدٌثكا عف بناء القصيدة

 فصكؿ تأسيس أسس اذ الشعر فأف  ..الخمؿ  دخمو بيت عمى بيت قدـ فإف قائمو، ينسقو ما عمى آخره مع

 يحسف  لـ باختصارىا المكسكمة السائرة كالأمثمة بذاتيا، المستقمة الحكمة ككممات بأنفسيا، القائمة الرسائؿ

كفصاحة كجزالة  كحسنان  اشتباه أكليا بآخرىا نسجان  في كاحدة ككممة كميا القصيدة تككف أف يجب بؿ ،نظمو

 ألفاظ، كدقة معاف كصكاب تأليؼ كيككف خركج الشاعر مف كؿ معنى يصنعو الى غيره مف المعاني خركجان 

 ابف فإ. ف(ِ).. لا تناقض في معانييا كلا ىي في مبانييا" ، حتى تخرج القصيدة كأنيا مفرغة افراغان لطيفان 

 مف الاغريؽ لفلاسفةا نظر التي الزاكية كىي لمقصيدة العضكية الكحدة زاكية مف الفني البناء إلى نظر طباطبا

في بناء القصيدة، فالشاعر إذا أراد بناء قصيدة  سمان حاملان كجعؿ الكعي عا الشعرية، الممحمة بناء إلى خلاليا

 ( .ّ)"مخض المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكره "

                                                        
عبيد، عالـ الكتب الحديثة ،  صابر محمد الجديدة، القصيدة في الكظائؼ كدلالية الكسائؿ الشعرية، فنية الأداة عضكية (ُ)
 .ِٗ: َُِِ، ُط
 .ُُ: ُِٖٗبيركت، ، دار الكتب العممية، ُتح:عباس عبدالساتر،ط، ابف طباطبا العمكم،  عيار الشعر (ِ 
 .ٕٔ: ََِٖ، ُة لعااس ة، سع د حسكف الع ايت، دار الشؤكف الثما  ة العامة، اغداد، ط( الا ا الف ت  ت المص دة الحماسّ 
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 صريحة إشارة الاسلاـ قبؿ ما عصر في المديح قصيدة "لأنمكذج هػ(ِٕٔ تقتيبة ابف اشارة  ت ح ف

 النمط ىذا جانب كالى،  بالآخر منيا الكاحد كارتباط كتناسبيا المكضكعات بتنكع يتسـ محدد بنائي نمط الى

 الشعراء يطرؽ التي كاليجاء الرثاء قصائد فينالؾ ، عنيا تختمؼ أخرل أنماط تكجد لمقصيدة البنائي

 الجمحي سلاـ ابف تنبو كربما ، المديح لقصيدة قتيبة ابف رسميا التي لمحدكد تخضع كلا ، مباشرة مكضكعاتيا

 في،  الرثاء شعراء كضع حيف الاسلاـ قبؿ ما لقصيدة البنائية الانماط بيف الاختلاؼ عمى قتيبة ابف قبؿ

لمتأخر الشعراء في أف يخرجكا عف مذىب  غان مسكل ااف قت اة لـ ير ،(ُ العشر" طبقػػاتو خارج كاحدة مجمكعة

   .المتقدميف

 الإيقاع الأكؿ: رئيسيف مككنيف عمى كجكد القصيدة لبناء رؤيتو في هػ(ّّٕ ت جعفر بف قدامو أكد

 لو أدخؿ فا كما عميو، اشتمالان  أكثر الشعر كاف فكمما كالتقفية، التسجيع ىك إنما الشعر بنية" أف إلى كأشار

 .(ِ)"النثر مذىب عف كأخرج الشعر باب في

 معاف إلى بيا أشير قد قصرىا مع ألفاظو أف عمى الشعر بنية أف رأل إذ المعنى، الثاني، كالمككٌف

 .طكاؿ

أكد مكقؼ ابف طباطبا بشأف الكحدة العضكية  هػ(ّْٔ تلم ركا ت ابف رشيؽ ااف  كىنا لا بدٌ مف الإشارة

اتصاؿ بعض   ت الا ساف خمؽ مثؿ"، فيي مثميا الا سافعضاء جسـ اأ أجزاءىا القصيدة مشبيان  ا  ةفي 

 ف محاس هخكتصحة التركيب، غادر الجسـ عاىة ت  ت أعضائو ببعض، فمتى انفصؿ كاحد عف الآخر كباينو

 ،معالـ جمالو، ككجدت حذاؽ الشعراء، كأرباب الصناعة مف المحدثيف يحترسكف مف مثؿ ىذه الحاؿ،كتعفت 

 .(ّ   "يحمييـ مف شكائب النقصاف كيقؼ بيـ عمى محجة الإحساف راسان تاح

 

                                                        
 .ُ َْ: ُْٗٗ،بغداد  ( بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر ، مرشد الزبيدم، دار الشؤكف الثقافيةالعامة،ُ  
  .ُُِ:نفسو المصدر (ِ) 
 .َٕ: ُّٖٗ، ُالسلاـ ىاركف ، مطبعة البابي الحمبي، مصر، طعبد بف بحر الجاحظ، تحقيؽ  كالبياف كالتبيف ، عمر  (ّ 
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بناء  ضمف الشعرم القكؿ تنظـ التي الافكار في القصيدة لبناء فيمنا دتحدٌ اما في النقد الحديث في

 " ترتبط فنية عممية اذف البناء ، صياغتيا كاشكاؿ ، عرضيا كطريقة ، تقديميا كاسمكب كالجمؿ ، ، العبارات

 تبعان  تتحد كتشاكميا ، كتباينيا  ، الابنية تعدد اف يعني كىذا ، (ُ " عضكيان  طان ارتبا كالمضمكف ، بالتجربة

 ، الحديثة القصيدة دارسك لاحظو ما ىذا ، أيضان  الثقافية المصادر كتنكع ، الافكار كتعدد ، التجربة لاختلاؼ

 بنائية أنماط ضمنيا كتندرج ، كالمركبة ، البسيطة بيف تكزعت بنائية أنكاعان  الدراسات بعض افرزت إذ

 أكثر اف ذلؾ ، إسماعيؿ الديف عز. ىك د كأنماطيا القصيدة بنية في القكؿ مف فصؿ كما اف، (ِ اخرل

 خلاؿ مف لمقصيدة الفني البناء عف الكشؼ الى نزعت العراقية بالقصيدة اىتمت التي كبخاصة"  الدراسات

 ، بأنكاعو السرد مف تفيد التي كالمركبة ، البسيطة القصيدة:  ىما رئيستيف بنيتيف ضمف الانماط ىذهفحص 

، (ّ)للابنية" الديف عز تحديدات مف انطمقت معظميا في الدراسات ىذه اف عف ناىيؾ المتعددة كتمظيراتو

حيث  البناء ،يميؿ الى استخداـ مصطمح )معمارية القصيدة(عند حديثو عف انماط  إسماع ؿككاف عز الديف 

 .(ْ)جعؿ نمط البناء الدرامي مييمنان عمى القصيدة الطكيمة رافضان النمط الغنائي الذم رافؽ القصيدة زمنان 

ط يفي حيف اىتـ مرشد الزبيدم بدراسة انماط البناء الفني ،كقد "حدد نمطيف رئيسيف ىما النمط البس

اذ يبقى الابداع ، يتيح رسـ حدكد دقيقة بيف نمط كآخر معترفان اف تقسيـ الانماط البنائية لا، ،كالنمط المركب 

 .(ٓ)الشعرم عصي عمى التأطير كالتقنيف

اشكاؿ ىي" القصيدة الاكلية الخاـ ،القصيدة   ةنظـ القصيدة الحديثة عمى ثلاثفقد اما كماؿ خير بؾ 

 .صفحات قميمةر الا حضىذه المحاكلة لـ تك ، ( ُ) القصيدة الفكضكية )المبنية("، مبنية   النصؼ

                                                        
 .ُِٔ:  ُْٗٗط، ُ، اشرل مكسى صالح، المريز الثما ت العرات، ا ركت، الحديث العربي النقد في الشعرية ( الصكرةُ)
 كسفر ، ٕٗ- ٕٓ:  اطيمش محسف ، الملاؾ كدير ، بعدىا كما ُٗٗ:  الصائغ يكسؼ ، العراؽ في الحر الشعر: ( ينظرِ)

 . َُّ:  قاسـ حميد ، النار
الحديث جيؿ السبعينات، الرؤية كالتحكلات )اطركحة دكتكراه(، عمي متعب جاسـ، جامعة المستنصرية، كمية ( الشعر العراقي ّ)

 .ِْٓ: ََِٔالاداب،
 .ِّ - ُٗ: ََُِاطركحة ديتكارة تمدـ اها الطالب احمد رحاحةة، الجامعة الارد  ة ،ينظر: انماط القصيدة ،  (ْ) 
 .ُْْ_ُِْ مصدر سابؽ:،كالمعاصر القديـ العربي النقد في الفني القصيدة ( ينظر : بناءٓ)
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إف التشكيلات البنائية تنظر في الاساليب الشعرية عند الشاعر المعاصر في قصيدتو لمكشؼ عف 

 تتعمؽ،  الحديث العربي النقد في جديدة مكضكعات فيي الفني البناء اما انماط، الييئة اك معمارية القصيدة 

كىذه الانماط   ، التفعيمة اك ، النثر قصيدة منيا سكاء الحديثة القصيدة عمكـ في تتجمى كما ، الشعرم بالفف

كما انشأتو  طبيعة المكضكع الدلالية ؛ فكاف "لابد لمشاعر اف يكفر لتجاربو ، متعددة بمقتضى تجربة الشاعر 

فيتأثر الشعر ، (ِ)نماذج تشكيمية متنكعة البناء ليا القابمية كالقدرة عمى الاستجابة لتنكع انماط تجاربو كتداخميا"

كما انو "لابد مف النظر في مدل قدرة الشكؿ ذاتو عمى الاثارة ، اطو بتجارب الشاعر كتتعدد بتعددىا كانم

كالعمؽ كالشمكلية كام تغاضو عف لعبة الشكؿ سيجعؿ  مف المضمكف صنمية جامدة... فالشكؿ كخاصة عند 

غمار مضاميف جديدة  يقكـ بعممية استجرار كدفع لمشاعر مستكيات جديدة بدكرىا الخكض في، المبدعيف 

كهذا  ؤيد اف تجراة الشاعر تؤثر  ت . (ّ)تفرض عممية التفاعؿ التي تتـ في صميـ العمؿ الادبي كالفني"

، اذف ا ماط المص دة الحد ثة ا ماط ا اه كمستك ات الاستجااة كالتمث ؿ  ت المص دة

   .،غ ائ ة،درام ه،سرد ة،ق اع ة

 وشؼزيره تُاؤها:  انقادر ػثذ رػذ قظائذ -٠
 حتى الشعر تركيضو ، كلا عمى الضاغطة الأدكات جميع تستطع لـ بأنو الشعرم ابداعو كصىؼى النقاد

مثابر  انو  شاعر تبيف  أعماؿ بأنيا كصفت مد  الشعرية اما أعمالو ، الإغراءات كلا الشخصية ، رىغباتو

 المحدثة الشعرية وتجارب في كرأكا بالنقد ، شعره الميميف تناكلكا النقاد مف كبيران  كمجرب، حيث اف عددان  كجدم

الشعرم عمى اختلافو فقد  في حيف نجد اف" عالمو ، عربيان كعراقيان  النثر قصيدة مقدمة شعراء في يجعمو ما

مغمفان بمغة مفعمة بالنفاذ  مجيئو  مع كالثرًاء الجدةبالشعرية  كرؤاه كبالسحر، يتسـ بالانبيار بأنو كصؼ

 الكتابة يشبو ما ممتد بنفس شعرم كيتميز ، الرمز كالأسطكرة لتجميات مع استثماره الطميؽ، كالخياؿ كالحركة

                                                                                                                                      
  .ّْٔ_ِّٔ: ُٖٔٗ، ِط ( حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر، كماؿ خير بؾ، المشرؽ لمطباعة كالنشر، بيركت،ُ)
 .214انؼزثُخ:،جبيؼخ اندول انؼزثُخ، يؼهد انجحىس واندراطبد إضًبػُم(انشؼز انًؼبصز فٍ انًٍُ: انزؤَب وانفٍ، ػش اندٍَ 2)

 .158: 1891، 4( الاطض انُفظُخ نلأثداع فٍ انشؼز خبصخ ، يصطفً طىَف، دار انًؼبرف ، انمبهزح، ط3)
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راما ايتسب الشاعر صفات شعره مف ح اته  ،(ُ  أغمب قصائده" بناء في السطرم البناء يمتزـ كأنو الممحمية،

 الجيؿ  بػ نقديان  يسمى جيؿ مف أنا " السبعيني بجيمو يتعمؽ سؤاؿ عمى :يقكؿ فالشاعر ، ت الساع  ات

 أكىاـ الجيؿ ليذا كانت المرحمتيف ىاتيف كعبر الحرب، عميو كأجيزت الدلاؿ، الجيؿ أفسىدهي  ىذا( السبعيني

 مف عاشىر كمنوي  العالـ، أنحاء إلى ىاجر مف كمنو أبديان، صمتان  صمت مف الجيؿ ىذا كمف آلآـ كخيبات،ك 

 الجيؿ ىذا أف كىكذا ترل التسعينيف، عمى تقدـ مف كمنيو الثمانينيات، في إبداعو ظيىر مف كمنو الستينييف،

 تغيران  سيشيد الأياـ مىف القادـ ذلؾ أف الأياـ، مف القادـ ضكء في تتأمموي  أف إلا قرف ربع بعد تستطيع لا مكزع

 الجيؿ، عمى لا الشعر عمى حكـ ىناؾ فيككف مسألة الأجياؿ، إلى ستتغير النظرة عندىا الحكـ، طرائؽ في

ظير ىذا الجيؿ بعد جيؿ الركاد كىـ " )زاىر الجيزاني ،  (ِ منظار تاريخي" مف المسألة إلى إذا نظىر إلا

طالب عبد العزيز(عمى  رعد فاضؿ ، ، عبد الزىرة زكي ، سلاـ كاظـ، رعد عبد القادر ،  ،خزعؿ الماجدم

تبنت عمى كجو الدقة طركحات الحداثة كجو التحديد ىـ المجمكعة المجددة في التجربة السبعينية التي 

عطفان عمى ىذا فأفَّ ىؤلاء "سعكا فرادل اك ، (ّ)تالي ىي ظاىرة كاضحة في الشعر العراقي"لكبا، كتماثميا

مجتمعيف الى تقديـ جيد تنظيرم كنصكص شعرية جديدة تعكس رؤيتيـ الجديدة كنظرتيـ الحديثة لمفيكـ 

مكذج مختمؼ لقصيدة النثر عبر الابداع النظي كالتنظير النقدم . أم انيـ سعكا الى كضع "ن(ْ)الشعر "

 .(ٓ)كتمكنكا مف تحريؾ النص الشعرم العراقي عمى نحك عميؽ"

                                                        
  كالعشريف، مصدر سابؽ: عشر التاسع القرنيف في العربية لشعراء البابطيف معجـ مكقع(ُ            

lists/inner/2627https://www.almoajam.org/ُ 
 ََِِ، سكريا ،ُلعيبي ، دارالمدل ، ط شاكر الغريب التجربة الشعرية في سبعينات العراؽ ، المكاف في الغريب الشاعر( ِ 
     (  .ـَََِ الأكؿ تشريف بتأريخ المنشكرة الإماراتية الاتحاد جريدة عف نقلان  ىامش،ُٕٓ:
 ُكالتكزيع، عماف، ط لمنشر غيداء سعدكف، دار عميالأخرل،  بالاجياؿ كعلاقتو العراقي الشعر في ( جدؿ النص التسعينيّ)
،ُٕ َِ :ّٖ. 
: َُِٕ، ُكالتكزيع، عماف، ط لمنشر غيداء عمي ، دار جكاد كالرؤيةي ، محمد كالثقافةي  التجربةي  الشعرمٌ  الخطاب ( مساراتي ْ) 

ِٕ. 
، ُ، طالأردف –عبيد، دار غيداء،عماف  صابر العلامات، محمد كصراع بالجسد الكتابة: النثر لقصيدة التشكيمي (الفضاءٓ)

َُِٔ :ِٓ. 

http://www.w3.org/
http://www.w3.org/
http://www.w3.org/
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 قاؿ ":  قائلان  معو مقابمة في الآراء ىذه بعض عف الشاعر فقد تحدث شعره في آراء كالشعراء كلمنقاد

 السنة جكائز   الشعرية المجمكعة :أم -)الجكائىز( قرأ حينما(  الصكر حاتـ. د   المعركؼ العراقي الناقد لي

 عشرات بعد المجمكعة ىذه مستكل إلى لف يصمكا متقدميف عربان  شعراء إف: الأصمَّية بنسختيا –(  الكبيسة

 مقرران  كاف كما – لـ أستطع المجمكعة ىذه عف دراسة الرحمف طيمازم عبد الشاعر أكارؽ كفي السنيف، مف

 .(ُ " ماكتب أجمؿ مف عنده كىي النسخة المطبكعة، مع ألحقيا أف –

د القادر انتباىنا : "يمفت رعد عبعبد القادر فيذىب إلى أنو الناقد حاتـ الصكر في شعر رعد رأماما 

كأف القصيدة تغمي عمى نار ك حتى  فيك بسيط ظاىريان شديد التشابؾ في اعماقو .قصيدتو بمعمار  ابتداءن 

    .(ِ)ىادئة"

 مف حيث عدىا ،(شمس رأسو فكؽ صقر  عف المجمكعة الشعرية يكسؼ سعدم اخر لمشاعر رأيان  نجد

 الشعرية ينتمي المجمكعة ىذه كفي.. قرأ ما بيف مف بؿ الأفضؿ النثر، قصائد مف لمشاعر ماقرأه أفضؿ

 .(ّ)يكمي بشكؿ يكتبيا كاف قصائد عبر النثر قصيدة إلى كميان  الشاعر

 السنة جكائز  قصيدتو  منذ جادان  رعد بدأى  شعريان  "(:  الجيزاني زاىر  الشعراءيقكؿ احد معاصريو مف 

 .(ْ " يتصاعد خط في كاستمر( ، الكبيسة

 كفي ": مع الشاعر بعد مكتو ذكرياتو عف حديثو في فقد قاؿ لعيبي( )شاكر الناقد كالشاعر صديقو أما

 في ستصدر التي لي نصكصو يقرأ أف عمى يحرص كاف عممو مكاف عمى فييا أمر كنت التي القميمة المرات

                                                        
 .ُٕٓ الغريب، المصدرالسابؽ: المكاف في الغريب الشاعر( ُ  
 .ٖٔ: ُٖٔٗ، ُ( مكاجيات الصكت القادـ دراسة في شعر السبعينات ، حاتـ الصكر ، دار الشؤكف لمثقافة العامة ، طّ) 
 http://www.alimizher.com(  ي ظر: مكقع د اتر، كارد ادر السالـ، ّ  

 

 ككالة الجيزاني، مكقع زاىر القادر، عبد رعد الشاعر لرحيؿ العاشرة الذكرل في - كالتطمعات مضى الذم الزمف حكؿ (ْ  
 . http://www.abermediaagency.comالإعلامية العابر

 

http://www.alimizher.com/
http://www.abermediaagency.com/
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 أفضؿ بيف مف أعتبره كنت لقد. الشعر النفيس مف كثيران  فييا أجد ككنت ،(الأسئمة مرايا  الأكلى مجمكعتو

 .(ُ " جيمي شعراء

تحطـ ىذه  " عف مجمكعة الشاعر جكائز السنة الكبيسة قاؿ )محمد صابر عبيد( كرأم آخر لمناقد

كتعطؿ عمؿ المرايا الشعرية التي اشتغمت عميو قصيدة الركاد كثيران  الصكرة كتشكيلاتيا ،القصيدة كياف 

ىذا كاضح تمامان في  ،كتنجز بذلؾ كضعان شعريان اخر يتأسس بمعزؿ عف العكامؿ التشكيميو المساعدة

في  ،حتمالية مميزة الاسمكبية المغايرة لػ)جكائز السنة الكبيسة( اذ اف المفردات فييا اكتسبت قكة حضكرية كا

 .(ِ)سياؽ مجمكعة اجراءات صياغية كتعبيرية لعؿ في مقدمتيا ايقاظ الكعي الشعرم عمى لا كعيو "

 في حيف يصؼ فاركؽ يكسؼ رعدان كشعره  بنص شعرم بعنكاف )كالقادـ مف سامراء ( يقكؿ:   

 في غمرة نعاسيا نست الكمنجة النشيد

 نأت ,ككاف نأييا كفارة لمعصيتيا
 فأف النشيد يأتيؾ ناقصان ,كنت تنصت اليو اذ 

 ىناؾ بيف الاكتار بمبؿ قد اخذه العجب
 كصار يرتجؿ مكسيقى رقيتو

 صفحاتو الاشجار ,حيث الغابة كتاب
 مف خطكاتو يسيؿ الحبر.,كالريح كعؿ مذعكر

 ذاؾ الشبح القادـ مف سامراء,فيما الشاعر
 منيمؾ بتحنيط الفراشات كغكاية النحؿ.

 اسئمة كعمى رأسو صقر كبيف يديو جكائزفي مراياه 
 ذلؾ ىك رعد بف عبد القادر اك الشاعر الذم يشبو.

 .(ٖ) ََِّسيد الطلاسـ كالرقي الذم ناـ في كانكف الثاني 

                                                        
 .ـ ََِّ/ ُ/ِْ ،بتأريخ ُُْْالعدد للإعلاـ، الزماف مؤسسة عف تصدر ،(الرقمي الإصدار  الزماف جريدة (ُ  

 .َِِّ:َُّ، ُ، طالأردف–محمد صابر عبيد، دار فضاءات ، عماف  ( نظرية قصيدة النثر )الرجع، اليكية، النص(،ِ) 
، ُط، بيركت، كالتكزيع كالنشر لمدراسات، يكسؼ، المؤسسة الأكركبي، فاركؽ الشماؿ في يكميات أحد؛ لا شيء ( لاّ) 

ََِٕ :ُّٖ. 
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 مف الشعر( طبقا القادر  عبد رعد الشاعر قدـ لقد ": بقكلو رعد شعر فيصؼ شامخ كديع الناقد كأما

 قكؿ يتمثؿ كىك الأبرص كعبيد ابف القيس، امرئ خركقات يستميـ كىك كحده، الشعر فضاء تحت الصافي

 شاكر كبدر نكاس، كأبي تماـ كأبي برد لبشار بف الىنكعي الإرث كىك العركض، مف أكبر إنني(: العتاىية أبك 

 العراقي الإبداع ظاىرة بعد جاء النقدم المغط عمى الرد الشعرم أف تقديرم كفي البريكاف، كمحمكد السياب،

 كاستطاعت الشعرية( الأقفاص  الأجياؿ مصطمح تفتت التي الظاىرة الإبداعية ىذه الحربيف، بعد ما فترة في

 المبدعيف أحد القادر عبد رعد الشاعر ككاف ، مسبقة انحيازات دكف الشعر النكعية إلى الطرؽ تحفر أف

 .(ُ " الخالص الشعر إزاء التقميدم النقدم مغطمل المحك في إطار المتميزيف

 إنسانان  كاف ": شعره بقكلو كيصؼ يصفو الشاعر أصدقاء أحد كاف الذم رحيـ محمد سعد كالكاتب

 لمقصيدة أضاؼ مبدعان  مرىفة، كشاعران  ةقرائي كبذائقة ثقافتو، كحداثة بسعة يتميز كمثقفان  الطيبة، مفرط شفافان 

 حساسيتو إف... أدبنا في الحداثة شعر أركع كأعذب مف باقة كمنحنا متفردة، بلاغية كقكة جديدة ركحان  العربيًة

لى كأشيائو الككف إلى النافذة كرؤيتو العالية  الممسة تمؾ شعره عمى أضفتا العميقة معانييا في الحياة كحركتو كا 

 .(ِ " الحداثة مدعي مف كثر قصائد إلييا تفتقر التي النادرة الرعشة الكجكدية كتمؾ البييجة، الفمسفية

 في اىتماماتو تنكعت مثقؼ شاعر عبد القادر "رعد:عف الشاعر رعد عبد القادر  زكي الزىرة عبديقكؿ 

( ّ)" متنكعة معرفية مجالات في أدخمو الذم الأكاديمي انتياء بتحصيمو كليس الشخصي جيده مف بدءان  الثقافة

دكاكينو  في كجد لما ةيحقيق صكرة ىي زكي الزىرة عبد الشاعر الييا اشار التي الثقافة المعرفية فتنكع ،

 . الشاعر مف عصر تنبع حصرية عصرية يكمية لغة ذات جديدة صكرية كتابة أبتكار حكؿ الشعرية

                                                        
سد شاعر...  القادر عبد رعد (ُ    مؤسسة المتمِّدف الإلكتركنَّية، الحكار صحيفة شامخ، كديع شمس، رأسو كفكؽ المكت تكى

  https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=128904، 2008/3/23، 222917العدد المتمِّدف، الحكار
 

 دركب مكقع رحيـ، محمد سعد المبكر، رحيميما ذكرل في سامي كمؤيد القادر عبد ( رعدِ) 
1128/10.pdf-https://almadapaper.net/sub/01 

 

 ( مقالة عبد الزىرة زكي ، صدرت عف المقاء الصحفي في باب المعظـ في شارع المتنبي، دار المدل، في الجمعة ّ) 
،ِٔ/ٖ/َُِٔ :ُ. 

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=128904
https://almadapaper.net/sub/01-1128/10.pdf
https://almadapaper.net/sub/01-1128/10.pdf
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 :الاتذاػي وَراجه انقادر ػثذ رػذ سيرج -3
 مطمع سامراء في كلد ، النثر لقصيدة المجدديف الشعراء مف  سبعيني "شاعر ماىر القادر عبد رعد ىك

ككاف ينشر  ،العراؽ "تميز بنبكغو الشعرم منذ صغره في كتبيا مىفٍ  أىـ كمف ،(ُ  ـ("ُّٓٗ عاـ) اذار

    .(ِ)قصائده في صحؼ المدارس كمجلاتيا كلو مف العمر ثلاثة عشر عامان شعره جيد يدؿ عمى مكىبة اصيمو"

 بمده؛ داخؿ كىك الغربة عاش أنٌو إلا ،كلـ يشيد غربة حقيقية كفاتو حتى العراؽ في الشاعر عاش

.  خكؼ دكف مف بجرأة الكاقع تنتقد التي المثقفة النخب تعتقؿ كانت التي القمعية كسياستيا السمطة بسبب

 مف القادر عبد رعد الشاعر مكقؼ - لمشاعر المقربيف الأصدقاء أحد كىك - زكي الزىرة عبد الشاعر كيذكر

 .(ّ " منو ترجى فائدة لا معارض شاعر أنو عمى السمطة قبؿ مف أمره حسـ لقد: "يقكؿ إذ السمطة،

 أكمؿ ثـ الثانكية، عمى حصؿ بغداد كفي سامراء، مدينة في كالمتكسطة الابتدائية مرحمتيو كقد "تمقى

 الدراسات مجاؿ في كالدكتكراه الماجستير عمى درجتي فحصؿ العميا دراستو كاصؿ،بجامعتيا الجامعية دراستو

 الثقافة كزارة في مكظفان  عمؿ كما ، طكيمة مدة البغدادية الأقلاـ مجمة لتحرير سكرتيران  كالعربية عمؿ الإسلامية

كلو كلد كحيد منيا كلد عاـ  الكريـ، عبد إلياـ السيدة ـ بالركائيةُٖٕٗ عاـ تزكج. (ْ) ببغداد " كالإعلاـ

 ـ.َُٖٗ

 ظيرت التي الشعرية الأصكات ابرز ككاف مف، عاما َٓ مف عمر اقؿ عف القادر" عبد رحؿ رعد
 فكؽ صقر  كآخرىا( ُٕٗٗ -الأسئمة مرايا   أكليا الشعرية المجاميع مف عددان  اصدر كقد السبعينيات خلاؿ
 صديؽ لدل اثنتاف منيا ، الطبع بانتظار تزاؿ ما شعرية مخطكطات سبع لديو إف كما(  ََِِ -شمس رأسو
 .(ٓ) زكجتو" الاخر مع كالخمس ، لو

                                                        
 112 : 1970، دار انجصرٌ نهُشر، ثغذاد،انظبيزائٍ اثزاهُى انشُخ َىَض انُىو، حزً رأطُظهب يٍ طبيزاء شؼزاء ( ربرَخ1)

 .441:  2004ط، 1، دار صبدر ثُىد، الأول( يؼجى انشؼزاء يُذ ثدء ػصز انُهضخ، ايُم َؼمىة ، يجهد 2)

          سكٍ :  انشهزح ػجد انحُبح، يٍ كزيب   أكضز انشبػز انمبدر، ػجد ( رػد3)

https://almadasupplements.com/view.php?cat=15160 
 

 ، يصدر طبثك: انؼشزٍَ و ػشز انزبطغ انمزٍَُ فٍ انؼزثُخ نشؼزاء انجبثطٍُ يؼجى يىلغ (4)

tps://www.almoajam.org/lists/inner/2627ht 
 

 ،2003 فجزاَز/ ، شجبط 14هبدٌ، إَلاف طؼد ،"انطىَهخ لصُدره فٍ الأخُز انًمطغ ػجدانمبدر رػد كزت (هكذا5) 

https://elaph.com/Web/Archive/1045242835762034500.htm. 
 

https://almadasupplements.com/view.php?cat=15160
https://almadasupplements.com/view.php?cat=15160
https://www.almoajam.org/lists/inner/2627
https://elaph.com/Web/Archive/1045242835762034500.htm
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 المدل( التي عف )دار " شعرية مجمكعات خمسة القصيرة حياتو خلاؿ القادر عبد رعد لمشاعر صدر

 في النشر القادر عبد رعد كقد بدأ ، كاحد كتاب في «شمس رأسو فكؽ صقر»ك «التسمية عصر» لو أصدرت

 إلا اللاحقة مجمكعاتو تصدر كلـ ،ُٕٗٗ عاـ «الاسئمة مرايا» الأكؿ الشعرم ديكانو صدر إذ مبكر، كقت

 إلى كصكلان ( ُٔٗٗ  «يتعجب البمبؿ دع»ك( ُٓٗٗ  «الكبيسة السنة جكائز» مف بدءان  ، طكيؿ بزمف بعدىا

  بمناسبة لمشاعر الكاممة الشعرية المجمكعة صدرت ـَُِّ عاـ كفي  ،(ُ  "(َََِ  «الضائعة الأميرة أكبرا»

 كيربك بجزأيف، كىي الشاعر، رحيؿ عمى الزمف مف عقد مركر مع تزامنان  العربية لمثقافة عاصمة بغداد اختيار

 . صفحة( ََٗ  عمى صفحاتيا عدد

 حياتو في منيا "نشر ديكانان، عشر اثنا الكاممة الشعرية مجمكعتو في الصادرة الدكاكيف عدد كصؿ

 المجمكعة ىذه كتدقيؽ كتصحيح جمع عمى الكريـ عبد إلياـ الركائية الأديبة زكجتو أشرفت كما ، فقط خمس

 .(ِ  الشعرية"

 مسؤكلية كتكلى عربية كآفاؽ الأقلاـ مجمتي لتحرير مديران  بكصفو ، مجلات عدٌة في الشاعر عمؿ

دار الصادرة عف  الأدبية الطميعة مجمة في كعمؿ محرران  ،العراؽ  في كالأدباء الكتاب لاتحاد العاـ الأميف

 الثقافي لمقسـ رئيسان  كعمؿ ، الشباب بآداب  المجمة ىذه عنيت التي المينية حياتو مطمع فيالشؤكف الثما  ة 

 مع أسس كقد ، الإيرانية العراقية الحرب سنكات في العسكرية بالشؤكف في العراؽ المختصة القادسية لجريدة

 . العراقية الصحافة مستكل عمى الثقافية الأقساـ أبرز مف صار الذم القسـ ىذا الأدباء مف مجمكعة

 بيف فييا يؤاخي ركاية لكتابة يخطط كاف "انو إنما ذكر  ، بكتابة الشعر( الله رحمو  الشاعر يكتؼ لـ

 في قمبية نكبة إثىر الَّشاعر تكفي .(ّ  العمر" بو امتد ان استثنائي ان إنجاز  لك صدرت لكانت كلعميا كالشعر السرد

 (.ـََِّ  عاـ الثاني كانكف مف عشر الثالث

                                                        
رشزٍَ 2انضلاصبء، يجهخ انضمبفخ وَبص، هبدٌ طؼد، طىَهخ ظلاو نحظخ فٍ... ويضً انكبرصخ اطزشزف: انمبدر ػجد رػد (1(

 .akhbar.com/Culture_People/181286-https://al ،2007الأول
 

 طىَهخ، يصدر طبثك. ظلاو نحظخ فٍ... ويضً انكبرصخ اطزشزف: انمبدر ػجد رػد( 2)

 08:52 - 2003 فجزاَز 19 ثغداد، الأرثؼبء هبدٌ، إَلاف انمبدر، طؼد ػجد رػد ثًىد صديذ ثداهزُب: ػزالُىٌ يضمفىٌ (3)

https://elaph.com/Web/Archive/1045643926111331600.htm. 
 

https://al-akhbar.com/Culture_People/181286
https://elaph.com/Web/Archive/1045643926111331600.htm
https://elaph.com/Web/Archive/1045643926111331600.htm


ل  ................................................................انؼُــــىاٌ أًَــــبط ثًُُ:  انفصم الأوَّ
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 أنمــــاط بُنى العنــــىانالأول  : الفصل 

  

13 

 ذخم:ي
، كالمعاصر عرؼ تكجيان استمده مف تحكؿ مفيكـ النص في دراسات مابعد  اف الدرس النقدم الحديث

النص أصبح أكبر مف أف تحكمو علاقات  أفَّ  حيث ،بنيكية، كذلؾ باستثمار الدرس السيميائي كالمساني ال

أخرل  انفتح النص عمى مجمكعة مف العلاقات تربطو بنصكص "فقد ؛  داخمية تجعؿ الممارسة داخمية فقط

يرار جينيت بػ )الميتعاليات النَّصية(، كمف ىذه الميتعاليات التي تيمثؿ علاقات النص في أكسع سماىا ج

كتعرؼ المتعاليات بأنيا " مجمكعة نصكص تحيط بالنص  ،(ُ) مجالاتيا: النصكص المكازية أك العتبات"

،  نَّو عمـ العنكاف؛ إ سمو؛ ىذا الذم ارتبط بعمـ سميى بأ ، كمف ىذه النصكص: العنكاف المتف كتصاحبو

، كمع  جدلية كتكاممية مع النص المتف ، كشفرة أدبية تدخؿ في علاقات فالعنكاف بذلؾ علامة لسانية

كما انو أكَّؿ  ، مف الما ى الدلالت لة ص ئجز نلا ي ان اصاح جز  يثالعصر الحد لع ػكاف  ػتفا ،( ِ)السياؽ"

، كيؤكد تفرده عمى مر  ، أك ليعينو "عبارة مطبكعة، كبارزة مف الكتاب، أك نص يعاند نصان آخر، ليقكـ مقامو

، بتقديـ عدد مف الإشارات كالتنبؤات  ، يسمح تأكيميا علامة اختلافية عدكلية ، كىك قبؿ كؿٌ شيء الزماف

، كىك مف كؿٌ ىذه الخصائص  المصاحبة، كصفاتو الرمزية و، ككظيفتو المرجعية، كمعاني حكؿ محتكل النص

 .(ّ) يقكـ بكظيفتي التحريض كالإشيار"

-" عند جينيت فيك ،  كقد تنكعت تعريفات الباحثيف لمعنكاف تنكعان كبيران يعكس ثراء ىذا المصطمح

 الشكمية الَّتي تشير إلى ، كالإشارة  ، كالعنكاف المزيؼ ، كالعنكاف الرئيس ، كالنٌصٌ المكازم العتبة -مثلان 

 .(ْ) الشكؿ الأدبي الَّذم يتصدره العنكاف"

                                                        
نة العربيَّة "نماذج مختارة مف الأدب القديـ كالحديث"، فريد حميمي، مجمَّة الآداب كالعمكـ ُ) ( إستراتيجيَّة العنكنة في المدكَّ

 . ِـ: َُِٕ، ُ، ع ُٔ :الجزائر، المجمَّد -الإنسانيَّة، قسنطينة 
 . ِالمصدر نفسو :  (ِ)
ة ( شًعريَّة الدَّاؿ في بنية الاستيلاؿ في السَّرد العربي القديـ، ضمف الماشئة كالنٌصٌ، الطَّاىر ركاينية، أعماؿ ممتقى معيد المُّغّ)

 . ُُْـ: ُٓٗٗابة، د. ط، كالأدب العربي، منشكرات جامعة باجي مختار، عن
، ٗ، ضياء الثامرم، مجمة القادسية في الاداب كالعمكـ التربكية المجمدالع كاف  ت الشعر العراقت المعاصر، ا ماطه ككظائفه (ْ)

 .ُٓ: ََُِ ،ِالعدد
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أخلاق ة كاجتماع ة  ان ط اتها ق م أ ظمة دلال ة س مكلكج ة تحمؿ  ت"ركلاف اارت اما عند 

 ؛ لإشػارات الةسا  ة كغ ر الةسا  ةاتدخؿ تحته يػؿ  "كحسب تكص ؼ اارت هذا  اف الع كاف ،(ُ "كأ د كلكج ة

 عرؼفقد   هكؾاما ،(ِ) "لإ طلاؽ الطا ع ػةااها ال ص، كتؤسس ل مطة   فتتحلأ ه ه ا امثااة شاية دلال ػة 

هكؾ حصر  ،هكؾ علامة لػسا  ةعند  لع كافا ك ،(ّ)" مجمكعة علاقات لسا  ة تغػرم المارل انو "الع كاف 

 الع كاف االمجاؿ الةفظػت، دكف المجاؿ الصكرم، كهذا الرأم  جده ع د سع د عةكش ح ف  صؼ الع كاف اأ ه

تيػكف  ػػت الحػد الفاصػػؿ  يميائيةعلامػة سػػيشكؿ  الع ػػكاف نرل اف ك  ،(ْ  "ممطع لغكم أقؿ مف الجمةة  صان "

مػف خلالهػا العػالـ إلػى الػ ص كالػ ص  يعبػر مطػة مهمػة  يعد ، إذمف جيو اخرل  كالعػالـمف جيو  يف الػنصاػػ

أف  يمكػف، لا  امػاـ المتةمػت  ان جػسر  يتػيحال ص ك المتةمت مما  ا فحةمة الاتصاؿ ما  يتكسطإلػى العػالـ  هػك 

 .إلػى الػ ص الا مػػف خلالػػه يمػر

كثيرة في النص، إنَّو مفتاح تأكيمي لمنص،  ماتقدـ منفتحان يحيؿ عمى دلالات يصبح العنكاف عمى كفؽ

كلذلؾ فيك "يكمئ إلى أمرو غائب في النص عمى القارئ أف يبحث عنو لاكتشاؼ البيئة المكلدة لمدلالة 

، كمحيؿ عمى الغائب الكامف  فالعنكاف حاضر في صكرتو المكتكبة أك المسمكعة ،(ٓ)كالجديرة بأكلية التَّحميؿ"

يختمؼ عف مكاجية  اء في المخيمة لمكاجية النص بشكؿ، كيرسـ فض اكرة القارئة معان في الذاكرة النصية كالذ

أكؿ ما تمع هك  الع كاف  ،(ٔ)العناكيف مغايرة لتمقي غيره مف  ، كما يجعمنا نتمقاه بصكرة النصكص الأخرل

ك غر ه   ثرم المارئك المارئ  ت ال ص ، كهك العتاة لفهـ هذا ال ص كتحة ةه ، كهك الذم ا ع ف المتةمتعة ه 

أعرض  كقاكؿ التأك ؿ، الإثارة ك الإغرا    ر  ت الع كاف خاص ةاإذا لـ تتك كلةتعاطت مع الم ت  المع كف اه ، 

، كتغريو  ، كتجذب القارئ إلييا فيك "رسالة ليغكية تعرؼ بتمؾ اليكية كتحدد مضمكنيا المارئ عف قرا ة ال ص

                                                        
  . 96:  1997، 3ع، 25 انطًُىنىجُب وانؼُىَخ، د. جًُم حًذاوٌ، يجهـخ ػبنى انفكر، و (1)

 .11:   2005ط،1 ،انًغزة، دار انضمبفخ نهُشز ،انؼلايبد فٍ انؼزجبد وثُبء انزأوَـم، شؼُت حهُفهىَخ (2)

 .15 :َفظهانًصدر (3) 

  .15: انًصذر َفطه(4)

 .32و: 2002، 1( لزاءاد فٍ انَُّصِّ انشِّؼزٌ انحدَش، ثشزي انجظزبٍَ، دار انكِزبة انؼزثٍ، انجشائز، ط5)

ار انجُضبء 6)  –انًغزة، ثُزود  –( انشِّؼز انؼزثٍ انحدَش، دراطخ فٍ انًُجش انُصٍّّ، رشُد َحُبوٌ، إفزَمُب انشَّزق، اندَّ

 .117 – 116و: 1889نجُبٌ، د. ط، 
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غكية ليا لا تتضمف الرسالة إلاَّ في علامة ل، ك (ُ) باطف النص كمحتكاه"، كىك الظاىر الذم يدؿ عمى  بقراءتيا

بالنص علاقات اتصاؿ كانفصاؿ معان؛ "اتصاؿ ككنو كضع لنصو ميعيف عمى نحك الاختصار، كانفصاؿ 

، كما أنَّو "مفتاح دلالتيا الكمية، يستخدمو القارئ الناقد (ِ) لاشتغالو كعلامةو ليا مقكٌماتيا الذاتية"

يضيء بو المناطؽ المعتمة في القصيدة"   .  (ّ)مصباحا ن

تبدأ منذ عىصر التَّدكيف حيث أصبحت لو قيمة  كعميو، فالحديث عف أىمية العنكاف في الإبداع العربي "

بالنظر  ،ه ، كصار لصفحة العنكاف أىمية خطير  حضارية كأصبح كسيمة مف كسائؿ تنظيـ المعرفة كضبطيا

 .(ْ) تساكم النص" ياتإلى ما تحتكيو مف معط

ليان، كعلامة تتصدر النص صائص تجعؿ منو دليلان قرائيان أك خمف الكتتكاثؼ في تشكيؿ العنكاف جممة 

ثقافي خاصو  -"لتؤدم مجمكعة كظائؼ تخص أنطكلكجية النص كمحتكاه، كتداكليتو في إطارو سكسيك

 .(ٓ) بالمكتكب"

 " جيرار جينيت فيما يأتي: يؤدم العنكاف عًدة كظائؼ ميمة يمكف حصرىا عندك

كبأقؿ ما يمكف مف احتمالات  الكاتب، كتعرؼ بو لمقراء بكؿ دقةكىي التي تيعيف اسـ  لكظيفة التحديدية:ا -ُ

 المبس.

كىي التي يقكؿ العنكاف عف طريقيا شيئان عف النص، كىي الكظيفة المسؤكلة عف  الكظيفة الكصفية: -ِ

 الانتقادات المكجية لمعنكاف.

                                                        
 .ّْمصدر سابؽ: قرا ات  ت ال َّصِّ الشِّعرم الحد ث، الاستا ت، ( ُ)
 .َُُمصدر سابؽ: صٌت،  ح اكم، الشِّعر العرات الحد ث، دراسة  ت الم جز ال ٌ ( ِ)
مصر،  –( الاتِّجاه الأسمكبي البنيكم في نقد الشِّعر العربي، عدناف حسيف قاسـ، الدَّار العربيَّة لمنشر كالتَّكزيع، مدينة نصر ّ)

 .ُِٗـ: ََُِد. ط، 
ؿ، ( إشكاليَّة مقاربة النٌصٌ المكازم كتعدُّد قراءتو، عتبة العنكاف أنمكذجان، مجمَّة جاْ) معة الأقصى، مؤتمر الآداب، العدد الأكَّ

 .ْْٓـ: َََِ
يَّة، خالد حسيف ، دار التَّككيف ٓ)  .ٕٕـ: ََِٕ، ُسكريا، ط –( في نظريَّة العنكاف مغامرة تأكيميَّة في شؤكف العتبة النَّصِّ
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بالكظيفة السابقة، أراد الكاتب أىـ لىـ يرد، فيي ككؿ ممفكظو ليا  الكظيفة الإيحائية: -ّ كتككف أشد ارتباطا ن

 طريقتيا في الكجكد، كىي ليست قصدية دائمان. 

يرل جينيت أفَّ ىذه الكظيفة مشككؾ في نجاعتيا، كيتساءؿ أيككف العنكاف سمساران  الكظيفة الإغكائية: -ْ

سمساران لنفسو؟ كيرل إعادة النظر في ىذا التمادم الاستلابي الَّذم تؤديو لعبة الإغراء الذم لمكاتب كلا يككف 

سيميائيان ذا  بنيتو الخطية البلاغية إلى "نظاـفقد تحكؿ العنكاف مف  ،(ُ) سيبعدنا عف مراد العنكاف كسيضر بو"

  ، كمحاكلة فؾ شفرتو الرامزة.   (ِ) أبعاد دلالية كأخرل رمزية، تغرم الباحث بتتبع دلالاتو"

تي يمكف أف تستقطب فضكؿ القراء مف أجؿ العمؿ عمى حؿ مشكلات كما يدخؿ ضمف المكجيات "ال

 ؛ إذ تكشؼ عف إمكانات النص، لذا فأف إشكالية عتبة العنكاف تشغؿ حيزان استثنائيان في الدرس النقدم الحديث

الدراسات الحديثة مفتاحان تأكيميان كاشفان، تبقى أم دراسة نقدية ، كىك ما أظيرتو  ميمة في فيـ النص كتأكيمو

. كىك ما ستحاكؿ (ّ)لمنص الإبداعي ناقصة مف دكف معاينتو كالنظر إليو بجدية تكازم النظر إلى النص"

لشًعره،  (ْ)«المجمكعة الكاممة»الباحثة بيانو مف خلاؿ مناقشة أنماط بنى العنكاف لقصائد رعد عبد القادر في 

ا  ة الاستلاؿ ، كالا  ة المراكغة ا ف التشف ر كالتغر ب كالترم ز، كا  ة الاستخلاص مف ال ها اتكالميتمثمة في 

 مف الح اة ال كم ة.

  

 

 

                                                        
ـ: ََِٖ، ُلبناف، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط –( عتبات، عبد الحؽٌ بمعابد، الدَّار العربيَّة لمعمكـ ناشركف، بيركت ُ)

ٔٔ . 
 .  ّّـ: ََُِ، ُ( سيمياء العنكاف، بساـ مكسى قطكس، كزارة الثَّقافة، عمٌاف، طِ)
، ُ( تأكيؿ رؤيا "الحكاية في تمظيرات الشَّكؿ السَّردم"، محمَّد صابر عبيد، دار الحكار لمطباعة كالنَّشر، اللاذقيَّة، طّ)

 . ُُّ – َُّـ: ََِٕ
( المجمكعة الكاممة، شًعر، رعد عبد القادر، مكتبة الفكر الجديد/ مكتبة الأدب العراقي المعاصر، دار الشُّؤكف الثَّقافيَّة ْ)

ؿ كالثَّاني.َُِّ، ُالعراؽ، ط –العامَّة، بغداد    ـ، الجزء الأكَّ
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ل
َّ
 الدثحس الأو

هاياخ
ِّ
 تُيح الاسرخلاص يٍ انُ

اك اأحد ،   رتاط لفظ ان افاتحة المص دة اك خاتمتها ،تتعدد مكاضع ارتااط الع كاف اال ص الشعرم

مف خلاؿ  اك  رتاط االمص دة اسةكا ان ؛ ،كاا ائها الخارجت شية ان  ،كامحكر المص دة دلال ان  ،اا اتها 

ف  ،المكس مت  بإيقاعيايما  رتاط  ،كالتراي ب  ،كالصكر  ،كالالفاظ ، كالظكاهر الف  ة الشائعة  ،الاصكات  كا 

امدل  -مف كجكه-،  جعؿ المارئ " شعر ذا الارتااط ا ف الع كاف كجز  مف أجزا  ال ص الشعرمكجكد ه

،  مد  يكف  ، كتتعدد المكاضع التت  رتاط   ها الع كاف االمص دة التلاحـ كالتماسؾ الذم   تظـ المص دة

 . (ُ  ، أك اأحد أا اتها" ، أك خاتمتها الارتااط متصلان افاتحة المص دة

كتقترف الخاتمة " بالتكقع كالترقب لأنيا تحمؿ الكممات الاخيرة  ،خاتمة مف عتبات النص تعد ال

ز الخاتمة عف فاتحة النص الشعرم ىك "اف بمكغيا لايعني نياية يكاف اىـ ما يم ،(ِ)كالحاسمة في النص " 

حيث اف القارئ بعدما ينيي النص  كثيران ما يجد نفسو منشغلان  ،(ّ) مثمما تعني الفاتحة بدايتو " النص ؛

ام انو يمكف اف تغمؽ النص مع انو لا ينتيي تأمؿ  ،فالنص لو بداية لكف ليس لو نياية، بعكالـ النص 

محاكلان اعادة النظر فيو اك في بعض  ك"كثيران ما تدفع الخاتمة القارئ لكي يعكد الى النص  القارئ كتمقيو،

ام اف الخاتمة تعيد ، ؛ بناءن عمى ما كشفتو لو الخاتمة مف اسرار كحجبيا عف المبدع الى اخر لحظة  ئواجزا

 .(ٓ)" أهم ة الخاتمة كشدة علاقتها امعا ت المص دة"عةى  لارتااط دل لان كقد يككف ا ،(ْ) تأكيؿ النص"

مرسكمة(، إذ   ااتسامات قص دتهفي  يراَب ػىنُص انفهططٍُُ رػد ػجد انمبدر دَىاٌك ت نجد جميان 

  : مكؿ

                                                        
  َِِِ، ُْ، مجمة عممية فصمية محكمة، العدد ما د. حمكد اف محمد ال،  عتاة الع كاف  ت تجراة محمد العطكم الشعر ة(ُ) 
 .َْٗـ:
 .ِِٔ: َُِٓع كاف المص دة كأسئةة ال مد ، سامت اف عادالعز ز العجلاف ،  ادم أاها الأدات، السعكد ة، -إغكا  العتاة  (ِ)
 .ِِٔ: نفسوع كاف المص دة كأسئةة ال مد ،  -إغكا  العتاة  (ّ)
 المصدر نفسو. (ْ)
 .َُْالعنكاف ، مصدر سابؽ: ( عتبة ٓ)
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  ال ادات الب مبة  الألفة  الغض 

   الأش ار  مف صم  ا بمبيا

 ...  الأ راس  الشم ع  الكنائس

   اءت الطب ر  ايتمّت  ا يات المخازف

  نظرت في الداخؿ إلى اليطاـ

 كانقضت عمى الدمى المبتسمو _ببلاىو _ في الفراغ

 كطارت الطيكر بعيكف الدمى 

 (.(ٔكظمت الابتسامات مرسكمة عمى الشفاه

كظةت الااتسامات مرسكمة نلاحظ اف الشاعر استخمص عنكاف قصيدتو مف نياية المقطع الشعرم)

 الالاد،  امتلأت الشكارع ازجاج المخازف( تياالحرب الدائمة التت شهد سنكات   ةخص (، فالنصعةى الشفاه

كالهلاؾ  كملأ الشكارع إثر الا فجارات ، كهذا  دؿ عةى الخرابالمخازف الذم ت اثر ىك زجاج  جاج لز،ىذا ا

كالد ف  عةى الالاد، كجر ت معها الآماؿ كالأحلاـ كيؿَّ شت  حتى المعتمدات التي جرت  الحركب ثرا

كالطمكس ،  أصاحتً الالاد الا ح اة، كقر  ةي ذلؾ عشعشة الط كر عةى كاجهات المخازف  كجا ت الط كر 

المخازف(،  ت إشارة إلى أفَّ الأرض أصاحت مهجكرةن،  الط كر تاحث دائمان عف أمايف كاحتةت كاجهات 

ذلؾ امكله  ك ظرت  ت الداخؿ إلى  لا تعشعش  ت أمايف آهةة اال اس ، ك ؤيدكمهجكرة خال ة مف الح اة 

 .، لكف رغـ ىذا الدمار ظؿ الكجو بشكشان الحطاـ(، كهذا تأي د عةى حالة الخراب كالدمار

 ظ ىذا في  ديكانو المعنكف بػ ديكاف جكائز السنة الكبيسة في قصيدة )طغراء( قاؿ:كنمح

 "لتكف لأعداده أسرار كالحركؼ آثار

 في جكائز السَّنىة الكبيسة

                                                        
 .  ِٔٗ /ِ :المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ (ُ 
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 تمؾ ساعتو الصٌيدلانيَّة

 ذاؾ خاتمو البمكرم

 ألقط عينو النكر ثرياتو مطبخو

ٌـ شتانو كرستالو خريفو  في د

 نبيذهماسو سركابو الصٌيؼ 

 العلا  في  راؤه  الرَّبيع  الَّذم

 .(ُ)كىذه طغراؤه" كالدٌكلة دالة عينوي 

ييلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ، أفَّ الشَّاعر قد استمد كاستخمص عنكاف قصيدتيو ىذا مف نياياتيا المثارة 

بيذا فكرة في النصيف السابقيف؛ ليعبر بذلؾ عما يجيش بو كيسطره إجمالان مف خلاؿ سطكر القصيدة ليختزؿ 

 عامة لمميتمقي.

" مف قصيدة بعنكاف )قلادة أغمى  نىص في الكًتابة الشعرية الجديدة كفي ديكاف الأطركحة الشعبية "

 قلادة(، قاؿ الشَّاعر :

 "قلادة ممعكنة

 .(ِ)فيركزجيَّة, زحميَّة, زرقاء"

 ىادمة لييبة الممكؾ 

 قلادة اخطر قلادة في التاريخ

 خرزاتيا محكرة 

 تكرث المرة السكداءقلادة 

                                                        
المجمكعة اليامةة، شًعر، رعد عاد المادر، ميتاة الفير الجد د/ ميتاة الأدب العراقت المعاصر، دار الشُّؤكف الثَّما  َّة ( ُ)

  .ّّٔ - ّّٓ/ ُـ، َُِّ، ُالعراؽ، ط –العامَّة، اغداد 
  .َّٓ/ ُ: نفسو المصد، المجمكعة اليامةة( ِ)
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 ,كتكرث الشقيقة كالصرع كالجنكف كالبمو

 ,قلادة خطيرة تسقط الاجنة مف بطكف الحكامؿ 

 شريرة سامو,

 .  (ُ)اغمى قلادة "قلادة "

يستخمص الشاعر كيمخص ىنا عنكاف قصيدتو تمؾ مف نيايتيا الختامية التي تركزت الفكرة فييا 

مف كاكتمؿ المراد إيصالو لممتمقي/  القارئ، فاتحد بذلؾ عنكاف القصيدة مع نيايتيا الختامية. كما يلاحظ أيضا ن

خلاؿ ىذا الديكاف اعتماد الشَّاعر النزع )الحذؼ( بكثرةو، حيث ييدؼ الشَّاعر ىنا إلى لفت نظر القارئ 

عماؿ فكره بغرض فؾ شفرات الفراغ المنزكع، كذلؾ مع اطلاؽ مخيمتو التصكيرية لسد فجكات النص  كا 

 الشعرم؛ لإتماـ المعنى المراد كتفاعمو معو.

 يقكؿ الشَّاعر في ديكاف كتاب المؤرخ الإلكتركني مف قصيدة لو بعنكاف )الفراشة الالكتركنيَّة(:

 انا الطمؿ المربع  

 انا الكاميرات العالية

 "أنا الفراشة الإلكتركنيَّة

 أنا حربو في الحركب

 أنا في عيف المؤرخ

 .(ِ)..." أنا  في العيف

يلاحظ مف خلاؿ النص الشعرم السابؽ أفَّ الشَّاعر قد استخمص فكرتو كعنكاف قصيدتو تمؾ مف 

فاستثمرىا ليعمف لو عف جكىر ، مقطعيا الختامي في نياية القصيدة؛ ليؤكد بذلؾ لممتمقي فكرتو كيعضدىا 

 «.الفراشة الاليترك  َّة»النص كمحكره الرئيس، فعنكف القصيدة بػ 

                                                        
  .350/ 1:، يصذرضبثكانًجًىػخ انكبيهخ(1)

  .144/ 2: ثكطبيصذر ( انًجًىػخ انكبيهخ، 2)
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 صنيع الشاعر في ديكاف تدكيـ الطائر  مف قصيدة )إصغاءات أرضية( بقكلو :كيتكرر  
 .(ُ)"نصغي لأصدؽ تكقعاتنا, فعؿ الشَّمس, فعؿ الرٌيحً"

ّـَ قاؿ الشَّاعر في مقطعيا الختامي:  ث

 .(ِ)"نصغي لأصدؽ التَّكقعات ..."

لنِّياية(؛ ممَّا استميـ اتحاد بداية النص )المطمع( مع آخره )ا جد مف خلاؿ ال ص الشعرم السااؽ 

(، إصغا ات أرض َّةالشَّاعر منيما فكرتو كاستخمصيا بدكره في قالبو عاـ صدر بو عنكاف قصيدتو تمؾ بػ )

مف مفتتح النص، كتمعب ىذه البنية المستنبطة لعبة تركيبية تتأسس  -أك نكاتو-فالعنكاف يأخذ بنيتو الأيكلى 

يما أفَّ  ت لية مف الاستدعاءات الدلالية التي تنكر بيا النص. عمييا ىندسة القصيدة ككؿ عمى كفؽ متكا

، بالإضافة إلى أفَّ د   ة كقضا ا يا رة كغ ره رو اعكمش تو ذ ه ه ا ما  عار أح ا ان عف أصكاصمت الشاعر اح

 كا  َّما لأغراض الاغ ة أخرل مثةى،حسب  تكظ ؼ الشَّاعر ه ا لمثؿ هذه التم  ة الا ائ ة ل س لغرضو جمالت

 .كما بينا انفان  أارزها إشراؾ المارئ  ت عمة ة التكاصؿ كالتفاعؿ كالتأث ر ا  ه كا ف ال ص الشعرم ييؿمف 

 جاء ىذا  بػ ديكاف مرايا عكليس الفمسطيني مف قصيدة بعنكاف )فتاة النٌبع(:
 .(ّ)"فتاة النٌبع تزكجيا الكحش"

ّـَ قاؿ الشَّاعر في مقطعيا الأخير:  ث

 كقاـ العدؿ بالحكـ الى جانب اخيو الظمـ 

 كنشبت بيف القبائؿ حركب طكيمة 

 كساؿ عمى الارض دـ كثير 

 كاختمط بنبات الارض.....

: فتاة النٌبع تزكجيا الملاؾ"  .(ْ)"كقًيٍؿى
                                                        
  .105/ 2انًصدر انظبثك:  ،انًجًىػخ انكبيهخ (1)

  َفظه.انًصدر( 2)

  .309/ 2: َفظه( انًجًىػخ انكبيهخ، يصدر 3)

  .انًصذرَفطه(4)
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اتحاد مطمع القصيدة )بدايتيا( مع نيايتيا الختامية؛ ممَّا ال ص الشعرم السااؽ مف خلاؿ  لاحظ 

منيما الشَّاعر خلاصة فكرتو كعصارتيا مبكبان بيا قصيدتو باسـ فتاة النبع كمفصحان بذلؾ عف تمؾ استميـ 

فكجد نفسو مضطران إلى التعريؼ بيا منذ  ،الشَّخصية، غير أنَّو أبقى علامة استفياـ لممتمقي عمى ىذا الاسـ

ضبابية كمشكلان خطان إحاليان يربط ما بداية النص حتى نيايتو بصكرةو لا تخمك مف بعض التكرية مزيلان بيذا ال

قىبؿ النص )عنكاف القصيدة( بما بىعده )القصيدة(. كيضاؼ إلى جممة ما سبؽ مف نماذج ما جاء في قكؿ 

 الشَّاعر مف قصيدتو المعنكنة بػ )قصيدة مكتو(:

 .(ُ)"يكتب قصيدة مكتو"

ّـَ يختتـ الشَّاعر في النِّياية قصيدتو بمقطع جاء فيو:  ث

 .(ِ)ا بذلؾ خاتمة لقصيدة مكتو الأخيرة""كاضعن 

أنَّو رغـ اختلاؼ مطمع القصيدة مع بدايتيا في عدد الألفاظ المستخدىمة  ال ص السااؽمف خلاؿ  لاحظ 

ف زادت بعض الألفاظ عميو في الخاتمة،  إلاَّ أفَّ الشَّاعر كرر ما جاء في مطمع القصيدة في نيايتيا أيضان كا 

المثارة مف البداية )المطمع( كالنياية )الختاـ( معان كأفرد ليا عنكانان رئيسان عنكف بو كبدكره استميـ لب فكرتو 

قصيدتو )قصيدة مكتو(، كقد أفصح العنكاف مباشرة عف ككنو العمكد الفقرم الذم يستند إليو النص الشعرم منذ 

 بدايتو حتى نيايتو.

كمتف القصيدة المركز، نجد العنكاف في أغمب كبسبب ذلؾ الترابط الدلالي المتيف المكجكد بيف العنكاف 

الأحياف يساعد المتمقي عمى فىيـ ما غمض مف القصيدة؛ لأفَّ ىذا النكع مف القصائد لا يقؼ عند جميع 

الأحداث، بؿ عند العناصر الرئيسة لمقصيدة، كذلؾ بسبب منطؽ التركيز الذم تحتكـ إليو، لذا نجد بعض 

يع المتمقي فىيميا فيعكد إلى بنية العنكاف، لكي يستطيع فىيـ ما غمض عميو، النتكءات الغامضة التي لا يستط

كىك بذلؾ "يمدنا بزادو ثميف لتفكيؾ النص كدراستو ... إنَّو يقدـ لنا معكنة كبرل لضبط انسجاـ النص كفىيـ ما 

                                                        
  .ِْْ/ ِ: السَّااؽالمجمكعة اليامةة، المصدر (ُ)
  .ِْْ/ ِالمصدر  فسه: (ِ)
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بمثابة  - يةإف صحت المشاب -غمض منو، إذ ىك المحكر الذم يتكالد كيتنامى كيعيد إنتاج نفسو ... فيك 

آخذان بعيف الاعتبار أفَّ لكؿ عنكافو دلالتو فكران كفنٌان كمكضكعان، فضلان عف دلالاتو المتعددة ، (ُ)الرَّأس لمجسد"

كالغنية كالمتمثمة بدلالتو كحده، كالأخرل دلالة مكازية مع النص، كربما دلالتو مع نص عبر علائقو مع 

لرعد عبد « المجمكعة الشِّعريَّة»سناه مف خلاؿ تعاطينا مع نصكص أخرل في المجمكعة ذاتيا كىذا ما لم

القادر كمف خلاؿ ما تقدـ، يمكف لنا أف نممس مدل الأىمية التي حظي بيا العنكاف في ىذا النمط مف 

القصائد، إذ أصبح "جزءان مف الشَّبكة الدٌلاليَّة لمنىصِّ الشِّعرم ... كجعؿ العنكاف بؤرة تتجمع فييا دلالات 

 فعلاقة العنكاف بالنص الشعرم علاقة الركح بالجسد.   ،( ِ)صٌ الشِّعرم"النٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
ػد مفتاح، المركز الثَّقافي العربي، بيركت ُ) نجاز(، محمَّ  .  ِٕـ: َُٗٗ، ِلبناف، ط –( دينامية النٌصٌ )تنظير كا 
 ََُِ،الأكؿ، العدد الأدا ةدلالية مقارنة ، سامي عمي جبارة ، مجمة الطميعة  -( عنكاف قصيدة السياب ، دراسة لغكيةِ)
:ٕٔ. 
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اَي
َّ
 الدثحس انص

زييش
َّ
غزية وانر

َّ
شفير وانر

َّ
زاوغح تين انر

ُ
 انثُيح الد

اف العناكيف قد تحيؿ إلى نصكصو أخرل غائبة، فتدخؿ في علاقةو تناصية معيا، لما ليا " مف إنتاجيةو 

في كجكده المُّغكم الذم يتضاءؿ إلى حد تشكمو  -عمى تكريط المتمقي في عممو ... إذ إفَّ العنكاف دلالية قادرة 

لا يتمكف بميغتو فحسب مف القياـ بتمؾ الإنتاجية، إذ ليس ثمة إلاَّ معنى الكممة لا أكثر،  - مف كممةو كاحدة

، فانو " يستفيد (ُ) لنصكص كالخطابات "كبالتالي فلا بد أنَّو ينطكم عمى كفاءة التفاعؿ مع عدد متنكع مف ا

منيا كمف محمكلاتيا الدلالية، ىذا التفاعؿ الَّذم يحققو العنكاف قد يككف مع متنو، أك مع خارج متنو، أك كمييما 

 .(ِ)" معان 

فتتراكغ عناكيف دكاكيف المجمكعة الكاممة لرعد عبد القادر مع عناصر كمعطيات تراثية كدينية كأدبية 

، مثؿ عنكاف ديكانو )مرايا الأسئمة( كمف قصائده: )صبام الأمير ا ف التشف ر كالتغر ب كالترم زخارجيان داخميان ك 

ائعة( كمف قصائده: )حمـ الأعكاـ السَّبعة  –المجنكف  –فارس ىرـ  – ممؾ في الرٌماد(، كديكاف )أكبرا الأميرة الضَّ

انع( كقصائده – انع  –غزلاف  –: )شيخ ظلاؿ العاشؽ(، كديكاف )كًتاب كحدة الصَّ كحدة(، كديكاف  –كحدة الصَّ

دع  –أحلاـ محمَّد عمي باشا الصَّغير  –الحركب السَّعيدة  –)دع البمبؿ يتعجَّب( كقصائده: )أرض السَّكاد 

 كلادة قيصريَّة(. –قبر فرعكني  –البمبؿ يتعجَّب 

مجمكعة مف المكضكعات أك الممكلات إف الشفرة هت " التشفير ىك عممية يتناكليا عمـ التشفير الذم يرل

المستمدة مف م طمة اع  ها مف م اطؽ الخارة، كالتت تتعالؽ عةت  حك  جعؿ م ها أدكات م طم ة تف د  ت 

 ان المكجكد سةف اتمف  الخار ةممتدمجمكعة مف الترم زات ال ىي. إذف "الشفرة" (ّ) ل"خرالتعا ر عف علاقات أ

اشيؿ غ ر مااشر عادة، كهت  لةمتةمتسالة" مع  ة،  عمد "الأدب" إلت إ صالها  ـ "ر لتقد ت "المؤسسة الأدا ة"، 

 .احد أهـ مصادر المتعة  ت الاعماؿ الادا ة
                                                        
خ نهكِزبة، يصز، د. ط، 1) د فكزٌ انجشار، انهُئخ انًصزََّخ انؼبيَّ ًَّ  .  26و: 1889( انؼُىاٌ وطًُُىطُمب الارِّصبل الأدثٍ، يح

 .  72 – 71: َفظهانًصدر انؼُىاٌ وضًُُىطُمب الارِّصبل الأدثٍ،( 2)

 .66و :2000ررجًخ: انطُذ إيبو، دار شرلُبد، انمبهرح، ،انشؼرَخ انجُُىَخ، جىَبصبٌ كىنر (3)
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التشفير الادبي إذف ،رة ع د قرا ته للأعماؿ الأدا ةلهذه الشف  ؾ بعمميةك ت ممااؿ ذلؾ،  إف المارئ  مكـ 

بشكؿ كبير المعا  ر تتحيـ  ك ىذهجد  ت ا  ة العمؿ الأدات ، اتتكالع اصر كالمعا  ر التت  مجمكعة مف كق

 ع ت أف اليشؼ ع ها أمر له أهم ه كخطكره، كذلؾ هك سر الاهتماـ ا هذع د المتةم  ف، ك  لمع ى ت تأك ؿ ا

 . ةالشفرة  ت  ظر ة الأدب المعاصر

مع  ة  رغب  (رسالة تتعةؽ ا ظرة تمكـ عةت اعتاار أف ه اؾ  (الشفرة كمف المهـ ه ا ملاحظة أف  يرة 

كـ المؤلؼ اإعلاـ المارئ مف أف  م ، كادلان  ػػ المؤلؼ ه ا ػػ  ت إ صالها إلت "المرسؿ إل ه" ػػ المارئ ػػ (المرسؿ 

 ه  حك لا تيكف   ىالذم  رغب  ت إ صاله إل ه اشيؿ مااشر ككاضح،  مكـ اص اغة "الرسالة" عة لاالمحتك 

، كا  ما تيكف غامضة كمةغزة إلت حد ما، أم تيكف "الرسالة"  ت هذا التكاصؿ "مشفرة"، ك ةزـ كاضحة تمامان 

محتكاها،  ةزمه الم اـ اعمة ة معايسة لعمة ة "التشف ر"  ىالمارئ ليت  تميف مف  هـ "الرسالة"، كمف الكقكؼ عة

ؾ الشفرة" التت تـ ترم زها  ت ا  ة العمؿ الأدات، كذلؾ التت قاـ اها المؤلؼ مف قاؿ، أم  ةزمه الم اـ اعمة ة " 

 .(ُ) فسهامف خلاؿ هذه الا  ة 

 نجد الشفرة في قصيدة )ادكار صغيرة(يقكؿ:

 مف ايف تأتي عمية _كؿ يكـ _بيداياؾ اييا الماضي؟
 خذ ىداياؾ بعيدان عني

 كاركب اكؿ قطار يكصمؾ الى الجحيـ 
 ,لاتحاكؿ اف تذكرني بالمناسبات السعيدة 

 حاكؿ اف تككف عاقلان 
 اقبؿ بدكرؾ الصغير الذم اصبحت فيو 

 (ٕ)كاتركني امارس ىكاياتي الجديدة

                                                        
انهُئخ ، نكزبة: إدَش كرَسوَم: ػصر انجُُىَخ، د.جبثر ػصفىر رؼرَف ثبنًصطهحبد الأضبضُخ،:ضًٍ ررجًخ( َُظز: 1)

جُرانذ  لبيىش انطردَبد، و َُظز :.374:و، 1996، انمبهرح، أغططص 17ػذد ، انؼبيخ نمصىر انضمبفخ، ضهطهخ آفبق انزرجًخ 

 .N ،: 126-127، وحرف انـ C ،:33و، حرف انـ 2003دار يُرَذ نهُشر وانًؼهىيبد، انمبهرح، ، ثرَص

  .415/ 1انًجًىػخ انكبيهخ ، انًصذر انطَّبثك: (2) 
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ع د قرا ة ال ص  ،ىي قصيدة ذات عتبة مشفرة ،اف قصيدة ديكاف دع البمبؿ يتعجب )ادكار صغيرة( 

تحص  ها خةؼ قلاع العمؿ الفعاؿ هك التار خ الذم  رل الشاعر  عمى الشاعر عمؿ تح ة ا شفراته المتعددة التت

مف الذ ف  للاقؿ شأف كا  ما صار التار خ سجلان  ،لةعظما  يما تعكد ا اف  مرأ عار صفحاته ا ه لـ  عد سجلان 

استحكذكا عةى مفاصؿ الح اة مف غ ر استحماؽ سكل سطكة الماؿ اكالع ؼ اك التزك ر . كعة ه تصاغر  دكر 

لةعظما  كصارت ادكاره مجرد أدكار صغ رة احجـ مف  سجؿ لهـ اك  يتب ع هـ  ت  لان سجبكصفو  خ التار 

 سجلاته المشكهة.

 كفي قصيدة)كمب الابيض ككمب الاسكد (يقكؿ:

 ذىب كمب ابيض كجيء بكمب اسكد

 كذىب بكمب اسكد كجيء بكمب ابيض

 القبر الاسكد لمكمب الابيض 

 كالقبر الابيض لمكمب الاسكد

 الكردة السكداء عمى القبر الابيض

 كالكردة البيضاء عمى القبر الاسكد

 في الميؿ تعكم القبكر 

 العكاء الابيض

 (ُ) ,كالعكاء الاسكد, يشتبكاف

ه ا يف ةة ااحداث الةاس فاف الشفرة التت لجأ إل ها الشاعر في عنكاف القصيدة ،لرغـ مف كضكح الشفرة با

الا كهت خصةة الك ا  الا اف الشاعر  لمكمب ت عمؿ المتةمت إذ   صرؼ الذهف إلى الصكرة الأقرب المعرك ة 

أخرل اا ض ا د اف الةكف ه ا لا   زه صاحاه اك  ظهر كتارة ؿ عة ها غطا  الةكف تارة اسكد سده ا مكه كا

                                                        
  .َِْ/ ِالمجمكعة اليامةة، المصدر السَّااؽ:( ُ) 
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ادر اصحاة الشمس الممارة  ح ث لا حاجة إلى ضك  ياشؼ ماداـ ممدار ا دحاره   ت متاهة الخ ا ة   راه  غ

 .لذلؾ اسدؿ عميياغطاء المكف ، عرؼ ا ها ممارة يلاب

مف كجهة  ظر مغراة، كغ ر عاد ة،  ا طلاقان  أك مرحةة مف الحيا ة تػمد ػـ  ػػصؿ "كهػكاما التغريب  

تفاص ؿ  أف  رل  ت الفصؿ ذمإل مد كعان طرؼ ثالث لا  فهمهما  يالطفؿ مثلا( اح ث  يكف المارئ  اكساطة

. ك هذا جد دة؛ أم اجعةه مفردان ة تم ز الشت  اإعطائه صكر "اأ ه كيعرؼ ايضان  ، (ُ) "مخالفة لةمألكؼ  كق مان 

 ع د إل ها  ااستخداـ الةفظ الشائع  ت تري ب جد د  ع د إل ه مع اه، كعرض الفيرة  ت تعا ر جد د  يكف

رئ لقااالمتفرد  فاجئ  دبيلأ ال ص ا ،(ِ) "المألكؼ   ت شيؿ جد د  خرجه مفح ك تها، ك تمد ـ الشت  

مفهكـ كاحد  ع ى  لهاالتغر ب ،الا ز اح هت مصطةحات  ، كهيذا  رل أف المفارقة عف المألكؼ جهاخرك 

استعماؿ    هاك قكا  ف مختةفة ته مف   ها الكظ فة الشعر ة ، يةكلةغة الشعر ، الشعر عف لغة ال ثراااتعاد لغة 

هد ها المتعة الجمال ة كما اف ،   العلاقة ا ف الدكاؿ كمدلكلاتها هت إ حا  ،  ةالةغك  ا اهالجك جمالت لةغة كخرؽ 

هك "لؾ المكقؼ ذ،عةى غ ر ما  ستةزمه  مع فالتعا ر عف مكقؼ  المألكؼ أك هت اتعاد عفلابا المرتبطة  ،

 .(ّ)"مراكغة كغ ر مستمرة كمتعددة الدلالات  لغكم  ؤدم االا  ة إلى أف تيكف  حراؼا

 خرج  "هذا امكله: يؤكد     ة، ك شةك سيت احداثالمكجكدة  ت الكاقع إلى  حداثلالمادع  مكـ ا مؿ افا

امساعدة مجاز( متكال ة  يةمات أخرل   امساعدة المفهكـ مف المتكال ة الدلال ة التت ياف  كجد اها، ثـ  حةه

 كضع الشت   ت متكال ة جد دة، كاليةمة الجد دة تتةاس الشت  مثؿ   شعر االجد د ع دمادلال ة مختةفة. إ  ا 

غا ة الفف.   ، كهذا هكالطا عت إضفا  صاغة الغرااة عة ه، كالااتعاد عف مكقعه ام عبر ،(ْ)"جد د يسا 

الم ظكر الاعت ادم لها، الغا ة مف  علاقة خاصة ا ف المارئ، كال ص إذ تستاعد"كعة ه  إف التغر ب  ش ر إلى 

                                                        
ترجمة: إاراه ـ الخط ب، مؤسَّسة الأاحاث  ظر ة الم ه  الشيةت، تكدكركؼ كآخركف،  صكص الشيلا   ف الركس، ( ُ) 

 .َِِ: ـُِٖٗ، ُالعرا َّة، ط
 .ِْ: ََِِ، ُمعجـ مصطةحات  مد الركا ة، لط ؼ ز تك ت، ميتاة لا اف  اشركف، ا ركت، لا اف، ط  (ِ)

   .ََِْ، طُهكلب ، ،تر:عزالد ف اسماع ؿ ،الميتاة الأياد م ة ،الماهرة ،  ظر ة التةمت  ممدمة  مد ة( ركارت  (ّ) 
 .ُّٕ:تكدكركؼ ك آخركف ، مصدر السااؽ،  ، ظر ة الم ه  الشيةت ،  صكص الشيلا   ف الركس (ْ) 
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الف كف؛ إذ أف أسةكب الفف هك أسةكب الاغتراب   ت جم ع إ شائ ان  كاهذا المع ى  صاح التغر ب ع صران 

م ه ح  ئذ  خةؽ صعكاة  ت الفهـ، ك  ت  ذلؾ إطالة عمة ة الادراؾ.  لةكصكؿ إلى الأهداؼ، كالغا ات المرجكة

 .(ُ)"اذاته   اغت إدامته  ان الإدراؾ هدالتغر ب  ت الفف إذ  صاح هذا  كهذا هك غا ة

يضعكف  المصطةح نجد دارسي ىذااؿ  كجد د، بكؿ حديثارتاط  -ام التغريب–أف هذا المصطةح 

ألكؼ، ك الخركج   ادم إلى الخركج عف يؿ ما هك ركت  ت ك م م هما يلان لاف ؛  له الان الحداثة ممامصطمح 

عةى  تيسر ااب الطمأ   ة"ما  تراط الشعرا  الحداث  ف  ت أشعارهـ إلى الغمكض؛ لأ ها  ان عف الرتااة كغالا

 ت يسر رتااة التةمت ع د  ؛ أم أف الحداثة الشعر ة، المتمثةة(ِ)"المارئ، ك تد عه إلى عالـ الدهشة، كالغرااة

، ك  تهاصكر  لها  د، أعادتالمادع  يرة اتعا ر جد لهاصكرة جد دة لـ  ألفها مف قاؿ اؿ قدـ تككف لمتةمت ا

ىذا  افؽ تك . ك ت تم  ة التغر ب التت  ادت اها الشيلا  ة الركس ة ما  جده ماثلان  المفترض ، كهذا  هاي ا

المصطةحات المر اة م ه أمثاؿ الغر ب،  تم زه عف " ميف  بكصفو نكعان "الأدب العجائات"  المصطمح مع

تماطع مفهكـ التغر ب االعد د مف اذف ، (ّ)"كالخ اؿ العةمت، كالركا ة الاكل س ة  مكالعج ب، كالف تاز

 .الأدا ة مثؿ :  الحداثة، العجائات.. (  ت ظؿ الدراساتت التت  شأ ،المصطةحات 

المااع خةؼ  عف المضمكف يبحثالع كاف  احث عةى المرا ة الكاع ة، التت تة  إلى أعماقه، كبما اف 

 ش ر  الع كاف لا كىذا يدؿ عمى اف، ك ث ر ا تااهه، ك غرس   ه الفضكؿ،   حثهستفز المارئ ، ك   العاارات،  هك

 المصائدليف الياتب أراد أف  خالؼ اه المألكؼ ك السائد مف ع اك ف ك، المص دة احة إلى مضمكفبصر

 .الأخرل

                                                        
 .ْٔ: ََِْ، ُ ظر ة الاستمااؿ، ركاارت ست هكلب، ترجمة رعد عاد الجة ؿ جكاد، دار الحكار، اللاذق ة، سكر ا، ط( ُ)
الجزائر،  -، عالـ اليتب الحد ثة الحم مة الشعر ة  ت ضك  الم اه  ال مد ة المعاصرة كال ظر ات الشعر ة، اش ر تاكر ر ت (ِ)

 . ِِٗ : ـََُِ
 .ُْ: ََُِط، ُدار ي كاف لة شر كالتكز ع، دمشؽ، سكر ا،  ،ال ص العجائات "مائة ل ةة ك ل ةة أ مكذجا"، محمد ت فك (ّ) 
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إذ (هدؼ غامض تجاهاا –اح اد ة قصيدة )حظ أف يلا الشعرية المجمكعةنصكص  الاطلاع عمىكع د 

 :  مكؿ   ها

 

  لا ض ة

  طرؽ م تكرة

 طاز ة

 يارة

 مفا ئة

 قمبمة ،  أقِؿ ما بمكُف مَف الكممات  كممات

  كممة  ايدة ،  نصؼ كممة

  أقؿ باطفة

  أقؿ ما بمكُف مف الكره  الي 

  يبادبة ،   كؿ الدقة

 (ُ)ص   ا  نادَقيـ إلى نقطة في المرآة

، ذات عتبة غريبة تثير فضكؿ شمس راسه صمر  كؽنجد ىذه القصيدة التي ىي مف قصائد ديكاف 

 إلا أف التيث ؼك  الترم زىذه القصيدة تقنيتي  الشاعر اعتمد  تاضافةن الى ذلؾ  فاف  ،المتمقي كتجذب انتباىو 

التت أخرها  المص دة الأساسممدمات لفيرة  تمثؿ يث رةادأها اأكصاؼ  الشاعرأف يمحظ هذه المص دة  قارئ

استغرقت  لتيا لمتتابعةالغرض مف هذه الأكصاؼ ا الشاعر إلى  ها ة المص دة لتشك ؽ المارئ إلى معر ة

 كسعة اطلاع لغكم.    ة دربة أسةكب ماتير   ـ عف اهذك  ،معظـ المص دة

                                                        
 .ّٖٗ/ِمصدر سابؽ: ، المجمكعة الكاممة (ُ)



 أنمــــاط بُنى العنــــىانالأول  : الفصل 

  

30 

 : ت قص دة  مجمع الآلهة(.  مكؿ الشاعرفي ديكاف دع البمبؿ يتعجب 

 أؼ  

 دائماً ثمّة م تى ف ؽ رأني بيفر ف

 يتى بندما أك ف في اليدبقة مع ي ب تي

 بربد ف أَفْ تك ف رأني ق راً لمرد خ

 أنا لا أبرؼ يتى مف ىؤلاء .. لا أربد، لا أربد

 (ُ لا أربد أَفْ تك ف رأني مق رة ممكبة

يثير الشاعر ىنا فضكؿ قارئ النص مف خلاؿ اضافة الغرابة الى العنكاف ليتكاصؿ القارئ مع النص 

جعؿ الشعرم كالشعكر بالمتعة، كقارئ النص يلاحظ اف التغريب تجاكز العنكاف ككصؿ لمنص ايضان اذا 

تذمر مف شعكر  سج ه  ت ال انو يعمف  ،الشاعر رأسه ميا ان م ثكلكج ان  ش ر إلى أساط ر المماار الفرعك  ة 

 .اسطكرة قاكر الفراع ة المد مة

 :يقكؿ رعد عبد القادر (الصف ركالمرا ا    ته ت قص د

 اياالمر لؾبنص   الـال 

 باالمر فخاخ ا لؾبنص   العالـ

 باهامر بنثر العالـ

 باهابنثر ي  مر العالػـ

 ايافي مر لن ـابذرة  خارج

 خارج الصفبر كف

 الصفبر في المرابا خارج

                                                        
 . ِّْ/ُالمجمكعة اليامةة ، مصدر سااؽ : ( ُ)
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 (ٔ)خارج الصفبر . كؼ

 

م ،حيث نجدىا ال ص الشعر الذم ينسجـ مع ( ىذه العتبة ذات التركيب الغريبالصف ركالمرا ا ) 

ذه ق تعيسهالتت  المختمؼ  ـالعالػكالح اة  صكرة لهماخلا مف عيس الشاعر ك تكررت في النص الشعرم ،

الآخر  ـالعالػالى  موعالػ مفج الشاعر كالمرا ا خر دلالة   صب  المرا ا( إذ تعطت ـ:  العالػقكله عةىالمرا ا 

 . لمكتا كىك

ع اصر ال ص الأدات الجكهر ة م ذ المدـ ىكمف كاالرغـ مف أف الترم ز  ت الأدب عامة سمة أسةكا ة ك

الرمز  ت يعد المختةفة، قد ت كع كتعمؽ كس طر عةى لغة المص دة الحد ثة كتراي اها كصكرها كا  اتها فانو 

له،  ص لان لةمع ى الشعرم كتأ تعم مان  ظر الشاعر المعاصر اشتى صكره المجاز ة كالالاغ ة كالإ حائ ة 

لجمال ات التشي ؿ الشعرم  ت حالة تكظ فه اشيؿ جمالت م سجـ، كاتساؽ  يرم  ان لةتأث ر كتجس د ان كمصدر

كعمؽ دلالاتها كشدة تأث رها  ت المتةمت الذم أصاح  عا ت  اذلؾ  ت الارتما  اشعر ة المص دة دق ؽ، مساهمان 

  المكؿ  " يقصد بالترميز  ك الشعر المزخرؼ ااسـ الحداثة . الى مف الشتات الفيرم  ت ظؿ مف  دٌعكف

( أك  قكؿ الشت  الآخر( كالترم ز مف المجاز الذم  مكـ عةى تكس ع الاستعارة حتى تخرج عف حدكد  خلا ان 

مف استعماؿ الرمز كالتكسع   ه  ان ر، كمف ه ا  يكف  الترم ز ايثا (ِ)"حيا ة تطكؿ أك تمصر الجمةة  تصاح

مف ااب  التفع ؿ(.  التيس ر الإيثار مف اليسر ، كمثةه التمت ؿ كهيذا ، كمف الترم ز الخرا ة كالمثؿ ، 

 . التعة ـ االأمثاؿ(( كم هيالمصص عةى لساف الح كاف مما  جده  ت  ية ةة كدم ة

اف جكىر الترميز يكمف في تكرار الرمز الكاحد في النص الادبي لاغنائو كمنحو مزيدان مف القدرة عمى 

اك شخصيات  اعر في نصو الشعرم شخصيات تاريخيةفيكظؼ الش ،التأثير كذلؾ بإعطائو دلالات جديدة

تعميؽ اثره كيكثر مف اسطكرية اك مدنان اك انياران كغيرىا. فيما يبتدعو الشاعر مف رمز كيظؿ يعمؿ عمى 

                                                        
 .ّٗٔ/ِالمصدر السابؽ : المجمكعة اليامةة ،  (ُ) 
 .ُٗ: ـََِٔحسف حم د، جامعة اليك ة، ، الترم ز  ت شعر عاد الكهاب الا اتت( ِ) 
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كىذا يمنح المذة في  استعمالو في مجمؿ اعمالو ليجيز التكصيؿ كالاداء التعبيرم فانو مفتتح عمى التأكيؿ ،

اجزا  م ه  الا ا  الةغكم ذاته ، الذم لا ميف التفي ر اه الا ااستخداـ" الترم ز هك اف  يماك تمقي النص، 

تتضم ه  ت   الةغة تح ؿ عةى  فسها اما كلا جاة ، اك خركج م ه قطعان لترمز الى اجزا  اخرل م ه ا ضان ، 

كهك  ا ائها قاؿ اف تتجه الى خارجها ، ل تحمؽ مع ى الترم ز االاتجاه الى الداخؿ ، كهذا  ع ت: اف المع ى ،

 (.ُ)"الحص ةة التت تطاردها الةغة ، س ظؿ اع دان عف امياف التحمؽ ما لـ  يف لةترم ز

 : (ليةبلغز ا) تهقص دز كثيران في نصكص الشاعر رعد عبد القادر التي منيا كيرد الترمي

 ! لكم ا تش ون مة   أصكات

 ؟ الكم ذا قبمر  ب مغكـ 

 ـبا لاؼن  ة ا كؿب ض  نوأ بممنا إذ

 ايدةك عضة

 بضنا ن ع بضات كانو

 (ِ) عممان اف ىذا الكمب مدرب

اف الشاعر كظؼ تقنية الترميز ،اذ مكرران  (،ليةب لغز انجد في ىذه القصيدة ذات العنكاف القصير

 السياسي لكضعا تصك ر  تالشاعر   ظفهك مضمكفعتاة المص دة حيث اف  ،الرمز)كمب( في القصيدة 

 ( دلالة عمى لعضة)اتيرار  مف الشاعر جعؿك(  ليةبا تشاه ات  جمةصك  أ: قكلهفي الساسة  خصكصان ك

 كىكالمدرب  ليةبذا اق فأ عةمان :  امكله ليةبعمر اجعؿ ع دما  ككذا ،الأعكاـ ؼآلا لظةـاك  لمهرا ارستمرا

كما نجد التكرار  ،لظةـكا  لض ـاستمرار ة ا عةى دلالة  عطىأك ها ة له عمر لا الم حيث انو )المعمر مف  كع

 الى مؤرخ معاصر( حيث قكؿ رعد عبد القادر: -ذاتو في قصيدتو)خزانة ركؤس

  نةخزا مف

                                                        
 .ِٓ:الترم ز  ت شعر عاد الكهاب الا اتت، مصدر سااؽ  (ُ)

 .ُٔٔ/ِ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ: ِ) 
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  رؤكس
  (ُ) .ي سكخزانة الرؤ أنشأت

 اضحان ك تكظيفان  يظير)مؤرخ معاصر الى -س ك خزا ة الرؤ اليا ر اع كا هعتاات ال ص  يؼظاف تك

الى  الصكرة  مؿ حاكؿحيث  ،اذ رمز لمسجكف بالخزانو ،  لسجكف ت ا قتةتس التت كرة الرؤصك  يرسـ حيث

 فأ كؿ حا مالذ عرالشا  ىكالمؤرخ  يككف قدك "سكأ شأت خزا ة الرؤ :" قكله يؽطر عفالمعاصر  المؤرخ

 ارتااط دلالت له خة ان دا ان س( ت اصكالرؤك خزا ة لػ التيرار  مف عةم ةالشاعر  كجعؿ ،لةمتةمت لصكرةا   مؿ

 . بالنص

 :  هاالشاعر التت  مكيؿ (قص دة  اغتصابعمى الترميز  كمف الأمثةِّة الأخرل

  ال  بفر بدىا المم ثة قكانت امرأة تمنح ظ

  ة   نقيانيابمى فميا صرخٌة ندت مدت 

 مف النافذة

 ال ا  مف تمقاء نفنو تيرؾ

 الأغصاف ممبئة  التُّفاح كالأبدي

 (ٕ)الطبُر في أبمى ال ا  زقزؽ ثلاث مرات كال رس

  تحدثاذ ،  م طم ةللاالترم ز التيث ؼ كاعض افي  المص دة مختصرة كاعتمد الشاعرىذه ت ءجا

ذه  ة مجتزوأة  رو مف خلاؿ عدة صك يتحدث ، الذم يرمز الى سمب الحرية الشاعر عف الحدث ع كاف المص دة 

عادة اله يةة الذه  ة القراءة  ت مجمكعها الصكرةى الشعر ة لةمص دة اعد ا تها  المارئ مف  تؤلؼ هذه  ليؿكا 

 .الصكرة الذه  ة الية ة لةمص دة   ت الصكر المجتزأة ، إذ أف يؿ صكرة مف الصكر تمثؿ لا ة

 

                                                        
 .ٕٖ/ِ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ  :ّ)  
 .ّّٕ/ِ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ :ِ)   
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انس
َّ
 الدثحس انص

ح
َّ
 تُيح الاسرلال يٍ الحياج انيىيي

يتجمى حضكر لغة التفاصيؿ اليكميٌة بفعالية في النص الشعرم الحديث، إيمانان مف الشَّاعر أنَّو يعبر 

عبر عف آلاميـ عف صكتو الذم ىك انعكاس لصكت الآخريف، الذيف يشكمكف عالمو المحيط، كمف ثـ فيك الم

كطمكحاتيـ؛ فكاف لزامان عميو استيعاب تجاربيـ المعيشية بكؿ تجمياتيا كتحكلاتيا ك" كاف مف أىّـِ الكسائؿ الَّتي 

 . (ُ)استعاف بيا في تحقيؽ ذلؾ تحكيؿ المُّغة مف طبيعتيا النَّثريَّة إلى طبيعتيا الشِّعريَّة"

عر سعدم  كسؼ، لةشا ككاف" ، مف المرف العشر فالساع   ات ىذا الاتجاه الشعرم في اكاخر ر قظ

كتيك ف اتجاه شعرم جد د  ت المص دة  الف ت ئهاتطك ر قص دة التفاص ؿ العرا ة كتعم ؽ أدا الاثر اليا ر  ت

كمف اىـ خصائص القصيدة المستمة مف الكاقع اليكمي انيا تميؿ الى استعماؿ لغة الحياة  ،(ِ)" الحد ثة العرا ة

 حتى أف صلاح عادالصاكر تحدث عف .ـ شركط الثكرة الشعر ة كالحداثةقمف أيعدىا اليكت  اليكمية التي

أ ياره امدر ما  قف تتستكتكقفت ع د الشاعر ت. س. إل كت لـ   إل كت(، قائلان "ح ف ،اذقتأثره،  ت 

 تخكؿم تماةن م ضدةن،  أف تيكف لغت ا عةى حف  اشئة الشعرا ،  حرص   ة،  مد يٌ ا،لةغك ا تهاستكقفت ت جسار 

 .(ّ أك الاستعماؿ الدارج"  العام ة،  ها شاه  يةمةمف أم 

 ان دقشا المص دة،  ىذا ما جعؿ ان دق م لان تسج ىـ الحكادث ال كم ة  ت قصائد تسج ؿ ءالشعرا كحاكؿ

 ضا ات ال ص   ها  شيؿتت فأم أ ،المألكؼ كغ ر ؼالمألك مفما  دكر  ت المع ش ال كمت  كم عةى شه دان ك 

الفضا  ك كالكقائع كالح اة ال كم ة أ ـ الأشياءالخارجت، أك الفضا  الف ز مت كعالػ ـثة :  ضا  العالػلاالث

فضا  المرجعت، لةيران مغا ف يك النصي ذا الفضا قالطكاكغرا  ة، ك تهالمرجعت، ك ضا  ال ص أم ا  

 .كاقع ا تراضت عةىال ص  تحيؿ التت  ةةلمخالفضائت الثا كم، أم  ضا  ا ـ هاك الإقكالفضا  الثالث 
                                                        
د انؼجد، يجهَّخ إثداع، انمبهزح 1) ًَّ و: 1897، 7يصز، انؼدد  –( نغُخ انحُبح انُىيَُّخ ورأصُزهب فٍ انجُبء انهُّغىٌ نهشؼز انحُزّ، يح

خ انظُّىرََّخ نهكِزبة، 28 ، َملا  ػٍ: ثُُخ انمصُدح انشِّؼزََّخ ػُد فبَش خضىر، دراطخ، جًبل جًُم أثى طًزح، يُشىراد انهُئخ انؼبيَّ

 .69 – 67و: 2012ديشك، د. ط،  –وسارح انضَّمبفخ 

يُطبٌ،  -جبضى طؼبٌ، يؼهذ إػذاد انًؼهًبد انصجبحٍ لصُذح انزفبصُم انُىيُخ فٍ انشؼر انؼرالٍ انحذَش، ػجذانهبدٌ( 2) 

 .159:/ انمطى انضبٍَ 61انؼذد 

 .49 :2008،دار انًذي نهطجبػخ وانُشر وانزىزَغ ،حجر انحروة لراءح فٍ انحذاصخ انشؼرَخ، َبضٍُ انُصُر( 3) 
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 تهاأرستمراط  عف لغة الشعر السائدة ت ازلت فأ يبدكلغة الح اة ال كم ة،  عفلحد ث مف خلاؿ ا

 تتصؿالتت  يفالأما مفىا كالشكارع كالأرصفة كالأزقة كغ ر قكصارت تمشت  ت الأسكا الضيقة، تهاك خاك 

 زار قاا ت "ا ركقراط ة متعال ة، اركتكيكل ة، لا  لة يما  مكلةغا تةؾيا ت  فاعد أ ، شعا ةيهة   ذات اها

 فيي بطبيعتيا ،  (ُ الداي ة" ع ؽإلا االماة الم شأة كراطة ال م ـاالمفازات الا ضا ، كلا تست إلا تصا ح ال اس

كالأحلاـ كاليكاا س  لرؤلا كما انيا تكظؼالألفاظ المامكس ة الغر اة،  عف كتبتعدالى لغة الح اة ال كم ة،  تم ؿ

 المجاز ة، يما تها ت جسار  مكغةةاستعار ة  ا ف الكاقعت كالاسطكرم،  ت صكر تزاكجك م طمة اللاكعت، ترتادك

عادالمادر الذم تأثر  المتأخرة، ك ت معظـ أعماؿ الشاعر العراقت رعد  ت أعماؿ الشاعر ال ك ا ت ر تسكس

 رعد عادالمادر  اف، لتأك لات عد دة مةبقا عةهاكج لمقصيدةدلالت ساب ز ادة التيث ؼ ال تأثران اطر مة ر تسكس 

االشاعر ال ك ا ت  ا  س  ثران تأ ، قص دة التفاص ؿ ال كم ة الر تسكس ةيكتب  بامتياز، ريتسكسي شاعر ىك"

ما  حرصاف  همس أس ةما قشعر  إذا رجع ا الى  ت غزارة الإ تاج الشعرم ، تهطر م سمؾ هر تسكس، حتى أٌ 

 .(ِ)" ات المصائد هاالمثاتة  ت  ، أك أيثر  ت ال كـ الكاحد، حسب التكار خ كاحدة يتااة قص دة عةى

ؤكف ح اة ال اس لشال كم ة التت ت اثؽ  الحياة  لغةق اعاته اضركرة الإ ادة مف  قادتو الشاعر العراقتك
  . ة المص دة الةغك ة التت تسرات الى ا  ميةلعاأك ا يةل ثرالعاد ة ، الى ش كع أ ماط مف الةغة ا

  مكؿ:في قصيدة )ذىب ليعيش( 

 ببُنو تقع بمى الأرض
  المصادفة تمتقط اليركة الخفبة للأبدي المتداف ة

 بغمض ببنوُ بمى ىذه الص رة
 البد الصغبرة الطربة تد س بمى قم و

 إنو بشاىد ان  اس زىرة الف ر مف الطبنة المفخ رِّة
  النار

 (ّ) بد مدر ة بيتاج ترتب  الي ادِث إلى

                                                        
 .155يصدر طبثك: ، فٍ انشؼر انؼرالٍ انحذَش لصُذح انزفبصُم انُىيُخ ( َُظز:1) 

 .169:َفظهلصُدح انزفبصُم انُىيُخ ، يصدر  (2) 
 .ّْْ/ِ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ:ّ) 



 أنمــــاط بُنى العنــــىانالأول  : الفصل 

  

36 

 ،م ةالح اة ال ك   ت صكره رمكز كاقع ة أيثرها ممتاس مفتأتي  هاقصائد الشاعر أ اغمب حظ  ت لا 

حيث تمثؿ ، ؛ فالعنكاف ىك العتبة الاكلى التي تمثؿ كاقع الحياة   ت قص دة  ذهب ل ع ش( ضحان هذا كاكيظير 

ترم ز كتيث ؼ  كمتلاحمة   ها  سرد صكر مجتزأة في ىذا النصالشاعر  فإ، كاقع حياة الشاعر كركتينو اليكمي

الصكر المجزأة مف  هذه ث ؼتي عمىالشاعر عمؿ لةمص دِّة، كقد  ية ة ة الصكرة الل ها كصؿ ل ا  ت احتى 

اها  تتم ز التت لتقميديةاغ ر  شئة مف العلاقات الةغك ة الماتيرةلناالمقننة الم طم ة الرمكز كاخلاؿ استعماؿ 

تطك ؿ ممؿ، كه اؾ لاك  مخؿمت اساة الطكؿ مف غ ر إ جاز  ة رعد متناسقةلذا جا ت قص د ،قص دةي ال ثر

مجتمعه  ت زمف الحصار  ت سا ؿ الحصكؿ   المص دة تش ر إلى معا اة ،الرمكز  عبر ىذه تظيرت اإشار

د أاك ، عةى لممة الع ش  .المجتمع لذا  هك  حاكؿ تجس د معا اة مجتمعه  ت شعره  د هذاا رف الشاعر أحى

 ففي قصيدة )سعداء لممطر( التي يقكؿ رعد عبد القادر:

 لممطر ن داء

 النبارة اليمراء  ثمت في يفرةٍ بند ناصبة الشارع

 اليربؽ شّ  في مق رةٍ قر  ال نر

 الن ارس يمقت في المطر

 المدبنة ال بضاء تطؿ ن افذىا بمى النير

 (ُ)المرضى بنظر ف الى المطر مف خلاؿ ز اج

عتاة  كتتككف مف خلاؿ ،في ديكاف )صقر فكؽ رأسو شمس (ىذه القصيدة التي عنكانيا )سعداء لممطر(

عت اعض يستدف معمار هذه المص دة  ت  اليتااة الشعر ة ا كما صكرة كاقعية مألكفو في ذىف القارئ ،الع كاف 

ال كم ة التت ترجع صدل أسةكب ر تسكس  ت إقامة معمار شعرم مف تفاص ؿ الصكر المألك ة  ت الح اة 

المص دة عاارة عف مشاهد مألك ه كعااره اف  ،، كا ارة خا تة محا دة تمٌ ز اها شعرا  قص دة ال ثر الح اة ال كم ة

                                                        
 .ّٕٖ/ِ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ:ُ) 
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م ة اك ال كمت ، كهذا التصك ر المشهدم  ا ف ل ا اف معظـ ما  يتاه شاعر التفاص ؿ ال ك  مف الح اة ال كم ة

  ة كالتفاص ؿ العاارة.يرلتصككالمألكؼ  م ؿ الى الدقة كالتكث ؽ ال كمت كالإ ما ات ا

لـ رؤ ة مأساك ة تمتزج اسخر ة لاذعة  ت عالـ  ا تازم تخرج   ه الأش ا  لةعارؤ ة رعد عادالمادر  اف

مدهش كغ ر متكقع  يسر آل ة  الطا عت  ت الح اة " ت س اؽ المهاعف  طاؽ المألكؼ كتتحرؾ  ت عالـ غ ر ع

مةىية التصكر التت شكهتها العادة، أك  الت مف حدتها"              ،(ُ التةمت ع د المارئ، ك شحذ لد ه ى

 :التي يقكؿ فييا الشاعر قمر كحركب( ذات الثلاثة مشاهد المرقمة) ت قص دة  يبتدل ىذا

 قمر  مدارس

 القمر في الأرض

  المدرنة في النماء

 الناية المكش فة أي ار كربمة ثمة في

  صؼٌ ط بؿ مف الأش ار

 في المنتشفبات تقرع أ راس الطف لة

 في الش ارع تد ر ب لات الغ ار

 في ال ب ت تقفز الأيلاـ مف الن افذ

  لا تلامبذ

 الطب ر في الخنادؽ

   (ٕ) الظبيرة  لا أميات 

الجمع اطر مة ساخرة  عف   ه تردد كلعان لـ  ااقت اص المتااعدات، لعمككيبدك اف رعد عبد القادر 

كنجد مف خلاؿ القراءة الاكلى لمعنكاف  ،الع كاف قمر كحركب( مف تأٌف السخر ة ادأك ،ا ف الممر(  ك الحرب(

                                                        
 .ََُ: ُّٖٗ، إار ؿ،ُ، سْعة، ىرحكؿ مسألة الغمكض  ت المص دة العرا ة الحد ثة، كل د م  ر، مجةة إاداع، الما( ُ) 
 .ُّْ/ِسااؽ:مصدر  المجمكعة اليامةة،( ِ) 
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المفارقة كالجمع بيف المتباعدات حيث جمع الشاعر بيف القمر الذم ىك مفردة ركمانسية تدخؿ في كجداف 

  ستفز كعت افالعنكفيذا  ،كالخكؼ مع الحرب الذم يبتعد كؿ البعد عف الركمانسيةالقارئ بعيدة عف الحزف 

  ان  ا تاز  لمان عا  خةؽ ب الذممةك الى الم طؽ الم ىنا عادالمادررعد  ست د كالعاطف ة ،  تهك تلاعب اتكقعا المارئ

، اؿ تيتسب خصائص هاعة  المرجع ة التت تكاضع ا كتعار  اىا المكضكعات كالأش ا  مع صكر  هلا تتطااؽ  

ك  الط كر  ت الخ ادؽ( ( الشاعر:  المدرسة  ت السما  ، ع دما  ضع شة كخ ال ةق، مث رة كمد كمعا ت جد دة

جرس  عةىقمر  ت(،أك ع دما  جعؿ دمعة يا رة تسمط مف ع فمهاأ  رة الاقك الممر  ت الأرض(  ك جعؿ الظ

عمد افعؿ ا ملاب المكاز ف التت   ت الكاقع المع ش، اهلغ اك صكرة أم  ة ق ا ق المدرسة(. إف غ اب الم طؽ

 المص دة العراق ة الحد ثة التت عة هك أمر لـ تعتد قالتراج د ا االسخر ة اللاذعة، ك أف  مزجفييا الى الشاعر 

م ة إسكة امصائد عد دة حكلت الكاقعة ال ك  ،  ت الكاقع لمكاقع كالمص دة تهاك  ت رؤ يتيا جدك تهاامبصرعر ت 

 الكاقع الغرائات الذم لا  يؼ رعد عاد كىك،  مجازم تحك ؿ الكاقع المألكؼ الى كاقع  هشعرم مف شأقع الى كا

 .المجاز ة تهااجسار  لممع هالاستعار ة ا  ت العد د مف صكرهاه  القارئ استفزاز استحضاره ك المادر، عف

 : ئ سالر ف اع ك ال مذ( لت لصك اممدمة اكالراضت  خة فةال مختارات شعر ة اأمرفي نص ) 

 الر بع فصؿاليباة   تمامان مثمما تنتيي

 لدقأكأقطع ك اخمعه لقد بيد داـ

 صبده ـانػم   كأرخ

 بيده اـ، دكأسو ففرنا بمىكأغدؽ 

 تم سكتننج كتزرع القصائد  فأمر أ كأنو

 لفص ؿالقصائد  ين  ا     كأنو

 (ُ) التنصب ك لال زامر كأكأنماء الابباد كلة كالد ق انبف فبيا ككضع

                                                        
 .َِٕ/ِ( المجمكعة الكاممة ، مصدر سابؽ:ُ)
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عندما  كذلؾ، ة ا ا  المص د عة ه ليقكـ ان  مضمك الشاعر  اتخذىااليا رة  لع كا اتذات ا عتاات ال ص

مع الح ات ة  الشعرية اةةالمما يكفتكبيذا  ، الراضت  فةلةخةمختارات الشعر ة  ى  ةةكالح اة مع المصائد الطيقابؿ 

: قكله يكف عةى لؾ ت المصائد يذ ف يظيرىاالتت  ر د إ مكا  فال سها ف ىيالح اة  قكا  ف  جعؿع دما  كايضان 

مختارات   هت المص دة قكا  فالت ص ب(،اما ك لالعز كأكاكمر أسما  الاع ادكلة كالد قكا  ف  هاضع  كك 

 ، سؼالمؤ لكاقع ت ا لمكتا مف الح اة ادلان  له شيؿلت لكرؽا عةى كنسخيا شعر ة تصب  ت ح اة الشاعر

 .لتلصك ا شعره  مد مة الراضت الذلةخة فالعائد ك  لةمجهكؿالتري ب الما ت  مفالشاعر  يرر  كنجد

 قاؿ فييا: في قصيدة )حب شمس كرزكا(

 انا اكرز في لحظة كتابة ىذه القصيدة المنحطة

 شعبي كؿ شعبي منيؾ في ىذه المحظة

 بتكريز ىذه القصيدة 

 عمى جبؿ ارارات اكرز

 في سيؿ شنعار

 جميكرم السامي مف الاقكاـ السامية..اماـ 

 في ىذه المحظة التي اكتب فييا ىذه الممحمة 

 كؿ شعبي يكرز

 (ُ)كف "دانتي العراقي" 

، كمكضكعيا ُٓٗٗىذه القصيدة ىي احدل  قصائد ديكاف دع البمبؿ يتعجب الذم كتبيا الشاعر عاـ 

حيث في كقت كتابة الديكاف ، نجد اف ىذه القصيدة مستمة مف حياة الشاعر ، الاساس "تكريز حب الشمس" 

فكاف تكريز حب الشمس ، كاف الحصار الاقتصادم قد بمغ مداه كلـ يعد مايعيف الناس عمى شظؼ العيش 

                                                        
 .َّْ/ُ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ:ُ) 
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كاطار العنكاف بشكؿ عاـ كالقصيدة بشكؿ خاص بني عمى اعمدة خفية يدركيا القارئ ، ىي كسيمة لمتسيمية 

 راءة العنكاف كيممسيا المتفحص ممف يقؿ عنو ميارة.حاؿ ق

في حيف نجد اف اغمب قصائد الشاعر ذات تجربة حياتية تكاد تخمك مف الرفاىية كليا قدرة عمى قراءة 

 ماخفي مف احزاف .

إلى إخراج شعره مف « مجمكعتو»كتأسيسان عمى ما سمؼ، فقد سعى الشاعر رعد عبد القادر في 

ات الطابع الركمانسي كالسمة الريفية، كالثكرية الحماسية، إلى السكؽ كالمقيى كالشارع الفضاءات المغكية ذ

، مستفيدان مف لغة الحياة اليكمية لفظان كتركيبان سكاء عمى مستكل  كالميناء كالبحر كالغابات كالحانات كالأرصفة

كالان مختمفة، فقد نقؿ مفردات المغة الدارجة أىـ عمى مستكل لغة الصحافة اليكمية. كقد اتخذت الإفادة أش

كتراكيب مف لغة الحياة اليكمية إلى لغة الشعر، كتارة لجأ إلى" تحكيؿ الألفاظ الَّتي ارتبطت بميغة النَّثر إلى 

. كالكاقع "أفَّ قضية (ُ)أفاد مف بعض العبارات كالتَّراكيب المُّغكيَّة في صنع الكناية" ألفاظو شًعريَّة، كفي أخرل 

نَّما ىي قضية قديمة مطردة التَّجدُّد"الحياة الي  .(ِ)كميَّة كتأثيرىا في ليغة الشِّعر ليست قضية حداثيَّة كا 

خركجان عف الطرؽ التعبيرية المألكفة نتيجة تطكر معرفي  يا تكعميو، يمكف القكؿ: إفَّ الحداثة الشعرية 

بتطكر الحياة ذاتيا، فلا يمكف لمشاعر أف يطكر في أدكاتو الفنية دكف أف تتطكر معرفتو بما حكلو. عمى أفَّ 

مية التعبير الجديد عند رعد يبدك انعكاسان طبيعيان لتطكر نظرة الشَّاعر إلى الحياة الجديدة بعامةو كالحياة اليك 

بداعان؛ لأنَّو يساير الحياة كلا يسبقيا  كارتباطيا بالتعبير الحداثي مف ناحيةو أخرل. فيذا التعبير ليس خمقان كا 

كيتبعيا كلا يقكدىا، فالشعر ىنا يكاكب الحياة، كيتغير بتغيرىا، كلكف لا يغيرىا، كىذا فيـ سمبي لمشعر مف 

ة لحداثة الحياة، كما ربط رعد عبد القادر في حيث أراد صاحبو عكس ذلؾ، فحداثة الشعر ىنا تابع

                                                        
 .ِٓ( ليغة الحياة اليكميَّة كتأثيرىا في البناء المُّغكم، مصدر سابؽ: ُ)
مة كًتابات نقديَّة، الييئة العامَّة ( القصيدة العربيَّة المعاصرة كتحكُّلات النٌمط )التَّشكيؿ كالدٌلالة(، علاء الدِّيف رمضاف، سمسِ)

 .َُٗـ: َُِٓ، ُمصر، ط –لقصكر الثَّقافة، القاىرة 
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لمشعر بمغة الحياة اليكمية إلاَّ دليؿ صارخ عمى ذلؾ، فالحداثة الشعرية عنده مطابقة لكاقع الحياة « مجمكعتو»

 لا تجاكز لو، كالإبداع مسايرة لسير الحياة.

ػػارات صػػاعدة كنازلػػة مػػف  العنكاف إلى عبػػر تيل ان دلاارتااطان  ذ إف العنػػكاف يػػرتبط بػػالنصإكفي الختاـ 

أىميػة  لهمكقػع العنػكاف فػي مقدمػة الػنص ك، الػػنص إلػػى العنػػكاف  فالعنكاف سؤاؿ جكابو النص كمػػف النص

عف أف ىػذه الأىميػة تجػاكزت الكػشؼ   ضلان كبيػرة فػي الكػشؼ عػف محتػكل الػنص، عبػر كظيفتو الاحالية، 

، يما ارتاط الع كاف اممدمة ال ص الػنص، لاف النقػاد عدكا العنكاف بنية نصية قائمة بذاتياعػف محتػكل 

ك ض ؼ ، كخاتمتها اذ غالاان ما يكف الع كاف مأخكذ مف خاتمة المص دة هذا ما جعؿ المص دة مف ال مط المدكر

ر  ت اثارة الفضكؿ  ت  فس المتةمت ذلؾ لما لهذه التم  ات اث، الشاعر الى الع كاف الترم ز كالتشف ر كالتغر ب 

 عمػى عنكانػات قػصائدىـ ال كم ة اضفاء تجػاربيـ  يما اف الشاعر حاكؿ ،  كمتعة  ت ال ص،  لمرا ة ال ص

 .منيـ لشد انتباه القارئ  سع ان 
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 :ذخمي
العرات ، معاصراعتةى التشي ؿ الاصرم  ت الشعر العرات الحد ث هرـ التجر ب الشعرم الحداثت كال

مف الاشياؿ التجر ا ة المهمة التت خرجت االممارسة الشعر ة مف الحدكد  يعدح ث  ، سكا  دن كالغرات عةى ح

ذات الطااع الإ شادم ال مطت الثاات إلى اليتااة التت تفتحها عةى جم ع الثما ات كالآداب كالف كف ،  ت  

 سع ها الحث ث لتجسد ال ص الشعرم المختةؼ.

 جعؿمر لأكهذا ا،  حر ث خصكصان الشعر الغة الشعر الحدف لةتشي ؿ الاصرم ميا ة اارزة  ت لإيما 

 ت جة تخةصه مف ق كد المص دة  ةهر تم  ة يتااة ال ص الشعرم كتشي الشاعر  اماـ حر ة مطةمة  ت اخت ا

مما أتاح لةشاعر استثمار الطاقات الف  ة المتاحة  ت لغة اليتااة ، المد مة ذات ال ظاـ الشطر ف  صدر كعجز(

ة التشي ؿ الاصرم  ت ـ  ت تمد مه لة ص كحمؿ رسالته كخدمة تجراته، كزادت أهم الشعر ة، الأمر الذم أسه

تم  ات اليتااة   الشيؿ الطااعت ( التت تطكرت عما يا ت عة ه  ت السااؽ، كلما  ه ئه  لحرلغة الشعر ا

 .(ُ الشعر الحر مف  رصة لاستغلاؿ شيؿ ال ص كمدلكلاته المختةفة

لغرات حفؿ االعد د مف مراحؿ التجر ب، كم ها ظاهرة التشي ؿ الشعر ا فذير  جايكب يكرؾ ( أ

ف ظاهرة التشي ؿ الاصرم أخذت دكرها  ت الشعر، إذ تحدث عف دكر أالاصرم  ت لغة الشعر، ح ث اكضح 

يما أشار إلى   أاكل   ر( الذم  مجةة المستماة ة ،الالحرية التجر ا ة كالمستماة ة  ت مثؿ هذا التكجه، كاالتحد د 

، كيذلؾ ياف  مالارم ه( مف الم تاه ف  ، كالى الشيؿ الطااعت  ت ال ص الشعرم ا ف  دكر الحركؼ الاارزة

، كصكرة الحركؼ عةى الكرؽ، كما   ها مف حذؼ  الى الخصائص الف ز ائ ة لةيتااة، كعد شيؿ اليةمات

الطااع ة التت  جح مف  ك راغات ع اصر مهمة  ت تةم ه، يما كصؼ جايكب مغامرة  مارت  ت(  ت الأشياؿ

 . (ِ خلالها  ت استثمار خصائص الع اصر الةغك ة التت تسهـ  ت تمد ػـ ال ص ك مؿ رسالته كخدمة تجراته

                                                        
إشكبنُخ انزهمٍ وانزأوَم دراضخ فٍ انشؼر انؼرثٍ انحذَش، ضبيح انرواشذح، يُشىراد أيبَخ ػًبٌ انكجري، ػًبٌ، ط  ( َُظر:1)

1 ،2001 :92. 

وانزجرَت ، جبكىة كىرن ، د: نُىٌ َىضف، وػسَس ػًبَىئُم، دار انًأيىٌ، ( َُظر:انهغخ فٍ الأدة انحذَش انحذاصخ 2)

 .   264ـ ـ260: 1989ثغذاد،
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تصاح هذه العلامات  منحان رئ مف علامات لمقاهك ما تم حه المص دة  التشي ؿ الاصرم  ت الشعر

، كترسؿ ا فعالات الشاعر إلى  دـ ال ص الشعرمف هذه العلامات تخأح ث ،  ما تيك   ة  ت ال صإلاتجم ة ة 

 المارئ.

   ، مف علامات ترق ـ ك راغات   التشي ؿ الاصرم هك ما تاصره الع ف  ت الشيؿ اليتاات لةمص دة

      لا ساف إمهمان كدعامة أساس ة  ت تكاصؿ  ك كاصؿ تعتمد عةى حاسة الاصر اشيؿ أساس اكصفها محكران 

الاصر داخؿ  ظاـ الحكاس أيثر ماد ة مف السمع، كأيثر ق مة عةى مستكل مع مح طه ح ث تعد حاسة 

،  عطا  دلالاتهإ ةةاصر ميا ة مريز ة  تـ عارها قرا ة الأش ا  كتذكقها حتى تطااؽ المرئت االةغة  ت ، العمؿ

 .(ُ كيذلؾ  ت تطااؽ الذه ت االمحسكس

ال ظاـ العاـ لةمص دة  ت  تراتها الساامة  جا  التشي ؿ  ت جة لترايمات ساامة كتجارب عمةت عةى خةخةة

،  هذه الظاهرة تختةؼ  ت ا  تها عف ساامها  ت ارتااطها االمعط ات الآ  ة لةفترة  عةى مستكل المتف الشعرم

. كهذا ما  دؿ عة ه  س مك  دس الي كست(الذم  رل أف  التت تظهر   ها اما  كايب ركح العصر كثما ته

لذا  التصك ر الاصرم  ت ، (ِ ، كأف الرسـ أك  ف التصك ر شعر صامت" رسـ  اطؽ، أك  "الشعر صكرة  اطمة

، ز ادة عةى تأثرها االمعط ات الةسا  ة  المص دة الحد ثة هك محصةة تحكلات يث رة عر تها المص دة الحد ثة

هتماـ الشعرا   ركلاف اارث(   ما  خص الدلالة غ ر الةغك ة التت جذات ا ك ، التت أشار إل ها   دم سكس ر(

 غر ماس(   ما  تعةؽ  ، كهت  راغ الصفحة أك الشيؿ الخطت يما سماه إلى تةؾ المساحة المسيكت ع ها

 .(ّ  االشيؿ الطااعت لةمص دة كاستعماؿ علامات الترق ـ

                                                        
(   ظر: التشي ؿ الاصرم  ت الشعر العرات المعاصر  زار قاا ت أ مكذجا(، اش ر مخ اش، مجةة ية ة الآداب كالةغات، ُ 

  .   ّ : ـَُِٔ، ُٖجامعة محمد خض رة اسيرة، الجزائر، العدد
_ ( جمال ة الصكرة  ت جدل ة العلاقة ا ف الفف التشي ةت كالشعر، يةكد عا د، المؤسسة الجامع ة لة شر كالتكز ع ، ا ركتِ(

 .َُ: ََُِلا اف، 
لتشي ؿ الاصرم  ت شعر  رعد عاد المادر( د كاف جكائز الس ة اليا سة أ مكذجا، مرتضى حس ف عةت، مجةة ا(   ظر: ّ 

 . ّ_ِ: ـ ِ,َِِّ، عددُْية ة الترا ة لةعةكـ الإ سا  ة، مجةدالعةكـ الا سا  ة 
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" قد شاعت هذه الظاهرة   ت الخمس   ات كالست   ات ،  الركاشدة أنٌوأما  ت الشعر العرات الحد ث   رل 

لغ اعض الشعرا   ت الا س اؽ كرا ها إلى الحد الذم جعؿ اعضػهـ  عد المص دة  الحد ثة شيلان قاؿ يؿ كاا

مر الذم لأكقد عزا اعض الااحث ف  ت شعر ا تمة د ال ماذج الغرا ة كلاس ما السر ال ة كالداد ة ا، خر آشت  

إلى استغلاؿ طاقة التشي ؿ الاصرم لةتعا ر  لأ هما  م لاف ؛(ُ  ساعدهـ عةى تحط ـ العاارة  الشعر ة التمة د ة"

 إف الةغة الشعر ة ااعد ها  ا، كلذ كال مط  عةى الكرؽ، ، كخصكصان  ت لعاة السكاد كالا اض عف مذها هما

الةفظت كالرمزم لػـ تعد كحدها محكر الاهتماـ ا ما " ااتت أشيالها  كتجة اتها المختةفة، كي ف ة عرضها 

 .(ِ  ة محط اهتماـ الااحث ف"كعلاقتها امعمار الصفح

، أدل دكران رئس ان  ت م ح ظاهرة التشي ؿ   لاحظ اف اهتماـ الااحث ف كال ماد االشيؿ  ت المص دة

،  ال ار  لأف شيؿ قص دة التشي ؿ الاصرم  ختةؼ عما يا ت عة ه المص دة التمة د ة الاصرم   عال تها،

اد كالا اض، اما تختز ه مف إ ماع جسدم  حرؾ ال ص،   مةه مف كالخط التمة دم كالإ ماع تحكؿ إلى" لعاة السك 

، ما   تمطر مف ا ف صةب ال ص كترائاه لذة كمتعة  أتت متاهان  جمكده لح ك ته مف جسد م ت لجسد حت

شيؿ الخط، ك السكاد كالا اض ،  كالألكاف، كالرسكـ ،كالأشياؿ، كعلامات )ػػ .  (ّ "  ك مصا ان كا شماقان أ ضا

التمظهرات المرئ ة، هت مف  مف  ( ـ،  كاتجاهات الأسطر طكلها كقصرها ، كالحكاشت، كالهكامش، كغ رهاالترق

، إذ ااتت المص دة تأخذ تسم تها ا طلاقا مف التم  ة التت  شيةها المادع  ت  اهـ مظاهر التشي ؿ الاصرم

 . قص دته

" الاشتغاؿ الفضائت" ، الذم  مصطةحعةى التشي ؿ الاصرم يطمؽ  ت ح ف  جد اف   محمد المايرم( 

 عر ه امكله: " لد  ا مجمكع مظاهر التفض ة (  ت عرض ال صكص الشعر ة الميتكاة، أم تةؾ المعط ات 

                                                        
 .ّٗإشيال ة التةمت كالتأك ؿ دراسة  ت الشعر العرات الحد ث ، مصدر سااؽ: (ُ(
 .ْٗ( المصدر  فسه :ِ 
 _ا ضا الدار ال، الشعر العرات الحد ث ا  اته كاادالاته ، محمد ا  س، الشعر المعاصر، دار تكاماؿ لة شر كالتكز ع (ّ 

 .ُُْـ :ََُِ، ّالمغرب، ط
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ك مسمه إلى  ضائ ف"  ضا   صت: هك الذم  سجؿ   ه  .(ُ ال اتجة عف اله ئة الخط ة أك الطااع ة لة ص "

خؿ  سؽ،  حدده المماـ التخاطات... ك ضا  صكرم: الذم ترتسـ الداؿ الخطت اح ث  تـ إدرايه يعلاقات دا

 .(ِ ، أم الفضا  المتضمف لعلامات تشي ة ة اصر ة"   ه الأسطر كالعلامات الاصر ة يأشياؿ لةرؤ ة

 التشي ؿ الاصرم  ع د محمد المايرم  ما تعةؽ االجا ب الصكرم المرئت، الذم تعمؿ الطااعة عةى تشي ةه 

شتغاؿ  ت  ظر المايرم   مسـ إلى  ضائ ف:  ضا  الصكرم الذم  يكف مكجها لة ظر، متمثلا كرسمه، كهذا الا

كالدكائر كهت أشياؿ تعتمد الةغة  ت اعدها الاصرم ، كالمثةثات ،  ت الرسكـ كالأشياؿ اله دس ة يالمراعات

كالا اض ، ال ار الاصرم يعلامات الترق ـ ،السكاد )لةمرا ة  ك ضا   صت الذم  يكف مكجهان  ، مادة لةا ا 

إف صح المكؿ ع د محمد  -كهت ع اصر تدخؿ  ت ا  ة ال ص. إف التشي ؿ الاصرم (،الا  ة الخط ة

 مط سكا    ما  ظهر  ت تةؾ المعط ات الةغك ة الاصر ة  ت اعدها اليتاات  المايرم، ما  ميف تةم ه اصر ان 

ة ة المرئ ة، أم أف الظاهرة ع ده ممتصرة عةى الإخراج الع اصر التشي   ت تةؾ  ظهرالمااؿ لةمرا ة، أك   ما 

 الطااعت كاله ئة الطااع ة لة صكص الشعر ة التت لا تمرأ كلا تدرؾ إلا اصر ا.ن 

" ك هم ا ه ا ما دم ا اصدد يتااة الشعر قائلان ، " المص دة الاصر ة" اػػ سماها فقد أما  طراد اليا ست( 

تحاكؿ أف تستع ض االتعا ر  -يما تادك ل ا -ؿ أف مادأ المص دة هذه ، أف  مك  كالمص دة  الاصر ة االذات

 (ّ  ، يما هك معركؼ  ت الشعر العرات ك ت العالـ" االصكرة الاصر ة، عف مادأ التعا ر االصكرة الةفظ ة

، ح ث اهتـ االاعد   رغـ  جاح اليا ست  ت التسم ة إلا أ ه أقصى الةغة ككظ فتها داخؿ المص دة

، تعار عف   ت صكرة مرئ ة متماه ان  ، كجعؿ مف الةغة ع صران  الذم تستط ع الع ف رؤ ته  مطالاصرم 

قضا اها كأ يارها اشيؿ اصرم لا لغكم كليف الحم مة هت أ ه لا  ميف لةمص دة ذات التشي ؿ الاصرم أف 

 ى لإحداهما عف ، كلاغتستع ض االصكرة الاصر ة عف التعا ر االصكرة الةفظ ة لأ ها تحتاج إل هما معان 

 الأخرل  ت هذا ال كع مف المصائد.  
                                                        
 .5: 1991نجُبٌ ،  _ ( انشكم وانخطبة، يذخم نزحهُم ظبهرارٍ، يحًذ انًبكرٌ، انًركس انضمبفٍ انؼرثٍ، ثُرود1)

 .242: َفطهانًصذر ، انشكم وانخطبة، يذخم نزحهُم ظبهرارٍ ( 2)

 . 6: 1987انؼراق ، ( انشؼر وانكزبثخ، انمصُذح انجصرَخ، طراد انكجُطٍ، يجهخ الأللاو،3(
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كمظاهرها مف  ، تجدر الاشارة ا  ا  ت هذا الفصؿ س سةط الضك  عةى هذه الظاهرة التجر ا ة الحد ثة

 الى ساع ف  ،المتكف كالهكامش  ،ت اثر الحركؼ  ، التشي ؿ اله دست ، كالسكاد كالا اض، علامات الترقـ

 شيؿ الشاعر رعد عاد  إذٍ ، عر رعد عاد المادر ياشف ف طا عة هذه الظكاهر تطا مها عةى  صكص الشا

، متخذان مف تم  ات المص دة الحد ثة  المادر  ضا ىهي ال صتَّ تشي لان اصر ان تحت معا  ر ذات ة ذكق ة    ة

ميا اته ان مستنفر ا طلاقةن له، إذ إٌ ه   داعان جماليان.اب كأدكاته الف  ة حتى  ىظهرى  ضاؤه يؿَّ طاقاته كا 

ملامح الإميا  ة الشعر ة لدل الشاعر، إذ  ختةؼ التشي ؿ الاصرم مف  إفَّ التشي ؿ الاصرم مف أهـ

، يكف التشي ؿ الاصرم  ارز ثما ة الشاعر كمدل  شاعر إلى آخر احسب الرؤ ة كالفةسفة كالثما ة التت  متةيها

ت ح مف اتصالات مع م جزاتها ، كاما أ العلاقة االثما ة الغرا ة ، إذ إفٌ " الأخرل مع الثقافاتثما  ان  تفاعةه

، أم اتشغ ؿ المياف،  هك ما أذيى الكعتى اهذا الاعد الذم ياف  ملارم ه( مف ا ف الم اد ف اتكظ فه، الإاداع ة

ز الأساس ،  الثما ة هت الأداة الرئ سة كالمحف(ُ  كالخركج االيتااة ال مط ة الخط ة التت أصاحت تطاعها ..."

؛ يك ه  متةؾ ثما ةن كاسعةن مت كعةن أ ادته كأغ تهي  ت  لدل الشاعر رعد عاد المادر  ت تشي ةه  صكصه اصر ان 

 ا ا  ميا ه اصر ان  ت ال صٌ .

 :ػلاياخ انترقيىـ ٤

 هت علامة اارزة  كظفها الشعرا  ، هـ العلامات  ت الشعر الحد ثأتيعد علامات الترق ـ مف 

صاحت سمة اارزة  ت  صكصهـ أف اعضها إف  ت شعرهـ عةى مختةؼ ا كاعها كاهتمكا اها حتى كالمعاصر

كع د غ اب الترق ـ تتسع الدلالة ، ا ها علامات ذات م ح ى دلالت اصرم  ت ال ص ، قكاس لأالشعر ة مثؿ ا

 طس( خك ان مف رسطك( لـ  رقـ  صكص ه راقةف  اأ،  (* ك  ت  مع ى  م ض كلهذا الساب ظف  جاف ل كتار (

                                                        
  ُٕٗ: ـ َُِِ المغرب، الشرؽ، ، افريقياحداثة اليتااة  ت الشعر العرات المعاصر، صلاح اكسر ؼ (ُ 

عالـ إجتماع ك   ةسكؼ كم ظر أدات  ر ست. هك أكؿ مف أدخؿ مصطةح ما اعد الحداثة إلى العةكـ  ( جاف  را سكا ل كتار  *
 ،_اعد الحداثة عةى الكضع الإ سا ت ساع   ات المرف العشر ف، يما حةؿ صدمة ماالاجتماع ة كالفةسفة كعار ع ها  ت اكاخر 

 .https://hekmah.org  ظر: جاف  را سكا ل كتار عةى الرااط : ل كتار /  
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كجرد علامات الترق ـ مف   كمالارم ه(امت ع عف ترق ـ ال صكص كايتفى اا ماعها كأفَّ ،  ان ايتسااها مع ى مضاد

 مالارم ه( كاحدان مف ركاد الت ار  ييعدُّ اذ ، يلان مع  ان طا عتها عف طر ؽ  ملات لاتحدد المع ى اؿ ترسـ ش

لا إٌ "خذكا  صان كضعكه جا اان كلا تتريكا  :لشعر ة كالأدا ة  مكؿ كمف كاضعت الأسس الأكلى لةحداثة ا، الرمزم

 ت ح ف  امى مدلكله جة ان اما ، علامات الترق ـ ، هذه الاخ رة تعتار مفضةة لا ها تم ح صكرة ال ص كاتساقه 

كتعرؼ علامات الترق ـ اا ها "مؤشرات اصر ة تت كع مف  ،(ُ    ه اليفا ة حتى  ت غ اب علامات الترق ـ"

 ها تسهـ إيما  .(ِ " لمع ىك مي ها اف تتحيـ تحيمان ياملان  ت الت غ ـ الذم  حدد ا .. المثالت كأالت غ ـ الداخةت 

 .  ت إ ماع المص دة اصر ان ك صكت ان كتساعد المارئ ك السامع معان عةى عمة ة الإدراؾ ك الفهـ

 ها خاصة لةترق ـ  مط كهت أف هذه العلامات مجرد علامات شية ة لا ق مة لها كأكتار (  رل  ل 

ثرها يعلامات أليف  ارز ، ث ا  اليلاـ اصكت مرتفع يعلامات صكت ة أ" لااثر لها  ت سةسةة اليلاـ  علامات

هت  فس    ارة علامة  ؟(، دلالة  عدال ار مجرد تعا ر كلا   ففإ جاف ل كتار(  يراهما كعةى ، (ّ  ضااطة لة ار"

 .(ْ لا  عد ميك ان معزكلان لةسةسةة لي ه   تمت مع ذلؾ ل سؽ الةغة"  ال ار " إفَّ  .  هؿ(  ار حرؼ الاستفهاـ

 ماع كا تاج لإكلى ضااطة لة ار كالأا :مف جهت ف  النظر ه  ميف اف أمف  ظرة  ل كتار ( لةترق ـ  كيبدك

 لمستك ات الدلالة كا حصارها  ت  ضائها المستكم .خرل خضكعها لأكا ، المع ى

المص د الى شيؿ  شاه  ق امها اتحك ؿهم ة الترق ـ مف خلاؿ التشي ؿ الاصرم ليتااة ال صكص ك أكتيمف 

كتث ر ،   ت المتةمت كتةفت ا تااهه الإيحاءاشيؿ  جعؿ الرؤ ة الاصر ة مف العكامؿ التت تكلد ، الةكحة الف  ة 

 ساااه كسر تكظ فه.ألمتةمت ما تجعةه  احث عف المةؽ  ت  فس ا

                                                        
 .َُُػػ  َُٗ(   ظر: الشيؿ كالخطاب مدخؿ لتحة ؿ ظاهراتت ، مصدر سااؽ:ُ 
 .ُِٕ: مصدر سابؽل، ( تكظ ؼ المص دة المعاصرة لتم  ات الف كف الأخر ِ 
 .َُٗسااؽ:  ( الشيؿ كالخطاب مدخؿ لتحة ؿ ظاهراتت ، مصدرّ 
 .َُٗمصدر  فسه:ال(  ْ 
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شياؿ  تساهـ  ت خةؽ ال ار لة ص إمجرد  إفَّ علامات الترقيـ  ت ل كتار(  كتكافؽ الباحثة مايذىب إليو 

، كاالتالت  عكض  ف كظ فتها هت ضاط  ارة الصكت  ت ال صكصكا   ، الشعرم الحد ث كتيكف ضااطه لة ص

 ج الدلالة. تاإؿ اصر ة تتفاعؿ مع الدكاؿ الةغك ة  ت إتماـ المع ى ك،  هت دكا الصكت ية ان االع ف

، المد ال مطت ،  متا التكتر  ،   ال مطة  اػػ  ستخدـ  لةكقؼ اك السيت تتمثؿ   م هاكهذه العلامات  كعاف 

الاقكاس ،    الشرطة الفاصةة(كعلامات الحصر هت،  مطتا التفس ر ، علامة الاستفهاـ ، علامة التعجب 

 .المري اف( ، الاقكاس الهلال ة ، المزدكجة 

 :لزىر ػلاياخ انىقف
 (،)انفاطهح -

غةب  صكصه أ ضان كظفها رعد عاد المادر  ت أك، يثر تكظ فها  ت الشعر الحد ث  مف العلامات التت

هذه  فإك، (ُ "التنفسلايحسف معو ،  ان سككت القارئ سككتان قميلان جدعةى " ؿُّ تدكهذه العلامة  (،الفاصةة  

 لتعددا ، يما تدؿ عةى الت كع ، ا ف الذكات كالع اصر كالأش ا  كالمكاض ع العلامة  تح ؿ عةى الفضا  الفاصؿ

 . (ِ  لؼ(، )فمؾ هذه العلامة  ت عبد القادر رعد  مف ال صكص التت كظؼ   ها الشاعر .  ختلاؼلاكا

 ممتاز ،لذبذ، رؽ  رؽ

 ،تاجالرص 

 ،اللاليءنفض بدبو مف 

 ،بالـ  رقمؼ

 ،تمف رؽ،ربر اصا ع تنمؼ  الي

 ،بشرة تب اف في المنفضة،الشمس في ال صر الشمس في المغر 

                                                        
كتعمد الشاعر بكتابة .ُْ: القاىرة _مصر ، مكتب يكسؼ الالكتركنية ، احمد زكي ، قيـ كعلاماتو في المغة العربية (الترُ 

بعض الكممات محاكاةن لميجة العامية العراقية كمنيا)كرقمؼ=كرؽ لؼ( ، )تمفكرؽ =تمؼ كرؽ(، )خمسطعش=خمسة عشر(، 
 )يمحضكء= يلاحظ الضكء(. 

 .ّٖٓ/ ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ِ 
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 ،بشربف،خمنط ش

  ،ض ءنمالقط بمي

 ان اارز  ان دكر   جد أف الفاصةة تؤدم،  لاحظ اف هذه العلامة الترق م ة  تيرر  ذيرها   ت ال ص عدة مرات 

 عت متى  تكقؼ  ، إذ مف خلالها  ،  حدد ل ا الكظ فة الإ هام ة داخؿ ا  ة الجمةة ،  تمكقعها  ت عمة ة المرا ة

 فت السطر الشعرم  ،  لاحظ تغ ر دلالاتها  ت ال ص الشعرم ، أك  ستمر  ت إيماؿ تةؾ الد مة الشعكر ة

كقد تغ ر ، لةتعددجا ت فقد  ثامفالفي البيت  ماأتفصؿ الجمؿ  ش ا  كام ة السطكرلاابيف  لتفصؿكؿ جا ت لأا

الذم صرح ، قصده الشاعر كاقع كهذا التغ ر ، لى غ ر المعتاد مف  كسط السطر الى  ها ة السطر إمكقعها  

لهذا  جده تارة  ستخدـ الفاصةة مف أجؿ  لمكاصةة المرا ة ، داعيان اياهلةمارئ اعدـ الكقكؼ كعدـ الصمت 

المة ؿ لأخذ ال فس المةت  از رات التحسر كالكجع كالأمؿ  الاستمرار  ت التعا ر، كتارة أخرل مف أجؿ التكقؼ

 ال ص الاتت : (تدك ـ الطائر )يما  تا ف  ت د كاف المرتمب ،

 صيراء  

 لبس في ىذا ال الـ   يده  ،مامي بمى مد ال صرأ

 لبس في غرفة القصر الك بر  يده 

  يدىا ،لبس في ا نية النار 

 الصيراء، يده، يده ، يده ، لبس في ال زؼ لمي  

 (ُ الصيراء،الناطقة،ال منبة،المتنامبة

اعاد الدلال ة لأف اإيما ، صكرة المحط كالجدب ،  ت تصك ر الفيرة المراده مف ال ص  لقد نقؿ الشاعر 

المارئ مف التغةغؿ  ت  ي تم ربٌما، التت تارزها حالة الا خفاض كالارتفاع  ت الم ح ى ال غمت لةجمةة الشعر ة 

 .صم ـ المكقؼ الكجدا ت لةشاعر 

                                                        
 .َُُ/ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ،:ُ 



 ية أنماط البنى البصرالثاني :الفصل 

  

51 

، ائهاأختفا يرة مع  ة ت هتت اتصالان يصكٌر سطر الشعر ة تتصؿ لألفاصةة امكقعها اعد ااف هذه إ

نجد ذلؾ في  المع ى الشامؿ اليةت لة ص. ليكضح،  أ د عة كاحدةيقرف هذه الاسطر سطر كاحد أتكضح ك

 إذ يقكؿ: (الآلية مجمع نص

 أؼ  

 يحفركف رأسي فكؽ مكتى ثمٌة دائمان 

 حبيبتي مع الحديقة في أككف عندما حتى

 لمردكخ قبران  رأسي تككف أىفٍ  يريدكف

 أريد لا أريد, لا..  ىؤلاء مف حتى أعرؼ لا أنا

 (ُ).ممكية مقبرة رأسي تككف أىفٍ  أريد لا

كما إنَّيا تدكر حكؿ فكرة كاحد كىي  نلاحظ إفَّ الأسطر الخمس الاكلى تقرأ دفعة كاحدة كبدكف انقطاع ،

(، القديمة الفراعنة قبكر اسطكرة في يسجنوي  شعكر مف التذمر ، الاسطر الاكلى يصؼ شدة التذمر بكممة)اؼٍّ

 عصر إلى بعده يصؿ بعيد كيككف الماضو  ، ماضي نبش عمى دلالة المكتى قبؿ مف( الحفر  كتعطي كممة 

كتأتي الفاصمة لتعمف  نياية  ،( حبيبتي مع الحديقة في أككف عندما  كألفةن  سعادةن  المحظات أشدٌ  في حتى سحيؽ

 .فكرة اراد الشاعر ايصاليا لممتمقي 

 لا  جممة تكرار ككاف فكريان، الحفر لتدؿ عمى إفَّ  ليككف ؛ الرأس الشاعر اختار اما السطر الأخير فقد

 . قديـ فكر لكؿ كالرفض الاحتجاج عمى دلالة(  أريد

 ).(انُقطح  -

لى إتش ر هذه العلامة ، خط ة عةى مستكل اليتااة  ةحدكصغر أصغر علامة ترق م ة اك أال مطة هت 

تكقؼ الكزف  تكضع  ت  ها ة السطر الشعرم كتع ت" ،ك الصكرة الية ة كالجزئ ة أك الةمطة أ ها ة الفيرة 

                                                        
 . ِّْ/ُبؽ:المجمكعة الكاممة،مصدر سا(ُ) 
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)غناء في ديكاف اكبرا الاميرة الضائعة قسـ .كقد كردت (ُ  الم اسب مع تد ؽ المشاعر  ت مادة المكؿ الشعرم"

 :لرعد عاد المادر (ِ ( المفتاح اغنبة ص   السلالة(

  راس  الرماح لأ  اؽ  الأكانت ىي ا

  كالبؿ الغار  الصن ج  النابات أكانت ىي 

 كفاف..لأ  ا

  لكنيا  مبمة  مبمة يد الم ت .

 نفنؾ  يباتؾ   بتؾ  الاصدقاء؟ تى ليا نذرأ

 ،بيا ال ايثأ

 ليا خاط ت القمر  ال ير   يش ال رأ

 ليا!؟أ؟  رماليا المتيرؾ ل الصيار

 انيا ترقص خمؼ ال ا  مف ق ؿ مبلادؾ.

 لاب اـ مضتأؼ لآا

  ناد بمقتلأاؼ لآا

  غصاف لأ ىي صاي ة الزمف  ا

ارز دكر ال مطة  ت  ، كلة مطة  ص ب مف هذا التكظ ؼ ، لاحظ يثرة تكظ ؼ علامات الترق ـ  ت ال ص 

،  ت السرد  ساسلأ ها تضع حدكد الةمطة اكصؼ الةمطة هت الكحدة اإذ أ ،سطر يمطع لأهذا  ال ص لتم ز ا

، ك ت  ، ح ث تتظا ر مع الا اض لتم  ز المماطع الشعر ة اعضها عف اعض عف إ ها  الممطع الشعرم  ضلان 

كلها دكر  ت ت غ ـ ال ص  ال مطة تفصح عف ، حدة هذه الحالة تتعاقب عدد المطع التت تضت  ت ك عات الك 

لى دلالة التكقؼ الا فعالت إيما تح ؿ ال مطة  لازمة  ت ال ص الشعرم العمكدم.بكصفيا كقفة تمكـ مماـ الما  ة 

                                                        
 .َِّ( التشي ؿ الاصرم  ت الشعر العرات الحد ث ، محمد الصفرا ت، مصدر سااؽ:ُ 
 .ُِٔ/ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ :ِ 
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 كما إنٌيا ، تح ؿ إلى عةك الذات كصرامتها إزا  مكاقؼ مع  ة كىي ،، كشدة التأزـ ال فست  المشحكف االغضب

 (:منطؽ الطبر ص   (عصر التسة ةنجده في ديكاف ) ،لثاكت كالاستمرار كالتحدم تدؿ عةى ا

 ت ممت مف منطؽ الطبر

 مف ريمة الطبر

 يب  نبخفت لماف ا

 خر الريمةآفي 

 الطبر   اف لغط

     (ُ  . ةآنتػأكمو المر

علامة اصر ة علامة ترق م ة قد شيةت اتمظهرها بكصفيا ،  جد أف ال مطة مكذج فمف خلاؿ هذه ال 

، كعف الا طلاؽ كالاستمرار  ت المكؿ،  ، كتماـ اليلاـ ، ي ارة التكقؼ كالا تها  تيشؼ لةمارئ عف أاعاد متعددة

  ت  ضاؤها إذا  فعؿ الأدا  الشفهت ك عزز الاغة التةمت الاصرم.

 :)كؿ ذلؾ لـ يكف بعض ذلؾ قد كاف(نجد ذلؾ في ديكاف عصر التسمية نصكص

 ػػػ عصمةَُ

 كلامنا في النكـ 

 يشبو 

 (ِ) كلامنا في اليقظة .

فالنص ، حيثي إنَّيا اكضحت لممتمقي انتياء الفكرة المراده ،الشعرم  صلمنقطة دكران بارزان في ىذا الن

 يكضح اف كلامنا سكل في النكـ اك في اليقظة ىي مجرد ىمكسو .

 

                                                        
 .ِٖ/ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ،:ُ 
 .ْٖ/ِ( نفسو:ِ)
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 )..(َقطرا انرىذز  -

عف طر ؽ دلالتها الاصر ة التت  ،هت كميتكب شفاشيال ة الاصر ة ا ف ماهك لإااتيرها الحداث كف لحسـ ا

يما كظفها المادعكف  ،  ةتحيـ عةى الم شد التكقؼ المؤقت اساب التكتر الذم  سمط اعض الركااط ال حك 

مف كعير ت " كضع  مطت ف ا م ت ف بككنيا المعاصركف يث را للإحالة عةى التخ  ؿ كالتأمؿ كالإاداع... كقد 

. كقد تجسدت (ُ  ك ايثر مف مفردات اك عاارات ال ص الشعرم ادلان مف الركااط ال حك ة"أعاارت ف  كأمفردت ف 

 (: الحدادقص دة  اكارا الام رة الضائعةكمنيا ديكاف  ،هذه العلامة اصر ا  ت قصائد رعد عاد المادر 

 أتبت ال ير  نممت بمبو

   نادبتو : أبيا المر

 فياج  ماج با برؽ الأرض ...

 ت رىا ايصنة ال ير اليائ ة .. بت ال اياً رأ 

  فشبئاً ، رف تني الرماؿ الزرؽ .. اً  شبئ

 (ِ  كنت اصغي لمتف رات اللام ة ...

، التت كظفها الشاعر قد عارت عف حالة المةؽ كالتكتر ال فست الذم   لاحظ أف هذه العلامة الأ م ة

ادلالة   ه، كداؿن عة ت اقه كرغاته  االةما الحب كاله اـ امعشكقه كاصفان اش، جرا  مشاعر  تعا  ه الذات المادعة

 ها كأ ، لفاظ تعار عف حب ج اش  ت  فس الشاعر لمعشكقهلأاحر هائ ( هذه ا، ا ات  هاج  الأؿ   ت التخ 

 ،المسيكت ع هلى   ضا  دلالت مفتكح عةى مستكل التخ  ؿ لتترؾ المجاؿ لةمارئ لإتماـ هذا إعلامات تح ؿ 

ى استثمار الاعد الاصرم عةفيو ،  صر تان لا  اشتغالان  ت الاشتغاؿ عةى هذه التم  ة  رعد عبد القادرك ستمر 

د كاف مرا ا  في تظيرح ال ص عةى مساحات تأك ة ة انفتا،  ت  الذم  شيةه هذا ال كع مف التشي ؿ الاصرم

 : )الغا ة( الاسئةة  ص 
                                                        
 .َِْ( التشي ؿ الاصرم  ت الشعر العرات الحد ث ، محمد الصفرا ت، مصدر سااؽ:ُ 
 .َِْ/ُالمجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: (ِ 
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 الط ايبف مر ية. ..ر ما..

  دؿ ال ير  النار  النار  ال ير 

  اصنع لؾ الفمؾ ار  ية ..

  الي اؿ تمنؾ  يا ...

 ىزىا..

 (ُ ىا ىنا .. ىنا .. ىنا
عف تعطؿ دلالة المكؿ كا حااس الصكت ان تريها الشاعر، تيشؼ لةمارئ اصر  هذه الفراغات التت

أ ه أماـ جدؿ قائـ ا ف الصمت كاليلاـ، الأمر الذم  جعةه  فؾ مغالؽ الصمت حتى تيتمؿ  مدركان ال اطؽ، 

،  ، ح ث الض اع كالتشتت كالعزلة ،  الشاعر  عار عف معا اته أك ل مؿ عف كحدته المغتراة الرؤ ة الفير ة

ف  الفةؾ إ، ف كالعذابخاصة أ  ا  ةحظ مجت  هذه العلامة التشي ة ة كرا  مفردات ت ـ عف حالة الألـ كالحز 

ف هذه المعا ت إيما  الشاعر،شه عةى الض اع الذم  ع  هذه العاارات تدؿ ك ه ا..كه ا( ارجكحة..،هزها..(

اليلاـ لأخذ  عفدالة عةى تكقؼ الذات المادعة  زادت ال مطتاف الأ م تاف مف الاغتها كعممت مف مدلكلها،

، كتكظ ؼ الشاعر لهذه التم  ة ل س لغرض جمالت  تعا ر ة ال فس الإاداعت لتتأهب مف جد د م فجرة اطاقات

 ، أارزها إشراؾ المارئ  ت عمة ة التفاعؿ كالتكاصؿ كالتأث ر.  يث رة  ما لدكاعو إك حسب

 :يقكؿ إذ ( الأرض سؤاؿ  قصيدة كفي الضائعة، الأميرة اكبرا ديكاف كنجدىا ايضان في  

 يتقدـ الذم الخفيؼ الأخضر الضباب ىذا ما

 ليأتً  دمكمكائ كايقكناتي شمعداناتي سأمنحو..  يأتً ل

 لبأتِ.. نأمنيو كي في  مغاراتي  بنا ب ي ..لبأتِ 

 ليأتً ..  مزاميرم سأمنحو ، الصمت مع ليأتً 

 .. صباحي سأمنحو.. الظممة مع ليأت
                                                        
 .ٗ/ ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ُ 
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 ليأت
 الفاتف ىذا مف

 الباحث
 الحائر

 الساكف
 الماسؾ

 التارؾ
 يـتالم

 المبتؿ
 المبتمى
 المتبتؿ
 السامي  العميؽ لمجكىر المرتؿ

 (ٔ) ؟.. المرتفع
نلاحظ إفَّ كثيران ما كردت علامة التكتر في ىذا النص الصكفي  المشحكف بالاختلاجات النفسية كالصراع 

النفس  تحمميا كتصكر ىذه العلامة حالة التكتر كالغضب كالثكرة كالرفض التي، النفسي الذم يعانيو الشاعر 

فصكرت العلامة خكؼ الشاعر كتكتره مف عدـ المجيء فنقمت ىذه العلامة احساس التكتر إلى ،  المعراج عند

 القارئ . 

 )...( َقاط الحذف -
ف هذه ال مط الثلاث المتتااعه تح ؿ الى الفضا  الممتد الذم  ختزؿ إك، لا تااهييثير اهذا التشي ؿ الاصرم 

، ك مااؿ عالـ اليلاـ كالاكح كالصراخ  ت كالا اض كالفراغكالحمائؽ تعا ر عف عالـ الصم اليلاـ أك الحكار ،

كهت ثلاث  ماط لا اقؿ كلا ايثر ، "تسمى ا ضان  ماط الاختصار بككنياالصكتت كالخطت كتعرؼ هذه العلامة 

                                                        
 .ُِِ/ُالمجمكعة الكاممة ، مصدر سابؽ: (ُ)
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. كقد تمظهرت هذه (ُ ه اؾ اتران اك اختصار  ت طكؿ الجمؿ "أفَّ تكضع عةى السطكر متتال ه ا م ان لتش ر الى 

 ( ، قاؿ   ها .ا ر ؾ  بتالعلامة اشيؿ يا ر  ت مجمكعة رعد عاد المادر  خاصة  ت قص دة  

  بتُ الخم دِ  الأبشا  

   بتُ كَمكَامش  النند اد

  بت اليبّة   بضة الرخّ 

  بت الريلات ... 

 ال بت الذي فبو انا

 كالشمس

 (ِ ايمؿ النار 

اصر المارئ، ك جعةه  ،  ةفت  كع مف التشي ؿ الاصرمإف هذا ال ،تجةى الحذؼ  ت  ها ة السطر الرااع 

:  مكله ، كتأك ؿ ما  ميف تأك ةه، ، كتشغ ؿ مخ ةته كعمةه لمؿ  هذه الفجكات كرا   ؾ شفرات الفراغ ان ساع 

م أ،  أم رحةة   مصدها الشاعر هؿ هت رحةة  جسد ة   ا ت الرحلات ...(  دعكة لةمارئ  ت إتماـ المع ى

ساط ر لأعر صدمته مف ا ت الذم تع ش   ه ا  صكر الشا ـ رحةة لتغ ر مياف كجكده؟أخر لآا لى العالـإرحةة 

 هذه ال ماط علامات الحذؼ كالاختصار التت تجعؿ الشطر مفتكح  ،كتد ره امرأة كاصفها االح ة ك راخها الرخ 

ك مي  ا المكؿ  ،الاختصار  لةتأك ؿ الذم  ساعد المارئ عةى تشغ ؿ ا ياره كخ الة ل شارؾ  ت  ؾ شفرة  لان قاا

،  ،  تم  ة مم زة تيثٌؼ دلالة ال ص كتز د مف شعر ة الةغة ذلؾ أف المياف ال صت اا اضه اأف  ماط الحذؼ

، يؿ مف الميتكب  ، ك حكؿ الفراغ إلى يتااة أخرل أساسها المحك الذم  يثؼ إ ماع ان م ترؾ الصمت متية

كاهذا  صاح الصمت  ، مف الميتكا ف معان  ان ةغى أ  ت هذه الحالة لا   ، كا ا  الدلال ة المثات كالميتكب الممحى

                                                        
 ُُٗـ:ُٗٗٗدلائؿ الاملاء كاسرار الترقيـ ، عمر اككىاف، دار افريقيا الشرؽ، ( ُ 
 .ُٗ/ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ،:ِ 
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 الشاعر نجد ، كمشاعر كأحاس س كقضا ا كآماؿ كآلاـ . ،  فت صمت الشاعر تعاا ر، كأصكات أاةغ مف اليلاـ

 :يقكؿ إذ(  الممكؾ ليجاء تذكارم نصب  قصيدتو في القادر كظفيا عبد رعد

 كأكد ممكؾ سكمر

 بابلك

 كالممكؾه الآشكرييف

 مصره  ممكؾه 

 , كالأقباطه  الفراعنةه  مف

 لككذ

 التتارى   الممكؾه 

 ىكلاككي 

 خافى  جنكيز

 كذلؾ

 الخ.... الأستانة ممكؾ

 ؟ يمكتكا إف قبؿ ىؤلاء كل تمنكا ماذا

 (ٔ)ىذه بقصيدتي أياميـ أمدح أف تمنكا كميـ

تمنكا أف تخمدىـ كتب التاريخ ، تجمى في النص الشعرم اسمكب الحكار لتخميد أسماء أطاؿ كممكؾ       

ككضع علامة الحذؼ بعد  فذكر الشاعر في النص الشعرم كؿ اسماء الممكؾ الذم اراد اف يخمدىـ ،، بالمديح 

ليفيـ المتمقي إفَّ الشاعر اراد بيذه العلامة الاختصار بدلان مف أف يذكر في النص اسماء ، ممكؾ الاستانة 

  الممكؾ كيطكؿ النص اكتفى بعلامة الحذؼ ككممة )الخ( الى اخره  . 

                                                        
 .ّْٔ/ُسابؽ:المجمكعة الكاممة،مصدر  (ُ 
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 ).....( الدذ انُقطي -

نتيف معييثر اح ث تشغؿ مساحة ا ف مفردت ف فأمد اراع  مط ا م ة "ف هذا التشي ؿ الاصرم  مكـ عةى إ

 ،كقد كظفها شعرا  العصر الحد ث ،(ُ  "ك ؽ ما تمتض ة رؤ ة الشاعر أسطر ك مجمكعةأ ،ك سطر يامؿ أ

 ت تكظ ؼ هذه التم  ة  ت مجمكعة مف المصائد عةى شيؿ  سطر  اصؿ ا ف ممطع  تتحكـلةشاعر رؤ ة ك

تتجمٌى خر ؛ آك   بت    (.) دع ال م ؿ دع الاةاؿ  تعجب قص دة ديكاف هذه ال مط  ت  كى

 دع اليربة

 تتذكر شكميا

 دع ال الـ

 ، غبر ذكاءه

 م رد طائر

 ىمبة لوألا 

 بمى الاطلاؽ

 اف غرد لمكارثة 

  ا  انقض بمى الفربنة
....  .....  ... 
 (ِ  دع ال م ؿ بت   

كظؼ الشاعر هذه التم  ة  ت ال ص عةى  ك ، لاحظ كجكد المد ال مطت  ت السطر التاسع مف المص دة 

هت تتمثؿ  ت لشفادا  الأ ة  ل سجؿ لةمتةمت سمة مف سمات االشعر  الأسطرشيؿ سطر شعرم  اصؿ ا ف 

هذا الصمت   ك شأ ،كهذا الصمت  ساعد عةى ت غ ـ ال ص عف طر ؽ الصمت كاليلاـ  ،الصمت لةحظات

كقد سجؿ هذه  ،التت تحاكؿ اف تهمشة كتد ف ااداعه الظالمةالسةطة ء دىشة مف فعؿ لممةكامتثالان  الشاعر ا
                                                        
 .َِٖ( محمد الصفرا ت ، المصدر السااؽ:ُ 
 .ِْٗ/ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ِ 
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يما تأتت هذه ال مط عةى شيؿ  مط متتااعة عةى السطر الشعرم يما  ت ، السمة  ت ال ص تسج لان اصر ان 

 )زن بؿ(: ص 

 نيف في الم ة

 قذفتنا الم  ة لمم  ة 

  القار  المثق  

  انا  بف الماء   بف الم ت ارى ال ي ة

 مف ذى   زماناً منك   ...........تا  تاً 

 لبنت الافة في الزن بؿ 

 (ُ الافة في اليماؿ

ظهر اشيؿ مخالؼ ،  المد ال مطت تجةى  ت السطر الشعرم  فسه  ت السطر الخامس مف المص دة 

ف تكظ ؼ هذه التم  ة إيما ،  ادلان مف  يكف المد م فصلان ظهر ميملان لةسطر الشعرم ، كؿ لأعف ال مكذج ا

المجاؿ لةمارئ  تاريةن ، ر  كاستمرار ة حالته ال فس ة المتأزمةكتجسد دلالة مفادها التحسر عةى الزمف المهد

 دلالة التكجع كالتحسر تجس دان اصر ان. ةن مجسدل شارؾ الشاعر  ت احساسة  

 ):(َقطرا انرفسير  -

يما ت فتح عةى التتااع ، المكؿهذه العلامة الاصر ة ذات ارتااط كث ؽ االحكار التةفظت كتجد د  ضا  

كتستعملاف  ت  ك  مطتت التكض ح.أ" مطتت الا اف بػػكتعرؼ ، ضا ة  تدؿ عةى حكار ة الخطاب لإكالتع  ف كا

 جدها  ت يتاب كحدة  . لهما مع ى تأك ةت كحكارم ت فال مط ت فف هاإك، (ِ مكضع المكؿ كالتكض ح كالتا  ف"

 )قاؼ ػػ فاء ػػ صاد(:الصا ع  ص 

 
                                                        
 .ُُٔ/  ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ُ 
 .ُُٕ، مصدر سااؽ:دلائؿ الإملاء كاسرار الترقيـ ( ِ 
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 قاؿ الطائر:ىذا  نتاف الله

 قاؿ الصائد:ىذا  نتاني

 قاؿ الطائر:ىذا  ا   ب ت الله

 قاؿ الصائد:ىذه اطلاؿ زماني

 لا الصائد ناؿ  لا الطائر قاؿ

  فاء تاء ياء:فتح الله بمى ىذا الطائر

 (ُ  الفتح الر اني

كلى كضعت مكضع المكؿ لاراعة الأسطر الأاستعمؿ الشاعر  ماط التفس ر  ت مكضعها المحدد،  فت ا

اما  ت السطر السادس مف ال ص  فسه  لاحظ اف دلالة هذه ، اعد الفعؿ  ، جا ت ال مطتاف دلالة حكار ة 

كردت لتكضح كتا ف كتفسر مع ى الحركؼ   كقد ، كلىلاسطر اػلا ت ا ت عميوتغ رت عما جا قد العلامة 

، يما  ت اصر ان  فاهتالم فصةة  ايتسات دلالة تأك ة ة ، ح ث ت مؿ ل ا هاتاف ال مطتاف سمات الأدا  الش

 (:الاص ات يكابةقص دة جنة الارقاـ د كاف 

 الاص ات:

 في  ذ ع الاش ار

 ف ؽ المصاط 

 في المدافف

 (ِ  في الرماؿ  

 الشاعر كضع  مطتت تفس ر اعد يةمة  كؿ مف ال ص الشعرم،لأ ت السطر ا مطتا التفس ر  ةتتج

 ت  طؽ اليةمة ا ارة صكت عال ة لتجذب  متمثلان ك فاهتالش الأداء الاصكات( ل سجؿ لةمتةمت سمة مف سمات 

                                                        
 .ِِِ/  ُ( المجمكعة اليامةة،مصدر سااؽ ،:ُ 
 . ُْٓ/ ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ِ 
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 هاتاف ، يما اف المخاطب  فهـ مف  ارة الصكت طةب الشاعر اسماع الاصكات ،  صت  تنغيـبا تااه المارئ 

 اغ تا عف ذير الممكؿ .ىنا قد ال مطتاف ،  (اسمعكا الاصكات مد ره ت ت اكمحذ لان  ع  اف ال مطتاف تفسر

 :فييا يقكيؿ اَّلتي (الَّنادرة للأعيًف ضركرٌّم ضباب  كايضان قصيدة    

 العقكبات تنسى لا قكية ذاكرة

 مكتسح , مدمر لجماؿ انتقامية ركهح

 اليأس تربة في نباش ذكاء

 : يجرم ما ترل البصيرة عيف

 الإحساس لنبكة قتهؿ

 العاطفة لرمكز

 البراءة لأشجار

 لمشعر قتهؿ

 (ٔ)النسياف ضد العمؿ ىي الكبرل الكظيفية

  ؟(ػلايح الاسرفهاو( 
تجةت هذه  ، تنتظر جكابان ما لان هذه الجمةة سؤا تبدكمااشرةن  ،لى علامة الاستفهاـ  ت الجمةة إع د ال ظر 

نماء لأ)قصة ا صديكاف دع البمبؿ يتعجب م ها  ،  ذير ادلالاتها  ت عدة  صكص مف د كا  ا،  العلامة

 :الك برة(

 بف شيرزاد

 شيرزاد شيرزاد شيرػػزاد

 ابف قرأ ىذا الانـ؟

                                                        
 .ُّٔ/ِ( المجمكعة الكاممة ، مصدر سابؽ: ِ) 
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 لبس في الكتا  قط اً 

  لا في ابلاف ب مي

 ىؿ شيرزاد شير

 شي ر الننة القمربة؟ مف

 ط مة الميف ظة أىؿ ىي ط اـ مف اؿ

 ائف ال زبز ؟في خز 

 (ُ ؟شيرزاد مف

 هت لـ ترد  عةى الض اع كالصراع ال فست، اح رة كاستفسار تدؿ في النص السابؽ  شح ت  ارة التساؤؿ

 ما كظفت اغرض التأث ر  ت المارئ الذم ادكره س كجه هذا السؤاؿ إ، ك اصكرتها الحم م ة الااحثة عف الإجااة

عف اسـ  مان استفها المتضمفهذه العلامة  ت السطر الثالث  ةتتج ل صؿ إلى ما أراد الشاعر تاة غه، سهل ف

 ؟!سـ هؿ هت شهرلاالسااع ح ث  سأؿ الشاعر  فسه عف  كع هذا افي السطر ك، شهرزاد ك ذير المارئ اها

 ،خ ر اسؤاؿ مف شهرزادلأك عاكد هذا السؤاؿ  ت السطر التاسع هؿ هت طعاـ محفكظ ثـ  عكد  ت السطر ا

، كتيشؼ عما هك مجهكؿ، كذلؾ اإثارة المارئ عار هذا الخطاب المفعـ االح رة  تساؤلات تصكر الكضع كىي

دا  لأ هت سمة مف سمات ا ،عةى ح رة الشاعر كض اعهتدؿ ف يثرة التساؤلات  ت ال ص إك ،كالض اع

 هت التت تمثؿ  ارة الصكت الاستفهام ة الغائاة.لشفاا

 :  ( شُّيكخال عاطفية  نجدىا ايضان في نص

 المطر مف المنسكجة الطفمة ىذه , الغابة في أىي

 ؟ ربيعيا بضحكة , الخضراء الكرقة تلامس

 المعتمًة السطكح عمى تتراءل أىي

                                                        
 .ِِْ/  ُ: ( المجمكعة اليامةة ، مصدر سااؽُ 
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 ؟ النازفة أجسادنا لمرايا

 العاجزةً الأيدم حركة مع يدكر شيء أىي

 ؟ الممتمئة الصحكف في

 الشفقة لمثيرم المشبكبية العاطفة

 الخالدة الصكر ىذه أىي

 الحي المحـ مف المنبعثة المكسيقى في

 (ُ)المرض؟  فراش في

 ، كمنيا  كثيرة ةلغكي غكصي لأساليب واستعمال رعد عبد القادر لمشاعر  (عكاطؼ  ةقصيد في كنلاحظ

 عاطفية ، العاطفة حركية ، الشيكخ عاطفية   ع ىيمقاط ةخمس مف لؼ، كىذه القصيدة تتأ الأىستفياـ ةصيغ

 عو مقط كؿ فبما يجعميا ككأ عنكاف خاص بيا منيا مقطع لكؿ ( التَّماثيؿ عاطفية ، المطر عاطفية ، المكسيقى

 ةالقصيد فعنكا مع ترتبط فالعنكانات ، بيىنيا فيما مرتبطةه   ياكعنكانات كلكف المقاطع،  تيابذا مةمستق قصيدةه 

 .ؿو كك

عمى علامة الاستفياـ في  شاعرال باعتماد عالمقاط ةبقي عف ؿ)عاطفة الشيكخ(الأَّك  عالمقط زتمي نلاحظ

 الاستفياـ ةصيغ عمى كالملاحظ ة،خبري مياجم جاءت لتيا عالمقاط يةبق مف العكس عمى ةيالشعر  اغمب أسطره

ستفياـ ىمزة   ةعمى صيغ ءتجا ميافك ، ذات صيغة كاحدة جاءت نياأ المقطع ىذا في  الغائبة ضمير+  الاَّ

ذا بحثنا ، التركيبي بحث لمقصيدة الأسمكب في بنائي نسؽ كىىك( ( ىي   هليذ ةكالفني ةالأدبي ةالكظيف في كا 

 عف ستفياماتالأ تىتىابع فأ إذ(   إنمائية   ةالصيغ هىذ كظيفة فالمقطع سنجد أ ىذا في ةالاستفيامي ةالصيغ

 ءالابتدا مف العكس عمى احتماؿو  مف رأكث ـأما كاسعان  المجاؿ كيفتح ، ئالتشكيؽ لمقار  ميين ؿمجيك  ءشي

فتصبح (  ىي   ربالضمي إلييا رالمشا ةحقيق تشكيش في ـتسي ستفياماتالأ هكىذ ،ككاضحةو  ددةو مح بصكرةو 

                                                        
   . ّٔٓ/ِ:( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽُ 
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 أك دىاأح زالمتتابعة لتعزي ةالأستفيامي ؿالجم هىذ في رالشاع بيا يأتي تاحتمالا ةعد عمى منقسمةن  ةالاحتمالي

 تسبقيا التي ؿالجم دأبعً  مف أعمؽ ليدلا بعده  نصال رآخ في ةالأىستفيامي ةكلمجمم العكس، أك ياكم لرفضيا

 يمنع مام نصال في ؿلمتأكي كاسعو  فضاءو  عمى فتح يعمؿ مام بعدىا جمؿه  ىناؾ كليس ةالقصيد ةنياي في نيالأ

 ربط عمى تعمؿ الأخيرةى  يةالاستفيام الجممة هىذ إَّف بؿ فحسب ىذا كليس .كتابيان  وانتيائ مف ـالرغ عمى قوانغلا

 ف لمقطععنكا كىي – شيكًخال ةلعاطف زيرم رفالشاع ة،القصيد فبعنكا ـث كمف وبعنكاًن(  المقطع  م الشعر  نصال

 هىذ فبي رتباطالأ كبيذا يتضح(  المرض فراش في الحي محـال مف المنبعثة المكسيقى في الخالدة الصكر   بػ

 الخطابي ؿالمجا دحدك  ضحتت كبيذا(  عكاطؼ  ة القصيد فعنكا ـث كمف ،المقطع  فكعنكا ةالاستفيامي الجممة

 دالمسن بكظيفة بان الغ ـيقك  الخطاب فعنكا فأ يرل لذما( ككىف جاف  قرره ما نص كىذاكال فالعنكا فبي دالكاح

 رالأفكا ىذه فتكك  الذم الكؿ إنو لو، مسندات الخطاب فيالكاردة  رالأفكا كؿ فالعاـ، كتكك  المكضكع أك إليو

  . اءهأجز 

 )!( ػلايح انرؼجة -
 هت تدؿ عةى السخر ة كتدؿ عةى الا فعاؿ كالاستغراب ، هذه العلامة تةكف ال ص ادلالات مختةفة 

كردت  ت  .(ُ عف حالة ا فعال ة كاحدة مف حالات التأثر كالا فعاؿ " ان لا تعا رإٌ ف " التعجب ل س إك، كالا دهاش 

 :(ِ  (الضيؾكم ها  ص  القادرعبد  صكص يث رة  ت المجمكعة الشعر ة لةشاعر رعد

  ب منا بأتي المير  ف

  أل ا يـ الير ي

 ماـلأماـ الى الأبقمد ف يركات ال د  : الى ا

 انرى ال د ، مف الضيؾ ، فتنقط في الن ـ 

 الا فمتضيؾ اليباة!

                                                        
 .ُُٓ: دلائؿ الاملاء كاسرار الترقيـ، مصدر سابؽ( ُ 
 .ْٔ/  ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ِ 
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علامة التعجب شيةت اعدان  فإخ ر مف ال ص الشعرم ،يما لأتظهر هذه العلامة الاصر ة  ت السطر ا

،  تضح لةمتةمت حالة الشاعر ال فس ة بكساطتيا ذ إ ،دلالة ساخرة  عمى كفؽ اصر ان متم زان  ت الخطاب الشعرم

حالة الفطر ة  لتبيفك ت هذه المماطع جا ت  ، فسه متفاعلان مع التكتر القارئ حاس س اصر ان ل جدلأا ناقمة

ك كـ الامة كتعجاهـ لهـ  المهرجكف هـ الم ا مكف  ت ح ات ا مف  رل  فسه  ،ال ازعة كترل الغركر ع د الاعض 

كقد رمز لهـ رعد عاد المادر  ،اا عاله كهك متغطرس  ارغ يث ر الغركر هىيار ،كيث ران مف  تااأ ضؿ كأ

 ما إخر  الح اة لا تضحؾ آكاتخذت علامة التعجب اعد الفعؿ اعدأن ، ام اع ل خفت حم مته سان متةا االمهرج

مف مة  مد كظؼ الشاعر هذه التم  ة  ت ال ص الشعرم ل سجؿ لةمتةمت هذه الس، الممصكد االضحؾ الا ساف 

 االسخر ة كالتهيـ تسج لان اصر ان.  متمثلان هت التت فادا  الشلأسمات ا

 )يمـ الاب اـ الن  ة(:كقد تأتت هذه العلامة ادلالة الخكؼ كالفزع يما  ت حةـ الاعكاـ الساعة  ص 

 الزمف ظيبرة متلألئو لاى ة 

   بتي نائـ

  تأممي بقضاف

  اصغائي ى  ال  بد...

 تفاية في بدي  في فمي دخاف!

 (ُ النر في ال ند

شح ت علامة التعجب  ت هذا الممطع الشعرم، ا ارة الخكؼ كالفزع، اؿ ياف مج ؤها كس ةة ل مؿ 

ف أكاهذا  جد ، ليت  شارؾ المادع ااحساسه  ،، كيأف الشاعر  خاطب المارئ اصر ان  احساس  الذات المادعة

 هذه العلامات ذات دلالات مختةفة  ستشفها المارئ مف خلاؿ قرا ته لة ص الشعرم.

                                                        
 .79/  1ضبثك:( انًجًىػخ انكبيهخ، يصذر 1)
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  يكف ، كظؼ مع علامة التعجب علامة استفهاـ قد رعد عاد المادر  فأخرل أ ت  صكص  يما  جد

علامة الاستفهاـ علامة تعجب يما  ت حب تصطحكالتساؤؿ لدل المارئ مصحكاان ااستغراب كح ره كتعجب 

 )ال ئر(: ص

 ػػ نقط شيء ما

 شيء ما بنقط في تمؾ ال ئر 

 انظر ،انظر 

 ػػابف؟

 ػػ في ال ئر 

 ػػ في ال ئر

 ػػ ابة  ئر!؟

 (ُ  ػ ابة  ئر!؟

  لاحظ ،  ت السطر السااع كالثامف قيميتافلترا تافالعلام فهتارت قظ،   ت هذا ال ص الدرامت الحكارم

ف إ ثـ، اظهر ل ا صكت الشاعر كاستغرااة  ت فالعلامهات ف  كجكد ، ا ة ائر( طرح ااستغراب ػالسؤاؿ  ػف أ

استغرااه  لخر مف المحاكرة اادلآف لا كجكد لةائر  الطرؼ اإكضح  ا ضان أ سهالتما  العلامت ف  ت السؤاؿ  ف

 .فسهكسؤاله  ت الكقت  

 لزىر ػلاياخ الحظز:
 ( ) الذلالاٌ -

ف هذا اليلاـ م مكؿ مف أل كضح  :كؿلأا، قكاس ع د شعرا  العصر الحد ث لهد  فلأتكظ ؼ اظهر 

ا ظفهك  ، لتسييجاك لحصربكظٌيفة اكتمكـ هذه العلامة  شرح كاستدراؾ كتكض ح كتفس ر . خرلآا، خرآشخص 

 (:)قصائد مف بصر التنمبة ت عدة  صكص م ها  ص  رعد عبد القادر
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 في قفص  ايد  م ت كؿ قباصرة ال الـ 

 )كؿ قباصرة ال الـ (

 ، يممتيـ انرى 

 )انرى (

  ذى ت  يـ 

 ) يـ(

 الى ن ؽ النخانبف 

 )الى ن ؽ النخانبف( 

    تيـ  مب اً 

 ) مب اً(

  ربشة غرا 

 (ُ  ) ربشة غرا ( 

يثر أعاد تكظ فها  ت أك، ت عدة مكاضع  س فظؼ المك يكف الشاعر أهذه ال صكص الشعر ة في  جد 

قكاس هك التم  ز لأاف الشاعر ياف غرضه مف استخداـ ا، سةكب التيرار أمف مرة كاستخدـ  ت المص دة 

في ادنى الطيكر لاف الغراب ، كااعهـ اثمف رخ ص عةى حسب استحماقهـ  القياصرةجمع   ا ه ،كالتخص ص 

لتم  ز كتخص ص  س فكاستخدـ المك ، درجة في الثقافة العربية لأنو رمز لمخراب كنعيبو صكت لنبكءة الخراب 

 ت لةتجس د الاصرم.فاهدا  الشلأمف سمات ا ةه ز ؿ م ها الةاس كلهذه العلامة سمك  اقكاله ك كضحها لةمارئ ،
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عرم المحمؿ اهذه  التم  ة لها غا ة كهدؼ  ر د  ت ال ص الش ،ل فالعاارات التت  حصرت ا ف الهلا

كهذه العلامة  ميف اف تستعمؿ مع ، ف  مرأهما اكعت كتمعف ل صؿ الى غا ة م شكدةأالشاعر مف المارئ 

 )ى  فمؾ(:يما  ت  ص  ، الحكار كالتفس ر كالشرح كا ضان ل شيؿ الشاعر صكرة اصر ة  ت ذهف المارئ

 تيتؾ كرني 

  تيتؾ التيت 

 كرني 

 كرني نربالي

 (ُ  ، ) غبمة ت مس ف ؽ كرني (

كهذا  لى التضاد المائـ ا ف  الغ مة كاليرست( ،إف المكس ف قد كظفهما الشاعر ل ةفت ا تااه المارئ إ

ا ارة صكت تارز مع اه التضادم. كاالتالت ، التضاد المائـ  ت ال ص  تطةب قرا ة المحصكر ا ف الهلال ف

ام إفَّ قارئ النص عندما يقرأ مابيف ،  ان اصر  ان تجس دفاهت سمات الأدا  الشجسدت هذه التم  ة سمة مف 

 .الاقكاس تتجسد في ذىنو صكرة النص

 )ػػ( انشزطح -

ف الجمةة تيكف إم أف هذه العلامة تدخؿ عةى الجمؿ الاعتراض ه كتيكف  ت ادا ة الجمةة ك ت  ها تها إ

يما تغ ت عف الفعؿ قاؿ ، لتغ ت عف اسما  المتحاكر ف ها تدخؿ عةى الجمؿ الحكار ة إيما  ،  ت كسطها

 )اغنبة ال ماد(:يما كرد  ت  ص،  رقاـلأيما تفصؿ ا ف الحركؼ كا، كتيكف  ت ادا ة الجمةة، جابأكقالت ك

 ػػ ىؿ انت الناطؽ با صدبقي  انت الي ر؟

 ػػ مف صاي  الص ت؟

 ػػ انا اليصاة 
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  ػػ  انت؟

  أي  المغات نطقت

 ػػ  الض ء

 ػػ  ىذا ال شاح الذي بمبؾ 

 مف خاطو؟

 (ُ ػػ كنت نائمة في ال يدة  النك ف
خؿ هذه التم  ة  ت ادا ة السطر الشعرم لتدؿ عةى دكراف اليلاـ ا ف متيةـ يدف الشاعر أ لاحظ 

 ، خرلآعف ا همام كاحدان ت يؿ  ز كت المخاطب كماف هذه العارضه  صةت ا ف صكت الشاعر كص، كمخاطب

 ) ش رة ثمج(: ت  ص   عر مع الجمؿ الاعتراض ةلشايما كظفها ا

 بندما نتشرؽ الشمس

 بندما نتشرؽ

  (ِ إلى ش رة الثمج– يزف  –ال   ز تنظر مف النافذة 

، ف ماا ف العارضت ف يةمة اعتراض ة متضادةأخ ر مف ال ص لةدلالة عةى لأتجةت الشرطة  ت السطر ا

حاس سها كحز ها أكهذه  الجمةة الاعتراض ة دخةت عةى السطر الشعرم  لتصؼ الحاؿ الذم يا ت اه العجكز 

حساس العجكز إ هذه العلامة سةطت الضك  عةى ، ماـ ع  ها  مع عدـ استطاعتها لا ماذهاأمالها آعةى تلاشت 

 ال ص.في مشاعره  خؿ دحساسها ك إل ع ش المارئ 

سط  السطر الشعرم يما تتك ضان  ت اعض  صكص المجمكعة الشعر ة مد شطرات  ػػ ػػ ػػ ػػ ػػ ػػ( أ جد 

 )الغا ة(:يتاب كحدة الصا ع  ت  ص 

 

                                                        
 .ُٗ/ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ُ 
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 مثؿ  رج انا 

 مثؿ  رج بمى  شؾ الانيبار

 دقتاف--------دقة

 صرختاف--------صرخة 

 (ُ   تفتح لي الارض ..

الثالث  يفكظهرت  ت السطر، شطر قص دة  غااة( أغةب أظهرت هذه العلامة الترق م ة اشيؿ اارز  ت 

كا ضان ، لةمتةمت لةمشارية  ت ال ص كالتأك ؿ لان كهت  تدؿ عةى التكقؼ لتعطت مجا، كالرااع مف ال ص الشعرم 

 .  ماع ال ص مف خلاؿ الصعكد كال زكؿ  ت ت غ ـ المص دةإاراز إلها دكر  ت 

 )"  "(الدشدوجاٌ -

ف مأخذكتاف حر  ان مت العلاهات ف العاارات المكجكدة  ت كسط  فأم أهذه العلامة ذات دلالة الاقتااس 

كتاد أسااب كأم ماتشمؿ اليةمة مف أكتكضح ل ا مستك ات الةغة ،  ها تا ف الةفظ المترجـأيما ، مف  ص اخر 

 د كلكج ة، ك ميف تا اف هذا التكظ ؼ لآلشعر ة كاعف رؤ ته ااستخدـ هذه التم  ة اشيؿ مم ز عار ، كاقتااس 

 )يائط(: ت كحدة الصا ع قكله 

 غر ت شمس

 فرأبت"مغانؿ" م تى

 ت ا بت  مرآة مكن رة

 (ِ   رأبت "الدفاف"بط ؼ الم م رة.

                                                        
 .ُّْ/ ُالمجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:  (ُ 
 .ُِْ/ ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ِ 
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مف "مغاسؿ"ك"الد اف" مما  جعؿ الذات  يلان ، كقفة علامة الترق ـ التت حصرت هذا الممطع تست ف قارئإ

صدها ع د الشاعر، كاالتالت تميف هذه التم  ة المارئ مف عمد الصةة ماةم ة  ت تساؤؿ عف هذه اليةمات كمالمت

، إ حائ ان  يما اتخذت هذه العلامة الترق م ة اعدان  ، كالغرض مف تكظ ؼ المادع لها . ا ف مرجع ات متعددة

 (:الم ن فالرمكز يما  ت  ص   يك ها اختصت امجمكعة مف

 *الى/ ميم د ذبا * 

 بقاؿ في ش ارع "القاىر"الم ن ف 

 بالمناس...

 متيـ : الضيؾ بمى الذق ف 

  طرقو الا  ا  بند المبؿ 

 ن مو في "من د الينبف"

 (ُ    صفو في ال ار ..!!

لفتت ا تااه المارئ إلى  كع ، ان اصر  ان تشي ة  ان عدشيةت علامة الت ص ص  ت مجمكعة رعد عاد المادر ا

ر، ذلؾ أف اليلاـ الذم عمد الشاعر إلى كضعه فطا عتها اتخذت الاعد الرمزم المشخاص مف اليةمات، كالتت ا

،  المارئ  ت احث كتساؤؿ عف ي ف ة  ؾ هذه الشفرة تجعؿ صد مع  ةمماا ف علامتت الت ص ص ، هك يلاـ له 

 تراط السااؽ االحاضر  تكظ ؼ الت اص مع الكاقع(. إلى قرا ة  مد ة معممة لخاتمةل صؿ  ت ا

 ([ ]) الدزكُاٌ -
تسمى ا ضا المعمك اف كلها ،  رعد عبد القادرمف العلامات التت ياف لها  ص ب  ت التكظ ؼ  ت شعر 

مف  صكص رعد ،  ى جمةة اقتاسها لتج ب الةاس الشاعر قد  دخةه  كضع يلاـ زائد ا  هماكدلالة الت اص، 

 : )ا  را الامبرة الضائ ة(مكظفان اها هذه العلامة 
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 ] الثالث نمط النبؿ بمى ال ا  

  أرتفع الماٌء ، أرتفع  الغربؽ

   صؿ الماٌء نيابات ال ا 

  بمؽ الغربؽ مع ال  مي  الصيرا ي

 بمى الغص ف .

  أنينر الماء .

  الز اج لا أثر لماء بمبو [

 (ُ ادامتلأت ، الغص ف  الأ ن

مائت، تتيكف مف عدة مماطع تجمع  يرة المكت ليف ايؿ س  اا ات هذه المص دة يتات اا ا  مشهدم 

 صكر ل ا ، طع الا اف الفيرة كاحدة لرغـ مف تعدد طرؽ المكت كتعدد المماباك ، ممطع ياف المكت مختةفان 

قفؿ حدان جاكز فيو مف الهجرة ح ث هجـ الس ؿ عةى المسجد الحراـ  اةغ الما   َُّٕالممطع ركا ة س ؿ س ة 

ل حدد الممطع ك ا ف    فكاذلؾ كظؼ الشاعر الممعك ،  حيى المصة اأا ات مف اسةكب الشاعر، ااب اليعاة 

 .صان اف  ت الممطع ت ا

 لجمالية المنتج الحقيقي الاصطلاحي الكجو الحديث العربي الشعر في البصرم التشكيؿ مصطمح ييعد

 منطقة عمى الاشتغاؿ طريؽ عف إلا نظمو كتحميؿ فجكاتو كاختراؽ النص يمكف ادراؾ فلا ، الأدبي الخطاب

 الشعر في المستحدثة الآليات مف البصرم التشكيؿ يعد .طبقاتو الجمالية عف كالكشؼ كالكثيفة الحيكية التشكيؿ

كالقصيدة  كتصكير، كرسـ سرد مف الأخرل الأدبية كالأجناس الفنكف مختمؼ يستثمر كنؼ فيك المعاصر

 مبتعدة يشكمو خارجيا كما نص العتبات عمى كانفتحت الخميمي القالب كسرت مميزة جمالية فنية تشكؿ المعاصرة

 تيسير عمى الشعرم نصال داخؿ الترقيـ علامات تساعد لممكسيقى الداخمية مساحة تاركة كالقافية الكزف عف
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 أىميتيا عف فضلا التركيبية مف الناحية عدة دلالات تحمؿ لأنيا ؛ في النص زائدة ليست فيي ، الفيـ عممية

 الكتابي. الخط عمى لمتدليؿ الصكتية الناحية مف

 :انسىاد وانثياع -٠

، الدلالت مف  س   ال ص ان زتعد ج التيدكات التحر ر ة المهمة لأ عد التشي ؿ الخطت  الطااعت( مف ا

 ا ض مستك اف مف مستك ات تحر ر المص دة .  لأاك  فالأسكد

 ما تيتسب اهم تها مف خلاؿ تشيؿ ال ص إ، هم ةأا ض ل ست ذات أالصفحة عاارة عف  ضا    إف

كهت مف أارز سمات ال ص ، هم ة يؿ م هاألصفحة كسكاد ال ص تتجةى أ مف ا اض ، د مهاأالشعرم عةى 

الشعرم الحداثت ، كهت ل ست ذات شيؿ محدكد كخارجة عف أ ة كصا ة سةطك ة مسامة ح ث عمد الشعرا  

عتادها المارئ كخةخةة الاطمئ اف الذم زرعته  ت  فسه المصائد إالمعاصركف إلى تحط ـ التمال د الاصر ة التت 

ج حكا  حك الصمت ، كتكظ ؼ الا اض اتحم ةه دلالات التمة د ة المائمة عةى مؿ  ا اض الصفحة ، اأف 

 إضا  ة سيتت الةغة الميتكاة عف الاكح اها.

االغة  صاح سمةأصر حتى لمعااعد تطكر ال ص التمة دم ج ح الا اض االتطكر  ت الشعر العرات ا

 ، (ُ ال صتٌ" الفضا إذ  ا ت "الشاعر  ضا ىهي ال فستٌ ك عيسه عةى ،  صاح عف حرية الذات الداخة ةلأالتأث ر ا

ا ض الممصكد اه لأ، كالفراغ ا سكد المتمثؿ االيتااةلأاا ة صكرة الصراع ا ف الفضا  اإ صاح لأقاصدان اهذا ا

، مستنطقان الفراغ كمساحتوي الصامتة ،كالشاعر "يقيـ حكاران بيف الكتابة كالبياض ،رسـ معا اة الذات الداخة ة

 ت  ان ثرإف "لهذا التشي ؿ إيما  ،(ِ  ألمندفعة أك اليادئة عمى المستكل البصرم"بحيث تعبر عف نفسية الشاعر 

 مك  ة قد ترتاط أ ضان له دكر  ت تمد ـ دلالات أ ما إ ت ظ ـ الصفحة كت ض د الاسطر الشعر ة ل س هذا  مط ،

ة ترتبط ىذه الصكرة اما يعني إفَّ البياض كالسكاد يؤدياف صكرة ايقكنية معين ،(ّ  ك  ت س اقه ال صت"أاالم ت  

                                                        
 .ِّٗمصدر سااؽ:  ( الشيؿ كالخطاب،ُ 
 . ِّّ( تكظ ؼ المص دة المعاصرة لتم  ات الف كف الأخرل، مصدر سااؽ:ِ 
 .ِّٗ( الشيؿ كالخطاب ، مصدر سااؽ:ّ 
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فالاقتباس يتسؽ مع بناء النص كالنص المكازم  ،بكظيفة سياقية لمنص اك بكظيفة خارجية تتعمؽ بالمنتج النصي

اؿ  ؛ ذف  مطلأد المع ى  عتمد عةى اكلـ  ع ،اراز الشعر ادلالة اصر ة إهم ة يا رة  ت أكله  ،الذم ىك البياض

  الدلالة  المستكحاة مف شيؿ اليتااة الاصرم. لإنتاجل صاح شر يان  عة ان  ال ص ؛ ؽتدعك مساحة الا اض متة

 الحذؼ   كالتمط ع:مستكيي إفَّ ا  ة الا اض كالسكاد  ت شعر رعد عاد المادر تمؼ عةى 

 الحذف: -
 سةكا ة  كظَّفها الشاعر رعد عاد المادر  ت تم  ة السكاد كالا اض ، ك دؿُّ عةىأتشي ة ة  ة لآالحذؼ هك 

، أك ا ف  االا اض الذم  تريه ا ف اليةمات هذه الآل ة  الحذؼ( عف طر ؽ الت م ط الذم  شيةه داخؿ ال ص أك

ف ثمة إشارة إلى تككالأسطر الشعر ة ،  الحذؼ هك "آل ة تيث ف ة  ةجأ إل ها الشاعر لغرضو الاغتٌ شعرمٌ، ك

ٌـ ايتماؿ المع ى المطةكب، أك المعمكؿ هذا الحذؼ، يالا اض، كال ماط، كعةى المارئ مؿ  هذا الا اض  حتى  ت

كربٌما .  فأف الحذؼ ىك حذؼ كلاـ في النص كالدلالة عميو بترؾ نقاط كالمتمقي يقكـ بالتأكيؿ ، (ُ لدل المارئ"

غا ة الشاعر رعد عاد المادر اهذه الا اضات كال ماط المتركية اف  عطت لةمتةمت المدرة عةى كضع كانت 

، ح ث كظؼ الشاعر آل ة الحذؼ ع دما قاـ اتكس ع  الات كاستيماؿ هذا المحذكؼ  ت مخ ةتهالدلالات كالاحتم

هي االا اض:   )تماثبؿ الكرممف(، يما  ت قص دته  المسا ة ا ف الأسطر الشعر ة  التشكيؿ، إذ  مكؿي مشيٌلان  صَّ

 . التاكيمية التعددية فضاءات عمى ينفتح الكيفية بيذه كالبصرم الطباعي

 بتمفت الطائرُ 

 يذراً مذب راً 

 بنظر إلى الن افذ ال دبدة في ال ناء ال الي 

 الن افذ المطمّة بمى الناية الرمادبة 

 بنظر إلى  مع مف ال رناف بطبر ف ؽ  دار الكرممف 

                                                        
 ٔٗ: ـ ََِْ،ُ( الت اص  ت شعر الركاد دراسة، د. أحمد  اهـ، دار الشؤكف الثما  ة العامة، اغداد، طُ 
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 الطائر

 بنظر إلى نارٍ   بدةٍ 

 يذراً مذب راً 

 

  في ناية الأناطبر 

 في الناية اليمراء

 تتطابر  رقة  خمنمائة ر  ؿ 

 

 يارس شا  بقؼ   ندقبتو أماـ صؼ  مف التماثبؿ 

 التماثبؿ في خربؼ ر نبا 

 ترتدي ما بتناقط مف  رؽ الأش ار 

 

 الطائر بنؼُّ نرب ا 

 بمسُّ   ندهِ المدمى الأرض المغطاة 

 (ُ  رماد الأكالبؿ 

، خةؽ هذا الأمر إ ماعان اصر ان تجسٌدى مف  مسٌـ ال ص الشعرم عةى خمسة مماطع ا  ها ا اضات أراعة 
 عمى كفؽ،  ضلان عف أفَّ الشاعر كظٌؼ الا اض  خلاؿ الا اض الم ظٌـ الذم تاع يؿَّ ممطع امسا ات متساك ة

، كتعار هذه  الا اضات عف حالة الحذر كالذعر التت  ع شها الطائر،  دلالة تح ؿ إلى حالة ال فس كا فعالاتها
،  يا ت الا اضات هت المسا ة التت ألمى الشاعر  ، مف خلاؿ هذه الطائر اداخةه مف خكؼ  جسَّد الشاعر ما
 ، كيا ت أ ضان الم اة التت تراطه االمتةمت . الخكؼ كالذعر التت  عا  ها مف خلالها  كاة

 
                                                        
 .240/  2( انًجًىػخ انكبيهخ، يصذر ضبثك :  1)
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 : (ُ ، ح ث جا  الا اض  ت كسط السكاد، إذ  مكؿ) بضة القراءة  الكتا ة(يما تجةٌى  ت  صٌ 

 
ف ال ص محمؿ اشح ات س اس ة تش ر اإاهامها إلى مص ر الأمة العرا ة، الذم حاكؿ الشاعر إ لاحظ 

؛ لما  إخفا ها عف طر ؽ هذا الا اض الذم أاةغه طر ؽى الفلاح لةتعا ر عف المسيكت ع ه اطر مة إ هام ة

مف  د السةطة كميرها،  حمةه الا اض مف قدرة إ هام ة تأك ة ة تميف الشاعر مف  الهركب ا صه كتخة صه 

 .أك لات متعددة مف قاؿ المتةمت ضلان عف قدرة  الا اض( التأك ة ة التت تميف مف إعادة إ تاج ال ص  فسًه ات

، يما  ت د كاف يتاب  ؛ ل شيؿ  صٌه اها ؛ حتى  كصؿ صدل صكته يما  ةجأ الشاعر إلى آل ة الت م ط

 كحدة الصا ع قص دته  ائر( ، إذ  مكؿ:

 ذنةً  أصبح،أص دُ مئ
 انشقّت أرضٌ 

  انقم ت مئذنتي  ئراً 
  أنا مف   ؼ ال ئر ....

 (ِ أصبح
أفَّ تكظ ؼ هذا الت م ط متعمد مف الشاعر ؛  يكفى مت ان اصر ان مساعدان  ت عمة ة تكص ؿ  ظ لاح

ما  ت ، كيأفٌ الشاعر جعؿ مف الفضا  الميا ت داخؿ المص دة مف خلاؿ هذا الت م ط مسرحان لعرض  الصدل

داخؿ الائر مف ص حات حسرة كألـ ،   أتت التشي ؿ الاصرم متكائمان مع الصكرة التت  ر د الشاعر إ صالها 

 اما  ت داخؿ الائر.الى المتمقي  ، ك ترؾ له الااب مفتكحان لةاكح  إلى المتةمت

                                                        
 .ُِٔ/ ُ( المجمكعة اليامةة ، مصدر سااؽ: ُ 
 .ُْٗ/ ِ( المجمكعة اليامةة ، مصدر سااؽ  :ِ 



 ية أنماط البنى البصرالثاني :الفصل 

  

78 

كتأخذ الدلالات  ت ،  فٌ الفراغات الم مطة غالاان ما تصاح مكح ات تؤثٌر  ت المتةمتأ كجد ر االذير

ٌ ما االا دماج مع س اقات ال ص كمف  صكص الشاعر التت  أتت   ها  الت اسؿ كالتكالد، لا مف  راغ ، كا 

،  ) ممة منتفاد مف مخط طة الشتاء  مخط طة الصبؼ(التشي ؿ الاصرم مشتمان مف س اقات ال ص،  ص 

 إذ  مكؿ:

 ُ)  

كممطكعات شًعر َّة متتال ة عىار سطكر  لامة الحذؼ  ...( رل  ت ال َّصِّ الشِّعرم السَّااؽ طغ اف ع

 فس الشَّاعر رعد عاد ج مي كف  ت ص مف الأيار إلى الأصغر إلى تدر ح مف عددها التَّ ازلت الميت اقتيةم

، كيذا تمد ـ عاـ لةمشاهد  : المركر السَّر ع عةى ميددو زم  َّة طك ةة ى  ؤدم كظائؼ ا  ك َّة أارزهاالمادر حت

، كذلؾ االإضا ة إلى تمد ـ  ، كما كقع   ها مف أحداثو  ة، مع الإشارة السر عة إلى الثغرات الزم   لرَّاط ا  هاكا

 الاسترجاع.

 الميتكب غر كحدة خط ة عةى مستكل ال َّص، كمعةكـ أ َّها أص مطة  .(ختـ ممطكعته الشعر ة اال  ثـ

تد ؽ المشاعر  ت مادة ة لة ة كالجزئ يالةمطة أك الصكرة ال فيرة أكة إلى  ها ة ال،  تش ر هذه العلامة الترق م 

 .عرم لرعد عاد المادرالمكؿ الش

 

                                                        
 . 254/   1ضبثك: ( انًجًىػخ انكبيهخ، يصذر 1)
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 : انرقطيغ -
كتع ت" تمز ؽ لاكصاؿ اليةمة أك العاارة  هت أحدى الظكاهر اليتاا ة الحد ثة التت دخةت الشعر الحد ث ،

ذات ي اف مستمؿ معزكؿ عف  ظ ره ، رغـ  يامنالكاحدة ، ح ث تادك يؿ جزئ ة  تياأك الصكرة ، كتفي ؾ لكحد

 .(ُ ، ا ه تشي ؿ اصرم مكازو لمضمكف التاعثر كالت اثر كالتشظت" اتصاله الس اقت اه

ك أخذ التمط ع ع د الشاعر رعد عاد المادر مظاهر كأشيالان مختةفة،  مد  مسـ  الشاعر اليةمة إلى 

، أك  ت اعض  أفٍ تيتب حركؼ اليةمة  كؽ الا اضقسم ف، أك  مكـ ايتااة الجز  كحذؼ جز  الآخر، كم ها 

،  ،  ك ر د الشاعر مف ذلؾ تحم ؽ ق مة جمال ة لةمص دة الاح اف تأتت ممطعان حركؼ اليةمة عةى شيؿ عمكد ة

هي اصر ان اصكرة اعتااط ة كالإ صاح عف الاعد الفيرم كالرؤ كم ٌ ما عف كعت ك رؤ ة  ، إذ إٌ ه لـ  شيؿ  صَّ ، كا 

ال صكص التت كظؼ الشاعر تم  ة التمط ع ح ث  مطع الشاعر الجمةة تمط عان حر  ان عمكد ان  ت ك ير ، مف 

 مخطكطته التت مطةعها  كقت ا سةة الكقت( ، ح ف  مكؿ ممطعان جمةته:

 ِ) 
                                                        
 :ـ ُٕٗٗ ،ُٔمجمد ، ُ، ط رةهالعامة لةيتاب ، الما لييئة صكؿ ، ا، ( التجر ب  ت المص دة المعاصرة ،  كل د م  رُ 

ُُٖ. 
 . ِْٕ/  ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ : ِ 
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حالة الا تتاف ،  جسٌد  كىيعف حالة  ع شها أفَّ يعبر  ر د الشاعر اهذا التمط ع العمكدم لأكصاؿ الجمةة 

التشي ؿ ما  شعر اه كيأٌ ه مع يؿ حرؼو مف حركؼ هذه الجمةة  ا تتف اؾ(  ع ش حالة الا تتاف ك تةذذ هذا 

ا تتاف غ ر م مطع،  تضح ذلؾ مف خلاؿ ال صٌ، كىك اها ك ستشعرها ك تعمؽ اها،  هك  ت حالة ا تتاف احا اته 

 امكله  كقطف ا لا ادَّ له( .

 خطكطته التتالشاعر آل ةى التمط ع اي ف ات مختةفة م مف ال صكص التت كظَّؼ   ها  ت  صن اخر

 : (ُ مطةعها  ا ظر  ت الخرائط( 

  
 ت جا ا ف، الأكؿ متجؿ اتمط ع اليةمة إلى ثلاثة أجزا  اصكرة عمكد ة  حان كاضظيكران   ظهر التمط ع

اهذا كخةت لةشاعر، معارة ك مجسدة عف التكتر الدا  ت يةمة  سػى، تضػٍ، طربٍ(،  جا ت عمة ة التمط ع ه ا،

داخةه المتمزؽ المضطرب مف خلاؿ هذا الشيؿ الاصرم لفضائه ال صت،  أضاؼ  الشاعر  التمط ع  عيس

الآخر  الأث ػ(، حذؼ جز  مف نب لجا، أما ا الشاعر اذلؾ شح ات دلال ة جمال ة لة ص مف خلاؿ هذا التمط ع

أكدع اه  بحثان لمتةمت  ت الاحث عف الحةمة المفمكدة اليةمة،  تعمٌد الشاعر هذا الحذؼ ، أراد اذلؾ اف  شرؾ ا

الشاعر حالة التمزؽ كالاضطراب كالت اؤ االزكاؿ، ل تميفى المتةمت مف الكصكؿ إلى المفمكد مف خلاؿ ال صٌ 

  فسه .
                                                        
 .249/   1( انًجًىػخ انكبيهخ، يصذر ضبثك : 1)
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حتى تحم ؽ دلالة    ان ا م اان كقد عمؿ الشاعر عةى  ؾ الترااط ا ف حركؼ اليةمة اشيؿ مرتب ترت 

 أخرل، ح ث  مكؿ:

  
هذا التشي ؿ الاصرمٌ  جا  الشاعر اه مكاز ان لمضمكف ال صٌ الذم  يش ري إلى الا فصاؿ، إذ   ه عمد 

حالة الا فصاؿ التت  ع شها،  جا  الا فصاؿ اصر ان كلفظ ان، مف خلاؿ  محاكيان الشاعر عةى  ؾٌ أكصاؿ اليةمة 

 . عمقان  الدلالة أيثر جعؿهذا الأمر ك هذه الآل ة،

ك ت مكضع آخر مف المص دة  فسها  جد اليةمة ممطعة شاقكل ان، معززا لها ك ممك ان لها ، يما جا   ت 

 :(ُ (، إذ  مكؿ  مخطكطة الشاعر رعد عاد المادر

  
تجةت ظاهرة التمط ع  ت يةمة  سمط(  ت هذا ال ص ، ح ث قطع الشاعر اليةمة عةى شيؿ حركؼ 

هذا الشيؿ متكائمان مع المع ى الذم ت اكلته يةمة  سمط( قةاان كقالاان،  جاعلان تمط عان شاقكل ان،   متساقطة

 امتزجت دلالة التشي ؿ الاصرم مع الداؿ الةغكم لةتعا ر عف دلالة السمكط المع كم ك الركحت التت أراد 

اه الشاعر  ت جة لسمكط المةـ الذم  س الذم  شعرل أالشاعر إ صالها اهذه التم  ة  جسَّد التمط ع الحزف كا

  جسد العةـ .

                                                        
 .307/  1 ( انًجًىػخ انكبيهخ، شِؼر، يصذر ضبثك :1)
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 :(ُ)منيا الشعرية نصكصو في المكاضع مف كثير في الفراغات الشاعر كيستعمؿ

 لمقمـ  

 ضرباتػػػػػػػػػػػػ

 الحظ

 في

 كراسػػػػػػػػػػػة

 المكاريث

 أبي

 كاف

 فلاحا

 في

 تراب

 أبيو

 كأبكه

 كأنا جده تراب في فلاحا كاف

 بفعؿ المحجكب اللامعقكؿ في المعنى يظير نصه  كاحد، نص في نصيف اجتماع  النص في نلاحظ

 منظمة صكرة تككنت المقطكعة تمؾ إلى كبعد النظر ، المقركءة بالكممات عنو الشاعر، كنصه معبر إرادة

 عائمتو في كالمعارؼ العمـ كرثة أف بيٌف قد فالشاعر. الآخر بعضيا بالبعض يرتبط الضكابط مف بمجمكعة

 لـ الشاعر أف أم ؛ جده عـ العمـ أخذ الذم أبيو مصدره مف يديو بيف الذم( القمـ  الأكلى فذكر جده مف كانت

                                                        
 .1/256: يصذر ضبثك، انًجًىػخ انكبيهخ ) 1(
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 المعنى تعزيز إلى تحتاج لديو فكانت الكممات ، أفقية كبصكرة بالكسط بالكتابة اكتفى انما بأكمميا الكرقة يستغؿ

 .الكممة لحبر رديفا نسقا ليبتكر البصرم التشكيؿ فجاء مكنكنو عف كالافصاح

 أراد دلالةو  إلى ييشيري  مغايرو  بإيقاعو  قصيدتو الشاعر يشكؿ انشؼجُخ الاطزوحخ دَىاٌ آخر مف نصٌ  كفي

 :(ُ)(فمؾ ىك فمؾ  قصيدتو في التشكيؿ ىذا خلاؿ مف المتمقي إلى إيصاليا

 بمغزلي      انتظرتؾ       زىرابيؿ        أنا            

  المقتكؿ      حبيبي         نجمة        عبد           

      حبيبي       القمر          عبد      المميع           

     النكر          دـ          المميع    المقتكؿ           

  الاسكد      الحرير        مغزليا      في             

  الحرير       الاسكد        ينسج      تاريخ            

  انتظرتو      بمغزلي       الأسكد    الحرير            

  فمؾ أنتً  فمؾ                           

 الشاعر ككأف يعطي احساس إلى القارئ تنغيمان  الشاعر يخمؽ اعتمده الذم البصرم النصي التشكيؿ

 الذم البياض خلاؿ مف النص في كاضحان  يبدك الذم الصكت صدل بيا يرتدٌ  غرفة داخؿ اعتراؼ حالة في

إفٌ "صدل السكاد  تردٌد  ت الا اض، مثةىما اذ  السكاد صدل يردُّ  ككأنٌو الشعرية، أعمدتو بيف الشاعر تركو

 دـ، المقتكؿ، أنا،:  كاعتراؼ جريمةو  كجكد إلى تيشير النص فأجكاء ،، (ِ   تردٌدي صدل الصكتً  ت الصمت"

 ،(انتظرتؾ:  فيو ىك مما لمخلاص ليا؛ يتطمع الشاعر كاف التي كالترقب الانتظار حالة عمى كيدؿُّ  ،(الأسكد

 ( .انتظرتو  ،(النكر 

                                                        
 . ُّٔ/ُ( المجمكعة الكاممة ، مصدر سابؽ :ُ)
( المص دة العرا ة الحد ثة حساس ة الا اثاقة الشعر ة الاكلى ج ؿ الركاد كالست   ات، د. محمد صاار عا د، عالـ اليتب ِ 

 .ُٓ: ََُِالحد ث،
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ف  ت شعر رعد عاد المادر  يث ران ما ستخدـ الا اض  ت  صكص شعره ،كيا ت يالمت فس إ رل 

كظؼ رعد  ،مف خةؽ الشاعر اعان كم طمة  اث المسيكت ع ه اطر مة ا هام ة ياف هذا الا اض  ا ،ل صكصه 

ال مص الإ ماعت  العركضت( الذم   ميف  عاد المادر هذه التم  ة الا اض كالسكاد( تكظ فان إ ماع ان اصر ان لسدِّ 

لسدٌ هذا ال مص، ، (ُ  تفع ؿ أقصى الطاقات الشعر ة  الممي ة" ال ثر، إذ إٌ ه عمؿ عةى " أفٍ  ةحؽ امص دة

، إذ إفَّ (ِ  تألؽ جم عان هك الذم   ستط ع أفٍ  تعامؿ مع ح زه تعاملان اارعان"" الأد ب المحترؼ المتأ ؽ الم

، كالإاداع،  خةؽ الشاعر رعد عاد المادر مف قصائده إ ماعان  ةكح (ّ الح ز هك الذم " جسد عامر ة الأدب"

 اسطكعه كأ غامه لع ف المارئ .

 غايتو لممتمقي الحسية المدركات يناسب بما كالبياض السكاد كفؽ المغة بناء البىصرم النص اذان حاكؿ

 الدلالة عف لمكشؼ الشاعر قاساىا نفسية اضطرابات مف تمثمو كما القصيدة في عنو المسككت عف الكشؼ

 اظيار ذلؾ مف كالقصد قصائده في كالبياض السكاد القادر عبد لذلؾ كظؼ الشاعر رعد لممعنى ، الخفية

 الشعرم، لمنص الجمالية الجكانب بإظيار المتمقي تساعد متعددة تأكيلات عبر شعره في عنو المسككت

 كالبياض السكاد بيف القائـ فالصراع. النص داخؿ مخبكء ىك ما اكتشاؼ في المتمقي اشراؾ ذلؾ مف كالغرض

 .الشاعر يعانيو الذم الصراع عف لمبكح غير مباشر أك مباشرا انعكاسا إلا يككف أف يمكف لا

 :انرشكيم الذُذسي -3
 ت ا ا  المص دة المعاصرة  ،ارز ملامح التجر ب ع د شعرا  الج ؿ الساع  ت التشي ؿ اله دستأف مف إ

اح ث  تيكف  ت ال ص  ،تظهر ا ائ ته عةى الصفحة الشعر ة ،ف  مكـ الشاعر اتشي ؿ  صه الشعرمأكهك 

أف اتجهت المص دة مف  ك فهـ مف "ذلؾ اعد ، جذب ا تااه المتةمت لا ائ ته ،خطكط كهم ة لشيؿ ه دست ما

                                                        
 .ُٖٗٗ:ُّٓتم  ات السرد، د. عاد المةؾ مرتاض، عالـ المعر ة، اليك ت ،(  ت  ظر ة الركا ة احث  ت ُ 
 ُّٕ( المصدر  فسه، ِ 
 .ُّٗ: ُٕٗٗ( الاسةكا ة مدخؿ  ظرم دراسة كتطا ؽ،  د.  تح الله احمد سة ماف، ية ة الآداب، الماهرة، مصر،ّ(



 ية أنماط البنى البصرالثاني :الفصل 

  

85 

 تاج الدلالة إ.   شترؾ الشيؿ كالمضمكف  ت (ُ  الشفه ة إلى الرسـ، كتحكلت مف قص دة تمرأ إلى قص دة ترل"

الشعر ة.   المص دة الاصر ة ذات ا ا   خاطب المتةمت عف طر ؽ الشيؿ كالمضمكف كل س  مط مف السماع. 

 ت تشي ؿ قص دته ااشياؿ مختةفة كمتعددة عف طر ؽ تم  ة الرسـ االشعر يما  ت  كقد عمؿ رعد عبد القادر

 :(ِ  ص  قة درل ات(اذ  مكؿ 

 
تحر ؾ ع  ه  م  ان  لممتمقي ليترؾ، خذ التشي ؿ اله دست  ت هذه المخطكطة شيؿ المكس الممةكبأ

حالة التكتر ىنا  فسر  كربٌما ،لى ماتغى هذا التشي ؿ الغرائات إسفؿ حتى  صؿ المتةمت أعةى كأكشمالان  

الخكؼ حالة  ليعكسا ،سكد الذم ذير مرت ف  ت ال صلأكدلالة الةكف ا ،كالحزف كالا ح ا  التت  ع شها الشاعر

كأيدها ادلالة قكله:  هذه الرؤ ا (  جا   كالظلاـ كتش ر دلالة  الشاه( إلى أف حةـ الرحةة أشاه ارؤ ا الأحلاـ ،

 غكطمطاامان لحالة الشاعر ال فس ة كتمةااتها،  خةؽ إ ماعان  حمؿ إ حا ات مف الضالتشي ؿ المكست لة ص 

، ك  عدُّ هذا التشي ؿ  الأمر الذم د عه إلى اليتااة ااتجاهات  ضا  ال ص المختةفة المصكرة ل فس ة الشاعر،

 المكست ح ةةن لإشغاؿ ع ف المارئ لأيثر مف اتجاه .

 

                                                        
رك ش أ مكذجا، إ اد عاد الكدكد عثماف،مجةة ( س م ائ ة الشيؿ اليتاات كأثره  ت تيك ف الصكرة الاصر ة شعر محمكد دُ 

 . ّٔ: َُِْ، ّد الى، العدد

 .273/  1يصذر ضبثك: ،  ( انًجًىػخ انكبيهخ2)
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شجرة يما  ت  ص  شجرة الأصكات( ح ف  شكؿك صكغ الشاعر قص دته ارسمها عةى 

  مكؿ :

   ُ) 

 ظـ الشاعر قص دته عةى شيؿ شجرة جعؿ لها أغصا ان كجذعان مف جهة ال سار كال م ف، 

 شكؿاستؿَّ الشاعر هذه الأغصاف مف الجذع ذاته حتٌى ظهرت المص دة لع ف المارئ عةى 

محاياةن ا ف عتاة المص دة  الع كاف(، كا ف مضمك ها،  جا   لشيؿا اشجرة، كخةؽ الشاعر اهذ

 الشيؿ مت اسمان مع الع كاف .  

عةى تاد ؿ مستمر يعمؿ اؿ ياف  معيف لـ  تم د اشيؿ اصرم رعد عبد القادرف إيما 

، ح ث شيؿ خرلأ لان شيؿ ساعة كهرـ كسةـ كمثةث ممةكب كاشيامستعملان شياؿ ال صكص لأ

يث رة يما  ت  ال ص   همع  شيالان اال ص  بإعطاء صه اشيؿ محدد اخط كهمت  مكـ 

 :)اص ات الزمف(الاتت
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  زمف بم ط  زمف

 زمف بزني           

  زمف بر ػـ

 زمف  بنكر      

  زمف بترنح         

 زمف بقتؿ                 

  زمف أرمؿ                     

 زمف بقطر نماً                          

  زمف منم مػ                                  

 (ُ زمف  بم ت  زمف برث .                                 

كهذا السةـ  صكر ل ا تمةاات الزمف  التت  عا ت  ،خذ تشي ؿ المص دة  ت هذا ال ص شيؿ السةـأ

ك صكر  ،كقساكته عةى ال اس صرم  ا ف ل ا كاقع الزمف المر رالا ف هذا التشي ؿإك م ها ال اس ،

 رل مف خلاؿ هذه   ،الشاعر ل ا  زكؿ الزمف ت ازل ان كتأثر ال اس االسةا ات كالمعاصت كالمحرمات

حداثة أسفؿ كالزمف  ياؿ لألى اإ السةـ م حدر  ،يسر   مط ة  المألكؼ رعد عبد القادرف أال صكص 

           المكت كالض اع. 

يتب  عبد القادرف إحتى  ،مسكؤلان عف تشي ؿ  صكصه غ ر ماهك سائد ان صاح الشاعر متحررأك

سفؿ لأف رأس الهرـ المداب  يكف  كؽ ع د  شعر شاعر ا  يكف الى اأالهرمت االممةكب  ما هك سائد 

 )فمؾ اليندنة(: يما  ت قص دة
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 ط بمةال  انبة ، فتح غرفة إلى غرفة ، صارت غرفة  ايدة 

  مس بكت  قصة م ماره ، مخط طة ف ؽ مخط طة ...

 تصمبػـ مدىش ، ىندنة رائ ة ، قاؿ ىندنة

 بظبمة ، طراز رفبع ، ىندنة فمكبة

 دكت  كتا و في غرفة بطار

   مس في غرفة الزىرة

  ناـ في غرفة زيؿ

  انتبقظ في غرفة الشمس

 (ُ يباتو ىندنة

 فت  ها ة هرمة  ،ضح   ظاـ الشاعر  ت ه دسة اشعاره ك  الاصرم اله دست الهرمت ، هذا التشي ؿ

ىذه تيشؼ ل ا ه دسة ا ته التت صكرها  ت كح اته ال ظام ة عف ستعارة مي  ة إممكلة  ح اته ه دس ة ( 

جا   ت المخطكطة لذلؾ  ان لمامخالف سةكب ه دستاإلى  فس ة الشاعر كح اته الم ظمة إ تش رالتي ا ات لأا

يما قةات  المخطكطة التت تختةؼ عف ام ة اشعاره  التت يتاها  اشيؿ مثةث  ،يتب ال ص اهرـ ممةكب

 هرمت م تظـ . 

  المصائد سيسفافكهت ظاهرة حد ثة ظهرت  ت الشعر المعاصر يما ا ها"تعيس  ،اليمكف كالتكارم
 ،يارأػ ك ضا  تصكرم  فرض عةى المتةمت جهدان  ،المت اثرة ا ف  ضائ ف : ضا   صت تحيمه  الدكاؿ الةغك ة

لدلال ة ا ف الفضا  المحيكـ كهذا ما  جعؿ المتةمت  احث عف العلاقة ا، (ِ  كمرجع ة  كاجه اها ال ص صمته"
ات ءإف التأط ر الذم شيةه الشاعر رعد عاد المادر(  ت  صكصه ترد عار الفضا .طار كالفضا  الحراإ

 تـ خلالها خةؽ  لأ ها " تعتار م اطؽ  شاط ك علان   السكدا  التت تغةب عةى الا اض المكجكد داخؿ الإطار؛
   كما كرد في قكلو: .(ّ  الأشياؿ كا اؤها"

                                                        
 .394/ 1( انًجًىػخ انكبيهخ،  يصذر ضبثك:1)

 .261يصذر ضبثك: انًؼبصرح،( رىظُف انمصُذح 2)
 .ِّٕمصدر سااؽ: ، ( الشيؿ كالخطاب مدخؿ لتحة ؿ ظاهراتتّ 
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(ُ) 

ذا الدلالة، لينتج عميوً  ييبنى ذىنيان  تأكيلان  بالضركرة يستجمب بصريان  شعرم نص أم فأف قراءة  افترضنا كا 

. النص يحمميا التي التأكيلات مف مجمكعة سنقابؿ فإننا تبعان لمرسكـ كالأشكاؿ تتنكع البصرية أف القراءة

معنى  ذات الدلالية بصكرتيا جعمت( الكارثكف التاريخ، الخزانة، المسكدة، الألفاظ  أف تأطير ملاحظة كيمكف

 تمثؿ التي كالمخطكطات التاريخية الأعماؿ في كما الضياع بو خكفان مف الحرص عمى الشيء كالاحتفاظ

( المكاريث كراسة، القمـ، مثؿ التأطير مف قد خرجت المفردات بعض أف نجد ثـ حضارة، لأية الأكلى الجذكر

 كالتغيير. الاستمرارية عمى كاضحة دلالة

 التنسيؽ، ليذا نحػك مكازو  عمػى المعنى إنتاج رعد عبد القادر مستيدفان  إليو لجأ اذا إفَّ التشكيؿ ىندسيان 

، كتنكع تشكيؿ نصكص رعد عبد  القادر  كاسعة مساحة إلى الصفحات بعض في الطباعية الفراغات كتصؿ

 ممتدان  حضكره كاف لمدكاؿ اليندسي التنشكيؿ أف كاللافت ،بأشكالان مختمفة عف طريؽ الرسـ بالشعر اك تأطيرىا

 الشعرم النص داخؿ اليندسية الأشكاؿ تستطيع ،المعنى إنتاج في أصيمة أداة أنٌو يعني مما المجمكعتيف، في

 نحك عمى الحقيقة الدلالة الكصكؿ إلى مف القارئ تيمكف بصرية دلالة تكليد عبرىا يمكف كثيرة مفاىيـ اضفاء

 كجمالية. فنية بصكرة فاعمية أكثر

 
                                                        
 1/259يصذر ضبثك :، انًجًىػخ انكبيهخ( 1)
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 :ذُاشز الحزوف -١
دأات المص دة العراق ة عةى استثمار التشي ؿ الاصرم  ت تكج ه دلالة ال ص مف خلاؿ الحضكر 

المص دة تسعى إلى استثمار ا ساؽ الرؤ ة الاصر ة لةتعا ر عف محمكلات المم ز لتةؾ المحددات  يا ت هذه 

تمز ؽ لأكصاؿ اليةمة اك العاارة اك  اذ اف الت اثر هك " ،كياف  لةت اثر  ص ب مف هذا الاستثمار ،ال ص

رغـ اتصاله  ،اح ث تادك يؿ جزئ ة ذات ي اف مستمؿ معزكؿ عف  ظ ره  ،كتفي ؾ لكحدتها  ،الصكرة 

عف الاعد ال فست لدلالة  ك مثؿ هذا التشي ؿ عدكلان اصر ان  ت رسـ المفردات الشعر ة تعا ران  ،(ُ  "الس اقت

 يشفها الشاعر  ت جة لفعؿ داخةت حت. ك رل الديتكر عز لد ف إسماع ؿ أف هذه الظاهرة ادأت عةى 

لمفردة مكزعان عةى أصكات ، االتري ز عةى إاراز صكت اليةمة ا استح ا   ت الساع   ات كاسػتمرت اعػد ذلػؾ

كقد كظؼ الشاعر هذا  .(ِ ، كذلؾ عف طر ؽ المعا  ة الاصر ة لشيؿ يتااة هذه الحركؼ حرك ها   ك  ماتها(

 د كاف جكائز الس ة اليا سة  مكؿ: ) ط ا   ي ط ( المظهر التعا رم  ت قص دة

 ّ)   

                                                        
 . ِِْمصدر سااؽ:الأخرل، ( تكظ ؼ المص دة المعاصرة لتم  ات الف كف ُ 
 ،ٔط ، المػاهرة، الميتاة الأياد م ة لة شػر ،عز الد ف إسماع ؿ ،( الشعر العرات المعاصر قضا اه كظكاهره الف  ة كالمع ك ةِ 

ََِّ :َْٓ. 
 .ُِّ/ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ُ 
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ة  ت كءالمفردات المجزف طر مة تشظت الحركؼ المفردة  ت ال ص الشعرم تيكف ااستحضار إ

،  الشاعر  صؼ الأجهزة الممع ة ايةمة  الكطاك ط( المش رة إلى صكرة  تمث ؿ الجا ب الس است الظالـ

، كقصد  كالدما  الة ؿ كالمكت ، كقد ت اثرت اليةمة لةدلالة عةى يثرة الظةـ الذم اتاعه ال ظاـ الس است

كا ف  ة الجمال ة لاس ما  ت تصكر ألكا ه ،الشاعر ممار ة ا ف يةمت ف الطكاك س( تمثؿ ال اح 

 الكطاك ط( كما ارتاط اه تصكر قا ح  دؿ عةى الجا ب المظةـ  ت ال فس الا سا  ة.  اذ  مكؿ  ت 

  (ُ  :)ط   ا   ي س ( ص

   

ف التفت ت تجةى  ت ال ص الشعرم عةى شيؿ يةمات ماعثرة اشيؿ ا مت يما  ت ال ص إ لاحظ 

كهك  ش ر الى الحب كالفرح كالسركر كالحر ة  ، طكاك س(ػالحر ة كالاستملاؿ ا صؼ الشاعر   ،الاكؿ 

اعد الشدة. كيما  لاحظ مجت  التفت ت  ت ال ص الاتت اشيؿ عمكدم  اذ  مكؿ  ت د كاف جكائز الس ة 

 :اليا سة 

                                                        
 .َّٖ / ُ المجمكعة الكاممة ، مصدر سابؽ:( ِ(
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 ُ) 
مفاجئ هتماـ إ هت محط  ،الذم جرل( اطر مة تث ر دهشة المتةم ف ما ظهر ل ا تمط ع اليةمة  

 هك  ،ذ تتدلى اليةمة اشيؿ رأست  اصؿ ا ف العمكد  ف الشعر  فإ ،اصكرتها الشية ة داخؿ ال ص الشعرم

 حمؿ دلالة التشظت كاعثرة الحركؼ تدؿ عةى الض اع كالسؤاؿ كالاستغراب الذم تحمةه  فس الشاعر عف 

اليةمات اشيؿ ا مت يما  تيتتفف إالذم جرل كلـ  عر ه .  كع رعد عاد المادر  ت تشذ ر اليةمات حتى 

 : ) قاؼ ػػ فاء ػػ صاد( ت د كاف كحدة الصا ع  ص يظير 

 قاؼً .فاءً.صادً 

 ماذا ب قى للاخربف غبر الند ة  الناد ؟

 ماذا ب قى للابمى غبر الظممة  اليا  ؟

 ماذا ب قى في شرؾ الصائد مف طائر  ىٍـ ىار  

 غبر دـ كاذ ؟

 (ِ ماذا ب قى؟؟،ماذا ب قى 

                                                        
 .َِٗ/ ُ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ُ 
 .َِِ/ُ:  فسهمصدر ال( المجمكعة اليامةة، ِ 
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ك كحت هذا التفت ت لةيةمات اصر ان تلاشت كت اثر  ،الشاعر  يةمة  قفص ( كجا  هذا التفت ت ا م ان  تت 

كارز ذلؾ مف خلاؿ الحركؼ الممطعه اشيؿ ا مت ، ؿ يحرؼ مات اارض الخكؼءى ف الشاعر تضاإك ،المفص

دلالة التشظي كالتناثر فيقدـ كما انو قاـ ببعثرة العبارة الكاحدة ليزيد مف   تاج الدلالة.اسهمت  ت أ ها إيما 

 صكرة صادقو عف حقيقة القدكـ كما في نص )حماـ(.

 عف سيوـ اكىوـ 

 اك سيف في السيـ

 كعف ىاءو 

 عف سوـ 

 يتسا

 قط..جؿ..دم

 عف لاـ في الجمد 

 (ُ)كعف داؿو 

جاء تفتيت الشاعر رعد عبد القادر لكممة )يتساقط جمدم ( في السطريف الخامس كالسادس عمى شكؿ 

كقد بنى السطر الشعرم بيذا الشكؿ ليكصؿ إلى قارئ النص كمية  ،حرفيف سكيةن بينيما نقاط التكتركؿ 

 التساقط الكبيرة التي يقصدىا الشاعر كالتي يتخمميا تكتر الشاعر بسبب ىذا التساقط .  

ها  ت  فس  ه استخدـ التيرار الميثؼ لةجمؿ كاليةمات  كاعثرتإ رط عاد المادر  ت هذا ال مط حتى أكقد 

 ذ  مكؿ :إ )يمـ الاب اـ الن  ة(ال ص يما  ت  ص 

 ،اشـ الرائية الخانقة 

 بتي ؿ الي ؿ الى قار 

                                                        
 .225 /1: انكبيهخ، يصذر ضبثكانًجًىػخ  ) 2 (
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 بتماؿ بمى م ج..

 اتخبؿ.اني نأنقم   القار  ،كؿ ليظة 

 لت تم ني يباتاف صخربة 

   افاعٍ مف نار..

 (ُ  الظلاـ .الظلاـ.الظلاـ

الا  ة الةغك ة  فسها  يرر  يةمة  الظلاـ( ثلاث مرات اشيؿ  تا ف لاف رعد عاد المادر  تت  ت ال ص  

  ه شت  خاص مف العمؽ  لتفت تا مت م ظـ ل  مؿ لةمارئ صكرة الظلاـ ك عطت المسا ة ال فس ة لحالة كهذا ا

االحد ث عف الظةمة كالغراة كالض اع  يرر اليةمة ثلاث مرات لةتأي د.  ت  فس   ص  أخذ شيلان اصر ان اخر 

 (:)يمـ الاب اـ الن  ةتت  التيرار  اشيؿ عمكدم متدرج  ت قص دةاذ  أ

 الاش ار  ييف داباً با ملا• 

  داباً ابيا الاصدقاء ال ارثبف •    

 انا الفرياف. ات نؿ  ال داع[     

 لـ اكت   صابا.      

 رأبت الامبرة!      

 ] ضابت الامبرة     

 الامبرة ضابت    

 ضابت.[      

 (ِ ضابت       

                                                        
 .ٖٓ/ُالمجمكعة اليامةة ، مصدر سااؽ:  (ُ 
 .ََُ/ ُ:  فسهمصدر ال( المجمكعة اليامةة،  ِ 
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صكرة التشي ؿ الاصرم الحريت  ت  ثر المفردات الميررة اشيؿ ميثؼ عةى ا اض الصفحة  ذ تتمثؿإ

كهذا  ،ـ ادكر الفعؿ الذم  جسد الصكرة الشعر ةلقيااك ،كالتعا ر المةحكظ عف الحرية ،اطر مة تكحت االتجس د

ت   ضاعت( تصك ر حريت متدرج ك هائ  صكر رعد يةمة  ، م ح التيرار الميثؼ كظ فة اعمؽ مف التأي د 

 .متمثلان ااستخداـ  مطة الكقؼ

خر مف  كع الت اثر كظفه رعد عاد المادر  ت  صكصه  عتمد  ت جكهره عةى آثمة تشي ؿ اصرم 

ك غ ر اشر ة  جده  ت د كاف الاطركحة الشعا ة أع صر الصكت المكس مت لةتعا ر عف مؤثرات صكت ة اشر ة 

 (:ىندنة،)فمؾ  ص 

 ي ان دنا

  ببنو يمراء 

 بي بي بي بي ب  ...با

 )اليباة في مكاف اخر

 :بندما كانت اـ الشابر تتناءؿ ابف ي مت  و؟(

 (ُ كاف الغرا  بصبح:غاؽ غاؽ 

حرؼ أك عةى  مط الت اثر ك طةؽ عة ه اليتااة الصكت ة كتتـ عف طر ؽ تيرار  يتشكؿهذا ال ص 

عا( ،عك ،  لاحظ  تيرر صكت طائر ال كر عت  ،تيراران طااع ان ك صف ر أك ح كاف أك صكت جرس حرفيف  أ

كيتب صكت ان  ت  فس ال ص  صكت  ،كع  ه السكدا   شهف كصؼ لكف م ماره كر إكاصفان صكت الطائر اعد 

 ،،كلةتيرار مستك  فـ الشؤ  الغراب كالسكاد كالمماار تعطت دلالة  ،طائر الغراب  غاؽ ػ غاؽ(  ت ال ص  فسه

 .كمستكل مكس مت لصكت الغراب الذم اسمطه الشاعر  ت ال ص  ،مستكل اصرم  جذب  ظر المتةمت 

 

                                                        
 .395/ 1: يصدر طبثك، انًجًىػخ انكبيهخ ( 1)
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 أعاد استخداـ ىذه التقنية كىك يصكر لمقارئ صكت الدقات  في نص )الحداد(:

 اليكـ لفتنتيا لمسرتيا 

 كعمى السنداف طرقتي زماني برىان برىا

 كجمعتي نثار الكقت لأصنع منيا الشبيا

 السنداف كضربتي 

 دف داف دف داف

 (ٔ)رأس الحداد رىاف 

ليصكر  لممتمقي صكت الدؽ  ،يمنح الشاعر مساحة صكتية لصكت دؽ السنداف )دف داف دف داف(

كالآخر  فيككف النص عمى مستككيف الاكؿ بصرم ليجذب انتباه المتمقي، ،كيعطي لمنص صكتان مكسيقيان 

 مكسيقي  لصكت السنداف الذم اسقطو في النص .

 البعد عف تعبيران  الشعرية لممفردات بصرم عدكؿ ىك الشعرم النص داخؿ الكممات تشظي كظيفة اذان إف

 ـ.بالانسجا تتصؼ حركة عف التعبير نحك يسعى داخمي عنيا  فعؿ يكشؼ لدلالة النفسي

 :الدرىٌ والذىايش -5
تمثلات ا تاج الدلالة  ت ال ص الأدات ، إذا ما ااتعد ا عف المياف الممرر كالمرتيز  لحدإ مثؿ الهامش 

كف الحم مت له  ت مجاؿ الممررات العةم ة التت تستكجب الاختصار أك الإحالة  لخلاص ال ص مف أف  ي

لتما ات الطااع ة . المتكف كالهكامش  ت الجا ب الأدات هت احد اان  يكف مت  اأفالمتف مترهلان اشيؿ لا  صةح  

اف  هك " التت ت درج ضمف مجاؿ الرؤ ة الاصر ة ليتااة ال صكص الشعر ة الحداثك ة، كالممصكد اهذه التما ة

 صكغ الشاعر مت ان شعر ان، ثـ  صط ع له حكاشت  ت أسفؿ الصفحة ك ترؾ لةمارئ خ ار قرا ة الحاش ة ع د 

كلعؿ هذا الأسةكب هك عاارة عف  خ  ضعه الشاعر  ،(ِ  " قرا ةالكقكؼ عةى رقـ الإحالة أك ترؾ الحاش ة الا 

                                                        
 .ُٕٗ / ُ: المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ( ُ(
 . َُِ: مصدر سابؽ( اشيال ة التةمت كالتأك ؿ، ِ 
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لمتةمت  صه الشعرم الاصرم ل يكف مجاران مف خلاله عةى ملاحمة الإحالة المتمريزة ميا  ا  ت أسفؿ الصفحة 

لتتـ الدلالة التت  يكف الشاعر اصدد التصر ح اها اشيؿ مف الأشياؿ، كهذا الهامش هك ل س مستكل زائدان 

لدلالته،  ضلا عف  اعة ته  ت  ا هك  ص  يكف مكاز ان له أك ميملان إلى ترهؿ ال ص  المتف ( امدر م فضت 

التكث ؽ لما  حتاج إلى تكث ؽ كقد ت اكؿ مكضكع المتكف كالهكامش ال اقد ج رار ج  ت كحدد كظائؼ متعددة 

احيـ   ان فت كم ها ما  يكف اخاار كمختةفة لةهامش كالمتف الذم ترد ضمف س اقه  م ها ما  يكف تفس رم أك تعر 

 .(ُ ما  مدـ مف كثائؽ تع ف عةى تحد د ج س ال ص

سةكب الساع  ت  الشعرم العراقت كم ها قص دة د كاف مرا ا عكل س لأ ت ا هذا الم جز كرد يث ران 

حاله  ت الهامش تجعؿ المارئ إف هذا ال ص كردت   ه أ جد  ،(ِ )ىبمب س(الفةسط  ت رعد عاد المادر 

امكاجهة مع الشيؿ الاصرم لة ص  تتكلد لد ه رغاة لةتعرؼ عةى العلاقة الحم م ة ا ف المتكف كالهكامش التت 

 مف ال ص التعا ر ة يما  ت قكله: يا ت جز ان 

 ىبمب س*

  منت  نظرت الى   ييا الشاي  في المراة

  انتنممت لاصا  و

 كاف برت  ليا ش رىا  بقص خصلاتو المتنافرة

 نقطت خصمة  بضاء بمى الارض 

  شبئاً فشبئاً اخذت اد ات الزبنة ت ـ في الداخؿ 

   اءت الربح  ت  لت  يبدة  بف الش اىد 

  انقطت المقص مف بده في ماء المبؿ 

   *ىبمب س: الشمس في الاناطبر الاغربقبة

                                                        
 .ُُّ: ََِٖ،  ُعتاات ج رار ج   ت مف ال ص إلى الم اص، عاد الحؽ اةعااد، م شكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط(   ظر: ُ 
 .ََّ/ ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ِ 
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ة كهت المتف قاؿ شركع الشاعر  ت يتااة  صه الشعرم كمع كركد الع كاف لجأ إلى تما ة اصر 

 كظ فة هذا  ، ف هذه الإحالة أك الهامش دلالة تعر ف ة ميمةة لمرا ة ال صإكالهامش، كالمتمعف اال ص  يتشؼ 

تكس ع  ضا  ال ص الشعرم، كتمر ب الصكرة إلى  عف كظ فته  ت" الهامش اليشؼ عف المع ى  ضلان 

عار الس اؽ التشي ةت الذم ا تظمت امكجاه ه يةها الا ائت الذم  ستةزـ آل ات حد ثة لترجمة  ،(ُ الأذهاف"

ق متها الدلال ة مف خلاؿ الإحالة  ت الهامش التت  عٌةت الدلالة كقةةت عمة ة التأك ؿ. استخدـ التفر ع ال صت 

يةمات ال ص الشعرم ل يكف  ليةمة مف كهك احد ا كاع الهامش الاصرم ح ث  مكـ الشاعر اكضع رقـ مجاكر

ال ص كردت   ه  )مبراث ال م ر(كهذه التم  ة ذيرت  ت جكائز الس ة اليا سة  ص  ، ص متفرع  ادأ مف الرقـ

 :(ِ)ثلاث احالات  ت الهامش اذ  مكؿ 

 

 
                                                        
 . ُُِ( اشيال ة التةمت كالتأك ؿ ، د. سامح الركاشدة :ُ 
 .ِِّ_ُِّ( المجمكعة الكاممة ، مصدر سابؽ :ِ)



 ية أنماط البنى البصرالثاني :الفصل 

  

99 

 

  ُ) 
ل عرؼ اه عف الاسـ الذم كرد  ت  صه الشعرم  ،ف الهامش الثا ت  جا  اه الشاعر لةتعر ؼإ لاحظ 

  ا ف  ت الهامش  اف م خا ئؿ هك طا ب  ،اضا ةن الى ذلؾ   الهامش ذا كظ فة دلال ة هت اليشؼ عف المع ى

اب الشاعر الذم عاصر اااه كقد اضاؼ له الشاعر صفة الةساف الذهات ل  مة ا ال ص الى ا ه شخص ة  ا عة 

اه كايلامه العالؽ اذه ه ككضح  ت الهامش ا ه كل س ملائية   عف طر ؽ الهامش  ك ا عة كاف الشاعر متأثر

 قرب الشاعر المع ى كالدلالة الى المارئ.

 ِ) 
                                                        
 . ِّْ/ُ، مصدر سااؽ: ( المجمكعة اليامةةُ 
 . ِّْ/ُ: المصدر  فسة (  ِ 
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 ،ظ فة مختةفة  كظ فته ه ا تفس ر ةتيرر الهامش كظ فة  ت الممطع  الثالث مف ال ص  فسه ليف جا  اك 

ا ه  كصؼ  ،رقـ الهامش ل كضح دلالة هذه الاذكرع دما كصؿ الشاعر الى  اذكر السرخس ( كضع الشاعر 

أ َّه  ر د أف  يا ف مف  ، ظارة الأب التت ت غمس  ت رؤ ة ال اات السرخس الذم   مك عةى زجاج هذه ال ظارة

خلاؿ هذا ال ص أفَّ العالـ يةه  ت حالة هرج كمرج لا أحد  هتـ اه، الاهتماـ يةه م صب حكؿ هذا ال اات، 

 يؿ كالمةمس. جم ؿ المزهر كالش

 تشع  هذه التم  ة  ت  مرا ا عكل س الفةسط  ت قص دة  الهاا رك( امكله  :

 )اليا بر ()*(

  اء اليا بر  إلى  بت أ ي 

  لـ بكف أ ي م   داً في ال بت 

  كانت أمّي في الداخؿ تننج ث َ  زفافي 

 بندما اقتيم ا  اَ  غرفتِيا،

  اقتاد ني أَماـ ببنبيا إلى الخارج

 ي ر الريى دار ا بميّ:  بمى

    (ُ أَنا ا نة الكن انببف. 

هذا ال ص الشعرم  مف ال صكص التت اعتمدت  ت ا ائها عةى تم  ة المتف كالهامش كهت تم  ة اصر ة 

حدث  مةة عةى مستكل أ ت اسفؿ المتف الشعرم  عته،  دلالة الهامش التعر ف ة كمكض لها خاص ة اختزال ة

المحا ظة عةى مت ه الشعرم مف الترهؿ،  عمى ت ،  عاد المادر جا   االهامش ل ع  هالتري ز الاصرم المرائ

مف الخكض  ت تفاص ؿ الها ارك كمف هـ كمف ا ف جا كا ل كضح لةمارئ هذا المصطةح اختزؿ هذا   ادلان 

 الحشك الشعرم اهامش  حمؿ أاعادان دلال ة يا رة  ياف هذا الهامش  صان مكاز ان لةمتف الشعرم .

                                                        
 .َُّ/ ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ُ 
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هيذا ياف التشي ؿ الاصرم  ت شعر رعد عاد المادر، إذ شىيَّؿى المتف كالهامش  مةمحان اارزان، مف خلاؿ 

خاص ة الاختزاؿ  هت  دلالة تيمؿ قرا ة ال ص كتيشؼ عف المع ى كتمرب المع ى الى  ذهف المارئ  يما ا ه 

كانقذت النص مف الاطالة في شرح  النص كتراكيب ألفاظ شرح أجؿ مف لانيا كظِّفىت  مذ المتف مف الترهؿ 

مف أهـ العلامات الاصر ة  ت ال ص كما إنَّوي   ،التراكيب بالنص ككذلؾ كشفت المعنى كلـ تبقيو مجيكؿ

الشعرم ،  ضلا عف اراعته  ت تشي ؿ ال ص اصر ان، اما  تساكؽ مع الجا ب ال فست كالأ يار، كالذات الخال ة 

 التت تحاكؿ مؿ  الفراغ الداخةت. 

 لمتراكيب كالالفاظ في النص الشعرم، كمتابعةه  شارحةه  تعريفيةه  ىي عتبة نصية  اليامش اذان إفَّ عتبة

 الإضاءة، بغية أم كالتفسير، كالتٌعميؽ، الشرح، بغية بالنص تمتحؽ فيي . آخر نصان  لتككف تجتيد كىي عتبةه 

 ألفاظ مف المغمؽ شرح أجؿ مف إضائيان  تكظيفان  كظِّفىت إنما المتني، النص سياؽ مف ليست لأنيا إلحاقيَّةه  كىي

 المركزم المدلكؿ صناعة في بقكة مساىمة عتبةه  النص ىذا في فيي لذا، بو التحقت الذم النص كتراكيب

 لمنص.

 شكميان  يكف لـ المختمفة كالكتابية الطباعية لمتقنيات المعاصر الشاعر تكظيؼ أف نجد الفصؿ في ختاـ

 مع مكاجية في القارئ ككضع التقميدم، الكتابي الشكؿ عف خرج كبذلؾ ، الشعرية الدلالةإنتػاج  فػي أسيـ بؿ

 علاقة ىناؾ أف عمى يؤكد كىذا لو، المباشرة البصرية الرؤية حيز في الػذم أصبح الحديث الشعرم النص

 مختمفة كتابية شعرية أشكاؿ خمؽ عمى الشاعر عمؿ لذلؾ لمقصػيدة كالمضمكف، الكتػابي الشػكؿ بػيف كاضحة

 كاف ثـ كمف المضمكف، بحركية تسميتو يمكف بما إلػى المتمقي نقميػا يتـ التي التجربة مضمكف مع تتسؽ

 بنظرة كمو النص إجماؿ القارئ مف يقتضي خػارجي محدد تشكيؿ كفؽ الشعرم لنصو المعاصر الشاعر تشكيؿ

 إنتاج في شريكان  أصبح بؿ سمبيتو، المتمقي مف يخرج أف في أسيـ مما المضمكف، كبيف بينو كالربط شمكلية،

 الشكؿ جماليات إلى الالتفات إلػى الحػديث الشػعرم الػنص قارئ دفع مما النص، مع تفاعؿ كخمؽ الدلالة

 ثـ كمف كبصرية أيضان، سمعية أصبحت الشعرم بالنص علاقتو إف أم الشعرية، التجربة بصميـ كعلاقتيا

 بنمطية المتمقػية خيػاؿ في ترسخت التي الخطية للألفة خرقان  الحديث البصرم تشكيمو في الحديث الشعر أصبح
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 ككظػائؼ متعػددة بػدلالات النص تطعيـ عمى المختمفة الترقيـ كعلامات اليندسية الأشكاؿ لعبت لقد .ثابتة

 أدت الأحياف بعض كفي كدلالية، شكمية كظيفتيف فأدت المعركفة، دلالاتيا عف -الغالب في- جديػدة كانحرفت

 الشاعر اىتماـ كاف ىنا كمف شفييان، نطقو حسب المكتكب قراءة عمى تساعد ككنيا حيث صػكتية مف كظيفة

 مستكل كعمى الصفحة، فراغ عبر تحريكيا تـ التي المفردة مستكل عمى قصػيدتو كبيران  بتشكيؿ المعاصر

 لمقصيدة الخارجي اليندسي بالشكؿ انتياءك  صكتية، كحدات إلى تفتيػت المفردة عبػر ككػذلؾ الشعرم، السطر

 الشعرم النص أفاد كما القصائد، عنو عبرت الذم متممػان لممضمكف ذلػؾ جػاء كقػد الشعرم، لممقطع أك

يحػاءات تشاكس لإنتاج كالنقاط الفراغ تقنية مف الحديث  إنتاج في ما نحك عمى يسيـ الذم المتمقي دلالات كا 

 .الشاعر أبدعو الذم الصػكرم الشكمي بفضائو الشعرم النص تأمؿ بعد الخاص تأكيمو عبر النص

 كأصػبح أكلان، بالبصر المكصكؿ الفني التعبير خطى عمى تتقدـ المعاصرة القصيدة أف نرل كأخيران 

كفؽ  الشعرم النص إنتاج إعادة عمى يساعد كىذا كميا، البصرية الفنكف شأف أركانو، مف أساسيان  ركنان  التشػكيؿ

 .لمشعر الماضي التاريخ طكاؿ ألفناه ما لكؿ بصػرية مغايرة معطيات
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 ذخم:الد
 كالصكرة  ؾلمساكا كالمعنى ، الجزؿ بالقكؿ الخطابة فنكف بو بدأت مف أكؿ كاف الشعر لعؿ

 مف كلان  كخاطب ، الازماف عبر كتنقؿ ، لمفمسفة جيدان  محاكران  ككاف التميد، العربي تراثنا في كالدلالة

 ،كالرفعة كالييبة الفصاحة دركب عمى متكجان  فنان  نفسو كأعمف ، الأشياء باسـ كنطؽ ، كالكجداف العقؿ

 قابمية تؤكد الراىف، الزمف في الشعر تطكر كاكبت التي المتقدمة النقدية الدراسات مف كثير في المدقؽ

 الكاقع حدكد مف كاقترب ، الاخرل الاجناس كبيف بينو المسافة فألغيت الغنائية مف لمتحرر الشعر

 السرد باتجاه الشعر فضاءات كسع ذلؾ كؿ ، كالمكاضيع المفردات مف خصبة منظكمة عمى كاشتمؿ

 ما الشعرم المسرح في الصبكر عبد كصلاح بسيسك لتجارب ككاف ، الدرامي كالبناء ، كالقصة كالحكاية

 ، الادبية الاجناس فتجاكرت ، كالسرد الشعر بيف الفاصمة الحدكد الغت التي المساىمات يمكف عده مف

 كتعدد الرمز تكظيؼ كقابمية كالسيرة كالتاريخ كالمكركث الاسطكرة لفنكف الشعر استيعاب ذلؾ في بما

 ريختا اف الشاعر بإمكاف كأصبح ، الحداثة تجميات مف المعاصرة القصيدة افادت لقد . كغيرىا الدلالة

 المعاصرة مكجبات تفيـ في  مقنعان  الشعرم الشكؿ ليغدك الجماؿ محفزات مف عديدة الكاف بيف لكنان مف

 . الرؤيا تعددية عمى كانفتاحيا

 تحصى لا"  عنده فالسٌركد يابتفاصيملا حدكد لو ككسع الحياة  كاسعان  السَّرد يعد بارت ركلافياف 

 المكاد، ىذه مف مادةو  كؿٌ  ككأفَّ  ، مختمفة مكاد بيف عتتكز  الأنكاع مف ضخمة تشكيمة إنَّيا تيعد، كلا

 المكتكبة أك ةالشفكي أك ةالمحكي غةبالم القصَّة تع ٌـ أف كيمكف بقصصو، الإنساف بيا يبكح كي صالحة

 كالخرافة الأسطكرة في ماثمة ركدفالس المكاد، ىذه لكؿ المنتظـ بالمزيج المتحركة أك ابتةالث كربالص

 اريخالت تتجاكز ةعالمي ركدفالس...  كالدٌراما كالتٌراجيديا كالتَّاريخ كالممحمة كالخبر كالأقصكصة كالحكاية
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 إلى حكاره أك السَّارد، خطاب يقصد بالسَّرد ، فمك إنَّو كاف(ُ  "مكافو  كؿِّ  في الحياة كما إنَّيا قافاتكالث

 الميـ إفَّ : "بقكلو تكدركؼ يرل مثمما ريقةالط يككف المعنى بيذا فالسَّرد ، الحكائي المتف في لو المسركد

ذا ، عمييا اطلاعنا في الرَّاكم طريقة ىك الميـ بؿ ، أحداثو  مف يركل ما ليس السَّرد مستكل عندم  كا 

 مف فريدة كجبةو  كؿٌ  تصبح بؿ ، تختمؼ فإنَّيا ، ةالأساسي ةالقص ركاية في تتشابو القصص جميع كانت

 أليؼالت لتعييف مسائؿ حسابنا في ندخؿ كىنا ، القصَّة نقؿ طريقة أم ، السَّرد مستكل عمى نكعيا

فَّ  ،(ِ  "ةكالكجداني الأصالة حدٌ  يبمغ ، أدبيان  نتاجان  ةالقص تصبح كىكذا ، (الأسمكب   لا السَّرد إنتاج كا 

نات في تبحث ةالسَّردي " أفَّ  كذلؾ بسبب ؛ البنية عمى إذا اعتمد إلا كالقبكؿ جاحالن يتخممو  البنية مككِّ

 تفاعؿ قكامو نسيجان  السَّردم الخطاب بنية كانت كلىمَّا ، لو كمركم/ كمركم/ راكو  مف لمخطاب ةالسَّردي

 أسمكبان  ، السَّردم الخطاب بمظاىر ييعنى الَّذم العمـ: ىي ةالسَّردي فَّ أ ، أكيدالت أمكف ، ناتالمكك  تمؾ

 عمى تعتمد شعريَّة إنتاج آليات" بأنَّو يعرؼ الشِّعرم النَّص في ؼيكظ حينما كالسَّرد ،(ّ  "كدلالةن  كبناءن 

 أف دكف كلكف –السَّردم النُّمك في كما –( العكامؿ ك كالكظائؼ( الفاعمكف ك( الفعؿ  لمادة ليغكم تشكيؿو 

نَّما خبرو  أك لحكايةو  إنتاجان  اليدؼ يككف  مف أداؤىا يمكف لا كمتشابكة، معقدة ةنصي ةكضعي إنتاج كا 

 الأدبيَّة بقية الأنكاع مع عرمالش النٌصٌ  بتقاري  ماكعند ،(ْ  "ةلمغنائي المميٌز ، الشِّعرم الانفعاؿ خلاؿ

 نفسو ييب السَّردم النٌص" إفَّ  حيث ، مقيتال في متعةم شئه  ، ةصكصيالن البنيات سعتات المختمفة

 معالمو، أبرز كاختزاف امتلاكو عمى يكشؾ ىحت كاحدة، ةمر  لاحتكائو يدعكه مدىش تكافؽو  في لممتمقي

                                                        
 . ُٕ ـ:ُٖٗٗ  سكريا، العربي، الإنماء مركز فريفر ، نخمة ترجمة: بارت، ركلاف لمقصص، البنيكم التَّحميؿ إلى مدخؿ( ُ 
 ـ:ُْٖٗلبناف، د. ط،  –بيركت  كالتَّكزيع، كالنَّشر لمدراسات الجامعيَّة المؤسَّسة ميشاؿ، جكزيؼ الأسمكبيَّة، الدٌراسات دليؿ (ِ 

ُِٔ. 
 .ٗ ـ:ُِٗٗ ،ُلبناف، ط –بيركت  العربي، الثَّقافي المركز ابراىيـ، الله العربي، عبد الحكائي لممكركث العربيَّة السَّرديَّة( ّ 
 .ِِْ: ُٓٗٗالجزار، الامؿ لمطباعة كالنشر ،القاىرة_مصر، فكرم محمَّد الاختلاؼ، لسانيات( ْ 
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 أيضان  صالن عمـ لتطبيؽ ان جمي كميدانان  الخطاب، بلاغة حكؿ الجديدة الدٌراسات في أثيرة مادة يجعمو ممَّا

  . (ُ  "تبمكره إباف

 منو كجعمت زت بياتمي جماليَّة أيسس مف كاحدة صارت الشِّعر مع المتمازجة الآليات تمؾ إفَّ 

 مع تضامنيا عف فضلان  ، مع بعض بعضيا كتجاذبيا تحاكرىا في ، الأنكاع مع بقية لتداخمو قابلان  ان نص

 قاناتالت أصبحت ىحت ، ةالشِّعري للأنكاع ملازمة خصيصة ييعىدُّ  الَّذم المجازم الشِّعرم الخطاب بنيات

فَّ  ، النص ناتمكك  في حركتيا كىيمنتيا تفرض ةالسَّردي  ، زينة دمجر  ليس ةالقص إلى عرالش إضافة" كا 

نَّما ، الكلاـ نظـ عمى لمقدرة إثبات مجرَّد كليس  كيستفيد ، رالمؤث المكحي عرالش مف ةالقص تستفيد كا 

 الآخر، الشؽ مف فييا شؽ كؿ يستفيد متفاعمة، بنية فيي. ةالحي المثيرة فصيلاتالت ةالقص مف عرالش

 لو يسمح لو نظاـ كالمصة  لشعرام ا منيما كاحدو  كؿٌ  ىذا يعني أفَّ ،(ِ  "نفسو الكقت في عميو كينعكس

 معان. الاثنيف يخدـ بشكؿو  ظاـ الآخرمع الن نافذكالت داخؿبالت

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
 .ِٕٓـ: ُِٗٗ أغسطس الككيت، المعرفة، عالىـ فضؿ، صلاح النٌصٌ، كعًمـ الخطاب بلاغة( ُ 
 ،ّط لبناف، -بيركت  العكدة، دار إسػماعيؿ، الدٌيف عزٌ  كالمعنكيَّة، الفنيَّة كظػكاىره قضاياه المعاصر العربي الشِّعر( ِ 

 .َُّ ـ:ُّٖٗ
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 الاول الدثحس
 انذاذي انسزد نمط

 الشِّعرية الغنائية حًدَّة ايسرهت رغاته  السَّرد إلى لمجكء الحديث الشَّاعر دعت التي الأسباب أىـ اف مف

 ما بكؿ الشِّعرم الحدث السَّرد لتصكٌر مف أف تقترب في القصيدة الشاعرة الذات فتحاكؿ ، القصيدة الحديثة في

 مف الشَّاعر الذاتي( كفيو يفيد الشِّعرم )السَّرد لينتج ، المكانية كالزىمنية كشخصياتو تشكيمو بعناصر يتعمؽ

السَّرد كافَّة  كفنكف الشِّعر بيف كما أفَّ العلاقة . الشعرم الذاتي الراكم بيا ينيض معركفة سرديَّة تقنياتو 

ة  الشِّعر الحديث كؿٌ  إذ "إفَّ  ، كأصيمة كطيدة علاقة ىي كغيرىا كالخاطرة كالسِّيرة القصيرة كالرٌكاية كالقصَّ

 الفنكف تمكينات مف كغيرىا كالكصؼ بالسَّرد كالحكار يتعمَّؽ ، فيما(ُ)الرٌكاية" مف الأصمية تمكيناتو يستعيد

 أكثر الذَّاتي عرمالش اكمالر  لساف   عمى دتتجس مكيناتالت كىذه ة،شعبي كاية الأكثرالر  ففٌ  متيامقد كفي ةالسردي

 الأيكلى. بالدَّرجة الشِّعر عميو اعتماد بحكـ غيره مف

ح ث  ، كسرد ذاتت(،  سرد مكضكعت؛  تكما تشف سيت( ا ف  مط ف مف السرد كستلر م ز الشيلا ت ا

متى  متك ر ف عةى تفس ر ليؿ خار: ،  ت  ظاـ السرد الذاتت  إ  ا  تاع الحيت مف خلاؿ ع  ت الراكم " ه إ

، فيك  الرَّاكم مف زاكية نظر ـ الأحداث إلالا تقد ، إفَّ ىذا النَّمط " (ِ) كي ؼ عر ه الراكم أك المستمع  فسه"

. نمكذج ىذا الأسمكب ىك  ، كيدعك إلى الاعتقاد بو ، كيعطييا تأكيلان معينان يفرضو عمى القارئ يخبرىا بيا

 .(ّ) كمانسية"الركايات الر 

                                                        
ة ظاىرة في مقالات النَّكعيَّة، عبر الكتابة(ُ)  مصر،  –القاىرة  شرقيات، دار الخراط، أدكر مختارة، كنصكص القصيدة - القصَّ

  .ُُ: ـُْٗٗد. ط، 
كس، ترجمة: إبراىيـ الخطيب، مؤسَّسة الأبحاث العربيَّة، طِ) : ـُِٖٗ، ُ( نظريَّة المنيج الشَّكمي نصكص الشَّكلانيف الرُّ

ُٖٗ. 
، ُلبناف، ط –( بنية النٌصٌ السٌردم مف منظكر النٌقد الأدبي، حميد الحمداني، المركز الثقٌافي لمطباعة كالنٌشػر، بيركت ّ)

 .ْٕـ: ُُٗٗ
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،  الصكت في السرد  كاحدان اـ متعددان  لبياف ؛ ةأنماط البينى السردي كعميو، سيتناكؿ ىذا الفصؿ دراسة

 كتخدمو ، كعناصره السَّرد أساليب تحكمو بإطارو  كرؤاه أفكاره طرح مف اعرالش تيمكف رديةالس البنية حيث إفَّ 

 .ةر الَّتي تدخؿ بالبينى السرديكالعناص الأساليب بالإضافة إلى تتبُّع ، الإبداعي خطابو تقديـ في

ــيرج-٤
ِّ
 :حكايح انس
 ذا مقكمات خاصو ، مستقلان  أدبيان  جنسان  بكصفيا لمسيرة ممحكظان  حضكران  العربية النقدية الساحة شيدت

 ،المفرط عمى اساليب الكتابة الابداعية المتعددة الشعر كتنكعت تنكعان ممحكظان بحكـ انفتاح ، بنائية بو كأسس

اصطلاحاتو كالخكض في نقدية السعي الى مكاكبتو لقراءة كىذا الانفتاح الزـ القائميف عمى الدراسات ال

 . فو منيجان مف اكثر جنس اك نكعبكص ،اشكالياتو الفنية

الشِّعرية الحديثة التي ساعدت  تبالتقاناالحد ثة القصيدة  ااهتماـكحكاية السِّيرة  مصطمح ارتبط ظيكره 

السَّرد الركائية ، حيث رأل الشَّاعر أفَّ الإفادة مف تقنيات  عمى بعضيااعضها عمى انفتاح الأجناس الأدبيَّة 

،  ، كغيرىا مائر، كالض ماف، كالز  خصيات، كالش ؛ نظران لاحتكائيا عمى المكاف يرةتسمح لو بالإفادة مف الس

، يتكلى فيو الراكم ترجمة حياة ذات  دحكائي ينتظـ في فضاء زمكاني محد نمط سردم قنية ىي "كىذه الت

تجربة ؛ ليقدـ  ، فييا مف العمؽ كالغنى ما يستحؽ أف يركل ة إبداعية في مجاؿو حيكم أك معرفيخصكصي

 .(ُ) " يمكف أف تثرم القارئ كتخصب معرفتو بالحياة مف خلاؿ الاطلاع عمييا كالإفادة منيا

يرة( فقط ، كلا يكجد نمط سيرم ييسمى )الس يرة الغيريةالسيرة الذىاتية كالس إفَّ فف السيرة ييقسـ إلى قًسميف "

قكؿ شًعرم ذك نزعة "  ياالسيرة الذاتية بأن، كيمكف تعريؼ (ِ) مف دكف أف ينتمي إلى ىذيف القًسميف المركزيف"

ؿ ، تظير فيو الذات الشعرية الساردة بضميرىا الأك  ةسردية يسجؿ فيو الشاعر شكلان مف أشكاؿ سيرتو الذاتي

، كمعبرة عف حكادثيا كحكاياتيا عبر أمكنة كأزمنة كتسميات ليا حضكرىا  متمركزة حكؿ محكرىا اللأنكم

                                                        
/ ُـ: ََِِ، ُالأردف، ط -( جماليات الخطاب السٌيرم )اليكية، الفضاء، النٌكع(، محمَّد صابر عبيد، دار فضاءات، عماف ُ)

ُُٔ. 
 .ُُٔ: نفسوالمصدر ، جماليات الخطاب( ِ)
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تطمبات كالشُّركط ؿ بضمائرو أخرل حسب الم، كقد يقنع الضمير الأك  ؿ الشِّعرميالكاقعي خارج ميداف المتخ

 تخص عنيا الحديث يدكر التي الحياة بيا   مصد ةالغيري يرةالس أما .(ُ) ة"الَّتي تحكـ كؿ قصيدة سيرة ذاتي

 الشَّاعر يسجؿ ةدرامي - سرديَّة نزعة ذك شًعرم قكؿ " فيي ، ةبالمكضكعي أيضان  ىكتيسم ، كاتبيا غير شخصان 

 إنساني مجاؿو  في ةالإنساني أك ةالقكمي أك ةالكطني اكرةالذ في استثنائي حضكر ذات منتخبة ةو لشخصي سيرة فييا

بداعي كمعرفي  الاستثنائي الجانب عمى مركزان  الحياة سيرة مكضكعيان  ساردان  بكصفو الشَّاعر يركم ، معيَّف كا 

 الجمعي الكجداف في بارز تأثير ليا تيال تمؾ ماسي كلا ة،كالشفاىي المدكنة كالحكايات الكثائؽ عمى باعتمادو  فييا

 .(ِ  " غيرىا أك ةفكري أك ةفني بدكافع كنمذجتو تكريسو إلى يسعى نمكذجان  منيا خذكيت

، كذلؾ عندما  ة "حكي استعادم يقكـ بو شخص كاقعي عند كجكده الذَّاتي الخاصكتيعىدُّ السِّيرة الذاتي

رة ىي اىتماـ فردم يضـ جميع ، فالسِّي(ّ) " ةييركز عمى حياتو الفردية كعمى تاريخ شخصيتو بصفةو خاص

ؿ السَّرد مع ، كيتداخ ركي عمى أىـ أحداثيابيذه الشخصية كالمراحؿ التي مرت بيا كالت قةالتفاصيؿ الميتعم

حدة شخص ما ليست افتراضيَّة كلا ك اف ة كاحدة )...( ةو رئيسيحيث ييركز عمى شخصي ة "السِّيرة الذاتي

 استرجاع عمى تعتمد كىذه تقنية ، باؾ الفلاش اك الزمني السرد . كيقصد بالحكي الاستعادم تقنية(ْ)تخييميَّة"

  برنس جيرالد  يعرفيا كما الذاكرة مف ينبثؽ الذم التداعي عمى يعتمد عشكائي استرجاع كىك الماضي الزمف

الحاضر مف  لحظة قبؿ كقع أكثر أك حدث استدعاء.  الحاضر لحظة ،انطلاقان  باتجاه زمنية مفارقة " بأنيا

 .(ٓ " للاسترجاع مكانان  تخمى لكي زمنيان  المتتابعة الأحداث سمسمة عندىا تنقطع التي المحظة أك الماضي

                                                        
 .ُُْـ: ََِٖ، ِالأردف، ط –السِّيرة الذَّاتية الشِّعريَّة، محمَّد صابر عبيد، عالىـ الكتب الحديث لمنشر كالتَّكزيع، اربد  (ُ)
 .ُُٓ:نفسو،مصدر السِّ رة الذَّات ة الشِّعر َّة(ِ)
لبناف/ الدَّار  –، فيميب لكجكف، ترجمة: عمر حمي، المركز الثَّقافي العربي، بيركت -الميثاؽ كالتَّاريخ الأدبي-السِّيرة الذَّاتيَّة ( ّ)

 . ِِـ: ُْٗٗ، ُالمغرب، ط –البيضاء 
كع القكمي لمترجمة، د. لاس مارتف، ترجمة: حياة جاسـ محمَّد، المجمس الأعمى لمثقافة، المشر ا( نظريات السَّرد الحديثة، كْ) 

 . ٔٗـ: ُٖٗٗط، 
 . ُٔ:  ََِّ، ُقامكس السرديات ،جيرالد برنس،ترجمة سيد اماـ ،ميريت لمنشر،ط (ٓ)
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 الضائعة( يقكؿ: الأميرة نجد السيرة الذاتية في نص)أكبرا

 . كالنيار الميؿ أبكاب أطرؽ كنتي  البحث كفي

 [ دخمتيا مظممة طكيمة ممرات

 إلييا كصمت مضيئة كساحات

 مضيئان  المفتاح أبصرت

 ضحى الكقت

 بالمضيء كأمسكت كفي مددت

 ضحى كالكقت

 لامعة بظلاؿ تمتمئاف كعينام

 سحرية كأشعة

 الآفاؽ بي دارت

 حكلي مف الدنيا كأظممت

 المفتاح تحملاف كىما كفي أبصر أعد فمـ

 (ٔ) عيني كفقدت كيدم المفتاح كجدت

  ينقميا التي  السردية الصكرة عبر خيالي كليس كاقع يظير كأنو ، نفسي ذا تصكير الأبيات ىذه

:  كىي المتكمـ لضمير المصاحب الأفعاؿ تكرار ذلؾ عبر يتبيف ، المتردد بصكتو الشاعر/الراكم المشارؾ 

 كأمسكتي /  عد/  أظممتي  / أبصر/  الأفاؽ بي دارت كفي مددتي / كنتي /  أبصرتي /  كصمتي /  أطرؽ 

 ليكشؼ عف المتكمـ ضميرالسارد  فييا كظؼ ذاتية رحمة تصؼ الأفعاؿ ىذه فكؿ( كجدتي  / بالمضيء

 .ضياعة كتشتتو

                                                        
 .ْٖ-ّٖ /ُ: مصدر سابؽ، ( المجمكعة الكاممة ُ) 
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 :قائلان ( الضائعة الأميرة أكبرا السرد الزمني في قصيدة  الشاعر يكظؼ ىذا جانب إلى

  يقظتي حمـ عمى أعكاـ سبعة كبعد الآف

 بالكتابة كيأمرني ىاجس عمي يمح

 إغفاءة شبو في مستمقيان  كنت آب ظييرات إحدل في الصكرة أتذكر إنني

 , صامتان  كاف ماحكلي كؿ

 – لاىثة طيكر عميؽ أصكات بيدكء. أسمع كلكنني

 .بظلاؿ المنازؿ كالشجر محتمية

 (ٔ)الظييرة  كظؿ ضياء..ظلاؿ  الغرفة في ككاف

 حياتو عف الشاعر فييا يتحدث ،)فلاش باؾ( زمني استرجاع صكرة المتمقي لدل الأبيات ىذه تكلد

 أتذكر أنني  : قكلو مستمقيان عبر ، الحاضر الكقت في فقدىا لكنو كالراحة مميئة باليدكء كانت التي ، الخاصة

عمى  تبؽ لـ الصكرة ىذه صامتان( كاف حكلي ما كؿ/  إغفاءه شبو في كنت آب الظييرات أحدل في الصكرة

 كذلؾ الطيكر بأصكات جسدىا التي الاستغاثة صكر مف يسترجعيا التي الصكرة عبر كذلؾ ، الذاكرة في حاليا

 كميا/  كالشجر المنازؿ بظلاؿ محتمية لاىثة طيكر أصكات – عميؽ بيدكء أسمع كلكنني:    يقكؿ عندما

 أصكات جسدت المضطربة الحركات كالأصكات ىذه فكؿ ،تدكر( كانت السقيفة كالمركحة كتيبط تصعد

 . كاليدكء حياةال افقدتو حتى الشاعر لدل كالضكضاء الحركب

 حكايح انقُـاع :-٠
الشخص ات الرئ سة هك ة اد ةة  تككفح ث  ،ارز الكسائؿ الدرام ة أ تمثؿتم  ة أدا ة  حيا ة الم اعتعد 

ك هك "استدعا  أ.  حر ت أك مجازم ؿو ، سكا  اشي ف خلاؿ ارتدا  الأق عةشخص ة أخرل مالسارد أك  تممص 

سةكب التممص كالتم ع  تتكحد معها  ت المكاقؼ أة عةى ك ؽ  اخةخرل خارج ة تختفت خةفها الذات الدأذات 

                                                        
 .ٕٓ/ ُ: سابؽ مصدر،  الكاممة المجمكعة( ُ 
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، كهذا  كالرؤل متحدثة اصكتها لكجكد شراية ا  هما تيشؼ ع ها طا عة التجراة الشعر ة التت تمدمها المص دة

االم اع كعلاقة  م تتحدد  ت ضكئه علاقة مرتدم الم اعلذا ا  التممص( ح ة ا إلى جكهر عمؿ الم اع كهذ

 . (ُ  "ان المتةمت اهما مع

ف هذه الأق عة تسمح لةشخص ات اإخفا  هك اتهـ الحم م ة كتعيس تجاراهـ  ت ايتشاؼ الذات أيما 

، الهركب  الأ راد  ت المجتمع ميف لةم اع أف  مثؿ الأدكار التت  ةعاها ك.  كالتعامؿ مع مكاقؼ الح اة المختةفة

،  ميف لةم اع أف  يكف أداة لةتحرر  ،  ت حيا ة الم اع ة كالتعا ر عف الذات عت كرا  الحر ، أك الس مف الكاقع

، مما  سمح لةشخص ات االتعا ر عف جكا ب مف شخص تهـ لـ تيف ممي ة  ت  مف الم كد الاجتماع ة كالثما  ة

كس ةة لةحما ة أك لةتخفت كرا  شخص ة مصط عة لتحم ؽ أهداؼ   اع أ ضان .  يكف الم ظؿ هك تهـ الحم م ة

ما تتضمف تأملات عم مة حكؿ  ان ة كغالا، كتعد حيا ات الم اع غ  ة االرمز  مع  ة أك لةتغةب عةى العماات

،   ميف لهذا ال مط أف  ستيشؼ مكاض ع مثؿ ال فاؽ الاجتماعتك.  ، كالتحكؿ الشخصت ، الأخلاؽ الهك ة

تت ح حيا ة الم اع لةياتب كالمارئ  ، ، كالتكتر ا ف الحم مة كالمظهر لصراع ا ف الهك ة الشخص ة كالعامةا

، كتمدـ  ظرة  ر دة عةى الطا عة الاشر ة كالعلاقات   رصة لةتفي ر  ت الأسئةة المعمدة حكؿ الذات كالآخر ف

 . الاجتماع ة

اف  عرؼ لرعد عبد القادر « المجمكعة الكاممة»حكاية القناع في   كلعؿ مف المف د الكقكؼ عةى 

؛ لأنَّو (ِ)، بأنَّو:  "رمز يتَّخذه الشَّاعر العربي المعاصر ليضفي عمى صكتو نبرة مكضكعيَّة"امصطةح  الم اع(

دِّ مف التَّدفقا لخطابية، كالنزعة ت المباشرة للانفعالات الذاتية، كبالتالي يبتعد عف الغنائية، كايعمؿ عمى الحى

)يختبئ الشَّاعر كراءىا( لييعبِّر عف  -في الغالب-إفَّ القناع لا يخرج عف ككنو "شخصيَّة تاريخيَّة  التقريرية، ثـ

 .(ّ)مكقؼو يريده أك ليحاكـ نقائص العصر مف خلاليا"

                                                        
 .ُٓٓ سااؽ: رمصد، ( قص دة الشخص ة  ت الشعر العراقتُ 
 .ُِٗـ: ُُٖٗ، ْ، ع ُأقنعة الشِّعر المعاصر )مييار الدٌمشقي(، جابر عصفكر، مجمَّة فصكؿ، المجمَّد/ العدد: مج ( ِ)
 .ُْٓـ: ُٓٗٗ( اتِّجاىات الشِّعر العربي المعاصر، إحساف عبَّاس، دار الشُّركؽ، عمَّاف، د. ط، ّ)
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ؿ مف خلاؿ الأدكار تتمثَّؿ ىنا الدِّراسة في بنية القناع عمى المستكل السَّطحي التَّركيبي، الَّذم يتمثَّ 

الغرضيَّة لمشخصيات أك العكامؿ الَّتي كاف ليا دكره بارزه مع القناع، ككذلؾ مف خلاؿ العكامؿ المساعدة كغير 

 المساعدة لو.

، يظير تحت ىذا العنكاف  أك عامؿو في الرٌكاية ؾ الأدكار كمعرفة دكر كؿٌ شخصيةو كفي ضكء تفكي

كابط بينيا ، كىؿ أسيمت في تحقُّؽ الفكرة الَّتي  ي قامت بيا كؿٌ شخصيَّةو كعلاقتيا بالبطؿ، كالكظيفة الَّت الرَّ

 ؟ (ُ)سعى إلييا البطؿ كىي )التَّخفِّي( ، أىـ إنَّيا كانت تيمثِّؿ دكر المعارض لو

 ، حيث يقكؿ:*كمف أمثمة ذلؾ ما جاء في اليابيرك

 "جاء اليابيرك إلى بيت أبي

 كلـ يكف أبي مكجكدنا في البيت

 ككانت أيمِّي في الدَّاخؿ تنسج ثكب زفافي

 عندما اقتحمكا باب غرفتيا,

 كاقتادكني أماـ عينييا إلى الخارج

 كعمى حجر الرٌحى داركا عميَّ 

 .(ِ): أنا ابنة الكنعانييف" 

خلاؿ ، كذلؾ مف  هيـ ال هكديصؼ الرَّاكم العميـ في الشَّاىد أعلاه المعالًـ الخارجيَّة لشخصيَّة اليابيرك ك

( -اقتادكني  –الأكصاؼ الآتية: )اقتحمكا  ، لكفَّ الأفعاؿ الَّتي ينطكم عمييا ىذا الشَّاىد أسيمت  داركا عميَّ

                                                        
 .َْ-ّٖـ: ُّٗٗمكًتاب، دار الكًتاب العربي، المغرب، د. ط، ( ينظر: الخطاب السَّردم، سعيد بنكراد، الدَّار العربيَّة لُ)
 .َُّ/ ِ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ: ِ)

    الغزاة، كجميع المنبكذيف لكف تسمية تطمؽ عمى  أعداد مف المجرميف، كالياربيف، كاللاجئيف كالمرتزقة *الهاا رك اك الخاا رك 
، إيماف لفتو حسيف ك  ََُِ – َُٓٓبحث : الخابيرك كاثرىـ في الشرؽ الادنى القديـ ) ينظر_ اعر كظفيا لكصؼ الييكد،شال

 .ْ: َُِٗحسيف ،جامعة القادسية، الرزاؽعبد 
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ديناميكيٌان متحرِّكان   ، فيـ طيغاة قيساة ، فتعرفنا أكثر عمى شخصيَّة الييكد الظَّالمة الميتجبرة في جعؿ الرَّمز كصفا ن

 عميـ مف خلاؿ الشَّاىد.، كىذا ما قرأناه مع الرَّاكم ال

 :ليقك )الجصاص( قصيدتو في الجصاص شخصية   تم عالشاعر  نجد

 الطاىر قبر ىذا:

 ائرحال قبر ىذا

 ذبابة جنح كالنقطة

 فأنيض مف قبرؾ

 كالنقط الجنح مف الجائر

 الحائر قبر ىذا :كاقرأ

 جصاص قبر ىذا

 يرقد ىنا

 قبره بيض

 كالدره يممع كرآه

 المص مف الجصاص نفس فاحترزت

 العذراء بدرتو لمنير كرمى

 (ُ). سره كقدس

 ، يعيشو الذم كالقمؽ النفسي فالخكعف صكتو  عبرليعبر * الجصاص شخصية القادر تقمص عبد رعد

استدعى الجصاص حتى يكصؿ صكتو عف طريقو كاخفاء شخصية  ، بو البكح يستطيع كايصاؿ الذم لا

 خكؼ الجصاص كيشكؿ ، الجصاص كالشاعر عاشيا نفسية دلالةكممات ليا  ( الطاىر ، فأف)الحائر الركام،

                                                        
 .ُّٕ \ُمصدر سابؽ:، ( المجمكعة الكاممة ُ) 
 .بالجص العمؿ إلى فنسبة الجصاص لفظ أما. الجصاص الرازم عمي بف أحمد بكر ابك*  
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 إذ(  الشيرة مف فكخا/  المص الجصاص مف نفس فأحترزت:   قكلو في كما نفسو الشاعر صكت الشيرة مف

  .بشعره اشتير إذ الشاعر يعيشيا الذم ، القمؽ الخكؼ ك حالة  المص دلالة تعطي

 حكايح الدـزآج-3
  ت   جد لها صدل  ت الفير الد ، التم  ات الف  ة التت لها جذكر  ت التراثمف  حيا ة المرآةتيعىدُّ 

صاحت تم  ة  ت الشعر أكقد طكر هذه التم  ة شعرا  الحداثة العرب حتى  ، داتلأعات كاسطكرم كالشلأكا

عر  م حت لةشا ، خر احسب مضمك هلآعا ر عف  فسه كعف االتفي هذه التم  ة الشاعر  ، كما مكَّنت الحد ث

 ، المجسمة ، الممعرة ، عف ت كعها االتكظ ؼ  احسب كظائفها  المرآة المستك ة ة  ضلان  ضا  كاسع مف الحر 

 .(ُ ...( المكشكر ة ، السحر ة ، المحداة

ف ألذا  جد  ، ا ف تم  ة المرا ا كتم  ة الم اع خلان كتدا ان  ت ح ف  جد ع د دارست المرآة مف ال ماد تم  ز

مرا ا لة ان ـ تعر فحساف عااس  جده  مدإ ال اقد  ،ف  تعرضكا لةم اع كهـ  تحدثكف ع هاأاد  المرا ا لادارست تم  ة 

كذلؾ مف خلاؿ الكشائ  الكظ ف ة ا ف  ، مف المرآة قر اة مف الم اع جاعلان عةى شيؿ ممار ة مع الم اع 

اعاد لأعيس ا ها تلأة شد ح اد أ، ك "كالمرآة مف الكجهة ال ظر ة أشد كاقع ة مف الم اع التم  ت ف ح ث  مكؿ:

 ها  ت لأ ةف تيكف اع دة عف المكضكع أ، كلي ها  ت الحم مة تستط ع  المتع  ة عةى شيؿ صكر أم  ة للأصؿ

قرب إلى أذ لك يا ت ميتمةة المكضكع ة ليا ت إ ، ف تيكف يذلؾأ، كمف المفركض  ال ها ة صكر ذات ة

،  الفكتكغرا ت ، أك ليا ت أشاه االتصك ر مكر يما هت دكف تحر ؼلأتحاكؿ رسـ ا لتتة االكاقع ة الطا ع 

  جد  جاار عصفكر  ت دراسته لكظ فة  ،(ِ) ف تر ع لةماضت"أتصةح  لأنَّيامف الم اع  كالمرآة أكسع مجالان 

 تاادلاف   ه دا  ا  هما إلى الحد الذم  جعةهما لأب ا، كهذا  ع ت تمار ان  ضأالمرآة ياف الم اع مرا مان لةمرآة 

ع دما  تحكؿ إلى كس ط  كصؿ صكت  عو ،  هك " ؤدم دكره يم ا  فصاؿ ع هالمكاقع ا ف كالاتحاد االراكم الا

كت المااشر مف تعفى المراكغة المجاز ة   ه عةى ما قد  ترتب عةى الص رو غ ر مااش الاطؿ الراكم عةى  حك

                                                        
 .ُِٖ -ُِٓ: ـُٕٖٗ، ُط، الككيت، عالـ المعر ة ،حساف عااسإ ،الشعر العرات المعاصراتجاهات    ظر: (ُ 
  ِ.َُٔمصدر سابؽ:، احساف عباس، اتجاىات الشعر المعاصر  (ِ)
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ت كع -أك لحظات-لى كس ط  ت ح لةاطؿ لحظة ، ع دما  تحكؿ إ ، ك ؤدم دكره يمرآة تو أك تاعا ؿو مشاي

،  ، صفاتها  ت آف  تجتةت ذات الاطؿ الراكم  ت هذهً المرآة ان كمكضكع ان ياشؼ  صاح   ها الكعت  فسه ذات

، كعةى   ان ذم  غدك ماض، عةى مستكل الحاضر ال خر فلآ، كتتأمؿ   ها أزماتها مع ا ، كمكجاها سالاها

 .(ُ  " ان مستكل الماضت الذم  غدك حاضر 

عةى الرغـ  ،شيال ة مع آرا  عاد الرحمف اس سكلإهذه ا لحؿ ان يثر اطمئ ا أف الدارس س يكف أعتمد أك

 ها يا ت كاضحة مف خلاؿ تري زها عةى الجكا ب ألا إ،  را ه ظةت تتحرؾ عةى المستكل ال ظرم  مطآف أمف 

ف أف الشاعر  مي ه أ " ارقة ا  هما م هاف ه اؾ مجمكعة مف السمات الفأذ  رل إ،  المفصة ة التت تم زهما

 المرآة تعيس مااشرة  ، اه ان ط ا سيف الم اع ك أتت المص دة مت حمؿ المرآة   كجهها حساما  شا  ا  ما هك 

هذا  مف جكا ب رؤ ة الشاعر لتجراته كهك ة الشخص ة التت  ر عها  ت كجه الحاضر أك الماضت مسمطان  ان جا ا

 .(ِ  طات"لةمك مجمكعة مف اأسر عة أك متسعة  تو عةى ذاؾ  ت لمطا

خرل تمؼ  ت الجا ب الممااؿ لها أ"مع كجكد آرا   التما ز كالفصؿ ا  هما كظ ف ان السَّابقة را  فقد أكَّدت الآ

  كاعأمف  ك  كعان أ  ها تمثؿ جز ان أكهك ما تا ته الديتكرة اشرل مكسى صالح حكؿ تم  ة المرا ا التت كجدت 

    .(ّ ةك ا ائ ة كاضحأسةكا ة أف اليلاـ عف هذه الفركقات هك يلاـ زئامت لا   طكم عةى محددات أق عة كلأا

بٍرى ، فقد استخدـ  كانطلاقان ممَّا سبؽ الرُّمكز مف خلاؿ مىزج رؤياه « المجمكعة الكاممة»رعد عبد القادر عى

، بدلان مف المباشرة كالتَّصريح، كىك "الدٌلالة عمى  كالتَّمميح، إذ عمد فيو إلى الإيحاء  بالكاقع مزٌجان تخيميٌان عميقان 

، كبو يكظِّؼي لكحات مرآكية مكنكلكجية عاكسة (ْ)"ما كراء المعنى الظَّاىر، مع عكدة المعنى الظَّاىر مقصكدان 

لدى تدفُّقان جماليان لمنص عىبٍرى دكاكينو، كتفاعلان   تكاصميٌان لسبر أغكاره. لمخزكنو، مستثمران الأفضية الرحبة؛ مما قد كى

                                                        
 .ّٗٓ :َُِْ،الييئة المصرية العامة ، جابر عصفكر ،دراسة  ت  مد طه حس ف ،( المرا ا المتجاكرةُ 
 .ُٕٕ مصدر سااؽ: ،اقتقص دة الشخص ة  ت الشعر العر  (ِ 
 .ُٕٕ المصدر  فسه: (ّ 
 .ََِـ: ُٔٗٗ، ُلبناف، ط –( ينظر: ففٌ الشِّعر، عبَّاس إحساف، دار صادر، بيركت ْ)
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لقد أدرؾ رعد عبد القادر أفَّ القصيدة الرَّمزيَّة تبعث عمى ثراء العمميَّة التَّفاعميَّة، كتزيد خصكبتيا، كأفَّ 

القصيدة ذات الرُّمكز منجهـ ثرمٌ يكلٌدي تأكيلات عًدَّة، تبقى نفكس الميتمقيف تيفك إلييا، تائية بيف الطَّريقيف، حيث 

 يقكؿ:

 لممرايا تغني

 شمس غنائي مف فخرجت

 كاحدة شمس

 المرايا تجمعت كضكؤىا عمى

  .. كاحدة مرآة كاصبحت

  (ٔ).  مفردان  اتقدـ فكجدتني

 الذم حصؿ الذاتي الاتحاد عبرىا عف ليعبر الأبيات اف الشاعر كظؼ تقنية المرآة ىذه حيث نجد في

  .نحكىا  كاحدة كالشاعر تقدـ مرآة في تجمعت التي فالمرآة ،(الله كبيف بينو   معراجو الخيالي في

 -: يقكؿ اكركؾ( )مرآة قصيدتو كفي

 الشمكس ذات اكركؾ أم

 النازقة

 الدمف خضراء يا

 المعكب الضاحكة أيتيا

 الاشجار مف جنة يا

 أكركؾ ام الرؤكس مقطكعة

 , المرايا في الشظية أيتيا

                                                        
 .ّٗ/ُمصدر سابؽ: ،( المجمكعة الكاممة ُ) 
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 أغني النار كعصفكر أنا

 (ٔ)العالي لحبؾ

 أكركؾ لمدينة ماحصؿ تعكس مرآة نفسو تقنية المرآة في النص الشعرم ،حيث جعؿ  مفنلاحظ كجكد 

ا بيذ نفسو إلى فيشير(  العصكر أنيار عمى/  العالي لحبؾ/  أغني النار كعصفكر أنا:    يقكؿ عندما

 الذم أكركؾ تاريخ إلى العصكر أنيار بدلالة كيشير ، فيو نشأ الذم المكاف بحب يتغنى الذم (النار عصفكر 

 بجماؿ عرفت التي"  أكركؾ"  مدينة جماؿ يعكس حيث اف النص العصكر، تمؾ أنيار تطفئو كلـ تمحو لـ

 ذات أكركؾ أم:    يصفيا عندما كذلؾ ، الجناف رياض مف كركضة ، الرحمف جناف مف جنة ككأنيا منظرىا

 المدينة ىذه كلكف ،( الأشجار جنة يا/  المعكب الضاحكة أيتيا/  الدمف خضراء يا/  النازقة/  الشمكس

 . جماليا كؿ أزاح الذم كالخراب الدمار أصابيا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
 .َُ/ِمصدر سابؽ: ،المجمكعة الكاممة  (ُ)
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 الدثحس انصاَي
 نمط انسزد الدىضىػي

 كىذا النمط مختمؼ عف النمط الذاتي إذ إنو  " ، ىك النكع الثاني مف أنماط السرد عند )تكماتشفسكي(

، إف ىذا  (ُ) عمى كؿ شيء حتى الأفكار السرية للأبطاؿ"في نظاـ السرد المكضكعي يككف الكاتب مطمعان 

، ميقدمان الأحداث كالشخصيات  كتابة الأدبية حيث يتميز الراكم بالحيادية كالمكضكعيةلالنمط  ىك أسمكب في ا

، مقابلان لمراكم المحايد الذم لا  )السرد المكضكعي( يككف الكاتب دكف التدخؿ بآرائو الشخصية أك مشاعره "

، أك كما يستنبطيا مف أذىاف الأبطاؿ كلذلؾ  ، إنما يصفيا كصفان محايدان كما يراىا خؿ ليفسر الأحداثيتد

، نمكذج ىذا الأسمكب الركايات  يسمى سردان مكضكعيان لأنو يترؾ الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكى لو كيؤكلو

، حيث ييعطى القارئ فرصة لتفسير  ميرا، كالسرد المكضكعي يقدـ القصة بطريقة تشبو تسجيؿ الكا(ِ) الكاقعية"

، استنادان إلى المعمكمات المقدمة فقط. يتميز ىذا الأسمكب بتقديـ تفاصيؿ دقيقة  الأحداث كالشخصيات بنفسو

، كيعد السرد  ، مما يسمح لمقارئ بالغكص في النص كتككيف فيمو الخاص للأحداث كالدكافع ككصفية

ث يمكنو إبراز الأحداث كالشخصيات بطريقة تركز عمى الحقائؽ ، حي المكضكعي أداة قكية في الأدب

، حيث ييترؾ  كالتفاصيؿ بدلان مف التفسير الشخصي. يساعد ىذا النكع مف السرد عمى بناء التشكيؽ كالغمكض

، مما يجعؿ  لمقارئ ميمة ربط النقاط كفيـ العلاقات كالتفاعلات بيف الشخصيات. كما يعزز مف تجربة القراءة

 ة أكثر جاذبية كتحديان لمتفكير.القص

، أما السرد الذاتي فيككف الراكم  كخلاصة القكؿ فالسرد المكضكعي يككف الراكم فيو عاكسان للأحداث

 صانعان للأحداث كليس عاكسا ليا.

 

 

                                                        
 .ُٖٗ( نظرية المنيج الشكمي، مصدر سابؽ: ُ)
 .ْٕالسردم، مصدر سابؽ: ( بنية النص ِ)
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 الحكايح يرؼذدج الأطىاخ:-٤
، فقد  )ميخائيؿ باختيف(ىي إحدل تقنيات بناء القصيدة بناءن دراميان، كأكؿ مف درس ىذا المصطمح ىك 

، كالبكليفكنية استعارىا مف المكسيقى ، ليدخؿ بعد ذلؾ ىذا  خصو بمجمكعة مف الدراسات الأدبية كالنقدية

، تحاكر الأصكات داخؿ العمؿ الركائي أك صراع الإيديكلكجيات.  المصطمح الحقؿ الأدبي كيحمؿ معاني كثيرة

ة استعمميا دارسك الكلاـ كقد أخذكىا مف مجاؿ المكسيقى كىذا المصطمح ىك "مصطمح تعدد صكتي استعار 

حيث يعني التناسؽ القائـ بيف الأصكات أك المقامات المكسيقية في النغـ الكاحد؛ بمعنى أف ىذا المصطمح أخذ 

ف أكؿ ظيكر ليذا المصطمح في مجاؿ القكؿ كاف دراسة باختيف لمملافظ الركائية لدل  مف عالـ المكسيقى ، كا 

، كمف أىـ ما يعنيو ىذا المصطمح  لمتعدد الصكتي كىك الحكارية رديفان  ، كقد استعمؿ مصطمحان  سكيدكستكيف

. فإف التعدد (ُ) أف أم قكؿ يقاؿ يشتمؿ عمى أصكات كآراء منسكبة إلى الآخريف غير الذم قاؿ القكؿ "

 الأخرل تتبادؿ الآراء.  لترؾ الأصكات ، كما إف قائؿ القكؿ لابد أف يككف مظيران  الصكتي نفسو الحكارية

للأصكات  ذ إنيا "ليس تعددان ، ا لهاالشكلانييف  ظرة عف  ، كىذه التقنية عند باختيف مختمفة

، كمنطؽ  ، بؿ ىك تعدد للأصكات مشحكنة بإيديكلكجيات مختمفة جكفاء كما عند البنيكييف كالشكلانييف

، فقكؿ  إلييا خطاباتيـ الإيديكلكجية الخاصة"باختيف" في ذلؾ إف الركاية في حاجة إلى قائميف يحممكف 

، لابد أف تحمؿ  ؛ أم أف  الأصكات في الركاية عند باختيف(ِ) المتكمـ يشتمؿ عمى أصكات مختمفة"

، كىنا يختفي الراكم كيعرض إيديكلكجيتو  إيديكلكجيات متعددة، فقكؿ الراكم مثلا يشمؿ أصكات مختمفة

 عف طريؽ تمؾ الأصكات.

نفي احادية  زكالد دككرك  مفيكـ البكليفكنية كطكره متأثرا في ذلؾ بمفاىيـ )باختيف( أم أنو "لقد تناكؿ ا

، كقكاـ المصطمح لدل ديكرك تعدد الأصكات ككجيات النظر في الممفكظ الكاحد أم يحظر  الصكت في القكؿ

                                                        
 .َُُ: ََُِ،  ُيات، محمد القاضي كآخركف، دار محمد عمى لمنشر، تكنس، ط/د( معجـ السرُ) 
 .َُِ: نفسو( معجـ السرديات، مصدر ِ) 
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أم أف تعدد الأصكات يؤدم . (ُ) ، كىك ما نجده في كؿ الاقكاؿ المنقكلة " صكتاف أك أكثر في القكؿ الكاحد

 بالنص إلى الخركج عف سيطرة الراكم كيسمح بتعدد الأفكار كالآراء كالإيديكلكجيا التي تتصارع فيما بينيا.

ىناؾ مف العمماء مف يقترح النظرة  كتعددت الدراسات عف ىذا المصطمح بعد )باختيف كديكرك( فػ "

فكز كىك مف أتباع سكسير كفركيد ككريستيفا كالذم يقدـ دي-الراديكالية لظاىرة تعدد الأصكات كمنيـ أكثر

الفاعؿ المنقسـ كالمتعارض كمف ىنا فإنو يشير إلى المتكمـ الذم قد يعبر بدكف كعي عف كجيات نظر 

 .(ِ) متعارضة في الكقت ذاتو كفي النص ذاتو"

ات فيي تمثؿ تعدد الأصك  مؿ معاصر فقد حاكؿ الشاعر المعاصر التعاأما في الشعر العربي المع

، كلكنو لـ يقؼ عند ىذا الحد  بكسائؿ شعرية خالصة كالمكسيقى-"الأبعاد النفسية كالشعكرية المختمفة لرؤيتيا 

، إنما تجاكز ذلؾ  إلى تجسيد بعض أبعاد رؤيتو في  في محاكلتو إضفاء لكف مف الدرامية عمى رؤيتو الشعرية

، كيمجأ الشاعر  (ّ) ينمك بناء القصيدة كتبرز دراميتيا"صكرة أشخاص تتصارع كتتحاكر، كمف خلاؿ تصارعيا 

، إذ تخمط الأصكات داخؿ البناء  إلى ىذه التقنية مف أجؿ أف يضيء "الجكانب المختمفة لمعممية الشعرية

الشعرم في محاكلة لمكصكؿ إلى قصيدة الشبكة المعقدة التي تتجاكز الانفعاؿ المباشر، كالصراخ الكاضح في 

   .  (ْ)تعاد عف المكضكع، كمقدمة لمنظر إليو ككؿ متكامؿ" محاكلة الاب

كفي ىذه التقنية يعطي حرية كاستقلالية لمشخصيات دكف أف تنحاز أم شخصية "يمنح الشاعر 

الأصكات المتحاكرة استقلالية تامة عف ذاتو كما ىك الحاؿ عمى خشبة المسرح كيجرم الحكار عمى ألسنة 

كنمكه كتطكره في محاكلة لمكشؼ عف الأفكار كالمضاميف التي يحاكؿ الشاعر الشخصيات في بناء الصراع 

 . (ٓ)إيصاليا لممتمقي"

                                                        
 .َُِ: مصدر نفسو  ،( معجـ السردياتُ) 
 .ُٓكسياـ محمد حسف، جامعة الككفة: ( ظاىرة تعدد الأصكات في النص الشعرم العراقي: دراسة تحميمية، عباس حسف جاسـ ِ)
 .ُٓٗ_ُْٗ( عف بناء القصيدة، مصدر سابؽ: ّ)
 .ْٓ( تكظيؼ القصيدة المعاصرة لتقنيات الفنكف الأخرل، مصدر سابؽ: ْ)
 .ْٓ: مصدر فسه( تكظيؼ القصيدة المعاصرة لتقنيات الفنكف الأخرل، ٓ)
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في العديد مف النصكص الشعرية  دراميان نستطيع أف نممسو بكضكح مممحان  عدإف تعدد الأصكات ي

صكاتان أخرل غير يدخؿ أك ، ، حيث يبتعد الشاعر مف خلاؿ ىذه التقنية عػف  الإسراؼ في المباشرة الحديثة

طلاعو عمى حركة الشعر  صكتو، أك مضافة إلى صكتو داخؿ النص الشعرم، كذلؾ بفعؿ ثقافتو الجديدة، كا 

، كىذا الأمر الػذم دفعو  ، إضافة إلى إيماف الشاعر بكحدة التجربة الإنسانية في العصكر المختمفو العالمية

،  ، ليغني تجربتو الشعرية اتجاىػات كعػكالـ متباينة، ك  الأزمنة كرؤل تنتمي إلى مختمؼ إلى إدماج أصكات

استحضرىا الشاعر   ، فكانت أف عجت القػصيدة العربيػة الحديثة بكثير مف الأصكات كالرؤل كليعمؽ صكتو

، كاحتفظت برصيدىا الفكرم كالانفعالي الكامف بارتباط الرؤية أك الصكت بالمكقؼ  الحػديث مػف التػاريخ

 كرم.التاريخي أكالأسط

يشير إلى المتكمـ الذم ينظـ بشكؿ كاع الأصكات المختمفة المصطمح تعدد الأصكات ىك مصطمح  فيذا

د كلكف لـ يكف عندىما أم فكرة اتحاد المتكمـ في كياف كاح . إلا  إف )باختيف كدككرك( رفضا في خطابو

 لفكرة سيطرة المتكمـ عمى الخطاب الذم ينتجو بنفسو.  اعتراض

 ( يقكؿ:بيت المطرتعدد  الاصكات في قصيدة)نجد ايضان 
 أيّ  ىذه النترة، ل نيا الغامؽ كم ف ببنبؾ

 أنظري إلى اليدبقةِ في أيّ  قتٍ نيف ؟ أي 

 كـ أي  بدبؾىذه الش رة  ا تنامتؾ المزىرة، 

 في الص اح، إنّيما في الض ء تنك اف ال طر في اليمب 

 ذا ال بتتصن اف مف الخ ز أبباداً  أناطبر، كـ أيّ  ى

  قت المطر غمازة خدبؾ، لف نغادر في ىذا ال ّ  الممطر
 أنظري كـ ب د   بتنا  مبلًا مف الخارج

 إنّيا تمطر
 (ُ  إنّو بنافر

                                                        
 (1)

 
 350/ 2انًجًىػخ انكبيهخ، يصذر ضبثك:  
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هذه  أحب ،هذه السترة المتيةـ  احبتحمؿ ضم ر  التت  الأصكاتال ص مف خلاؿ التعدد ة  ت تظهر 

ااتسامتؾ  ، كضم ر الغ اب  (الحد مةً  ت أمٌ كقتو  حفأ ظرم إلى    ، كضم ر  حف(أحب  د ؾ ،الشجرة

تعمد إلى خةؽ التضاد عار تعدد " ، كهذه الأصكات المختةفة تحمؿ  ائدة لغك ة، ح ث ،ا ه  سا ر(  المزهرة

أك هك ما  شهده ال ص مف تعدد الشخص ات  - مسرح ةالذم هك إحدل التم  ات ال -الأصكات ياليكرس مثلان 

تيسهـ  ت إ تاج الحدث اصكرة مااشرة كمتكاز ة  متعددةالأصكات الذه قكلا س ما أف  درامتذات الا ا  ال

كمتفاعةة   ما ا  ها، كمف ثـ  يكف الصكت الاارز  ت الحدث هك الخ ط الف ت الداؿ عةى ه ئة تشيؿ 

طة ااشر لصكتها مف دكف كسام الشخص ة ال اطمة اه إذ الحضكر المااشر لةشخص ة  حتاج إلى حضكر

ف خلاؿ مكقد رسـ رعد عاد المادر  .(ُ "لا ا  الدرامت لصالح الا ا  السردما الراكم؛ لأف حضكر الراكم  خةخؿ

خ كط ذها ةو ا ف حاٌه مزج الشاعر ، كردت مف خلاؿ الألفة كالمحاة  صكرة  تم  ة الحكار كتعدد الأصكات

 ة، ح ث لجأ لا  ة الحكار  ت تمد ـ تجراته.، كاستطاع الشاعر أف  عزز سرده امشاهد درام ةا ت( كحا اتهل 

 :(صاد،  ا ، قاؼك ت قص دة 

 فأ ا ني الصباد  كنت انا في قفصي

 أشت ؿ تيتي النار

  ضع القدر الممم ء  دء مع بصافبر ف ؽ النار

 ظمي  . كنت انا في قفصي  .بترأ  

 تمتؼ بمبو الاف ى  تيا ؿ قتمي

  الصباد بيرؾ ماء القدر  بغمي

 نبنقط ىذا الطائر ميترقا أ  تمدغو الاف ى بق ؿ 

 صيت  كنت انا في قفصي ر 

                                                        
سفر التيك ف الشعرم قرا ة  ت المص دة الدرام ة  ت الشعر العراقت الحد ث، أحمد مهدم الزا دم، الدار العرا ة لةعةكـ  (ُ 

 .َِّ: ُـ، ط َُِٓ اشركف، ا ركت،  
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 فإذا قفصي بن ى

  أنا ان ى

 (ُ ني منفمتا مف انري.را الصباد ب

ف مترسـ هذه الممطكعة الشعر ة مثالان كاضحان لة ص المتعدد الأصكات، ح ث  ظهر صكت الشاعر 

،  مكؿ،  الص اد  حرؾ الما (، كحضكر الصكت الثا ت اجاا ت،رأ ت،ي تخلاؿ حضكر ضم ر المتيةـ  

 . غادر، ك مسؾ، ك طارد ك شارؾشخص  ه ا  صكٌر الشعر  ت صكرة   الص اد  را ت(

كهذه المص دة ترمز إلى دلالة قر اة هت قط عة مؤقتة مع الشعر كذائمته الشعر ة، أما الدلالة الاع دة 

 الصكرة المتيامةة عف المع ى الممصكد المتمثؿ االا فصاؿف ح ث ا، المكتالتت ترمز إل ها المص دة  هت 

مما  ،الى ا كاع المكت  تب تش رالمكت المؤلـ الذم مثةها ك ؽ مراالركحا ت كحاكؿ الشاعر اف  صؼ حالة 

أدل إلى كجكد دلالات درام ة عم مة  ت ال ص ظهرت مف خلاؿ الحالة التت  ع شها الشاعر المتمثةة  ت 

 ت .كصؼ ا كاع المك 

ك لاحظ ه ا أف الشاعر اتاع أسةكب الحداثة الشعر ة، اح ث كظؼ ع صر الدراما كتعدد الأصكات  ت 

 لغة المص دة، ما جعؿ هذا الع صر  خدـ رؤل الشاعر، ك يارز مظاهر المص دة الجمال ة كالف  ة.

 الحكايح انذراييح: -٠
المعاصرة كنالت اىتماـ النقاد كالشعراء إف مف أبرز الأنماط البنائية التي استحكذت عمى القصيدة 

، (ِ)أعمى صكرة مف صكر التعبير الأدبي" ىك نمط القصيدة الدرامية، حيثي ييعد الشعر الدرامي " المعاصريف

تذكب في  كالقصيدة فيو تككف متكاممة كتنصير عناصر عديدة في بنيتيا، فتشكؿ كلان متكاملان كمتماسكان 

ة، التي تشكؿ بنية النص الشعرم، كالطابع الدرامي لا يمكف أف يتحقؽ في نسيجو جميع الكحدات البنائي

الإنساف  النصكص الشعرية ما لـ تتمثؿ فيو العناصر الأساسية، التي لا تتحقؽ الدرامية بدكنيا كىي: "

                                                        
 .ُِِ-َِِ/ ُالمجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: (ُ 
 .ِٕٖ( الشعر العربي المعاصر، عز الديف اسماعيؿ، مصدر سابؽ: ِ)
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 كالصراع كتناقضات الحياة، فالإنساف كالصراع كتناقضات الحياة ىي العناصر الأساسية لكؿ قصيدة ليا ىذا

الطابع درامي، فالإنساف في كؿ تجربة مف تجاربو يخكض معركة مع نفسو أحيانان، أم مع ذاتو، كأحيانان مع 

ذكات أخرل، أم مع ذكات أخرل قد تككف ىذه الذكات عمكية أك طبيعية أك إنسانية، أك أم نكع مف الذكات 

نحك الذم نتصكره، كتجنب الإنساف ما التي يصطدـ بيا الإنساف في حياتو، فإف لػـ يقع ىذا الاصطداـ عمى ال

بأف ينعًـ النظر، كأف يتابع  استطاع الاحتكاؾ بالآخر، ذلؾ الاحتكاؾ الذم يذكي لييب المعركة، كاكتفى

 .  (ُ)الأشياء كالحياة في كفيـ الحياة عمى التناقض الذم يتمثؿ سكاء في أبسط جكانب الحياة أك أكثرىا تعقيدان"

القائـ عمى تصكر الشاعر لقصة تدكر حكؿ  ف أشكاؿ الفف الأدبيم شيؿإف الشعر الدرامي 

شخصيات كأحداث معينة، كىذه القصة تركم نفسيا عف طريؽ الحكار المتبادؿ بيف الشخصيات داخؿ 

يعد القصيدة، أم اعتماد القصيدة الدرامية عمى استحضار الأصكات كتداخميا في القصيدة الكاحدة، ك 

ركي، الذم يكتب بو الحكار، كيمقى مصطحبان بالحركة التمثيمية في القصيدة، الشعر التمثيمي الح أيضان 

القصيدة، كصكرىا،  ككأنٌيا عمى خشبة المسرح، كيعني الكشؼ عف قيمة بصرية داخؿ كممات

كتفاعلاتيا مع الفضاء كالمعنى كالكجكد، كالتي لا تقؼ عند حدكد الإلماـ بالتقاليد الشعرية المكركثة، 

نما تتٌسع رعد عاد مف الإلماـ بالفنكف الأخرل، كالمكسيقى كالسينما، كلجكء  ىذه الثقافة لتشمؿ نكعان  كا 

لى مثؿ ىذا البناء، كاستخدامو لمثؿ ىذه الأدكات، كالتكنيكات المسرحية، إنما ىك استجابة المادر 

نما أصبحت لضركرة التعبير عف الرؤية الشعرية الحديثة، التي لا تيعد خيطان شعكريان بسيطان كاض حان، كا 

 ، كمزيجان غريبان مف المشاعر كالأحاسيس. نسيجان شعكريان متشابؾ الخيكط

 :رعد عاد المادر فيو قاؿالذم قادمة( تظير الحكاية الدرامية في نص)خطكات

 

 
                                                        
 .ِٕٖسابؽ: مصدر اسماعيؿ، الديف عز المعاصر، العربي الشعر (ُ) 
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  العديدة نكافذه تضيء اف يكفي ىؿ عاؿ قصر 

  الميؿ تقدـ يقاؼ لا المصابيح عشرات

  القصر مرايا مف الميؿ يتقدـ

  الفارغ الزجاج تلامس الظممة

  كبيرة دمعة تسقط

  ثغرىا عمى كابتسامة

  حيف حدة الصراع ىذا كيزداد

  الغرفة تدخؿ

  السرير عمى المسجى جسده حيث

  الكبير الغطاء زىرة عمى يدىا

  بالصبير أصابعيا تمتمئ

  المكت لتكقؼ منو تدنك أف يكفي ىؿ

 الغرباء جميكر سيدخؿ الباكر الصباح في غدا

 الصندكؽ في فتحة مف ينظر ىك

  المرايا ىشيـ إلى

  الغطاء زىرة إلى

 المكياج إصلاح                    الدمعة سقكط

  الأغطية ترتيب              الغرفة إلى الدخكؿ

 (ٔ)الاستذكار             الماضي إلى التحكؿ

                                                        
 .ُّٖ\ِ:سابؽ مصدر،  الكاممة المجمكعة( ُ 
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 الداخمي كالصراع ، النفسية الحركة الشاعر فرصد ، تمتزج في ىذه القصيدة العناصر الدرامية بالسرد

 ذلؾ يتـ ، فان خارجيان كص المكاف كصؼ خلاؿ مف المشيد ىذا لبسط يتقدـ كىك ، يمكت زكجيا التي المراة عند

 في اما،( كبيرة دمعة تسقط - ثغرىا عمى كابتسامة النفسية الدكاخؿ  ت الخارجية المؤثرات إسقاط طريؽ عف

 يتقدـ - الميؿ تقدـ يقاؼ لا المصابيح عشرات- العديدة نكافذه تضيء اف يكفي ىؿ عاؿ قصر  السطر ىذه

 الميؿ  ثنائية عبر يتجسد:  الأكؿ ،المستكل مستكييف خلاؿ مف يككف الذم صراع(  القصر مرايا مف الميؿ

 عبر المرأة ىذه تعانيو الذم بالصراع إيحاء  عبرىا ينبع الخارجية المؤثرات كىذه ، كالنكر الظلاـ  اك ، كالنيار

 المكت كطرؼ ، جية مف الحياة طرؼ عمى تقؼ اذ ، للاستذكار مدعاة سيككف كىذا، المكت ك الحياة  ثنائية

 الرجؿ شخصية عمى الضكء الشاعر يسمط حيف أخرل صكرة في النفسي الصراع يتجسد ثـ، أخرل جية مف

 ىذا عبر يتجسد حركي بعد المشيد ىذا الى الشاعر أضاؼ آخر جانب مف المحظات تمؾ في كتفكيره ، الميت

 القصيدة  اف إذ ، لمحدث كالممتزج ، المتداخؿ النمك عف فضلان  درامي بطابع مكسكـ كالنص ػ الكاقع في  البعد

 . النفسي بعدىا عبر الشخصية لنا قدمت ثـ ، داخميا ثـ ، خارجيا القصر بكصؼ بدأت

 :"يقكؿالمقفع ابف لمترجميا كالكلاب الطيكر مسرحية مخرج عمى النظارة ثكرة" كقصيدة

 كلابان  كلستيـ طيكران  لسنا

 ممثميف محض نحف إنَّما

 أدكار مف لنا يسند ما نمثؿ

 آدميتنا إلى بعدىا نعكد

 دكر منا لكؿ المخرج أسند لقد

 الاقنعة ككزع

 ادكارنا بحسب

 أخطأ – النظارة لغط كسط - أنٌو إلا

 لمكلاب الطيكر اقنعة فأعطى
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 ... لمطيكر الكلاب اقنعة كأعطى

 ،مسميان  العرض كاف الحقيقة في

 الطيكر كعكت الكلاب طارت فقد

 . النظارة دىشة ككسط

   (ُ) مصائرنا الى تشدنا التي الخيكط كرة تدحرجت

ظيار كتناقض كتكتر كحركة يلاحظ في القصيدة صراع  كالاحداث كالمكاقؼ مف المشاىد المخفي كا 

 كالمغة كالصراع ،القناع تقانة استعمالو في الييا لجأ التي الدرامي البناء مقكمات أىـ تحديد كيمكف ،المتناقضة

 ،درامي بناء ىك القصيدة في بعضيا أك العناصر ىذه كجكد فأ بالضركرة يعني لا لكف ىذا، كالسرد كالمشيد

 كالذاتي الجماعي في الفردم يذيب الذم المتحرؾ كالصراع المتنامي خمؽ الحدث عمى قدرتيا في تكمف إنَّما

 كقد ،نفسو القادر عبد رعد ىي تأليؼ كالكلاب( الطيكر  فمسرحية، التناقضات كيرصد في المكضكعي

 مف ليحاكـ كيقؼ خمفيا بيا يتحدل ،كتأريخية ثقافية حمكلة مف كما تحممو المقفع ابف شخصية استدعى

 قبيؿ كتبت فالقصيدة ،آنذاؾ الحاكـ الحزب مف مكقفو إعلاف في منو رغبةن ، الحديث العصر نقائص خلاليا

 مسرحان  اصبح الذم العراقي المجتمع شيدىا التي السمبياتالنقائص ك  تكضيح بذلؾ فأراد، الثانية الخميج حرب

 كلاتزاؿ كاليابس الأخضر اكمت حركب في بو زج الذم العراقي المجتمع يمثؿ ىذا المسرحي فالمشيد .للأحداث

 .السياسي الحاكـ يمثؿ الذم ،(المخرج  غباء بسب ىذا كقتنا إلى ممتدة آثارىا

 جعؿ الذم الأمر ،المتناقضة كالجمؿ العبارات بيف كالتنقؿ الحية المشاىد تصكير في مكفقان  السرد كاف

 قدـ ،القصيدة ليذه الدرامي البناء أف نمحظ نفسو الكقت في، كتصاعدىا الاحداث كنمك كاضحة الدرامية النزعة

 .  كاضحة كالافكار الأضداد فتتصارع منتظرة نياية الى كيقكد الصراع ىذا رافقت التأزـ مف حالة

                                                        
 .ِِٖ/ ِمصدر سابؽ:، المجمكعة الكاممة( ُ  
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 مف الكثير الدرامي لمبناء يؤسس الذم لمصراع حيان  نمكذجان  تمثؿ كىي، تعكم كالطيكر ،تطير فالكلاب

 . كالتناقص كالانفعاؿ التكتر معانيو في كيحمؿ المشيدية الصكر كيحرؾ الركائز

د المادع  كحساما  عتمد الإشارة ار إ ما أ ،كاليلاب  فع لاتكجد لد ه مسرح ة اع كاف الط كرأف ااف الممك 

 : الى ش ئ ف

عف اله د ة  (ق ُِْ  ت فع ة المائزة التت ترجمها ااف الممحفة العراتةؾ الت ،يتاب ية ةة كدم ة  الأ ؿ

المجتمع العرات التت  ت اسب مع كاقع  ض المضا اااع ح  ان  ارس ة  ت المرف الثا ت الهجرم متصر ان ثـ الف

كهت عاارة عف مجمكعة مف المصص التت  ،العرا ة  آحا  ف أخرل اعض الملامح ان كمض ف ،الاسلامت 

 ضلا عف  ،كتش ر أغةاها الى طا عة العلاقة التت تجمع الحايـ االمحيكـ  ط كركضعت عةى ا كاه الاهائـ كال

 .تضم ها اليتاب كالعار التت عدد مف المكاعظ

ت  يتـ عةمه  ت كق ذلؾ الياتب المثمؼ العامؿ اعمةه الذم لـ ،فع استدعا  شخص ة ااف المم  الثاني

 ،كق اـ الدكلة العااس ة  ،ا ه ار الدكلة  لأ ر  ،حرج مف تأر خ الأمة الإسلام ة إذ عاش اخر العهد الأمكم 

ؿ عةى  د الخة فة العااست در التت أرخت ح اته أ ه قتالمصا ، كقد اجمعت  خار عكامؿ الفساد كعكامؿ الثكرة

ه ، ا رجحت أ ه ياف ضح ة عمةه كعةمكاختةفت عةى اسااب قتةة الا أ ه ، )قُِْ  أاك جعفر الم صكر س ه

 . ستكحش طر ؽ الحؽ لمةة سالي ه  كلـ

اؤرة تتجمع   "درؾ  ت هات ف إلاشارت ف ماهك داخةت  ت ال ص ،  الع كاف عةى  حك ماهك معركؼ 

لحايـ كالمحيكـ المادر مف ا كهذا  جعة ا  ؤيد أف مكقؼ الشاعر رعد عاد ،(ُ رم "   ها دلالات ال ص الشع

د حداثكم لي ه مكغؿ  ت المدـ ادأ مع أاف الممفع كامت   حف أماـ عرض مسرحت ،فع  فسه هك مكقؼ أاف المم

 مؼ االحايـ . ة كالمثعت االرعار ال إلى زمف مااعد المادع  كضح علاقة

 

                                                        
 . ٕٔـ: ََُِ ،/س  ُْ ،اغداد  ،مجةة ا لأقلاـ  ،(ع كاف قص دة الس اب : د. سامت عةت جاار ُ  
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 الحكايح انفاَراسيح:-3
الفانتاستيؾ  بحسب ما يسميو تكدكركؼ أك الأدب العجائبي ىك التردد الذم يصيب القارئ الذم لا 

يعرؼ إلا القكانيف الطبيعية كيقؼ أماـ كضع فكؽ طبيعي حسب الظاىر. كىذا المصطمح  مرتبط بمفاىيـ 

 مسارات متعددة إذ يستقطب كؿ ما يثير الحيرة ك الدىشة.أخرل في العمكـ الإنسانية كالاجتماعية كلو 

أف العجائبي عرؼ مفيكمان في الأدب العربي القديـ. في حيف عيرًفت الفنتازيا، مصطمحان يدؿ عمى أدب 

الخياؿ، أك الخكارؽ، أك المنامات المنطكية عمى العجيب استعممو أرسطك، كمف ثـ نقمو الفلاسفة العرب لمفكر 

-الكندم، كابف رشد، كالفارابي، كابف سينا. "يستند الأدب الفنتازيكي ىية "الفنتازيا"، كما بعدىا  االأرسطي بم

 .( ُ)العجائبي إلى تداخؿ الكاقع كالخياؿ"

شاعت الدراسات العجائبية في العصر الحديث انطلاقان مف  تنظير )تكدكركؼ( ليا اذ يعد كتابو مدخؿ 

، كنجد العديد مف التعريفات ليذا المصطمح في كتاب  ـ في ىذا المجاؿإلى الأدب العجائبي مف أفضؿ ما قد

، كمنيا بيارجكج كاستس قاؿ عنو "يتميز...العجائبي... بتدخؿ عنيؼ لمسر الخفي في إطار الحياة  ركؼكتكد

كف ، ككضع لكيس فاكس شركطان عنو "يجب القص العجائبي ... أف يقدـ لنا بشران مثمنا فيما يقطن(ِ)الكاقعية"

 ، تكدركؼ عرؼ الفانتازيا بػػ "(ّ)العالـ الذم تكجد فيو، إذا بيـ فجأة يضعكف في حضرة المتفرؽ عف التفسير"

، (ْ)التردد الذم يحسو كػائف لا يعػرؼ غير القكانيف الطبيعية، فيما يكاجو حدثان فكؽ طبيعي حسب الظػاىر"

المتمقي حر بإختيار الجكاب في تصديقو كدخكؿ يعني أف العجائبي ىك ما يستغرقو زمف الريب أك التردد، ك 

حالو أك الرجكع عنيا،  فيخرج مف العجائبي متجيان إلى جنس الغريب، كيستند فيو السرد إلى تداخؿ الخياؿ 

كالكاقع كتكظيؼ الامتساخ كتجاكز السببية كالتشبيو كالتحكؿ كلعبة المرئي كالامرئي. فيقؼ القارئ حائران أماـ 

يف: عالـ الحقيقة الحسية كعالـ التصكر كالكىـ كالتخيؿ، كىذه الحيرة ىي التي تكقع المتقبميف "عالميف متناقض

                                                        
 .ِّْ: ُٖٗٗالسرد العربي، عبد الفتاح كميطك، دار تكبقاؿ، الرباط، الحكاية كالتأكيؿ دراسات في  (ُ) 
  ْٗ: ُّٗٗ، ُ( مدخؿ إلى الأدب العجائبي تزفيتاف تكدركؼ، ترجمة الصديؽ بك علاـ، دار الكلاـ لمنشر كالتكزيع، الرباط، ط/ِ) 
 .ْٗ: نفسو(  مدخؿ إلى الادب العجائبي، مرجع ّ) 
 .ْْ:  فسهمدخؿ إلى الادب العجائات، مرجع  (ْ) 
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حالتي التكقع المنطقي كالاستغراب غير الطبيعي أما حادث خارؽ لمعادة لا يخضع لاعراؽ العقؿ كالطبيعة 

 .(ُ)كقكانينيا"

كما أف ىناؾ ما ىك نسبي فميس كؿ ما ىك عجائبي ىك كذلؾ عند كؿ الأشخاص كلا عند كؿ 

مجتمعات التمقي فالسحر كالشعكذة لمف لا يؤمف بيما ليسا عجائبييف، كالمعتقد الديني ينفي آية عجائبية مف 

 معجزات الأنبياء. 

، تختمؼ عف اك لغكية ك فكريةإذف النص العجائبي نص منفتح عمى التخييؿ الذم يخمؽ صكران حسية أ

مف الذاكرة التي تنطمؽ مف الكاقعي إلى  صكر الكاقع، لكنيا في نفس الكقت تعبر عنو، كبذلؾ يككف قريبان 

 المتخيؿ لإبراز التناقض ك تأكيد المفارقة.

تأسيسا عمى ما سبؽ، فإف الأدب العجائبي، يمكف كصفو بأنو لما فكؽ الطبيعي في إطار الكاقعي 

، أك ىك ظيكر أحداث غير مفسرة، يمكف تقبميا كفيميا مف الناحية النظرية ضمف محتكل معمكـ المحكي

  لمقارئ، شبيو بالعجيب لكنو مختمؼ عنو.

 :( لرعد عاد المادرالكراؽ ص  يظير ذلؾ في 

 أقرع باب الطكفاف, أقرع

 كأىتؼ؛ مكسيقى لمطفؿ العالـ في أفلاكي

 مكسيقى لمجيش المائج في أعضائي

 كاكتب: كاف الانساف

 ضحكة شيطاف

 في صمصاؿ

 مكسيقى لممكتى, منتصبي أعضاء

                                                        
 rrr.   . w. tab // mw./war. r .www( الركاية العربية الفانتازيو، جميؿ حمداكم:ُ) 
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 مكسيقى لنساء كالطير تحكـ

 مف يفتح أرضا بكر كيزنرىا بالشمس؟

 كاكتب: مف دكاف الكراؽ

 تخرج كممة

 تشبو رأسان مقطكعان 

 تبحث عف جسد في الظممة

 كأقرع باب الطكفاف

 أقرع كأىتؼ: الدكاف مدينة

 كالرؤيا شجر

 كالتاريخ يصير غصكنو

 كاكتب: كرأل الكراؽ الزكراء

 كزار الشاـ

 كغاب بمصر

 كعاد بشمس مطعكنة

 كاكتب بيف زمانيف ستبحث كممتو المجنكنة

 عف جسد الأمة في الظممة

 (ٔ)مف يفتح أرضان بكران كيزنرىا بالشمس".

كالخياؿ بطريقة تثير ىذا النص يبرز في سياؽ الأدب العجائبي أك الفانتازم، حيث يتداخؿ الكاقع 

 الدىشة كالتساؤؿ.

                                                        
 .ُٖٕ-ُٕٕ /ُ( المجمكعة الكاممة، رعد عبد القادر، مصدر سابؽ: ُ)
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يتـ استخداـ صكر شعرية مجازية تكحي بعالـ خارؽ لمطبيعة. عبارات مثؿ "الشمس المطعكنة" ك"الككف 

سرير مفجكع" تجسد تصكيران عجائبيان يخمؽ صكران بصرية قكية في ذىف القارئ. ىذه الصكر تدفع القارئ لتخيؿ 

المألكؼ، عالـ حيث تمتزج الأشياء الطبيعية مع الخارؽ لمطبيعة بطريقة محيرة عالـ مختمؼ تمامان عف الكاقع 

كمثيرة لمتأمؿ. الأنثى كصفت كػ "أرض نائحة" كالذكرل كػ "زمف مخمكع"، ما يشير إلى تلاعب عميؽ بالمفاىيـ 

 الكاقعية كتحكيميا إلى شيء فكؽ طبيعي.

بو رأسان مقطكعان" ك"دكاف الكراؽ" الذم يتحكؿ كما يستمر النص في تقديـ صكر عجائبية مثؿ "كممة تش

إلى "مدينة". ىذه العبارات تحفز القارئ عمى التفكير في عكالـ متعددة كمتداخمة، حيث يصبح الكاقع متشابكان 

مع الخياؿ كالرمزية. النص يشير إلى حركة دائمة كتحكؿ، مثؿ الكراؽ الذم يزكر أماكف مختمفة كيعكد "بشمس 

 يعكس تلاعبان بالزماف كالمكاف يتميز بو الأدب العجائبي.مطعكنة"، مما 

إف ىذا النص يعتمد عمى تقنيات الأدب العجائبي لخمؽ عالـ يتحدل الكاقع المعتاد كيدفع القارئ لمتساؤؿ 

 كالتأمؿ في العلاقة بيف الكاقع كالخياؿ.

الشعراء  أفكاه عمى الشعر تمك  فكرة تكريس الى يرمي الذم الثالث المشيد(  التاريخ نجمة   في قصيدة

 القادر: عبد رعد يقكؿ المأجكريف

    الكبيرة القاعة في:  أصكات

  الركح عرش أماـ

  القصيدة كانت           

  يتيـ طائر مثؿ ترؼ          

  الكبيرة القاعة في          

 التي الثالثة الشيادة القادر عبد لنا يسكؽ ، خمقيا كيعيد ، الحياة مع يتفاعؿ اف عمى الشعر قدرة كفي

  :النجمة( بصكت   تأتي
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  كنت شاىدا

  كىجي تاريخيـ

 مدارم الصرخات كمدل

 ػ الشاىدة النجمة انا ػ

  خطكىـ مف يبدأ الآف ضكئي

  مقابرىـ فكؽ الرقص ابتدم

  سيبعثكف

 (ٔ)اكفانيـ    أمزؽ

 كالزماف، عف فييا تحدث نثرية مقدمة لو قدـ كالشاعر ، المسرح تقنيات مف كثيران  ىذا النص أستفاد

 تفعيؿ في الشعراء مكانة عف متخيمة رؤل يقدـ عبرىا الشاعر غرائبية كيانات كىي ، كالشخصيات ، المكاف

 اف. الأكؿ الزمف شعراء عمى الزمف الثاني شعراء النياية في ينتصر ليـ يجرييا محاكمة خلاؿ مف ، الحياة

 ضمف يتشكؿ درامي ذا العمؿفي ، المستقمة بمخيمتو الحياة ىذه في كدكره ، الشاعر قيمة يطرح القادر عبد

 كقدرتيا ، المغة دكر ينس لـ اضافةن الى اف الشاعر ، بشكؿ كاضح دكرىا تؤدم كشخصيات ، مشاىد كمحاكر

 عمى الأدبية الأجناس بيف الحدكد ىدـ في الشعراء اىتماـ يتكقؼ ،ك لـ كدراميان  بعدان جماليان  العمؿ منح عمى

نما ، كافة بتشكيلاتيا ، السرديات مستكل  ما العربي الشعر عمكـ في التجربة تمؾ استقرت اف بعد ظير كا 

 . المفتكح بالنص عميو يطمؽ

 

 

 

                                                        
  .ٔٓ\ُمصدر سابؽ:، المجمكعة الكاممة  (ُ) 
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 الدثحس انصانس
 نمط انثُيح انقارج

 : ذخمالد
ثابتان، حيث يتـ إعطاء نمط البنية القارة في الأدب يشير إلى أسمكب سرد يتبع ىيكلان محكمان كمنظمان 

اىتماـ كبير لتفاصيؿ الكصؼ كالحكار في سياؽ القصة. كما أف القصيدة العربية الكلاسيكية بشكميا النظرم 

كالسمعي "عند المتمقي بؿ كحتى عند المبدع بنية قارة، ساعد الترابط الأصؿ بيف عنصرييا الرئيسيف الكزف 

ي عمكـ النص الشعرم ضمف صكرة مف التكرار المتكازم القائـ كالقافية كعناصر ثابتو مطردة عمى التكحد ف

. يعتمد ىذا النمط عمى بناء دقيؽ لمعناصر (ُ) عمى بمكرة شكميا كثباتو عمى صعيد المستكل المغكم كالإيقاعي"

السردية مثؿ الأحداث، الشخصيات، الزماف، كالمكاف، مما يخمؽ تجربة قرائية غنية كمتعمقة، في ىذا النمط 

التركيز بشكؿ مكثؼ عمى كصؼ الأحداث، الشخصيات، كالبيئات. يساعد الكصؼ المفصؿ في إغناء  يتـ

العالـ القصصي كيمنح القارئ فيمان أعمؽ لمسياؽ الذم تدكر فيو الأحداث، كييعد الحكار جزءان حاسمان في البنية 

مباشر الذم يقدمو الراكم. كما القارة، حيث يتضمف الحكار الخارجي المباشر بيف الشخصيات كالحكار غير ال

يشمؿ الحكار الداخمي، مثؿ المكنكلكج كالمناجاة، مما يكفر رؤل عميقة في الدكافع كالأفكار الداخمية 

لتقديـ قصص معقدة كمتعددة الأبعاد، كيككف فييا السرد متماسكان  لمشخصيات، كييستخدـ نمط البنية القارة

القارئ في العمؿ الأدبي. يتطمب ىذا النمط  كبيرة في الكتابة لتحقيؽ كمتناغمان، مما يعزز مف الانغماس 

 التكازف بيف العناصر المختمفة كضماف تدفؽ سمس كمقنع لمقصة.

 (انشخظيح، والحذز، وانشياٌ والدكاٌ)انىطف  -٤

ؼ الكصؼ ىك أحد أىـ الأساليب السردية في الأعماؿ الأدبية كلو  تأثير مميز في بنيتيا، كالكصؼ يعر 

بأنو "إنشاء يراد بو إعطاء صكرة ذىنية عف مشيد أك شخص أك إحساس أك زماف لمقارئ أك المستمع كفي 

                                                        
 .ّٓ-ِٓ: َُُِ)الإيقاع كالمضمكف كالمغة(، عمي عزيز صالح، دار الكتب العممية،( شعرية النص عند الجكاىرم ُ) 



 أنمـاط البنى السَّــرديَّـةالثالث : الفصل 

  

136 

، أك ىك "تمثيؿ الأشياء أك الحالات أك (ُ) العمؿ الأدبي يخمؽ الكصؼ البيئة التي تجرم فييا أحداث القصص"

ك محككـ باستخداـ التعاقب لنقؿ صكرة المكاقؼ أك الأحداث في كجكدىا ككظيفتيا، مكانيان لا زمانيان ... كى

، فالكصؼ محككـ بأسس ك قكاعد حتى يقدـ  بشكؿ يصكف فنيتو مف (ِ) " الأشياء التي تظير دفعة كاحدة

خلاؿ نظامو في تصكير كؿ الأشياء، فكما أنو  يجسد رؤية فنية عف الأحداث التي يركييا كالشخصيات التي 

يجسد الإطار الذم تدكر فيو أحداث القص بأنكاعو، حيث إنو "النص ، فالكصؼ (ّ)تقكـ بأفعاؿ ىذه الأحداث

الركائي في جممتو ينقسـ عمى مقاطع كصفية كمقاطع سردية كأيضان إلى حكار، إنما الثنائية الأساسية ىي بيف 

ياء السرد كالكصؼ كتتناكؿ المقاطع السردية الأحداث كسرياف الزمف، أما المقاطع الكصفية فتتناكؿ تمثيؿ الأش

الساكنة"، أم أف ىناؾ فرقان بيف الكصفي كالسردم، فالكصؼ "يلائـ الأشياء التي تكجد بدكف حركة، في حيف 

ذف فالكصؼ ألزـ لمسرد مف السرد لمكصؼ"السٌرد يلائـ الحركة التي تكجد  إفَّ  ، قمؿ جيرار (ْ) بدكف أشياء كا 

مف مجالات  ا إذا كاف الكصؼ فيو مكظفان جنيت مف الحدكد الصارمة التي تفصؿ بيف السرد كالكصؼ لاسيم

سكاء عمى صعيد  الأدب يقكؿ: "إفَّ الكصؼ باعتباره صيغة لمتمثيؿ الأدبي، لا يتمايز عف السرد، بجلاء كاؼن 

، كسندرس في ىذه الآلية السردية كصؼ الشخصية، (ٓ)استقلالية غايتو، أك عمى صعيد أصالة كسائطو"

 :كصؼ الحدث، ككصؼ الزماف كالمكافك

 وطف انشخظيح:
يقدـ الشاعر كصؼن لمشخصية التي يتضمنيا النص بطرائؽ مختمفة، ليعطييا الحركة المستمرة في 

الفضاء النصي، كيككف كصؼ الشخصية عمى اتجاىييف إما مف خلاؿ التركيز عمى شكميا مف الخارج بكؿ ما 

يككف بعضيا الآخر مف خلاؿ تضمنت مف أكصاؼ في الشكؿ كالطكؿ كالعينيف كلكف البشرة كغيرىا، كقد 
                                                        
 . ُّٓ: ُٕٗٗ، ُميتاة لا اف،طمعجـ مصطمحات الأدب، مجدم كىبو،  (ُ) 
 . ُِٕ-ُُٕ: ََِِ، بيركت، ُمعجـ مصطمحات نقد الركاية، د. عصاـ زيتكني، دار النيار لمنشر، مكتبة لبناف ط/ (ِ) 
 .ّٖ- ِٖ: ُٖٔٗ، ُكالبكاء، إدريس الناقكرم، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد، ط/ ينظر: ضحؾ (ّ) 
  َُٖ: ُٖٗٗألؼ ليمة كليمة، دراسة سيميائية  الحكاية، د. عبد الممؾ مرتاض، بغداد، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد،  (ْ) 
 ُٔ: ُٖٗٗ، ٗػػٖاؽ، اتحاد كتاب المغرب العربي، ع حدكد السرد، جيرار جنيت، ترجمة بنعيسى بك حمالة، مجمة آف (ٓ) 

 .ُٕ.كىكضمف كتاب:طرائؽ تحميؿ السرد الادبي :
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الكصؼ الباطف أك الداخمي لتفاصيؿ الشخصية، بكؿ ما يجكؿ بداخميا مف اتجاىات كميكؿ بمختمؼ أشكاليا، 

؛ لذا تركز (ُ)فيصكرىا مرحة أك خجكلة أك مشاكسة أك غيرىا مف الأكصاؼ التي تتعمؽ بالأشياء المعنكية

ية المعاصرة  لمكشؼ عف نمط القصيدة إذ إف "مكقع الشخصية اىتماـ النقاد عمييا في مجاؿ معالجاتيـ النقد

داخؿ النسيج المغكم لمقصيدة ىك المسؤكؿ عف تحديد نمط القصيدة مف جية، ككظيفتيا الشعرية مف جية 

كينكشؼ سمكؾ الشخصية مف خلاؿ النمط الذم تتحرؾ فيو فتظير صفاتيا سكاء كانت ضمف  ،(ِ) أخرل"

علاقة بطبيعة المغة التي تصكرىا،  القمؽ أك الضعؼ أك الخكؼ أك الشجاعة، فكؿ ىذه الأكصاؼ تككف ذات 

ىدىا كيككف تصكيرىا تصكيران لسانيان مف خلاؿ لغة الخطاب، فينتقؿ ىذا الكصؼ إلى قارئ النص  فيشا

مجسمة أمامو، ثـ تنيض بعممية المحاكاة لعالـ الحقيقة كفؽ ما رسـ ليا، كما تساعد  كظيفة أداء الشخصيات 

تحديد مسار النص مف بدايتو كحتى منتياه مركرا  - عبر تنامى الحدث كظيفيا –في سيركرة القص كديمكمتيا

الأساس لمقص كالحبكة السردية في المنجز بذركتو ككقكفا عمى تفاصيمو كعناصره المككنة لو، فيك العنصر  

ف كجد الزمف كالمكاف فيما قاصراف أماـ  الشعرم، فلا يمكف تحريؾ الأحداث إلا بتكفر الشخصيات حتى كا 

 غياب الشخصية.

( يظير ذلؾ في  :رعد عاد المادر قكؿ قص دة  ارس هرـ

 "فرسان طيعة...

 كأميران جميؿ... 

 ثبتكا راية في يديو... 

 صقيؿكسيفان 

 مف رأل ىرما!! 

                                                        
 .َُُ: ُٖٗٗفي نظرية الركاية، عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة،  (ُ) 
لدار ، د. عمي عز الديف الخطيب، اَََِبنية قصيدة الشخصية في الشعر العراقي الحديث، مف مرحمة الريادة حتى  (ِ) 

، ناشركف، ط/  . َّ: َُِٓ، ُالعربية لمعمكـ
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 أكقد النار في ككخو 

 كاستراح.. يدفىء أقدامو

 في الشتاء.. 

  –نصفيا مطر-ثـ قاـ إلى خكذة 

 كأدار بيا أعظمان... 

 في انتظار -كتذكر رحمتو 

 العشاء

 في لحاء الشجر 

 کؿ أخباره حضرت 

 في الغصكف... 

 عمقت قطعة مف حديد 

 كحبؿ تدلى إلى ىيكؿ كالحجر.

 ..  فارس ىرـ

 فارس كاحد.. 

 لمصحارم عباءتو غيمة 

 (ٔ)كالغبار تكاريخو في الصكر".

الكصؼ الخارجي لمشخصية في الأبيات يكشؼ عف استخداـ مكثؼ لمصكر البصرية كالرمزية لتجسيد 

ية )فرسان طيعة... كأميران جميؿ..( ىذه العبارات تصكر بدا الحالة كالظركؼ التي تحيط بالشخصية المركزية.

الشخصية في مرحمة الشباب كالقكة. الفرس الطيع يرمز إلى القكة كالنشاط، بينما الأمير الجميؿ يشير إلى النبؿ 

                                                        
 .ِّ-ِِ/  ُ( المجمكعة الكاممة،  مصدر سابؽ:  ُ)
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كالجماؿ. يكحي ىذا الكصؼ بأف الشخصية كانت في الماضي مرمكقة كقكية. )ثبتكا راية في يديو... كسيفان 

أك بطلان. الراية كالسيؼ ىما رمكز تقميدية صقيؿ"( ىذه الجممة تظير الشخصية كمحارب، ربما كاف قائدان 

 لمشجاعة كالقكة العسكرية.

)مف رأل ىرما !! أكقد النار في ككخو كاستراح .. يدفيء أقدامو في الشتاء..( ىنا، يحدث تحكؿ في 

دفئة الكصؼ، مف القكة إلى اليرـ كالتعب. اليرـ يرمز إلى تقدـ العمر كالانحسار مف مرحمة القكة. إيقاد النار كت

 الأقداـ يشيراف إلى الحاجة لمراحة كالدؼء، ما يعكس تغير الظركؼ.

كأدار بيا أعظمان...( الخكذة المبممة بالمطر تعكس أثر الزمف  –نصفيا مطر  -)ثـ قاـ الى خكذة 

 كالمعارؾ. تحريؾ الخكذة قد يرمز إلى التفكير في الماضي أك الاستعداد لمكاجية جديدة.

.. فارس  كاحد.. لمصحارم عباءتو غيمة كالغبار تكاريخو في الصكر.( ىذه الجمؿ الختامية )فارس ىرـ

تمخص الكصؼ بأكممو، مشيرةن إلى تحكؿ الفارس مف الشباب كالقكة إلى الشيخكخة كالكحدة. العبارة "الغبار 

 تكاريخو في الصكر" تعكس التاريخ الطكيؿ كالتجارب التي مر بيا.

الشاعر تطكر الشخصية عبر الزمف، مف الشباب كالقكة إلى اليرـ مف خلاؿ ىذا الكصؼ، ييظير 

كالكحدة، كيستخدـ الرمزية لإبراز الحقائؽ كالحالات النفسية كالجسدية لمشخصية. ىذه الأسمكبية الكصفية 

 تساىـ في تعميؽ فيـ القارئ لمشخصية كظركفيا.

 وطف الحذز:

الزماف(، فلا  –المكاف -الرابط بيف )الشخصيات الحدث ييعد الركيزة الأساسية مككنات القص كالعنصر

يككف انفتاح المكاف أك انغلاقو أك حتى غمكضو كلا زمف يسترجع أك يستبؽ كلا حركة لمشخصيات إلا بالحدث 

 .(ُ)"فيك في جكىره منفذ لمكقؼ معيف، أك بصكرة أكثر دقة، ىك المركر مف مكقؼ إلى آخر"

                                                        
 .ُْ( سيمياء السرد الشعرم، أحمد مداس، مرجع سابؽ: ُ)
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الأساس لأنكاع الشعر الأخرل ىي بكصفو "مككنا مف مككنات  أكد جيرار جينيت أف الحدث ىك  المادة

، فالحدث (ُ)كبيف القالب الشعرم الذم يحمميا كىك يعزز الرؤية المقدمة في ىذا المقاـ" –الأخبار القصصي 

فاعؿ في القص الشعرم، كما أف الحدث مرتبط بالمكاقؼ كالسببية التي تسيب في تطكر الأحداث،  عنصران 

عاكسة للأكضاع المحيطة التي تنسج الأحداث داخؿ المنجز الأدبي، كلا يتـ تككنيا إلا بامتزاج فتككف  مرآة 

تقنيات السرد )شخصية/مكاف/زمف(، يساعد كصؼ الحدث عمى تكضيح مجريات القصة كيضفي عمى 

 الأحداث ديناميكية كتفاعمية، مما يمكف القارئ مف تجربة الحبكة بشكؿ أكثر إثارة ككاقعية.

 ىذا في نص: يظير

 *رسالة أكلى*

 "يا ذات الجدائؿ المضيئة كالفـ القرمزم الساـ

 يا حاممة المرآة الذىبية...  

 أنت رسمت الطرقات إليؾ,

 كصنعت الباب الزجاجي كعمقت الأجساد عمى الأغصاف

 كأنتظرت العاشؽ .

 جاء كرميت لو المفتاح كغبت

 كظؿ يبحث عنؾ, أعكامان سبعة

 أطمؽ صيحاتو كلكنو لـ يعمؽ عمى غصف 

 أخيران, رىسىمىؾى عمى جذكع الأشجار 

 عمى حجر الطريؽ, عمى القمر 

 عمى زىر النبات البرم 

                                                        
 .ُّٖ: َُِٓط،  ( تجميات السرد )في الشعر العربي الحديث،( شككت المصرم، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، دُ)
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 كفكؽ جمكد الأيائؿ كقركنيا

 كأسماؾ: أميرة ضائعة ...  

 كنت تظيريف لو في الأرض كفي السماء

 ريحان كشمسان ...  

 (ٔ)انو فتح الباب كأحب الدنيا".

في ىذا النص ، نشيد استخدامان مكثفان لمصكر البصرية كالمغكية القكية التي تخمؽ عالمان معقدان كمشحكنان 

بالعاطفة. الحدث ىنا يتجسد في رحمة العاشؽ، كىك ما يمثؿ الخيط الذم يربط بيف مختمؼ العناصر في 

الفـ القرمزم  ائؿ المضيئة" ك"الجد القصيدة. يبدأ النص بكصؼ المحبكبة كشخصية أسطكرية تقريبان، مع "

الساـ"، كىي تفاصيؿ تضفي عمييا طابعان غير كاقعي تقريبان، مما يعزز الشعكر بالسحر كالغمكض. العاشؽ، 

مف ناحية أخرل، يمثؿ الشكؽ كالبحث الدؤكب، كىك ما يتجمى في جيكده المستمرة كالمكثفة لمعثكر عمى 

 المحبكبة  "أعكامان سبعة".

في ىذا النص ىك حركية الحدث كالدراما حيث يصبح البحث عف المحبكبة رحمة ركحية الممفت لمنظر 

في الأرض، السماء، عمى جذكع الأشجار، في  -تتجاكز حدكد الزماف كالمكاف. تظير المحبكبة في كؿ مكاف 

كجكد. ىذا زىكر النباتات البرية، مما يشير إلى ككنيا حضكران دائمان كمتغمغلان في كؿ جكانب الطبيعة كال

التجسيد الشامؿ يرمز إلى الطبيعة الشاممة لمحب كالشكؽ. كفي نياية المطاؼ، عندما "فتح الباب كأحب 

ركحيان كعاطفيان، حيث يتقبؿ العاشؽ العالـ مف حكلو بحب.  الدنيا"، ييظير النص تحكلا ن

 وطف انشياٌ والدكاٌ :
ماضية، أزمنة قد مضت يسترجعيا الشاعر : فالأحداث تتحرؾ عمى كفؽ أزمنة متعددة مضارعة ك الزمف

ليقؼ عمى أطلاليا، كأزمنة يعيشيا يصفيا بمرىا كحمكىا، يتكحد بيا أك يبكييا، كأزمنة أخرل ينتظر تحقيقيا 

كيرجكىا، لتككف ىي مستقبمو الجميؿ فلابد "مف الإشارة ىنا إلى أف الزمف في تكظيفاتو في النصكص 
                                                        
 .َُِ-َُُعة الكاممة، مصدر سابؽ: المجمك  (ُ)
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لمدلالة المكانية، كلا يكجد زماف دكف مكاف، أك  ك ركاية، يأتي مصاحبان الإبداعية كالتي تحتكم عمى قصة أ

العكس بالمفيكـ الفمسفي، كمف ىنا درج الفلاسفة عمى تسميتو بالفضاء الضاـ للأشياء، ما ييمنا ىنا ىك 

ع عنصر م تكظيفيان  الفضاء الزماني العامر بالحيكية كالنشاط كليذا تتبع أىمية المسألة الزمنية مف تلازميا 

الشاعر  عة، حضكر الزمف يأتي كفؽ لك (ُ) عمى حد تعبير باختيف" فنيان  المكاف كالمستكعبة في الأدب استيعابان 

كحيف ،يا تضمد حسراتو يكأحلامو عم وكآىاتو في فترة تلاطمت فييا الأكجاع جدراف قمبو، أك استشراؼ آمال

فيك المقياس  "آخر يتلاشى ليخالط العدـ كالتيو. فمنذ أف كجد الإنساف عمى الأرض يرتبط منذ آنيتيا بالزمف، 

الزمف بمثابة الركح حيف يقكؿ: )أف الزمف ركح الكجكد  يعدلمراحؿ عمر الإنساف في الحياة، كفي مفيكـ آخر 

، فيذه أزمنة أك مستقبلان  حيف يككف ماضيا أك حاضران  الحقة كنسيجيا الداخمي فيك مائؿ فينا بحركتو اللامرئية

 .(ِ)يعيشيا الإنساف كتشكؿ كجكده"

الذم يشتمؿ كؿ الأحداث  أما المكاف فيعدُّ محكران أساسيان تدكر حكلو الأحداث، فالمكاف المركزم "

ما يرتبط بالزمف كيسمى  كمصحكباتيا كالأمكنة الفرعية التي تقدـ كظيفة مساندة لممكاف المركزم، كالمكاف غالباى 

الفضاء الذم يحتضف الأحداث كالشخكص كما يسند الفاعمية السردية، حتى أف المرء يستعمؿ تعبيران عف العالـ 

 بيا يقكـ التي الأحداث خلاؿ مف الأمكنة كيرتبط المكاف بالحدث اذ تتشكؿ ،(ّ)فإنما يستعمؿ تعبيران مكانيان"

حتى اف  تمايزت الأمكنة كتعددت مف مكاف ىامشي كأماكف أساسية  . تخصيـ التي المميزات كمف الأبطاؿ

تسيـ في تجسيد الحدث عبر شخصيات مبثكثة كأزمنة متمكنة تتفاعؿ فيما بينيا. كالمكاف عمى أنكاع يككف 

كير كىذه  الاشكاؿ تسيـ في تط ،خياليان أك حقيقيان مكجكدان في الكاقع فعلان، أك مكانان تخييلان مف إيياـ الراكم

 الاحداث.

                                                        
 .ّٔ: َُِِ، ُ( الخطاب السردم كالشعر العربي، عبد الرحيـ المراشدة، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط/ُ) 
 .ُُ: ََِِ، ٔ( الزمف في الركاية العربية، ميا حسف القصراكم، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، طِ) 
 . ٓٔالخطاب السردم كالشعر العربي، مصدر سابؽ:  (ّ) 
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ككصؼ الزماف كالمكاف يعطي سياقان زمانيان كمكانيان لمقصة. يساعد تحديد الزماف في إدراؾ القارئ لمفترة 

التاريخية أك الكقت الذم تجرم فيو الأحداث، بينما يخمؽ كصؼ المكاف بيئة تجرم فييا القصة، مما يساىـ 

  في النص. امرتيزات السرد لكامؿالماـ لاافي تحقيؽ 

 : التمثاؿ( لرعد عاد المادريظير ذلؾ في قصيدة

 -ىاجر الأفؽ ثـ اختفى كككبان -"

 ليس كالأرض كجيتو

 كالسفر...

 ليس غير الفضاء

 طفكلتو:

 منزؿ..

 لعب...

 سلالمو مف غصكف الشجر

 كأكقاتو حجر يتميى بو

 أك ممالؾ مف كرؽ

 أك سيكؼ مف الطيف, يصنعيا 

 أك خيكؿ مف الضحكات

 سماء كرفقتو: نجمة في

 كينغمؽ الباب.. ييفتح

 يخرج شيخ

 تناـ التكاريخ في مقمتيو ...
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 جباؿ تمر بو

 كبحار تحاكره

 كطيكر تياجره

 كبلاد تمح عميو

 إلى أيف يا خطكات

 إلى زىرة الممؾ 

 أـ غابة الشعراء 

 يرقص الشيخ في سره...

 كعباءتو غيمة كعصاه رياح  

 -لغزىا  -كيفؾ حصار الأسى ساحة كاف تمثالو 

 ثـ يقدفو بالحجارة كالمعنات

 كيمنح صكرتو لغة ...

 (ٔ)كيغيب".

في القصيدة يأخذ المكاف أشكالان متعددة كعميقة تيسيـ بشكؿ كبير في تطكير الأحداث. نبدأ بمشيد 

الفضاء ككجية، مما يعكس إحساسان بالحرية كالإمكانيات غير المحدكدة. ىذا التكسع في المكاف يعمؿ عمى 

الذم تجرم فيو الأحداث كييعزز حرية الشخصيات. مف ناحية أخرل الطفكلة التي عبر عنيا مف إثراء السياؽ 

خلاؿ مكاف يتميز بالبساطة كالألفة: منزؿ، ألعاب، سلالـ مف غصكف الشجر. ىذه الأماكف تتفاعؿ مع 

كؿ في تجربة الأحداث، فتيظير نمك الشخصية كتطكرىا. النقمة مف البساطة إلى الفضاء الكاسع تيبرز التح

 الشخصية كرؤيتيا لمعالـ.

                                                        
 .ّٓ-ّْ/ ُ( المجمكعة الكاممة، رعد عبد القادر، مصدر سابؽ:ُ)
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ضفاء حس عميؽ بالتكاصؿ الزمني. الشاعر  القصيدة تستخدـ الأزمنة المتقاربة لتكثيؼ الأحداث كا 

يستعمؿ الماضي )يخرج شيخ( كالحاضر )كيفؾ حصار الأسى( بطريقة تيظير كيؼ تتداخؿ الأحداث كتؤثر 

، حيث ييشعره بأف الأحداث مترابطة كتيشكؿ جزءان مف بعضيا في بعض. ىذا التداخؿ ييعزز تجربة القارئ

في تطكير  سردية أكسع. كالزمف المتقارب ييبيف أيضان كيؼ يمكف للأحداث البسيطة أف تحمؿ أىمية كبيرة 

 الشخصية كالسرد، مثؿ المعب بالحجارة أك المعنات التي تيعبر عف التحكلات الداخمية كالخارجية لمشخصيات.

 الحىار انذاخهي: لدىَىنىض والدُاجاج، والاسترجاع :-)الحىار الخارجي: الدثاشز، وغير الدثاشز الحىار  _٠
الحكار ىك أحد العناصر الأساسية في السرد الأدبي، حيث يمعب دكران حيكيان في تطكير الشخصيات، 

ثراء البنية القصصية. "كلمحكار اىمية في السرد، حيث يمنحو الحيكي ة كالحركة كيجعؿ تقدـ الأحداث، كا 

، يتفرع الحكار إلى عدة أشكاؿ: "الحكار (ُ) الشخصيات في مكاجية مع القارلء تبكح بكؿ ما لدييا مف الافكار"

الخارجي الذم يشمؿ المباشر كغير المباشر، كالحكار الداخمي الذم يتضمف المكنكلكج كالمناجاة، إضافةن إلى 

 .   (ِ)الاسترجاع"

الحكار الصائت، أك ما يسمى بالحكار الخارجي المشترؾ، الذم يفرض تعددية صكتية  " الحكار الخارجي: -أ

، أك أكثر تضمو كحدة في المكضكع كالأسمكب. كينقسـ  مف اجؿ اقامة الحكار، فيجرل الحديث بيف شخصيتيف

 . (ّ)إلى قسميف، ىما: حكار صائت مباشر، كحكار صائت غير مباشر"

بيف الشخصيات، كيقدـ بشكؿ مباشر كما يحدث في الكاقع. يساعد ىذا النكع  المباشر: ىك التبادؿ المفظي -

 مف الحكار عمى تقديـ الشخصيات كتطكير العلاقات بينيا.

غير المباشر: فيو يركم الراكم مضمكف الحكار دكف نقؿ الكممات حرفيان، مما يكفر مركنة في التعبير عف  -

 الأحداث كالأفكار.

                                                        
 .َُْمصدر سابؽ: ( بنية السيرة الذاتية ،ُ)  
 .ُٓ( قامكس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة السيد إماـ:ِ)  
 .َُْمصدر سابؽ: بنية السيرة الذاتية ، (ّ)  
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 الحكار الداخمي: -ب

المكنكلكج: ىك حديث الشخصية مع نفسيا، يكشؼ عف الأفكار كالمشاعر الداخمية كيمنح القارئ نظرة  -

أعمؽ عمى الدكافع الداخمية لمشخصية. ك"الحكار الصامت، أك ما يسمى بالحكار الدخمي _المكنكلكج  الذم 

اة( بكصفيما صيغتيف يعتمد فيو الحكار عمى الصكت الكاحد فيكظؼ لذلؾ تقنية المكنكلكج، أك )المناج

حكاريتيف تعتمد الأكلى عمى كلاـ الشخصية إلى نفسيا، أك إلى مستمع كىمي بيدؼ النقؿ الأميف لنشاط كاقع 

 .(ُ)الكعي. كتقكـ الأخرل عمى شكؿ اسئمة كأجكبة حيث يتكمـ الشخص كيجيب نفسو"

 ا أك مشاعرىا دكف تكجيييا لأحد محدد.المناجاة: تتميز بككنيا حكاران داخميان يعبر فيو الشخصية عف تأملاتي -

الاسترجاع: يتضمف العكدة إلى أحداث ماضية مف خلاؿ الحكار، مما يساىـ في تككيف خمفية لمقصة  -

 كتعميؽ فيـ القارئ لمحبكة كالشخصيات.

 يمثؿ الحكار في السرد الأدبي أداة قكية لبناء العالـ القصصي، كيعد جسران بيف القارئ كالعمؿ الأدبي،

 مما يجعمو جزءان لا يتجزأ مف النسيج القصصي. تتطمب كتابة الحكار ميارة لضماف أنو يخدـ القصة كيثرييا.

 . ( التت  مكؿ   ها رعد عاد المادريا تاريخ الجماؿ كالمكت كيظير الحكار الداخمي كالخارجي في قصيدة

 أيتيا الجكىرة الكامنة في الأعماؽ

 أيتيا الجرثكمة الزاىرة 

 أغنيتي شعاع كىاجي طريؽ 

 يا حضارة الركح

 أنا المترنـ بالػ: الراء, الكاك, الحاء

 أبتيج بالضكء كارتفع بالمكسيقى  

 كابتكر الانتصار

                                                        
 .َُْالسيرة الذاتية، مصدر سابؽ: ( بنية ُ)  
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 -عاشؽ  -             

 تسممت الأميرة إلى عينيو  

 فكاف يراىا في الأشياء

 أنا التجكاؿ منقطع النظير 

 أقاليمي سرير, أرفعو فكؽ كتفي ...  

 ىتافي يرج السرير ... 

 (ٔ)أنا الباحث كاليتاؼ خطام".

في ىذا النص، يتجمى التفاعؿ بيف الحكار الخارجي كالداخمي بطريقة تعكس عمؽ الشعر كحالة 

الشاعر/السارد. يستخدـ الشاعر المغة ليس فقط ككسيمة لمتعبير عف الأفكار كالمشاعر، بؿ كأداة لرسـ عكالـ 

 تجريدية كمعاني غنية.

النص يتميز بحضكر قكم لمحكار الداخمي، حيث يعكس الشاعر/السارد أفكاره كمشاعره بطريقة شخصية 

جدان. عبارات مثؿ "أنا المترنـ بالػ: الراء، الكاك، الحاء" تشير إلى عمؽ الحالة الذاتية لمشاعر، معبرةن عف تجاربو 

كالقارئ، مما يجعؿ التجربة الشعرية أكثر  الداخمية كتأملاتو. ىذه المغة الشخصية تخمؽ جسران بيف الشاعر

 حميمية كتأثيران.

عمى الجانب الآخر، الحكار الخارجي يظير مف خلاؿ الصكر الشعرية كالمجازات التي تعبر عف 

العلاقة بيف الشاعر كالعالـ الخارجي. عبارات مثؿ "تسممت الأميرة إلى عينيو" تعكس كيؼ يتفاعؿ الشاعر مع 

 خلاؿ تجاربو الشخصية. العالـ الخارجي مف

بالإضافة إلى ذلؾ، يترؾ الشاعر نياية النص مفتكحة كغير محددة، مما يعكس رغبتو في ترؾ القارئ 

 مع تجربة لا تقتصر عمى قراءة سطحية، بؿ تحث عمى التأمؿ كالتفكير العميؽ.

                                                        
 . َُْ-َُّ/  ُ( المجمكعة الكاممة، مصدر سابؽ: ُ)
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لتصريح بطريقة تتيح يعبر النص عف تفاعؿ معقد بيف الحكار الخارجي كالداخمي، معتمدان عمى التمميح كا

لمقارئ مساحة كاسعة لمتأكيؿ. تستخدـ المغة كأداة ليس فقط لمتعبير عف الأفكار، كلكف أيضان لرسـ صكر 

 تجريدية كخمؽ تجارب غنية تربط بيف الشاعر كالقارئ.

 : مكؿ   ها رعد عاد المادرالأبدم(  المكاطف كفي قصيدة)اغنية

 ؟ عزيزم يا تكتب ماذا

 ىيركغميفيات

 عزيزتي يا ـنع

 ىيركغميفيات 

 خبزان  لؾ ساشترم

 طركادة مف

 لدجمة كحبران 

 ...ثمكد كريحان 

 الصغار كلأطفالنا لؾ الخبز

 الدجمة كالحبر

 كلي لثمكد, كالريح

 الميت البمبؿ مف بدلان  بعذكبة سأغني

 (ٔ). الأبدم المكاطف اغنية

 بصكتو مع الانفراد الحكار سمكبأب قصيدتو في الشاعر يقدـ( الابدم المكاطف اغنية  قصيدة في

 ،؟ عزيزميا  تكتب ليخاطب شخصياتو، يراكح الشاعر في حكاره بيف التذكير كالتأنيث نجد ذلؾ في قكلو:) ماذا

                                                        
 .ِْٓ/ُ:  سابؽ مصدر، الكاممة (المجمكعةُ) 
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 مرح فيو الشاعر كلكف متتالية، الشعرية كالحسرات اليـ، شعرم كاف القصيدة قدمت بنفس ،(  عزيزتي يا نعـ

 تحديد مف الصعب لكنو لمقصيدة كجداني إطار ىناؾ إف بمعنى ، كمرتبؾ قمؽ كمرحوي  معتاد، غير بشكؿ

 الاطار ذلؾ عف تفصح تكامميا اثناء كىي الاكتماؿ، تبمغ حتى تصاعديان  القصيدة كتنمك فيو، الشعكر مديات

 .الكجداني

ضـ "كهك ، مف الائتلاؼ كىك الجمع بيف عدد مف الأشياء في صياغة كاحدةمأخكذه   : انرىنيف ذقُيح -3

 كىذا يعني اف التكليؼ يتحمؿ الجدؿ ، اعه كاتصاله اعضه ااعض ككقكعه معان اليلاـ الى اليلاـ كتتا

 كاضح حضكر ليا كاف التي السردية، السينمائية التقنيات مف كتسمى ايضان المكنتاج ىي تقننية ،(ُ كالتنافس"

 الأفكار مف مجمكعة يتػـ  عبرىا بياف اذ ، تقنيات السينما مف مأخكذة كىي في اعماؿ رعد عبد القادر،

 : قسميف الى القادر عبد رعد عند المكنتاج يقسـ ، الصكرم ضمف البناء المتصادمة كالمضاميف

 :فييا يقكؿ إذ(  الكراؽ   قصيدتو في كما : المقاطع تكليؼ –

 المقطكع رأس عف تبحث المطعكنة الشمس: أكتب

 مضجكع سرير كالكسكؼ

 نائحة أرض كالأنثى

 (ٕ) مخمكع زمف كالذكرل

 كالتكليؼ يجمعيا ،بينيما  اخر رابط غير مف العطؼ فحر بالكاك تتكالى تراكيب ىذه الابيات تحمؿ

 . الحريات الأستبداد كسمب زمف في الظمـ كالرضكخ في معاني ذات دلالة لتخمؽ

 قصيدتو في السينمائية كماالمشاىد  عرض طريؽ عف القادر عبد رعد ىذه التقنية كظفيا:   المشاىد _ تكليؼ

 :رعد عبد القادر يقكؿ إذ ( المكاطف الأبدم )أغنية

                                                        
الاصكؿ،عبد الرضا عمي ،المؤكسسة العربية لمدراسات -التكليؼ-( دراسات في الشعر العربي المعاصر،القناعُ)

  .ٖٓ-ٕٓ: ُٓٗٗكالنشر،بيركت،
 .ُٕٕ/ُ : نفسو، الكاممة المجمكعة( ِ) 
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 طكيمة رحمة كصارت كرحمت رحمت

 القاب أك اسماء بلا

 السلاـ دار:  الفاضمة المدينة

 حصانو عمى بالممؾ رحمت

 القمر في الكريـ بعبد رحمت

 السعيد بنكرم رحمت

 كالميداكم بنزيية رحمت

 بجكاد رحمت: كنصبيا بالحرية رحمت

 الثماف السنكات بحرب رحمت

 دكلة الثلاثيف بحرب رحمت

 ...بالحصار رحمت

 الزكراء مف خرجت

 كالميداف المعظـ باب مف خرجت

 (ُ).كالسيركردم كالجنيد بالحلاج خرجت

 ، كيصكر في ىذه الابيات متعددة مشاىد كمقاطع القائـ عمى السينمائي ىذا النص يقكـ عمى المشيد

 التنافر مف حالة يشكؿ ،الذم (رحمت/ خرجت  الفعؿ في المكنتاج كيجمعيا ، بغداد مدينة في الطكيمة رحمتو

 .رحمتو لخلا الطريؽ كمعاناتو مشاقة يظير التي المقاطع بيف

 :فييا يقكؿ التي المشيدم التكظيؼ نجد الضائعة الأميرة أكبرا قصائد أحدل  في كايضان 
 
 

                                                        
 .ِْٔ/ُ: سابؽ مصدر، الكاممة المجمكعة (ُ)
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 المكتى أتذكر
 النار مف تجفؿ الفرس كانت]  

 صحراكيا  كاف كالفارس
 الباب قيختر أف.  يصؿ أف يريد

 كسقط بالزجاج اصطدـ  كلكنو
 عميو لغبار أثر لا كالزجاج

 كأتذكر
 كاف جبميان  الثاني] 

 الباب كسر كحاكؿ الصخكر بكؿ تقدـ
 رأسو عمى صخره فاستقرت
 .[ عميو لدماء أثر لا كالزجاج

 كأتذكر
 الباب عمى السيؿ يسمط الثالث] 

 بالغريؽ أرتفع ء, الما كأرتفع
 الباب نيايات الماء ككصؿ
 كالصحراكم الجبمي مع الغريؽ كعمؽ
 . الغصكف عمى

 . الماء كأنحسر
 [ عميو لماء أثر لا كالزجاج
 بالأجساد الغصكف , امتلأت

 مايزاؿ طريان  كالحمـ أعكاـ سبعة
 (ٔ).... بالكتابة كأماَّر كممحاح قكم كالياجس

 

                                                        
 .َٖ/ُمصدر سابؽ : ، المجمكعة الكاممة  (ُ)
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اكؿ  في نجد حيث ،مف مقاطع ىذه القصيدة  كؿ مقطع في المختمفة طرؽ المكت الراكم فييا يصكر

 كلـ كمات بالزجاج اصطدـ الذم الصحراكم، الفارس طريقة مكت المقطع السينمائي الراكم يصكر اف  مقطع

لنا  فيو الذم يصكر لممقطع الثاني  يصؿ حتى(  أتذكر   بكممة المكنتاج تقنية كيربط ، عمى الزجاج أثره يبقى

(  رأسو عمى صخرة فأستقرت :  بقكلو كذلؾ رأسو عمى الصخرة اثر سقكط مات كالذم ، الجبمي طريقة مكت

 حتى( كأتذكر   بكممة أيضان  يربطو الذم المقطع الثالث لخلا مف التكليؼ تقنية بتكظيؼ الراكم كيستمر

المكتو  كىذه(  بالغريؽ ارتفع/  الماء كارتفع:   بقكلو كذلؾ الماء في ، الذم يغرؽ الغريؽ مكت  فييا يصكر

 كذلؾ بالكتابة الحمـ المنشكد لمف خلا الأمؿ الحياة ك فيو يصكر الراكم نجد الأخير المقطع كاما ، الثالثة

(  بالكتابة كأمار كممحاح قكم كالياجس/  طريان  لمايزا كالحمـ أعكاـ سبعة بالأجساد الغصكف امتلأت:   بقكلو

 .بالكتابة فقط الامؿ كالحياة يبقى  حمـ ىك الأخير الحمـ أف فنجد
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 الدثحس انزاتغ
 نمط انثُيح الدرذاخهح

تجريب فني يكظفو الشاعر لمكاجية تعدد الأحداث التي لا تبدك بينيا صمة بؿ تتضمف حكايات متنكعة 

 فػي ، القالب السرد داخؿ التنصيص، كينشأكالنيايات متعددة كتداخؿ عدة قصص أك خطكط حبكة داخؿ 

معنى  أثبت أف (شمكميت كنعاف  التحتػي(لأف بػ)الػسرد أيضان  كيسمى. أك ركاتيا حكاياتيا تتعدد التي القصص

 تصمح ةتقني كىي( مع، بيف  باللاتينية ايضان  تعني التي البادئة مػف أفػضؿ( تحت أسػفؿ،  باللاتينية البادئة

 .(ُ المطمكر(  كالسرد ، المضمر أيضان )السرد كيسمى ،أقػؿ درجة  أك مػرؤكس سردو  الى للإشارة

 اما كظائؼ البنية المتداخمة:

يكظؼ السرد التحتي كعنصر ىاـ في حبكة السرد القالب ،عمي سبيؿ المثاؿ ،في حكاية :  الحدثي "التكامؿ-أ

 تزكجيا لانيا حكائية بارعة . الؼ ليمة كليمة نجد اف شيرزاد منعت الممؾ مف قتميا كفي النياية

يزكدنا السرد التحتي بالمعمكمات التي تقع خارج الحدث الرئيسي في السرد القالب )خصكصان تمؾ :العرض -ب

 التي حدثت في الماضي (.

 .يثبت السرد التحتي اك يناقض خط القصة لمسرد القالب : التمثيمي القياس -جػ

 .(ِ)بركزا" يعمؽ السرد التحتي استمرارية السرد القالب ،كغالبان ما يخمؽ تأثيران لتعميؽ اكثر الاعاقة/التأخير: -د

  :الغااة( ، إذ  مكؿ ت  ص        

  مُيمَؿٌ .. با كتاَ  الت اربخ با يائطَ 

  الذكربات

 .. مُيمَؿٌ كالصَّدى

  كالتماثبؿِ في متيؼٍ فارغٍ 

                                                        
 . ٓٔ-ّٔ: ََِٗ، المكصؿ، ُط رحمة، ابي اماني ترجمة مانفريد، ياف ،(السرد نظرية الى مدخؿ السرد ( ينظر:عمـُ)
 .ٖٔ-ٕٔمصدر سابؽ :، ( عمـ السردِ)
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 ... مُيمَؿٌ .. يبفَ أ صرتُوُ 

 ... اليزفُ قم يقطَّعَ 

  أأ صرتَوُ ... ! ؟ -

 .. لا أظفّ  -

  كنتُ أبرفُوُ طب اً رائعَ القنماتِ 

 . (ٔ)  كاف براني شقيَّ الأزقّة

 ،السةطة  ت خداع ال اس التت تا ف  مير ، الس م ائ ة اتالإشار ذات  الحكارم  جد اف ال ص الحيائت

 امع ى اف المصة  ت هذه المص دة كصةت لغا تها ككصةت الى  ها تها.  ، ص ذات تيامؿ حدثت تاـ هك 

ك كظؼ الشاعر  ت  مؿ هذه المض ة حاسة الاصر، ح ث إفَّ المكة اليام ة للأ مك ة تيمف   ها، إذ إفَّ 

يما اف ال ص الذم  شيؿ ،المشااهة لا  ميف إدرايها، إذ  مكؿ الشاعر  أاصرته(، ك أأاصرته(، ك ياف  را ت( 

،  (كياف  را ت شمتَّ الأزقٌة ،سردان   ه شت  مف الماضت  استرجاع(  ت قكله:  ي تي أعر يهي ط اان رائعى المسماتً 

 ثـ   اقض  ت قكله  لا اظف( .( ااصرته  ت يما اف ال ص   ه ت اقض كاضح 

 :الحكايح الدُظىيح-٤
 كالحكي السرد أدكات كؿ تستعير التي الحكاية " تمؾ بأنيا كصفيا يمكف الشعرية الحكاية كتسمى ايضان 

 إلى بالإشارة تكتفي بؿ الركاية، أك القصة في الحاؿ ىي كما كاضحان  تفصيميان  طرحان  الحكاية تطرح لا لكنيا

 فضاء لكف كالتشكيؿ، التعبير في الشعرية الصيغ يناسب كبما الحكاية ىذه العامة كالصكر كالحساسيات الملامح

 كيستعيف مختمفة محاكر مف الحكاية يسرد ذاتي راكو  إلى الشاعر يتحكؿ حيف سيما كلا بقكة حاضران  يبقى الحكي

 مف لمشعر الأجناسية الطبيعة عمى نفسو الكقت في كيحافظ الاستثمار عممية إنجاح أجؿ مف السرد أدكات بكؿ

                                                        
 .ُُ-َُ/ُالمجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: (ُ 
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 عف الشاعر خلاليا مف يعبر محكرية " شخصية حكؿ الحكاية كتدكر ،(ُ)كالفكرة"  كالإيقاع كالصكرة المغة حيث

 كتشكيلات متعددة ئ ةبنا مظاىر الشعرية الحداثة في الحكاية لكجكد يككف كبذلؾ كجمالية كأخلاقية فكرية قيـ

 .(ِ  تناص" أك تيكمية كمعارضة التقميدم كأسمكبيا الحكاية بمضمكف يبدأ فنية

 الذم الإطار ىك السردم الخطاب تعد عامة، كبصفة. فيو كتتطكر فيو تنشأ الذم بالسياؽ ترتبط الحكاية

 تعدك لمتحكلات، مفتكحان  مصدران  الأساطير كتيعىدٌ . كالتطكير التحكيؿ لقكاعد كفقان  لمحكاية كالتشكيؿ التنظيـ يتيح

 في التفكير دكف بدقة فيميا يمكف كلا نفسيا، الحكاية عف خارجة ان غالب التحكلات ليذه كالمسببات الأسباب

 كحدة فإف ، كالركايات القصص في التنكع عف النظر كبغض فييا، نشأت التي الإنسانية البيئة مع تفاعميا

 كمتكررة متجددة تظؿ التي الثابتة ببنيتيا تحتفظ الأسطكرة. السطحية بالاختلافات تتأثر لا الأسطكرم الخطاب

 حكاية تحكي حيث السرد، أشكاؿ مف شكؿ أنيا عمى الأسطكرة تصنيؼ كيمكف. كالأزماف الأماكف مختمؼ في

 .(ّ ثابتيف يظلاف كمضمكنيا محتكاىا تنظيـ أف أم بنيتيا، بثبات كتتميز قصة، أك

 -:يقكؿ إذ بغداد( المأمكف جيش ليمة دخكؿ في الأميف الخميفة كما في نص)لسمكة
 القصر مف الغربي الجانب الذىبية السمكة اضاءات

 الحظ سمكة أنيا

 الشرقي الجانب مف كعبركا

 المشاعؿ رجفة سكل الماء صفك يعكر ما ثمة ليس

 الخيط تسحب كىي السمكة بقكة اليد تحس

 بالخكاتـ المزينة اليد الى نظرت الماء مف خرجت كحيف

 الدـ منيا يقطر
 كصعدكا

                                                        
 .ُٔ-َٔ( شعرية السرد في شعر احمد مطر،مصدر سابؽ:ُ)

 .252( يزاَب َزطُض،يصدر طبثك  :2) 

 .196-195: انجشائز - لظطُُخ جبيؼخ، لبدرٌ ػهًُخ يمبل،، انحكٍ وخطبة انظزدَخ: َُظز( 3)
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 مرمية الذىبية السمكة ظمت كىناؾ
 .(ُ) الميؿ انتصؼ كقد حراؾ بلا الأرض عمى

لشخص ة اكهت  ،شخص اتل ات الحيا ة مف آ مف خلاؿ كجكد ،حيا ة الم ظكمة في ىذا النص   لاحظ

ا تصؼ   ت قكله   حتىزماف  جد الك ، ( صعدكا ،عاركا دؿ ع ها السارد اػػ  ات اخرلشخص ك ، ه لة ص السارد

 الحيا ة التت ، كاحداث (الجا ب الشرقت  ،خرجت مف الما   ،عةى الأرض  جده  ت  مياف اما ، (الة ؿ 

 السمكة اضاءات:   بقكلو كذلؾ السياسي الكاقع ظمـ بو كيقصد ، الظممة عمى النكر انتصارفييا السارد  يصؼ

 ظممة في يشع الذم( النكر  عمى الضكء دلالة تشير إذ الحظ سمكة إنيا/  القصر مف الغربي الجانب الذىبية

شخصيات كزماف كمكاف ،جعمت البنية كنلاحظ كجكد اليات الحكاية في النص الشعرم مف  ،(السياسي  القصر

 الحكائية كاضحة لممتمقي.

 :يقكؿ إذ حكاية كربلاء ملامح يستمد ،(الصمت ىذا منذ أىنا  قصيدة

  الماء عمى الزينبيات آلاؼ يا الماء عمى صكٌتٍفى 

 ؟ ككفةٍ  يا لجرارؾ ما

 ؟ كربلاءٍ  يا لحمامؾ ما

 حمراءٍ  ككفية خطكط

 سماكات مف الجرٌة في بقي ام كؿ  

 ؟ الجرٌة يحمؿي  مف الأرض ظاىرى  يا

 ؟ الغبراء تيغسؿ ماء بأمٌ 

 رمحٍ, يا عميو نحٍ  رمحي  يا

 .(ٕ)السماء جرٌة ارفع

                                                        
 .2/294:طبثك يصدر انكبيهخ، انًجًىػخ( 1)
 . ُٖٓ/ ِاليامةة، مصدر سااؽ: المجمكعة  (ِ 
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صكٌتٍفى عةى الما   ا آلاؼ في قكلو ) الزينبياتب فىصكر شخصيات التي ال ابتدأ الشاعر النص بكصؼ

ما  -ما لجرارؾ  ا يك ةٍ ؟ ت قكله   المياف كظؼك  ؛(الفرات  الماء عمى نائحات كىفٌ ( الز  ا ات عةى الما  

 كربلاء كحماـ الككفة مخاطبان  جرل، عمٌا مستفيمان  ككربلاء الككفة يخاطب انو  حيث نجد (لحمامؾ  ا يرالا ٍ 

 ،(؟ الجرة يحمؿ مف الأرض ظاىر يا  جرل ما بعد الحؽ كممة يحمؿ فمف ،كالألـ الحزف يعتصرىا بنبرة

نجد .بو يميؽ ما فيذا السماء إلى الغبراء عمى مف الحرؽ رأس لحمؿ لمرمح نداءه يكجو  ت هذا الحدثفالشاعر

ت الحيا ة مف ميا ة كحدث مبينان آليا، ىذا النص الحكائي كؿ تقنيات الحكي في كظؼ الشاعر اف 

 هذا ماجعؿ ال ص حيائت احت.، كشخص ات 

 

 

 :انسيرج انذاذيح الدُظىيح -٠
 ت مجاؿ السرد كقد ساهمت اشيؿ يا ر  ت تكض ح كتصك ر  ان يا ر  ان تمثؿ إ جاز  ة السرد ة كميك اتها الا 

مف خلاؿ إقامة تصكر كاضح كم هجت لةسرد ة، كقامكا اتطا ؽ هذا   كفطا عة السرد. هذا الإسهاـ قاـ اه الا ك 

كال مد الغرات تطكر مفهكـ "ج   ت"  ت الثما ة ، التصكر عةى الأدب الغرات اصفة خاصة  ت الجا ب الإاداعت

قد حاؿ دكف اقتصاره عةى الجكا ب الأدا ة  مط، اؿ امتد إلى يتاهـ كتيك  اتهـ الأياد م ة كأثر عم ؽ  ت 

جكهر ، الكعت ال مدم لد هـ. افضؿ هذا التكسع، أصاحت  ظر ة الا ك ة ذات طااع شامؿ كتري ب م هجت

كتحد دان يميك ات الحيا ة كتم  اتها الأساس ة، مماراة "ج   ت" لمخطاب السرد هك تحة ؿ ا  ة ال ص السردم، 

أكج العمؿ الا  ا ت  ت  عدمما  عيس محاكلة لفهـ الا  ة الأساس ة لةسرد كتكض حها. االإضا ة إلى ذلؾ،  

اارت استخدـ تحة ؿ الا  ة  ت يتااه "مدخؿ إلى التحة ؿ الا ت لةسرد"، ، الحيا ة يجز  مهـ مف هذه المماراة
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ال صكص السرد ة. كيما  عؿ تكدكركؼ  ت يتاه حكؿ الشعر ة  إجرائ ان لفهـ الا  ة السرد ة  ت ح ث قدـ  مكذجان 

 .(1)كشعر ة ال ثر، حاكؿ أ ضان تكض ح الا  ة السرد ة اشيؿ م هجت ككاضح

هذا التكجه الجمالت الذم  م ز التحة ؿ ال مدم  ت قرا ة الأعماؿ الأدا ة هك امتداد لشعر ة "جاياسكف"، 

تريز عةى الم مة الجمال ة لة ص كالاهتماـ اا  ته الشية ة. كليف  جب التأي د عةى أف "ج   ت" ل س التت 

ممتصران عةى حدكد الممكلات الم هج ة كلا  ستاعد الاعد الجمالت كالتار خت للأدب. هذا ما تجةى  ت معالجته 

ج   ت" عةى أهم ة التحة ؿ الا كم دكف لركا ة "اركست" كاحثه عف "الزمف المفمكد"  ت "خطاب المحيت".  ؤيد "

 .(2)أف  ستاعد الأاعاد الجمال ة كالتار خ ة للأدب

الس رة الذات ة  ت الخطاب المحيت  ت الشعر تش ر إلى الطر مة التت  تـ اها تمد ـ تجراة شخص ة أك 

 عتمد هذا ال كع مف الخطاب عةى السرد كالتصك ر لتمد ـ معةكمات حكؿ  ،ح اة الشاعر  فسه داخؿ المص دة

 . الشاعر كتجاراه كمشاعره

 (:رأس گ د )قصيدة

 گكدك انتظر " ىؿ

 الكقت ىذا كؿ

 ؟؟ الخطأ خطأ ليثبت

 ؟ بالبصيرة الميات ليزف

 الفائدة ما

 الحيمة انطمت كقد

 ؟ المكتى عمى

 ؟ گكدك ينيض ىؿ

                                                        
 .ِٖٓ ، مصدر سابؽ:" م ه  "ج رار ج   ت"  ت "خطاب المحيت (ُ)
 .ِٕٖ: السااؽ،" م ه  "ج رار ج   ت"  ت "خطاب المحيت (ِ)
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 الفائدة ما

 ؟ گكدك نيكض مف

 ؟ گكدك ىك مف

 الألـ يصعد لماذا

 ؟ اسمو ذكر عند

 الحكاية صمب مف يكف لـ يحكي ما

 الحكاية مف شيئان  يكف لـ بؿ

 جلاد گكدك اف

 كجيو الى انظركا

 ؟ جلاد كجو گكدك كجو ىؿ

 يقاؿ ما تصدقكف كـ

 خطأ

 قميلان  تريثكا

 (ٔ)ملاؾ " گكدك اف

ت أول مرةٍ في عام نشر ا ي ت ئيؿك" لصمكككدالممطع  ستيشؼ مكضكعات مسرح ة " ت ا تظار 

. المص دة تستفسر صفحة 281م باللغّة الفرنسية، وتتكون من فصلين فقط، يبلغ عدد صفحاتها حوالي 2593

عف التساؤلات الكجكد ة كالمعا اة الإ سا  ة المتعةمة اهذه الشخص ة  تعدك، ك ككدشخص ة  ىاعف طا عة كدكر

 الغامضة.

                                                        
 .ْٕ/ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ:ُ  
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قٍت هىؿً اًٍ تىظىرى  دك: ككلتساؤؿ عف ا تظار ااتبدأ القصيدة  ديك ييؿُّ هىذىا الٍكى  طرح الشاعر سؤالان حكؿ ما  (يىكَّ

الاحث عف  دك  فسه   تظر، مما  ش ر إلى العاث ة كالح رة  ت ا تظار شخص أك حدث لا  أتت أادان.ككإذا ياف 

هـ الحم مة الأعمؽ كرا  الكجكد كالمعا اة الإ سا  ة،  كحت امحاكلة   (الةهىاتً اًالٍاىص رىةً  ف ل ز  يكمف في الاص رة

كٍتىىكفي الشطر) ، ش ر إلى الاحث عف مع ى  ت الح اة كما ةىى الٍمى قىدً اًٍ طىةىتً الٍحً ةىةي عى  يفسر هذا  (؟اأكهاـ  كى

تساؤؿ كفييا  عةى أ ه تعة ؽ عةى عاث ة الح اة كالمكت، كي ؼ أف المكتى لا  ميف خداعهـ أك تأث رهـ الح اة.

ك س غ ر ش ئان أك ككددك  يظهر الشيكؾ حكؿ ما إذا ياف كجكد أك ظهكر كككالاستفهاـ عف  ائدة  هكض 

دك كالشعكر االألـ، ما  ش ر إلى العذاب الركحت أك ككالمص دة تراط ا ف ذير اسـ ، كما اف س حمؿ أم مع ى

 ة قمع ة أك معذاة، ما  عيس راما الطا عة دك يشخصكك يظهر ك، العاطفت المرتاط االا تظار كعدـ ال م ف

 الماس ة لةكجكد أك الظركؼ التت تجعؿ الشخص ات تظؿ  ت حالة ا تظار دائـ.

ك"، كتستيشؼ الطا عة ككدالمص دة تعيس تأملات عم مة حكؿ مع ى الكجكد كالعاث ة  ت " ت ا تظار 

ر أادان. تعار المص دة عف مشاعر ال أس الغامضة كالمح رة لةح اة، مثةما  تجةى  ت ا تظار شخص ة لا تظه

 .رضكالفمداف كالسعت كرا  الفهـ  ت عالـ  ادك محركمان مف المع ى كالغ

 إلى رعد إشار كقد تاريخيان  حدثان  تشكؿ كىي ككدك يمتمكيا التي القسكة حكؿ يدكر تناص الأبيات في ىذه

جلادً؟( فيي تتكمـ عف سيرة ككدك  كجو ككدك كجو ىؿ جلاد، ككدك أف   جلاد كممة بتكرار نصو في القسكة

  الغامضة.

 :لربد ب د القادر(رنائؿ ال ا )كرد في قصيدة 

 يسير كيؼ كالميؿ الندل أنت
 النشكانة الأصابع انت
 العتمة في الضكء بقطرة الزجاجة سكر أنت
 السكر أنت

 كالطريؽ السكر
 المسكر الحرير في الفراشة سكر في السكرانة الزىرة
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 الحرير خمرة في الخمرة, حريرة الحرير سكرة أنت
 الحرير انت
 .(ٔ)الضريح جسد عمى الحرير أنت كـ

عف استخداـ ميثؼ لةغة كالصكر الشعر ة المعارة. المص دة  تكشؼالس رة الذات ة  ت هذه المص دة 

تستخدـ ع اصر مثؿ ال دل، الة ؿ، الأصااع، السير، الزجاج، الضك ، الظلاـ، الزهرة، الفراشة، الحر ر، 

كالخمرة. هذه الع اصر ترمز إلى مشاعر كتجارب شخص ة عم مة، كتشيؿ ا  ة رمز ة معمدة تساهـ  ت تيك ف 

 المص دة. صكرة الذات  ت

التيرار المستمر ليةمة "سير" كراطها اع اصر مختةفة مثؿ الزجاج، الفراشة، الحر ر، كالخمرة  ش ر إلى 

 ، كما أفتجراة متعددة الأاعاد تمزج ا ف الحلاكة كالرقة كالثمالة. هذا  مثؿ مشاعر الحب، الشكؽ، أك حتى الألـ

مز إلى ال ما  ترال دل كالة ؿ"  عةى سا ؿ المثاؿ، "المص دة تستخدـ صكران شعر ة معارة لتمد ـ الذات. 

مجمكعة كاسعة مف  تعار عف ، ككالغمكض. "الأصااع ال شكا ة" ترمز إلى الرقة كالدقة  ت التعا ر عف المشاعر

المشاعر التت قد تشمؿ الحب، الح  ف، الشغؼ، كالإعجاب. الاستعارات المستخدمة تساهـ  ت تعز ز هذا 

 التعا ر العاطفت.

تكج ه رسالة الغرض م ها التعا ر عف الحب، الاعتراؼ كالمص دة تهدؼ إلى  مؿ تجراة عاطف ة 

 االجماؿ، أك حتى التأمؿ  ت طا عة العلاقات الإ سا  ة.

 العالية نافذتؾ أحب كـ
  الميؿ قصص تسمع التي نافذتؾ

  ضكء مف نافذتؾ تضـ الميؿ في كـ
 العالية نافذتؾ مف يترب ضكء مف كـ
 ميممة أنا كـ
 (.ٕ) الميممة الستارة أنا

                                                        
 .َِٖ/ ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ُ  
 .َِٖ/ ِ( المجمكعة اليامةة، مصدر سااؽ: ِ  
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ال ا ذة ه ا لا تمثؿ مجرد  تحة  ت الجدار، اؿ ترمز إلى الاتصاؿ االعالـ الخارجت، الأحلاـ، الآماؿ، أك 

، راما شخص  حتى الذير ات. الإشارة إلى " ا ذتؾ العال ة" قد تع ت الرغاة  ت الكصكؿ إلى شت  اع د أك عاؿو

الة ؿ كالضك   ةعااف دكران مهمان  ت المص دة. الة ؿ  رمز إلى الغمكض، السيكف، أك  ،محاكب أك حالة مثال ة

،   جد اف المص دة س رة حتى الكحدة، ا  ما الضك  الذم  سرب مف ال ا ذة قد  مثؿ الأمؿ، الإلهاـ، أك الدؼ 

 .ذات ة  لةشاعر

ؿ أك التجاهؿ. هذه الممار ة تساعد  ت الشاعر  مارف  فسه اػ"الستارة المهمةة"، مما  عيس شعكران االإهما

تستخدـ المص دة لغة اس طة كلي ها محمةة االرمز ة، مما  خةؽ تجراة ، كتصك ر الذات اطر مة معارة كعاطف ة

المص دة تعار عف ، كتأمة ة لةمارئ.  تـ تشج ع المارئ عةى استيشاؼ المعا ت اليام ة كرا  الصكر الشعر ة

لا تما ، أك الاحث عف الحب كالتمد ر. ه اؾ تري ز عةى الشعكر االإهماؿ كالرغاة مشاعر الح  ف، الرغاة  ت ا

  ت الاهتماـ.
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  يهخض انفظم:

 تمتع اا  ة متداخةة تجمع ا ف عدة أج اس أدا ة. هذا ، ف السرد  ت الأدب، سكا  ياف شعر ا ن أك  ثر ان إ

مما  خةؽ تجراة غ  ة كمتعددة الأاعاد لةمارئ. التداخؿ  سمح اتعدد الحيا ات كالأحداث داخؿ ال ص الكاحد، 

خف ان  يشؼ عف الكاقع الاجتماعت ك ت ح  الا  ة المتداخةة تتضمف التضم ف كالتفرع  ت الحيا ات، كتحمؽ رااطا ن

 لة ص الأدات تجاكز الحدكد التمة د ة.

لتفاعؿ   ما ا  ها، مما التطكر  ت  ظر ة الأج اس الأدا ة  ش ر إلى تجاكز الف كف لحدكدها التمة د ة كا

اداعه. قص دة ال ثر تعد مثالان عةى هذا التداخؿ، ح ث تستمد ميك اتها   ثرم ال كع الأدات ك ز د مف جمال ته كا 

السرد، يا  ة أساس ة  ت الخطاب كمف الشرؽ كالغرب، كتعار عف التجراة الإ سا  ة اشيؿ مضغكط كميثؼ. 

عادة ص اغة العالـ، ك ظهر  ت الشعر يحيا ة تركم قصة ذات ة. الأدات،  عتار رغاة إ سا  ة  ت التعا ر  كا 

 الجممة نكاة في تكمف الشاعر، قصائد في السمة الابرز ىي القادر، عبد رعد الراحؿ عند فالسٌردية

 نسيج داخؿ الشخصية كتتبع اليادئ، عممية التشكيؽ خلاؿ مف ، بعدىا لما قبميا، كتميٌد ما تحضفي  الشعرية،

 . بقميؿ النياية قبؿ أك ذركتيا في تنتيي نراىا غير مكتممة، اغمبيا حكايات القصائد كلأف. المتخيمة الحبكة

 الأجناس لمعاينة جديدان  مساران  الحديثة الإبداعية المدكنة في السيرة فف حضكر في السرد الذاتي نجد

 كشؤكنيا كىمكميا كالكتابة الحياة تجربة في الشاعر بػػ الحميمة لصمتيا كنتيجة الإبداعي، الكلاـ كفنكف الأدبية

 الآخريف كأماـ ذاتوً  أماـ شخصيتوً  مف يخرج أف يقؼ خمفو الشاعر يريد الذم اما القناع،  كشكاغميا كشجكنيا

 الشاعر يعبٌر التي الشخصية صكت خلاؿ مف الشاعر صكت: صكتاف القصيدة في كيدخؿ في ذات فيندمج

خلاليا،كالمرآة كظفيا الشاعر ليتحرؾ بحرية في داخؿ النص كيقيـ حكاران فنيان بيف الرائي كالمرئي ،كيكثؼ  مف

  .السرد ليككف بمثابة اسقاط نفسي 
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 درامية بعناصر القصيدة بنية تعزيز كما اف في السرد المكضكعي، نبيف اف  رعد عبد القادر عمد عمى

 كىك الزمكاني الفضاء كتكظيؼ الحكي كاعتماده الاصكات أك كتعدد آليات عدة الى تكظيؼ لجكئو خلاؿ مف

 .جديدة شعرية دلالات كمنحو النص الشعرم تكىج إلى مايؤدم

 لتفاصيؿ كبير اىتماـ إعطاء يتـ حيث يتع نظامان ثابتان، الذم،  القارة البنية كما كظؼ الشاعر نمط

 .القصة سياؽ في كالحكار الكصؼ

 ،فالاستثمار قصص عدة كتداخؿ متعددة كالنيايات متنكعة حكايات تتضمففي السرد المتضمف ام 

الشعرم  النص لبناء ،تطكره مف كالافادة الحكائي المبنى اعتماد في يتمثؿ الحديثة القصيدة في الحكائي

ا ف كما ، كمعركفة محددة مرجعية ذم حكائي بمضمكف إف الس رة الذات ة الم ظكمة  ت الشعر تشيؿ جسرا ن

 .ال ظر ات الا  ك ة كالتطا ؽ الأدات، مما  ثرم تجراة المارئ ك عيس التطكر كالت كع  ت الأدب الحد ث
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 الخاتمح:
  :  ت شعر رعد عاد المادر ، م ها حكؿ الا ماط الا ائ ةالدراسة  جمةة مف ال تائ   تمخضت

  ،ت إضفا  ارث  كتساهـترتاط االشاعر كتجاراه المتعددة ،  يك هاأف دراسة أ ماط الا ا   لها أهم ة يا رة 

 . ادات كثما ت

  المص دة لد ه،مما  ؤيد  ضجها كغ اهادؿ الإ تاج الشعرم لرعد عاد المادر عةى تعدد أ ماط . 

  تراطهما سك ان ،  الع كاف ماهـ اذا ا فصؿ عف  علائؽال ص ارتااطان دلال ان مف خلاؿ الع كاف ا  ػػرتاط

عاػر كظ فته  ال ص ، كمكقػع الع ػكاف  ػت ممدمػة الػ ص له اهم ػة يا ػرة  ػت اليػشؼ عػف محتػكل الػ ص

لاف ال مػاد عدكا الع كاف ا  ة  ؛ ه الأهم ػة تجػاكزت اليػشؼ عػف محتػكل الػ صالاحال ة،  ضلان عف أف هػذ

مف خاتمة  ان  ص ة قائمة اذاتها، يما ارتاط الع كاف اممدمة ال ص كخاتمتها اذ غالاان ما يكف الع كاف مأخكذ

 .  مط مدكرالمص دة هذا ما جعؿ المص دة مف ذات 

 اثر  ت اثارة الفضكؿ  ت  فس  لها تم  اتاكصفها   ،ف ر كالتغر بكظؼ الشاعر  ت  الع كاف الترم ز كالتش

 .  ة ال ص،كخةؽ متعة  ت قرا تهالمتةمت لمرا

 ل عيس صكته عارها، كشد ا تااه   افعال ة  ت  صه الشعرم   اهتـ الشاعر احضكر لغة التفاص ؿ ال كمٌ ة

 .مرسؿ ال هال

  لمارئ،  تميف خلالها مف اثٌ رسالته كأ ياره مع ا اتصاؿ كس ةتتجعؿ الشاعر مف المؤشر كالأ مكف

 . اطر مة علامات ة إشار ة محتر ة

 س اس ةو  أاعادو اجتماع ة كثما  ة ك ةىي ؿ الاصرمٌ ل تميف مف التعا ر عاستثمر الشاعررعد عاد المادر التش

 ك فس ة، كقد مي ه هذا التشي ؿ مف إ تاج ال ص ادلالات عدة، غ ر محدكدة الأاعاد

  ضا ه ال صتٌ عةى ك ؽ رؤ ة ذات ة  ااعة مف صم ـ شاعر  مةؾ قدرة الشاعر رعد عاد المادر  شيٌؿى 

ياف لةجا ب ال فست أثره كاضحه  ت تشي ؿ  ضا  ال صٌ الاصرمٌ،  مد صبَّ  -إاداع ة  كخةف ة ثما  ة

 . الشاعر يؿَّ ا فعالاته الداخة ة ال فس ة مف خلاؿ هذا التشي ؿ
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   الحم مة اػػ الشاعر  ت تجراة الح اة اكصفه  مطان ا ائ ان ياف  عيس الصةة السرد حضكر   ف الس رة  ت

أف  خرج   أ ه اراد اهاما الم اع الذم  مؼ خةفه الشاعر ، كاليتااة كهمكمها كشؤك ها كشجك ها كشكاغةها 

ر مف مف شخص تهً أماـ ذاتهً كأماـ الآخر ف ك دخؿ  ت ذات    دم   ت المص دة صكتاف: صكت الشاع

خلاؿ صكت الشخص ة التت  عاٌر الشاعر مف خلالها،كالمرآة كظفها الشاعر ل تحرؾ احر ة  ت داخؿ 

 . ال ص ك م ـ حكاران    ان ا ف الرائت كالمرئت ،ك يثؼ السرد ل يكف امثااة اسماط  فست

 رام ة مف أف الشاعر  رعد عاد المادر عمد عةى تعز ز ا  ة المص دة اع اصر د  يشؼ  السرد المكضكعت

خلاؿ لجكئه الى تكظ ؼ عدة آل ات يتعدد أك الاصكات كاعتماده الحيت كتكظ ؼ الفضا  الزميا ت كهك 

 .ما ؤدم إلى تكه  ال ص الشعرم كم حه دلالات شعر ة جد دة

    تـ إعطا  اهتماـ يا ر لتفاص ؿ اع  ظامان ثااتان، ح ث الذم  ت، يما كظؼ الشاعر  مط الا  ة المارة

 .الكصفكالحكار  ت س اؽ المصة

  ك ها ات متعددة كتداخؿ عدة قصص ، ادك  حيا ات مت كعةالمص دة  ت السرد المتضمف ام تتضمف

الحيائت كالا ادة مف   ت اعتماد الما ى تمثلان لد الشاعر رعد عاد المادر  مالاستثمارالحيائت  ت المص دة 

يما إف الس رة الذات ة ،  ة محددة كمعرك ةتطكره، لا ا  ال ص الشعرم امضمكف حيائت ذم مرجع

الم ظكمة  ت الشعر تشيؿ جسران ا ف ال ظر ات الا  ك ة كالتطا ؽ الأدات، مما  ثرم تجراة المارئ ك عيس 

 .المص دة لدل الشاعر رعد عاد المادرالتطكر كالت كع  ت 

 

 

 



 ............................................................................................انًصبدر وانًراجغ

 

 

 

 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدظادر والدزاجغ
 



 ............................................................................................انًصبدر وانًراجغ

  

169 

 الدظادر والدزاجغ
 المراف الير ـ 

 اولاً:انكرة
  عد اف حس ف قاسـ،  الدَّار العرا َّة لة شر  الا  كم  ت  مد الشِّعر العرات،الاتِّجاه الأسةكات

 ـ.ََُِ، مصر – كالتَّكز ع
  ،ـُٓٗٗاتِّجاهات الشِّعر العرات المعاصر، إحساف عاَّاس، دار الشُّركؽ، عمَّاف. 
 ـُٕٖٗ، ُاليك ت، ط - اتِّجاهات الشِّعر العرات المعاصر، إحساف عاَّاس، عالىـ المعر ة. 
 ْط، الماهرة - دار المعارؼ ،مصطفى سك ؼ ،س ال فس ة للأاداع  ت الشعر خاصةالاس، 

 ـ.ُُٖٗ
 الماهرة، مصر - ية ة الآداب ،الاسةكا ة مدخؿ  ظرم دراسة كتطا ؽ،   تح الله احمد سة ماف ،

 .ـُٕٗٗ
 ا ة عماف إشيال ة التةمت كالتأك ؿ دراسة  ت الشعر العرات الحد ث، سامح الركاشدة، م شكرات أم

 ـ.ََُِ، ُعماف، ط - اليارل
  ادم أاها الأدات  مد، سامت اف عادالعز ز العجلاف،ع كاف المص دة كأسئةة ال -إغكا  العتاة  
  ـ.َُِٓ السعكد ة،،
 دار الشؤكف الثما  ة العامة ،، عاد المةؾ مرتاض الحيا ة  ائ ةألؼ ل ةة كل ةة، دراسة س م - 

 ـ.ُٖٗٗاغداد، 
  ـ.ُِٗٗاليك ت،  - كعًةـ الٌ صٌ، صلاح  ضؿ، عالىـ المعر ةالاغة الخطاب 
  دار الشؤكف الثما  ة العامة، سع د حسكف الع ايت، لعااس ةاالا ا  الف ت  ت المص دة الحماس ة - 

 .ـََِٖ ،ُط، اغداد
 ُط ،مصر -ميتاة الماهرة  ،محمد عاد الم عـ خفاجت ،الا ا  الف ت لةمص دة العرا ة ،ََُٗ. 
   دار الشؤكف الثما  ة العامة  ،مرشد الزا دم ، ت ال مد العرات المد ـ كالمعاصر ةالمص دة الف  ا ا
  .ـُْٗٗ، اغداد -
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 مصر– الحةات مطاعة الااات، السلاـ هاركف :تحم ؽ  ،احر الجاحظ عمر اف، الا اف كالتا ف ،
  ـ.ُّٖٗ ،ُط
 ،م شكرات اله ئة العامة السكر ة، سمرةجماؿ جم ؿ ااك  ا  ة المص دة الشِّعر َّة ع د  ا ز خضكر 

 .ـَُِِ ، دمشؽ - لةيتاب
  عةت عز (َََِمف مرحةة الر ادة حتى  ا  ة قص دة الشخص ة  ت الشعر العراقت الحد ث ،

 .ـَُِٓ، ُالد ف الخط ب، الدار العرا ة لةعةكـ ، ط
  الثمٌا ت لةطااعة كالٌ شػرا  ة الٌ صٌ السٌردم مف م ظكر الٌ مد الأدات، حم د الحمدا ت، المريز - 

 .ـُُٗٗ، ُ، طا ركت
 دار الاصرم لة شر، تار خ شعرا  سامرا  مف تأس سها حتى ال كـ،  ك س الش خ ااراه ـ السامرائت 
 ـ.َُٕٗ، اغداد -
  تأك ؿ رؤ ا "الحيا ة  ت تمظهرات الشىيؿ السردم"، محمَّد صاار عا د، دار الحكار لةطااعة

 .ـََِٕ، ُاللاذق َّة، ط -كال َّشر
 الماهرة، - شكيت المصرم، اله ئة المصر ة لةيتاب ،تجة ات السرد  ت الشعر العرات الحد ث 

 .ـَُِٓ
 الماهرة - ميتب  كسؼ الاليترك  ة، احمد زيت، ترق ـ كعلاماته  ت الةغة العرا ةال.   
 ـََِْ ،ُطاغداد،  - امةالت اص  ت شعر الركاد دراسة، أحمد  اهـ، دار الشؤكف الثما  ة الع .  
 دار غ دا  ، عةت سعدكف، الاخرل االأج اؿقته جدؿ ال ص التسع  ت  ت الشعر العراقت كعلا

 .ـَُِٕ، ُط، عماف – لة شر كالتكز ع
 عماف ،  - جمال ات الخطاب الس رم  الهك ة، الفضا ، الٌ كع(، محمَّد صاار عا د، دار  ضا ات
 .ـََِِ، ُط
  يةكد عا د، ، المؤسسة الجامع ة  جدل ة العلاقة ا ف الفف التشي ةت كالشعرجمال ة الصكرة  ت

 .ـََُِا ركت،  لة شر كالتكز ع _
 دار المدل لةطااعة كال شر كالتكز ع ،حجر الحركب قرا ة  ت الحداثة الشعر ة،  اس ف ال ص ر ،

 .ـََِٗ
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 ـَُِِالمغرب،  - رؽا ر م ا الش ،حداثة اليتااة  ت الشعر العرات المعاصر، صلاح اكسر ؼ  
  ا ركت- كال شر المشرؽ لةطااعة، يماؿ خ ر اؾ، الحداثة  ت الشعر العرات المعاصرحرية ،
 .َُِٔ،  ِط
 عالـ ، ال ظر ات الشعر ة، اش ر تاكر ر تضك  الم اه  ال مد ة المعاصرة ك  الحم مة الشعر ة  ت

 .ـََُِ، الجزائر -اليتب الحد ثة 
  ـ.ُٖٗٗالرااط،  -  ت السرد العرات، عاد الفتاح ية طك، دار تكاماؿالحيا ة كالتأك ؿ دراسات 
 ُالأردف، ط - الخطاب السردم كالشعر العرات، عاد الرح ـ المراشدة، عالـ اليتب الحد ث ،

 ـ.َُِِ
 ـ.ُّٗٗ ،المغرب – الخطاب السَّردم، سع د ا يراد، دار اليًتاب العرات 
 سسة المؤ  ،عاد الرضا عةت (،الاصكؿ - التكل ؼ - الم اع  دراسات  ت الشعر العرات المعاصر

  ـ.ُٓٗٗ، ا ركت -العرا ة لةدراسات  كال شر
 ـُٗٗٗ ،دار ا ر م ا الشرؽ ،عمر اكيىاف، دلائؿ الاملا  كاسرار الترق ـ. 
 دل ؿ الدٌراسات الأسةكا َّة، جكز ؼ م شاؿ، المؤسَّسة الجامع َّة لةدراسات كال َّشر كالتَّكز ع – 

 .ـُْٖٗ، ا ركت
 ـُِٖٗ ،ُط ،اغداد - دار الرش د لة شر، د ر الملاؾ، محسف اط مش. 
 ،ـ.َُٗٗ، ِ، طا ركت - المريز الثما ت العرات د  ام ة الٌ ص  ت ظ ر كا  جاز(، محمَّػد مفتاح 
  ،ركلاف اارت، مدخؿ إلى التَّحة ؿ الا  كم لةمصص، ترجمة:  خةة  ر فر ، مريز الإ ما  العرات

 ـ.ُٖٗٗسكر ا،  
 ا ركت - الزمف  ت الركا ة العرا ة، مها حسف المصراكم، المؤسسة العرا ة لةدراسات كال شر ،
 ـ.ََِِ، ٔط
 ،ا ركت - المريز الثَّما ت العرات السَّرد َّة العرا َّة لةمكركث الحيائت العرات، عاد الله ااراه ـ ،
 ـ.ُِٗٗ، ُط
  الشعر العراقت الحد ث، أحمد مهدم سفر التيك ف الشعرم قرا ة  ت المص دة الدرام ة  ت

 .ـَُِٓ ، ُت،طعةكـ  اشركف، ا رك الزا دم، الدار العرا ة لة
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  دائرة الثما ة  ،، حم د قاسـت الحد ثاق: دراسة  مد ة  ت الظكاهر الف  ة  ت الشعر العر سفر ال ار
 . ـ۰۲۲۲، الشارقة - كالإعلاـ

  ة ب لكجكف، ترجمة: عمر حةت، المريز الثَّما ت -الأداتالم ثاؽ كالتَّار خ  -السِّ رة الذَّات َّة   ،
 ـ.ُْٗٗ، ُالمغرب، ط –ار الا ضا  الدَّ  ؛ا ركت – العرات

 ِالأردف، ط - السً رة الذات ة الشعر ة، محمَّد صاار عا د، عالىـ اليتب الحد ث لة شر كالتَّكز ع ،
 ـ.ََِٖ

 ـَُِٖ، ُط ، الاردف -اد مت مريز اليتاب الايأحمد مداس،  ،س م ا  السرد الشعرم. 
 ـ.ََُِ، ُعمٌاف، ط - س م ا  الع كاف، اساـ مكسى قطكس، كزارة الثَّما ة  
 دار  ،شاير لع اتتجراة الشعر ة  ت ساع  ات العراؽ، الشاعر الغر ب  ت المياف الغر ب ال

 ـ.ََِّ، ُط ،سكر ا - المدل
  اتحاد اليتاب العرب  ،الصائغ كسؼ  ،ُٖٓٗم ذ  شأته حتى عاـ الشعر الحر  ت العراؽ- 

 ـ.ََِٔ، ُ، طدمشؽ
 دار تكاماؿ لة شر محمد ا  س، عاصر، الشعر الم ادالاته،الشعر العرات الحد ث ا  اته كا

 .ـََُِ، ّالمغرب، ط - الدار الا ضا ؛ كالتكز ع
  الا ضا  إ ر م ا الشَّرؽ، رش د  ح اكم، الدَّار الحد ث، دراسة  ت الم جز الٌ صٌتالشِّعر العرات - 

 .ـُٖٗٗ ،المغرب
 ،دار العكدة عزٌ الدٌ ف إسػماع ؿ، الشِّعر العرات المعاصر قضا اه كظػكاهره الف  َّة كالمع ك َّة - 

 ـ.ُّٖٗ، ّا ركت، ط
  الميتاة ، عز الد ف إسماع ؿ ،المع ك ةالشعر العرات المعاصر قضا اه كظكاهره الف  ة ك

 ـ.ََِّ ،ٔ، طالمػاهرة - الأياد م ة لة شػر
 ـ.ََِِ الماهرة، - ترجمة: الس د إماـ، دار شرق ات ،الشعر ة الا  ك ة، جك اثاف يكلر 
  ،شًعر َّة الدَّاؿ  ت ا  ة الاستهلاؿ  ت السَّرد العرات المد ـ ضمف الماشئة كالٌ صٌ، الطاهر ركا   ة

  .ـُٓٗٗ ة،ع اا - أعماؿ مةتمى معهد الةُّغة كالأدب العرات، م شكرات جامعة ااجت مختار
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 ل دف - دار الس اب لةطااعة كال شر، عاد الير ـ السع دم، شعر ة السرد  ت شعر احمد مطر ،
 .ـََِٖ

 شعر ة ال ص ع د الجكاهرم  الإ ماع كالمضمكف كالةغة(، عةت عز ز صالح، دار اليتب العةم ة 
 .ـَُُِا ركت  -
  ا ركت - الثما ت العراتالشيؿ كالخطاب مدخؿ لتحة ؿ ظاهراتت، محمد المايرم، المريز ،

 .ـُُٗٗ
 لا اف - المريز الثما ت العرات، اشرل مكسى صالح، الصكرة الشعر ة  ت ال مد العرات الحد ث ،
 .ـُْٗٗ، ُط
  ـُٖٔٗ، ُاغداد، ط -ضحؾ يالايا ، إدر س ال اقكرم، دار الشؤكف الثما  ة العامة. 
  الجزائر،  - اةعااد، م شكرات الاختلاؼعتاات ج رار ج   ت مف ال ص إلى الم اص، عاد الحؽ
 .ـََِٖ، ُط
 م شكرات الاختلاؼ ؛ا ركت – العرا َّة لةعةكـ  اشركف عتاات، عاد الحؽٌ اةعااد، الدَّار - 

 .ـََِٖ، ُالجزائر، ط
  ،عصر الا  ك ة، جاار عصفكر، اله ئة العامة لمصكر الثما ة، سةسةة آ اؽ الترجمة
 .ـُٔٗٗ، الماهرة، ُٕع
 محمد صاار عا د ،   ة الكسائؿ كدلال ة الكظائؼ  ت المص دة الجد دة ،داة الشعر ةعضك ة الأ، 

 .ـَُِِ ،ُط، عالـ اليتب الحد ثة
 المكصؿ ،ُاما ت اات رحمة، ط : مدخؿ الى  ظر ة السرد(،  اف ما فر د، ترجمة عةـ السرد، 

  .ـََِٗ
 ،اله ئة المصر َّة العامَّة لةيًتاب الع كاف كس م كط ما الاتِّصاؿ الأدات، محمَّد  يرم الجزار - 

 ـ.ُٖٗٗ، مصر
 دار غ دا ، محمد صاار عا د، الفضا  التشي ةت لمص دة ال ثر: اليتااة االجسد كصراع العلامات 
 ـ.َُِٔ ،ُط، عماف -
 ـ.ُٓٓٗ، ُلا اف، ط -لةطااعة كال شر دار صادر ا ركت  ،إحساف عاَّاس،  فٌ الشِّعر 
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 ـُٖٗٗ اليك ت، - عاد المةؾ مرتاض، عالـ المعر ة الركا ة احث  ت تم  ات السرد،  ت  ظر ة  
  ،سكر ا،  - دار التَّيك ف، خالد حس ف ت  ظر َّة الع كاف مغامرة تأك ة َّة  ت شؤكف العتاة ال َّصِّ َّة
 ـ.ََِٕ، ُط
 طالماهرة -، م ر ت لة شر كالمعةكمات الس د إماـ :قامكس السرد ات، ج رالد ار س، ترجمة ،ُ ،

 ـ.ََِّ
 ُالجزائر، ط - الشعرم الحد ث، اشرل الاستا ت، دار اليًتاب العرات قرا ات  ت ال َّص ،

 .ـََِِ
 محمد صاار  ،المص دة العرا ة الحد ثة حساس ة الا اثاقة الشعر ة الاكلى ج ؿ الركاد كالست   ات

 .ـََُِ، عالـ اليتب الحد ث عا د،
  المص دة العرا َّة المعاصرة كتحكُّلات الٌ مط  التَّشي ؿ كالدٌلالة(، سةسةة يًتااات  مد َّة، علا  الدِّ ف

 .ـَُِٓ، ُ، طالماهرة - رمضاف، اله ئة العامَّة لمصكر الثَّما ة
  ة دكر الخراط، دار المص دة ك صكص مختارة، أ -اليتااة عار ال َّكع َّة، ممالات  ت ظاهرة المصَّ

  .ـُْٗٗ، الماهرة - شرق ات
 المؤسسة لةدراسات كال شر  ، اركؽ  كسؼ ،كركاتلا شت  لا أحد،  كم ات  ت الشماؿ الأ

 .ـََِٕ ،ُط، ا ركت - كالتكز ع
  سؼ، كعز ز : ل كف  ك رجمة، جايكب يكرؾ، تالأدب الحد ث الحداثة كالتجر بالةغة  ت

  ـ.ُٖٗٗ اغداد، -عما كئ ؿ، دار المأمكف
   ـُٓٗٗ، الماهرة - الامؿ لةطااعة كال شرمحمَّد  يرم الجزار ،  ،الاختلاؼ لسا  ات. 
 
 علاـ، دار اليلاـ لة شر الصد ؽ اك  :تز  تاف تكدركؼ، ترجمة ،مدخؿ إلى الأدب العجائات

 . ـُّٗٗ، ُالرااط، ط - كالتكز ع
 ميتاة الأدب العراقت المعاصر، رعد عاد  - شًعر، ميتاة الفير الجد د .المجمكعة اليامةة

  .ـَُِّ، ُ، طاغداد - الشُّؤكف الثَّما  َّة العامَّة المادر، دار
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  مصر - اله ئة المصر ة العامة، جاار عصفكر ،المتجاكرة ،دراسة  ت  مد طه حس فالمرا ا ،
 ـ.َُِْ

 المؤسسة ، حاتـ الصير، الا ماط ال كع ة كالتشيلات الا ائ ة لمص دة ال ثر الحد ثة مرا ا  رس س
 .ـُٗٗٗ، ُ، طا ركت -جامع ة لةدراسات كال شر كالتكز ع ال
 دار غ دا  لة شر كالتكز ع،  محمد جكاد عةت ،رمٌ التجراةي كالثما ةي كالرؤ ةي مساراتي الخطاب الشع 
 .ـَُِٕ ،ُط، عماف -
 ُتك س، ط - ت، محمد الماضت كآخركف، دار محمد عةى لة شرمعجـ السرد ا. 
 ،ـُٕٗٗ ،ُطا ركت،  - ال اشركف معجـ مصطةحات الأدب، مجدم كهاه. 
  ،ـََِِ، ُط ا ركت، – عصاـ ز تك ت، دار ال هار لة شرمعجـ مصطةحات  مد الركا ة . 
 الشؤكف لةثما ة العامةدار ، حاتـ الصير، سة  ت شعر الساع  اتمكاجهات الصكت المادـ درا ،
 .ـُٖٔٗ ،ُط
 دمشؽ،  - التكز عدار ي كاف لة شر ك  ،ال ص العجائات "مائة ل ةة ك ل ةة أ مكذجا"، محمد ت فك
 .ـََُِ ،ُط
  ،اللاذق ة،  - عد عاد الجة ؿ جكاد، دار الحكارر  :ترجمة رت ست هكلب،ركا  ظر ة الاستمااؿ
 ـ.ََِْ ،ُط
  الميتاة الأياد م ة  ،عزالد ف اسماع ؿ :جمة، ،تر هكلب ست ارترك  ،التةمت  ممدمة  مد ة( ظر ة
  ـ.ََِْ، ُط ،الماهرة -
 كس، ترجمة: إاراه ـ الخط ب، مؤسَّسة الأاحاث  ، ظر َّة الم ه  الشَّيةت  صكص الشَّيلا  ف الرُّ

 .ـُِٖٗ، ُالعرا َّة، ط
 ُط، عماف -دار  ضا ات ، محمد صاار عا د،  ال ص(، الهك ة ، ظر ة قص دة ال ثر  الرجع، 

  .ـَِِّ
 ةثما ة،  ظر ات السَّرد الحد ثة، كالاس مارتف، ترجمة: ح اة جاسـ محمَّد، المجةس الأعةى ل

 ـ.ُٖٗٗ، المشركع المكمت لةترجمة
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 ُط ،المغرب - دار الثما ة لة شر ،هك ة العلامات  ت العتاات كا ا  التأك ػؿ، شع ب حة ؼ ،
 ـ.ََِٓ
 والاطاريحانزسائم شاَياً:

 ـََُِالجامعة الارد  ة،  ،ديتكراه احمد رحاحةه، اطركحة ،ا ماط المص دة. 
 ـََِٔ، جامعة اليك ة ،سف حم دح ،الترم ز  ت شعر عاد الكهاب الا اتت. 
 مذيرة ل  ؿ شهادة  ،الرؤ ة كالتحكلات، عةت متعب جاسـ الشعر العراقت الحد ث ج ؿ الساع  ات

 .ـََِٔالآداب، ية ة  - المست صر ةجامعة الالديتكراه، 

 انذورياخشانصاَ:
  الع ك ة  ت المدكَّ ة العرا َّة " ماذج مختارة مف الأدب المد ـ كالحد ث"،  ر د حة مت،  استرات ج ة

 .ـَُِٕ، ُ، عُٔم  ،الجزائر –الإ سا  َّة، قس ط  ة  مجةَّة الآداب كالعةكـ
  ،إشيال َّة مماراة الٌ صٌ المكازم كتعدُّد قرا ته، عتاة الع كاف أ مكذجان، مجةَّة جامعة الأقصى

 .ـَََِ، ُعمؤتمر الآداب، 
  ،ـُُٖٗ، ْ، عُم أق عة الشِّعر المعاصر  مه ار الدٌمشمت(، جاار عصفكر، مجةَّة  صكؿ. 
  ُرة، طهالما -اب اله ئة العامة لةيت  ر،م   دالمعاصرة، كل  دة ت المص  بالتجر ،

 .ـُٕٗٗ
  مرتضى ، التشي ؿ الاصرم  ت شعر  رعد عاد المادر( د كاف جكائز الس ة اليا سة أ مكذجان

 ـ.َِِّ، ِ، عُْم ،ةية ة الترا ة لةعةكـ الا سا   مجةة العةكـ الا سا  ة، حس ف عةت
  التشي ؿ الاصرم  ت الشعر العرات المعاصر  زار قاا ت أ مكذجا(، اش ر مخ اش، مجةة ية ة

 .  ـَُِٔ، ُٖعالآداب كالةغات، جامعة محمد خض رة اسيرة، الجزائر، 
  ،ُُْْعجر دة الزماف  الإصدار الرقمت(، تصدر عف مؤسسة الزماف للإعلاـ ،ِْ/ُ /

 .ـََِّ
 اؽ، اتحاد يتاب المغرب حمالة، ج رار ج  ت، مجةة آ ع سى اك  اف :حدكد السرد، ترجمة

 ـ.ُٖٗٗ، ٗ_ٖالعرات، ع
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 ْحكؿ مسألة الغمكض  ت المص دة العرا ة الحد ثة، كل د م  ر، مجةة إاداع، الماهرة، ع ،
 ـ.ُّٖٗ ، إار ؿ،ُس
   إ ماف لفته حس ف ك عاد الرزاؽ َُٓٓالخاا رك كاثرهـ  ت الشرؽ الاد ى المد ـ ،)

  .ـَُِٗية ة التار خ،  -جامعة المادس ة حس ف، احث 
 الجزائر -جامعة قسط  ة، مجةة احكث س مائ ة، عة مة قادرم ،السرد ة كخطاب الحيت ،

 .ـَُِٗ، ُ، عٖم 
  ،ـُٕٗٗ ،ّ، عِٓ مجةػة عالـ الفير، مالس مكلكج ا كالع ك ة، جم ؿ حمداكم. 
 إ اد  ، مكذجان ار محمكد درك ش س م ائ ة الشيؿ اليتاات كأثره  ت تيك ف الصكرة الاصر ة شع

  .ـَُِْ ،ّعمجةة د الى،   عاد الكدكد عثماف،
 ، ـُٕٖٗالشعر كاليتااة، المص دة الاصر ة، طراد اليا ست، مجةة الأقلاـ، العراؽ . 
  ،الشعر المعاصر  ت ال مف: الرؤ ا كالفف، عز الد ف اسماع ؿ، جامعة الدكؿ العرا ة

 معهد الاحكث كالدراسات العرا ة.
  ظاهرة تعدد الأصكات  ت ال ص الشعرم العراقت: دراسة تحة ة ة، عااس حسف جاسـ ك سهاـ

 ـ.َُِٕمحمد حسف، جامعة اليك ة، 
  مجةة عةم ة  صة ة ، حمكد اف محمد ال ما  ، ت تجراة محمد العطكم الشعر ةعتاة الع كاف

 ـ.َِِِ، ُْ، عمحيمة
 مجةة المادس ة  ت ، ض ا  الثامرم ،ككظائفهر ا ماطه الع كاف  ت الشعر العراقت المعاص

 .ـََُِ ،ِ، عٗم كالعةكـ التراك ة  الآداب
 مجةة الطة عة الادا ة، سامت عةت جاارة ،دلال ة ممار ة -دراسة لغك ة ،ع كاف قص دة الس اب ،
 .ـََُِ، ُع
 معهد إعداد ،عادالهادم جاسـ طعاف ،قص دة التفاص ؿ ال كم ة  ت الشعر العراقت الحد ث 

 .المسـ الثا ت ،ُٔع ،م ساف -المعةمات الصااحت
  ٌ،محمَّد العاد،  مجةَّة إاداع، الماهرة  ليغة الح اة ال كم َّة كتأث رها  ت الا ا  الةُّغكم لةشعر الحير– 

 .ـُٕٖٗ، ٕعمصر، 
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 مخار المخطكطات  ،ة ر كؼةمج ،"، الميركـ سع د  "ج رار ج   ت"  ت "خطاب المحيتم ه
 .ـَُِٓ، ٖع ،الجزائر ،جامعة أد ارر ،إ ر م ائر ة  ت االجز 

 يىاقغ الاَترَيدراتؼاً:
  :ل كتار. / : جاف  را سكا ل كتار عةى الرااطشاية الا تر تhttps://hekmah.org 
  :ر رعد ت الذيرل العاشرة لرح ؿ الشاع -حكؿ الزمف الذم مضى كالتطةعات شاية الا تر ت 

 . مكقع كيالة العاار الإعلام ةعاد المادر، زاهر الج زا ت
 http://www.abermediaagency.com. 

  :سد المكت ك كؽ رأسه شمس، كد ع شامخ، صح فة  ،رعد عاد المادرشاية الا تر ت شاعر تكى
  ـََِٖ/ّ/ِّ ،ُٕكار المتمِّدف، العدد الحكار المتمِّدف الإليترك َّ ة، مؤسسة الح

 www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=128904 
  :رعد عاد المادر كمؤ د سامت  ت ذيرل رح ةهما الماير، سعد محمد رح ـ، مكقع شاية الا تر ت

 https://almadapaper.net/sub/01-1128/10.pdf دركب،
  :د المادر: استشرؼ اليارثة كمضى  ت لحظة ظلاـ طك ةة، سعد هادمرعد عاشاية الا تر ت ،

 ـََِٕ تشر ف الأكؿِمجةة الثما ة ك اس،الثلاثا 
 ttps://alakhbar.com/Culture_People/181286. 

  :ت.رمان مف الح اة، عاد الزهرة زيي رعد عاد المادر، الشاعر أيثرشاية الا تر ت 
 https://almadasupplements.com/view.php?cat 

  :الركا ة العرا ة الفا تاز ه، جم ؿ حمداكمشاية الا تر ت   
 www. regra. com /debat/shw. Artas 

  :مثمفكف عراق كف: اداهت ا صدمت امكت رعد عاد المادر، سعد هادم، إ لاؼ شاية الا تر ت
 َِٓ – ََِّ ارا ر  ُٗاغداد، الأراعا  

https://elaph.com/Web/Archive/1045643926111331600https. 
  :دار صادر  مجةد الاكؿ، ،ام ؿ  عمكب   م ذ اد  عصر ال هضة،معجـ الشعراشاية الا تر ت
 .ـََِْ، ُط، ا ركت -

https://hekmah.org/
http://www.abermediaagency.com/
http://www.abermediaagency.com/
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=128904
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=128904
https://almadasupplements.com/view.php?cat
https://almadasupplements.com/view.php?cat
https://elaph.com/Web/Archive/1045643926111331600https
https://elaph.com/Web/Archive/1045643926111331600https
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  :ممالة عاد الزهرة زيت ،صدرت عف الةما  الصحفت  ت ااب المعظـ  ت شارعشاية الا تر ت 
 .ـَُِٔ/ٖ/ِٔ ،المت ات ،دار المدل ، ت الجمعة

  :المر  ف التاسع عشر كالعشر ف ت مكقع معجـ الاااط ف لشعرا  العرا ة شاية الا تر ت 
 https://www.almoajam.org/lists/inner/2627 

  :هيذا يتب رعد عادالمادر الممطع الأخ ر  ت قص دته الطك ةة"، سعد هادم، شاية الا تر ت
 ََِّ،شااط/  ارا ر  ُْإ لاؼ
 https://elaph.com/Web/Archive/1045242835762034500.htm. 
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