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 شكر وامتنان
 
 

كليجزينا  ,مف الشاكريف وً لنككف للبحسان ؛كجعمنا مف أىمو ,الحمد لله الذم ىدانا لحمده
 ,لسلبـ عمى خير خمقوً أجمعيف محمدكالصلبة كا, إنٌو سميع مجيب ,ذلؾ جزاء المحسنيف عمى

 .كعمى آؿ بيتو الطيبيف الطاىريف 
يطيب لي كأنا أطكم الصفحات الأخيرة مف الدراسة أف أتقدـ بكافر الشكر كالتقدير  

لما أبداه مف  ,لأستاذم الكريـ المشرؼ عمى ىذه الرسالة الأستاذ الدكتكر)جبار عباس نعمة(
إخراج العمؿ بشكمو  في أثمرتعناية كرعاية عممية كآراء كتكجييات سديدة كقراءة مستفيضة 

ني حظي, النيائي ثر البال  في ككاف لمتابعتو المستمرة الأ ,ت منو بكافر الجيد كسعة الصدركا 
 فمو مني كؿ الشكر كالامتناف .,جزاه الله عني خير الجزاء  ,إنجاز ىذه الرسالة

كعرفانان بالجميؿ كالكفاء أتقدـ بكافر شكرم كتقديرم إلى رئاسة قسـ المغة العربية في كمية 
ساتذتيا كعمى رأسيـ الأستاذ الدكتكر)عمي عبد الرحيـ( كالأستاذ أ, ك ميسافجامعة  –التربية

 لاىتماميـ المتكاصؿ بطمبة الدراسات العميا, كالذيف ميدكا لي ؛(حدادالدكتكر)عمي عبد الحسيف 
 . الطريؽ في تحصيؿ العمـ كالمعرفة

لتقديمو  ؛لحسيف طاىر(كأكدٌ أفٍ أتقدـ بكافر الاحتراـ كالامتناف إلى الأستاذ الدكتكر)عبد ا
 .. كمساعدتو المتكاصمة لرفد الدراسة بمعمكمات قيمة ., النصح كالإرشاد

 

 .والله ولي التىفيق

 

 الباحث



 إقــزار المشــــــــزف

 

ــبـ)المكسػػكمة الرسػػالة  ىػػذه عػػدادإ ف  إأشػػيد  ـــة البحـــث لــن اللّ ــي إشكالي ـذة ف

قسةماا،ميسةانجامعة اا-كلية الترريية اإشػرافي فػي بقػد جػرل  (الشعـر الجاهـلي
لغة التعريية التدرجة الماجسػتير فػيكىي جزء مف متطمبات نيؿ , تلغ التعريي ل

 .وآدلييا
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إقرار رئيس القسم
 ))

 

 ، أرشح هذه الزسالت للمناقشت.المشزف تىصيتبناءً على 
 

ا
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 إقــزار المقوم العلوي

 
 

ذة في الشعـر اللّ إشكاليـة البحـث لن ي قرأتي الرسالة المكسكمة بػ)أشيد أنٌ 

 إلى (كــــــريـــم مــوســىلــلــــي )الماجستير طالب اـ بي( التي تقدٌ الجاهـلي
 الماجستير درجة, كىي جزء مف متطمبات نيؿ ميسافجامعة  -كمية التربية

 . عممية(, ككجدتيا صالحة مف الناحية اللغة العربية وآدابهاال)في

 
 
 
 

 
  غ :اٌزٛل١                                                          
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 إقزار لجنت المناقشت
إشكاليـة )بػ ا, اطٌمعنا عمى الرسالة المكسكمةنحف أعضاء لجنة المناقشة نشيد أننٌ     

م لــلي كـريالماجستير) طالب اـ بي(التي تقدٌ البحـث لن اللـذة في الشعـر الجاهـلي

 درجةا جديرة بالقبكؿ لنيؿ ػػيا أنٌ ػا, ككجدنػفي محتكياتيا, كفيما لو علبقة بي(,وسـىمـ
 .(           بتقدير) (لغة العربية وادابهاال)فيالماجستير 
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 المقـــــــــــدمـــــــــت
 
 



 ب                                                 مقــــــــــــــــــدمة                                                                ال

 بسم الله الزحمه الزحيم

 المقـــــــــــدمـــــــــة
لما كاف الشعر الجاىمي, كما يزاؿ منبعان كمعينان لا ينضب لمدراسة كالبحث كالاستقصاء , 

فنية كبيرة أغرت الباحثيف كالدارسيف كدفعتيـ إلى الخكض في غماره لاكتناهً عالمو  قيـمف  لو
يـ  ,الصدرً  إنٌو أدبه ثرمه رحبي  إذكأسراره ,,ككشؼ خباياه , كلا يمنع  ,لا يرد قاصدان  ,معطاءه كري

كىذا ما يفسر ,خمص الباحث النية كاعتز بتراثوً الأدبي أإذا  لاسيماكركد ينابيعو الثرة  كاردان مف
 كالباحثكف عمى الكـ اليائؿ مف الدراسات التي تناكلتو مف جكانب شتى . إذ انكب الدارسكف,

 دراسة مكضكعات ىذا الأدب ,كأعممكا فيو قرائحيـ بحثا كتدقيقان كتكثيقان.

كطرائقيـ الخاصػة فػي ,النقدية كمناىجيـ ,كلذلؾ تنكعت الدراسات حسب تكجيات أصحابيا 
,كتحميؿ ظػػكاىرهً الفنيػػة كالإبداعية.كىػػذا مػػا لمسػػناه فػػي امكنػػة الأخيػػرة مػػف محاكلػػة البػػاحثيف تػػوً قراء

منطمقػػيف مػػ خاصػػةن كالشػػعر الجػػاىمي ,  كالدارسػػيف مػػف قػػراءة الأدب الجػػاىمي عامػػةن  ف قػػراءةن جديػػدة ن
 .  المناىجً النقديةً الجديدةً 

كعػي أصػحابيا المػدرؾ تفصػح عػف كالبحػكث التػي ,أماـ ذلؾ الفيض الكفير مف الدراسات ك 
كاستقصػاء  ,قصػيدة الجاىميػةكضػركرة كشػؼ أسػرار ال؛الخكض في عكالـ الأدب الجػاىمي  ىميةً لأ

د كنثمنيػػػا كنسػػتزيد منيػػػا , لا يسػػػعنا إلا أف نثنػػي عمػػى تمػػػؾ الجيػػك الجكانػػب الفنيػػة كالإبداعيػػػة فييػػا
 كننيج نيجيا , إيمانا منا بسمك الغاية كأىميتيا كحرصا عمى بمكغيا.

عمػػى دراسػػة مسػػتقمة خاصػػة أخػػذت  اعثػػرلكػػف مػػع تمػػؾ الػػكفرة مػػف الدراسػػات كالأبحػػاث لػػـ 
كالكشػػػػػؼ عػػػػػف  ذة فػػػػػي الشػػػػػعر الجػػػػاىمي(المػٌػػػ عػػػػػف البحػػػػث )إشػػػػػكاليةً  دراسػػػػػة عمػػػػى عاتقيػػػػػا ميمػػػػة

 تكجيات الشاعر الجاىمي بنكعييا)الحسي  كالمعنكم(.ذةً ( في حضكرً)المٌ 



 جا           مقــــــــــــــــــدمة                                                                                                      ال

كىػذا القػكؿ لا ينفػي كجػكد بعػػض الدراسػات التػي ضػمنت فػػي جكانبيػا بعػض الإشػارات إلػػى 
المكضػكعى حقػو مػف  تػكؼً إنمػا كانػت مجػرد لمحػاتو سػريعةو لػـ , لـ تكف كافيةن  يالكن؛ ىذه القضية 

الأدب الجػػػػػاىمي قضػػػػػايا, كفنػػػػػكف, , ك حسػػػػػيفطػػػػػو لحػػػػػديث الأربعػػػػػاء ,  الدراسػػػػػة كالبحػػػػػث كمنيػػػػػا:
, كفػي كني, ك الإنساف في الشعر الجاىمي , لعبد الغني أحمد زيتؿ, لحسني عبد الجمي كنصكص

 خميؿ , كغيرىا الكثير. محمكدالنقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىمي, لأحمد 

عربػػػي دبػػػي البػػػالتراث الأ عتػػػزازممحبتػػػي كايعػػػكد ل اختيػػػارً المكضػػػكعً  أسػػػبابً كلعػػػؿ مػػػف أىػػػـ 
كتػػػزداد .لأدبػػػوً كتراثػػػوً كمحػػػبو , ي  غيػػػكرو الػػػذم يمثػػػؿي مفخػػػرةن لكػػػؿ عربػػػ)المتمثػػػؿ بػػػالأدب الجػػػاىمي ( 

الجػػػاىمييف,  مشػػػعراءلأىميػػػة ىػػػذا المكضػػػكع لككنػػػو يمػػػس الجكانػػػب الشػػػعكرية كالكجدانيػػػة كالعاطفيػػػة 
, كبيػػػاف داعيػػػة بشػػػعرم نسػػػتطيع الكشػػػؼ عػػػف الجكانػػػب الإتسػػػميط الضػػػكء عمػػػى نتػػػاجيـ ال كعبػػػر

   معضلبت الحياة الكبرل .  فمسفتيـ في مكاجية

كعػدًـ , كالقمؽ كالظمًـ كالقيػرً , معادلان مكضكعيان لمظاىرً الخكؼ شكمت ذةالمٌ  فضلبن عف أف           
المسػػػػاكاةً التػػػػي كانػػػػت سػػػػائدةن فػػػػي المجتمػػػػع الجػػػػاىمي, كلػػػػذلؾ أصػػػػبح ضػػػػركرياى أف نتعػػػػرؼ عمػػػػى 

لاخػػتلبؼ مكؾ البحػػث عػػف المػػذة  يختمػػؼ تبعػػا إذا عممنػػا أف سػػ لاسػػيما.  اأنكاعيػػ كنبػػيف مفيكميػػا
 تختمػػؼ بػؿتختمػػؼ مػف شػاعر إلػػى آخػر ,  فيػػي بػلب شػؾو  جػاىميلكػػؿ شػاعر لتجربػة الشػعرية ( )ا

كالأفعػػاؿ كالمػػؤثرات الخارجيػػة التػػي , مػػى كفػػؽ مػػا تقتضػػيو الحالػػة النفسػػيةعنػػد الشػػاعر نفسػػو , ع
مػػثلبن الخػػكؼ مػػف فقػػداف الشػػباب, أك  ,فتثيػػر لديػػو المخػػاكؼ, نكازعػػو الداخميػػةتعمػػؿ عمػػى تحريػػؾ 

, كغيرىػػا مػػػف الػػػدكافع كالمػػؤثرات التػػػي تجعمػػػو يقػػؼ مكقفػػػا معينػػػان مػػػف المػػكت, أك الفقػػػر, أك الظمػػػـ
الحيػػاة برمتيػػا لتكػػكف حينئػػذ لذاتػػو مػػرآة تعكػػس لنػػا كاقعػػو كتبػػيف لنػػا مػػا يشػػعر بػػو فػػي تمػػؾ المحظػػة 

 الزمنية.  

كمكقفػو أمػاـ ,بيػافي فمسػفةً الشػاعرً الجػاىمي ساسية مف البحػث ىػي: الأىداؼ الأ كلما كانت
معضلبت الكجكد الكبرل التي كانت تشكؿ محركاتو كمكجيات أساسيةن في حياةً الفػردً الجػاىمي . 
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ذة سػػػػكاءن أكانػػػػت لػػػػذةن ماديػػػػةن أـ بيػػػػاف الػػػػدكافع  التػػػػي تقػػػػؼ كراء بحػػػػث الشػػػػاعر الجػػػػاىمي عػػػػف المػٌػػػك 
. ذاتً سػػػباب كالبكاعػػػث التػػػي كانػػػت تقػػػؼ كراءى المبالغػػػةً كالانغمػػػاسً بالمػٌػػالكقػػػكؼ عمػػػى الأك معنكيػػػة ن

محاكلػػة تفسػػير الحالػػةً الشػػعكريةً  كالكجدانيػػة كالنفسػػية التػػي ك كالمتػػع مػػف قبػػؿ الشػػعراء الجػػاىمييف . 
بيػاف الػرابط أك ك  .ةالإبداعيػ كجكانبػوالشعرم  ونتاجً مر  بيا الشاعر الجاىميُّ كمدل انعكاسيًا عمى 

 كغايةً الخمكدً كعدًـ الفناءً التي كاف ينشديىا الشاعري الجاىمي .  , ذةالمٌ لكثيقة بيف العلبقة ا

الإفػػػػادة مػػػػف بعػػػػض المنػػػػاىج الأخػػػػرل مػػػػع  مػػػػنيجى الكصػػػػفي التحميمػػػػي (اتبػػػػعى الباحػػػػثي )الو
 المنيج النفسي (ك , المنيج التاريخيك)

 ,فػػي إثرائػػوً  الأثػػركػػاف ليػػا  ,عػػدةكمراجػػع  مصػػادرمػػف  فػػي إنجػػاز بحثػػو باحػػثي كقػػد أفػػادى ال 
:  أىميػػافػػي مقػػدمتيا دكاكيػػف الشػػعراء الجػػاىمييف فضػػلبن عػػف كتػػب النقػػد كالأدب التػػي مػػف  كتقػػؼ

 ِؾبٍ ٓاٌؼّ لح ي ٟ ٚ ,٘ لي اٌؼَ ىوٞ ٟث لأوز بة اٌٖ ٕبػز١ٓ , , ٚثٓ لز١ج خلااٌْؼو ٚاٌْؼواء , 

لػـ فػي ثنائيػة المػذة كالأ ,الخفػاجي دراسػة ليمػى نعػيـٚ ,بف رشػيؽ القيركانػيلا, , ٚٔملٖ ٚآكاثٗ اٌْؼو
مقدمػػة لمشػػعر العربػػي, كدراسػػة  ,عمػػي أحمػػد سػػعيد أدكنػػيس, كدراسػػة الشػػعر العربػػي قبػػؿ الإسػػلبـ

كس كنصػػػكص فػػػي در  ,ب الجػػػاىمي, كدراسػػػة عفػػػت الشػػػرقاكممػػػدخؿ إلػػػى الأد ,إحسػػػاف سػػػركيس
, فمسػفةي المػذةً كالألػػ ـً ,دراسػة  أحمػػد مظيػرا يػأىم مػف ككتػب الفمسػفة التػػي ,قضػايا الأدب الجػاىمي

تمامًو .  كغيرىا الكثير مف الدراساتً كالأبحاثً التي ساىمت في إثراءً البحثً كا 

تمييد كأربعة فصكؿ كخاتمةو  عمىأمٌا فيما يتعمؽ بييكميةً البحثً فقد جاء البحث مكزعان 
 ذة في المغة كالاصطلبح .حيث درستي في التمييد مفيكـ المٌ 

, كٌػز الباحػث فيػو عمػى بيػاف البكاعػثذة( كر الأكؿي فقد حمؿى عنكافى ) بكاعػث المػٌا الفصؿي مٌ أك 
عمػى مبحثػيف جػاء المبحػث الأكؿ  مياقسٌػك ذة  إلػى المػٌ لمجػكءً أك الدكافع  التي كانػت تػدفعي الشػاعرى 

بعنكاف البكاعث الخارجية كتضمف ) البكاعث السياسية كالاجتماعيػة كالاقتصػادية كالطبيعيػة ( أمػا 
 مبحث الثاني فقد جاء بعنكاف البكاعث الداخمية كتضمف) البكاعث النفسية كالكجكدية(.ال
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ذة كركػػز الباحػػث فيػػو عمػػى تعريػػؼ المػٌػ, ذة الحسػػية (ا الفصػػؿ الثػػاني فقػػد حمػػؿ عنكاف)المػٌػأمٌػػ
 :أنكاع خمسة عمىجاء ىذا الفصؿ مقسمان  كقدالحسية المادية كبياف أنكاعيا 

كالميمػػة , ذات كالمتػػع الأساسػػيةحػػدل المػٌػإنفػػتح عمػػى ا)الخمػػر( ك  عنػػكاف الأكؿ النػػكعفحمػػؿ 
 ,عند العرب في الجاىمية كىذا ما يفسر انتشارىا بشكؿ كبيػر كتغمغميػا فػي مرافػؽ الحيػاة الجاىميػة

, فػػي المجتمػػع كمنيػػا الكػػرـ الأخلبقيػػةحتػػى أصػػبحت تشػػكؿ باعثػػان حيكيػػان لممارسػػة أىػػـ الفضػػائؿ 
 كالشجاعة .

الثاني فقد جػاء بعنػكاف ) المػرأة ( التػي شػكمت الركيػزة الأساسػية فػي أغمػب الشػعر  النكعا أمٌ 
 ان غزليػػ زان أـ رمػػ حقيقػػةسػػكاءن أكانػػت قصػػيدة الجػػاىمي كىػػي المنطمػػؽ أك المحػػكر الػػذم تػػدكر حكلػػو ال

 كغيرىا ., ارتحاؿ الظعائفالطمؿ ك : منيا عدةمشاىد في  تحدث عنيا الشاعر الجاىمي

أقبمكا عميو بكصػفو  ,مميمان لمشعراء الذم يشكؿ مصدران  ,الثالث عنكاف )الصيد( النكعحمؿ ك 
 متعتيـ كلذتيـ التي يبحثكف عنيا . 

عنيػا  بحػثذات التػي نكعػان ميمػان مػف المػٌ الذم شكؿ)الميسر ( فجاء بعنكاف  الرابع النكعأما 
فييػا المتعػة كالمغػامرة التػي تتناسػب مػع   كجػد, كالتػي اف العربػي فػي عصػر مػا قبػؿ الإسػلبـالإنس

ثػو كمػا يتطمػع إليػو فػي بح,كلػذلؾ  فقػد كجػد فػي لػذة ) الميسػر( مػا يمبػي طمكحاتػو  ؛طبيعة حياتو 
كتعػدد النتػائج ,ا يتضػمنو مػف عنصػر جديػد ىػك عنصػر المفاجئػة مٌػعف المتعة كالتسػمية ,فضػلبن ع

 .لمتعةة كتنامي الشعكر بالنشكة كاما يؤدم إلى تنكع المذ,

 .كالمتحركة ,الساكنةتضمف الطبيعة ك بعنكاف )كصؼ الطبيعة(  الخامس النكعكجاء 

  



 وا           مقــــــــــــــــــدمة                                                                                                      ال

الفصػػؿ نفػػتح ىػػذا اك ذة المعنكيػػة( , بػػػ)المٌ  ان معنكنػػالفصػػؿ الثالػػث  جػػاءكبانتيػػاء الفصػػؿ الثػػاني 
رج تحتيػػا مػػف صػػفات إنسػػانية كمػػا ينػػد, المػػركءة  ان ( متضػػمن الأخلبقيػػة) لػػذة التمسػػؾ بػػالقيـ  عمػػى

 كغيرىا ., حمـالعفة ك الك  نخكةالك  شجاعةالكرـ ك , كاليتصؼ بيا الشاعر الجاىمأحميدة 

: المبحػػث عمػػى ثلبثػػة مباحػػث ىػػي حتػػكلكا, الرابػػع عنػػكاف ) الدراسػػة الفنيػػة (كحمػػؿ الفصػػؿ 
الأسػػػػاليب الطمبيػػػػة دراسػػػػة المغػػػػة كالألفػػػػاظ كأىػػػػـ ب ىػػػػتـا( كالػػػػذم  الشػػػػعرية) المغػػػػة  تضػػػػمفك الأكؿ 

 .ذة كالمتعةالإنشائية التي كظ فيا الشاعر الجاىمي في أشعار المٌ 

كتضػػمف الحػػديث عػػف مفيػػكـ الصػػكرة  ,عنػػكاف ) الصػػكرة الشػػعرية ( نيالمبحػػث الثػػا كحمػػؿ
 , كالكناية (  كىي ) التشبيو, كالاستعارة ياالشعرية كأىـ كسائؿ تشكيم

مػف المكسػيقى  ( كتضمف دراسة كؿ  ة) المكسيقى الشعري أم ا المبحث الثالث,فقد جاء بعنكاف
 ذة كالمتعة كما تضمنتو مف كزف كقافية كتكرار كجناس كترصيع  كالداخمية لنصكص المٌ ,الخارجية 

 ـ  أبػرزتي فييػا البحث بخاتمػةو  نتيىاكأخيران  ثػـ قائمػة , مػف نتػائج إليػو الدراسػة مػا تكصػمتٍ  أىػ
 . دراستوً  الباحث في إنجازً عتمدىا المصادر كالمراجع التي ا

كلا تخمػػك ىػػذه الرحمػػة مػػف بعػػض الصػػعكبات التػػي تمثمػػت فػػي تشػػتت المػػادة فػػي مسػػاحات 
فضػػلبن عػػف صػػعكبة شػػرح أك , ب اسػػتخراجيا كعرضػػيا كقتػػان كجيػػدان يتطمػػ إذ,كاسػػعة مػػف الػػدكاكيف 

 .بة التي كردت في الشكاىد الشعريةالمفردات الغريتفسير كثير مف 

, كحسبي ككف قد قاربتً النجاحى كالتكفيؽى ت لمدراسة فأرجك أفٍ  النيائيةي  الصكرةي كبعد فيذهً ىي 
ف قصػػػرتي فػػػذلؾ شػػػأفي , فػػػإفٍ أصػػػبتي فالفضػػػؿي لله أكٌلان ـ أدخػػػرٍ جيػػػدان فػػػي سػػػبيؿً إتمامًيػػػاإننػػػي لػػػ , كا 
 كآخر دعكانا أف الحمد لله رب العالميف .  .الإنسافً 
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 هيــــــدملتا
 لغــــــــــةً  ـــذة  أولاً : اللّ 

لذه,  عيشه  كشيء لذه كىك في لذًّ مف العيش, كلوي , التذاذان  كلذاذةن, كالتذ   ء لذةن الشيي  لذ   )  
امرأتوي  ني كأستمذه كلاذٌ الرجؿي كيمذذٍ  نيكىذا ما يمذُّ , لو  كالتذذتي , بوً  تي ء كلذذٍ الشيى  تي كلذذٍ 
 .(ُ)( لذيذان  صارى  كلذهي  لذيذان  لبذةن كلذاذان عند التماس, كجدهي مى 

ممذ   جمعي  كالملبذُّ  .ككفايةو  بنعمةو  كالشرابً  الأكؿً  ذكل : كؿُّ ذيذ كالمٌ ذاذة كالمٌ كالمٌ ذة المٌ ك  ) 
جمع لذه  ذةً كالمٌ  الخمري  . كالمذيذي  مشتيىن  أمٍ  ء يمذي فيك لذيذه , مف لذ  الشيي المذٌةً  كىك مكضعي 

 .(ِ)(كلذاذه كالألذةي الذيف يأخذكف لذتيـ
الشيء  , مف لذةً ذةالمٌ  , كىك مكضعي ممذ جمعي  , كالملبذُّ لذاتو  , جمعي الأل ًـ نقيضي  ذةي كالمٌ )
 (في النعت ان كاحد مجرلن  ذيذ يجريافً كالمٌ  ذي كالمٌ , , كالمذيذ الخمرأم مشتيي فيك لذيذه  يمذ لذاذان 

ي التنزيؿ كف ,لذيذة أككقيؿ كأس لذيذ  (ْ) {وَأَوْهَارٌ مِهْ خَمْزٍ لَذَّةٍ للِشَّارِبِينَ  }:تعالى كما في قكلو (ّ)

  (ٓ) {يُطافُ عَليَْهِمْ بِكَأْسٍ مِهْ مَعِينٍ بَيْضاءَ لَذَّةٍ لِلشَّارِبِينَ  }:

مف  ساعةن  المزاجً  لا لصحيحً إ ما كانت لا تحصؿي , ككأنٌ ذة: الشيكة, قريبة منياكالمٌ )       
 .(ٔ)(ضد الألـكالمٌذة  الأكجاعً 

 
غوية إقتصر للى اللذة الحسية المادية لالإن مفهوم اللذة في المعاجم  وبذلك يمكن القول :

 كاللذة الأكل والشراب ولذة الخمر .

 
                                                 

٘ـ ( رؾم١ك: ػجل اٌوؽ١ُ  5ٖ٘ثٓ ػّو اٌيِقْوٞ ) د  , عبه الله أثٛ اٌمبٍُ ِؾّٛكأٍبً اٌجلغخ (ٔ)

 .َ : )ِبكح ٌنم ( 5ٖ٘ٔ, ٔئؽ١بء اٌّؼبعُ اٌؼوث١خ, ٛ ِؾّٛك ,

ٌَبْ اٌؼوة ٌلإِبَ اٌؼلِخ أثٟ اٌفًٚ عّبي اٌل٠ٓ ِؾّل ثٓ ِىوَ ثٓ ِٕظٛه الأيو٠مٟ اٌّٖوٞ ,  (ٕ)

 .)ِبكح ٌنم(:  5َ٘٘ٔـ (, كاه ٕبكه , ث١وٚد , 1ٔٔ٘)د

٘ـ( إٌبّو ِإٍَخ اٌؾٍجٟ  5ٔ1د ٓ ِؾّل ثٓ ٠ؼمٛة اٌف١وٚى آثبكٞ)اٌمبًِٛ اٌّؾ١ٜ , ِغل اٌل٠ (ٖ)

 .ّٚووبٖ , اٌمب٘و, ك.د ,  )ِبكح ٌنم (

 .ِ٘ٔؾّل :  (ٗ)

 .ٙٗ-٘ٗاٌٖبيبد :  (٘)

ؾم١ك : ػجل ٘ـ ( ر ٕ٘ٓٔربط اٌؼوًٚ يٟ عٛا٘و اٌمبًِٛ , ١ٌٍَل ِؾّل ِورٚٝ اٌؾ١َٕٟ ) د  (ٙ)

 .)ِبكح ٌنم(اٌَزبه أؽّل , ك.د : 
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 اصطــلاحاً  ـذة  ثانياً : اللّ 
 0مفهوم الل ذة في الفكر الفلسفي الغربي  -1

الكبرل التي تحدث  أف نتكمـ في إطار النظرية الخمقيةً  لابدذة إذا أردنا الحديث عف المٌ 
 يدرسي كقٌمما نجد فيمسكفا لـ  ,قيؽ السعادة كالخير كالفضيمةعنيا الفلبسفة انطلبقان مف تح

نت تدرس ما كا أك يعالجيا ضمف نسقو الفمسفي. كغالبان  ,النظرية الخمقية  في كتبو الفمسفية
ذة فمسفة المٌ  ف  إكلذلؾ ف ,كالجماؿ ,كالحؽ ,نب العدؿ( إلى جافي مبحث الأكسيكلكجيا)القيـ

لارتباطيا المباشر بالسمكؾ ؛ ةن ي اليكناني خصكصالفمسفكاف ليا حضكر متميز في الفكر 
ناف.كىذا ما سكؼ نكضحو ضمف الذم نشده الفلبسفة اليك  كالفكر الأخلبقيٌ ,الإنساني 

كاف الفلبسفة قبؿ سقراط )يفرقكف ك ,عف جذكر فمسفة المذة في الفكر الفمسفي اليكناني حديثال
الحقيقة تدرؾ  فٌ أدرؾ بالعقؿ كيركف كما يبيف الحس كالعقؿ , كيفرقكف بيف ما يدرؾ بالحس 

ف  حس كؿ    .(ُ) ا العقؿ فقدر مشترؾ عاـ(بو , أمٌ  إنساف خاصه  بالعقؿ لا بالحس , كا 

ىتـ بدراسة افقد  ,بالمقاـ الأكؿ أخلبقيان  ( فييعد فيمسكفان ؽ.ـ ّٗٗ -ْٗٔأما سقراط ) 
ىي الطريؽ الكحيد , كقاؿ: أف الفضيمة رس حياتو لدراسة السمكؾ الإنسانيالإنساف كك

 , بؿ ىي الغاية مف حياة الإنساف كعمى الإنساف أف يعمـ ما ىي الفضيمةالمؤدم لمسعادة
اء نظرية كلقد قدـ سقراط )منيجية جديدة بيدؼ بن(ِ)حتى يككف بمنجاة مف فعؿ الرذيمة

سمى بالتكحيد بيف العمـ لمكصكؿ إلى ما يي  متماسكان  مختمفان  , بناءن المعرفة كفمسفة الأخلبؽ
 " العقؿ = الفضيمة = السعادة "  :أك المعادلة السقراطية الشييرة التي يقكؿ فييا ,كالفضيمة

 , كأف نقيـ ضد الشيكات المظممة نكران سرمديان(: يجب أف نفعؿ مثؿ سقراط عني فقطت

لغريزة كالحكاس أما ما يأتي عف طريؽ ا .كخيران  أم جعؿ معرفة الحقيقة بالعقؿ فضيمةن  (ّ)

                                                 
ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ,  , كاه اٌضمبيخ: ِغب٘ل ػجل إٌّؼُ ِغب٘ل ٌٚزو ٍزجٌ , روعّخ ربه٠ـ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ, (ٔ)

 . ٕٓٔ: 55ٗٔ, اٌمب٘وح , ِٖو

 . 5َ٘ : 1ِٕٔٓإٍَخ ٕ٘لاٚٞ , , ٠ٕظو : لٖخ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ, ىوٟ ٔغ١ت ِؾّٛك ٚأؽّل أ١ِٓ  (ٕ)

, ٔ, أيو٠م١ب اٌْوق, ٛ ١ٔزْٗ , روعّخ : ؽَبْ ثٛهل١خ , ِؾّل إٌبعٟ يو٠له٠ه أيٛي الإٕٔبَ, (ٖ)

 .٠ٕٚٙٓظو : ربه٠ـ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ , ٠ٍٛف ووَ :   .َٖٕ:  55ٙٔ



   4                                                                                                               دهـــــــــــــيمتال  

                            

 

إلا إذا التزـ بالعقؿ النظرم كمف ثـ فلب يككف الإنساف سعيدان شران  عدٌهذة فيك خطأ كيجب كالمٌ 
 , أما مف اعتمد عمى حكاسو في المعرفة فأف الشقاء كالحزف ىك مصيره .

سة س المدرسة القكرينائية كالتي تعرؼ باسـ مدر : الذم أسٌ )*(القكرينائي أما أرسطبس
 أفٌ , بؿ في فمسفتو بشكؿ كبير ذة كاضحان المٌ  كاف مذىبي  حيث )*(الييدكنية "ذة "المٌ أصحاب 

لـ ىما الغاية ذة كالخمك مف الأأف تحصيؿ المٌ  :ي الأساس في فمسفتو كخلبصة مذىبوذة ىالمٌ 
. حيث كانت لديو غاية الإنساف تحقيؽ السعادة كلكف ليس بالحرماف كالزىد الكحيدة في الحياة

 يرل كلذا فإنٌو كىك بنفسو بصير,رسـ طريؽ السعادة عف املاـ كلكف كؿ إنساف يكالتقشؼ 
 كبذلؾ ,كما عداىا فلب قيمة جديدة ليا في نظره ,الخير الأسمى ىيالمذة ك  ,ذةالسعادة في المٌ 

لطيفة  حركة ىادئة بإن يا )ذة كعرؼ المٌ  (ُ) ذة عمى النزعة الحسيةبنى مذىبو في المٌ  فقد
ىذا (ِ), كالنسمة العميمة تداعب سطح الماء في رفؽ كعذكبة(تداعب الجسـ دكف أف تتعبو

مف تحميمو ىذا )كصؿ أرسطبس: تيعني أف  المذة إحساس بعممية طبيعية تحدث بالجسـ كقد 
نيا مقي الأكحدذة ) ىي الخير المٌ  إلى القكؿ بمبدئو المشيكر كىك إفٌ  اس القيـ عمى ( كا 

أم أف  المذة عند القكرينائييف ىي صكت الطبيعة, كعمينا ألا نستحي مف إركائيا أك , السكاء
, كأما القيكد كالحدكد فيي مف كضع  ءائيا كلا يكجد مبرر لمخجؿ كالحيانتردد مف أرض

 .(ّ) العرؼ(

                                                 
٘ٛ هٍٛي اٌفٍَفخ اٌغل٠ل اٌنٞ ْٔأ يٟ ِل٠ٕخ لٛه٠ٕخ ِٓ أة ربعو غّٕٟ ,ٚ٘ٛ ِإٌٍ : أهٍطجٌ)*( 

اٌمٛه٠ٕبئ١خ" ,  ٠ٚمبي ئّٔٗ اٌزمٝ ثز١ٍّن ِٓ رل١ِن ٍمواٛ , ٍّٚغ ِٕٗ ألٛاي أٍزبمٖ , ٚٔبلِ "اٌّلهٍخ 

ي١ٙب يٙيرٗ إٌّبلْخ ِٓ الأػّبق , ُّٕٚ ػٍٝ أْ ٠ن٘ت ئٌٝ أص١ٕب ١ٌُٕٚ ئٌٝ اٌؾٍمخ اٌزٟ وبٔذ رزٍمٝ 

 . 5ٗٚؽٟ اٌفٍَفخ ػٓ ٍمواٛ , ٠ٕظو : يٍَفخ اٌٍنح ٚالأٌُ أؽّل ِظٙو:

, «اٌٍنح»أٞ عنَي أٚ ٍوٚه, ِٚؼٕب٘ب الأٍٚغ  Hédonéوٍّخ إٍٔٙب ٠ٛٔبٟٔ ِْزمخ ِٓ  : ١خا١ٌٙلٚٔ)*( 

ًٍب  ًَّ ٔظو٠بد اٌٍَٛن اٌزٟ رزََّقن ٕٛهح ِٓ اٌٍنح أٍب ٟٚ٘ يٟ ِجبكب ا٢كاة إطلػ ٠ًّْ و

 5ٌ٘لٍزٛه٘ب , ٠ٕظو: يٍَفخ اٌٍنح ٚالأٌُ أؽّل ِظٙو:

, ٚربه٠ـ اٌفٍَفخ )اٌفٍَفخ 5ِٔؾّٛك ٚأؽّل أ١ِٓ :  لٖخ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ , ىوٟ ٔغ١ت٠ٕظو: ( ٔ)

/ ٕ:  55ٕٔ,  ٔإٌٍَٙز١خ ٚاٌوِٚب١ٔخ ( , أ١ًِ ثو١١٘خ, روعّخ : عٛهط ٛواث١ْٟ , كاه اٌط١ٍؼخ , ٛ

ٕٙ  ,ٕ1  

 .ٕٓٗ/ٕ,  55ٗٔ,  ٍِٔٛٛػخ اٌفٍَفخ , ػجل اٌوؽّٓ ثلٚٞ , اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو ,ٛ (ٕ)

 

 .٘ٔٔ, ك.د  :  ٔ)اٌّْىٍخ اٌقٍم١خ( ,  ىوو٠ب ئثوا١ُ٘  , كاه ِٖو ٌٍطجبػخ  , ٛ ِْىلد يٍَف١خ( ٖ)
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, ذات, كلا بيف الأمكر الجالبة لمٌ  ذاتكلا تفاضؿ بيف المٌ  خيره  لذةو  كؿ   ف  أكيرل أرسطبس 
ذات عندىـ سكاء كليذا لا يفرقكف و يجمب لذة فقط , )فالمٌ , الميـ إن  فذة ما يكفميكف الجالب لمٌ 

حتى لك  مطمكبةه  لذةو  كؿ   ف  إلقكانيف , كأخرل لا تسمح بيا , فبيف لذات تسمح بيا العادات كا
ؽ.ـ ( فقد تابع أستاذه سقراط في جانب  ّْٖ -ِْٕأما أفلبطكف)  (ُ) (قبيحه  أنتجيا فعؿه 

)كاعتمد في  عدٌ الخير أسمى المثؿ كىك عنده مصدر الكجكد كالكماؿ . لذاالأخلبؽ كالقيـ , 
كضع فمسفتو الأخلبقية عمى نظريتو في ثنائية النفس كالبدف. كتتمخٌص نظريتو في أف النفس 

لية كالحقائؽ؛ كىك الذم يسميو أفلبطكف عالـ المثؿ, كمف كانت ليا حياة سابقة في عالـ ام
ثٌـ عكقبت النفس لسبب ما, فحمٌت في جسد ىذا العالـ الأرضي الذم ليس سكل صكرة عف 
عالـ المثؿ, فأصبح ىذا الجسد حاجزان كثيفان بيف النفس كالفضائؿ, كلذلؾ كانت مقكلتو 

لبطكف إلى المبدأ السقراطي بأف الفضائؿ الشييرة " البدف سجف النفس" ىذا المفيكـ قاد أف
كبذلؾ يرل أفلبطكف  ,(ِ)(كالقكانيف الأخلبقية يتـ تكليدىا مف اكتناه حقيقة ما في ذات الإنساف

أنو مف كاجب الإنساف, كي يحيا حياة فاضمة, أف يتسامى فكؽ مطالب الجسد كنكازع 
حياة ,  الحياة الفاضمة ىي ألذ لأف ) الشيكة, كأف يرضى مف ذلؾ بما يحقٌؽ استمرار الحياة,

, في حيفذة كالألـ تمتاز بخفة الانفعاؿ كضعؼ المٌ  الألـ  ف  إ , كلكف المٌذة فييا أغمب كأدكـ
قكليـ ,  أغمب كأدكـ في حياة الرذيمة كالمذة الحسية , كالقائمكف بالمذة الحسية لا يقدركف مرمى

ؽ الطبيعة , فتنكؿ بيـ الطبيعة شر  كف حيث يطمبكف السعادة كالمذة كفر كلا يدكف ما يريد
الممذات إذا سيطرت عمى  ذة الحسية . كيرل أف  أفلبطكف يرفض المٌ  ف  إفكبذلؾ  .(ّ) (تنكيؿ

ف   السبيؿ الكحيد لتحقيؽ الفضيمة نبذ الممذات  الإنساف لا تمكنو مف الحصكؿ عمى الفضيمة كا 
 .الحصكؿ عمى الفضيمة طيع الإنسافي يست بيديياكالاعتماد عمى الحكمة التي  ,الحسية نيائيان 

                                                 
 -5ٖ:    ٖٕٓٓ,  ٔالأفلق يٟ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ , ِؾّل عجو , كاه ا١ٌٕبث١غ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ,  ٛ( ٔ)

5ٗ. 

,  ٔ, ٛ ٍٛه٠ب -كِْك , عّٙٛه٠خ أيلْٛٛ اٌّل٠ٕخ اٌفبٍٙخ , أؽّل ا١ٌّٕبٚٞ , كاه اٌىزبة اٌؼوثٟ ( ٕ)

ٕٓٔٓ  :ٔٓ1  ,ٔٓ5 . 

,  ِٔإٍَخ ٌٍزؼ١ٍُ ٚاٌضمبيخ , عّٙٛه٠خ ِٖو اٌؼوث١خ , ٛ,  ٠ٍٛف ووَ ,  ربه٠ـ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ  (ٖ)

ٕٓٔٗ :ٔٔ٘ . 
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ككنيا نقطة  ؛ذة كمكانتيا في الحياة الأخلبقيةؽ.ـ ( حقيقة المٌ  ِِّ -ّْٖكناقش أرسطك ) 
الباب كقد ذكرىا في بعض فصكؿ ,كنظريتو في السعادة ,اتصاؿ بيف نظريتو في الفضيمة 

مف كتابو)عمـ الأخلبؽ إلى الباب العاشر كالأخير في مقدمة  لخر أ كعاد إلييا مرةن ,السابع 
ذة كالألـ ليما كزف كبير كأىمية عظيمة في أمر الفضيمة : ) المٌ يقكؿ ( حيثي نيقكماخكس
فالناس  (ُ) (كيتجنب الأشياء المؤلمة ,تمٌذ لو ما داـ الإنساف يطمب الأشياء التي ,كالسعادة

ذة ىي لا يعني أف المٌ كلكف ىذا ,لأنيـ يحبكف الحياة كيتمسككف بيا ؛ذة جميعان يطمبكف المٌ 
 أفٍ  إلا أنيا لابد   ,مف  أنكاع الخير اكانت نكع فٍ ا  ,ك  الفعؿ الأخلبقيالخير الأعمى أك غاية 
ذة, لمٌ  النشاط المطابؽ لمفضيمة كالحكمة أكثر أنكاع النشاط مجمبةن  ف  ا  ك  ,تقترف بالحكمة كالعقؿ

كفضيمة التأمؿ العقمي أسمى مف كؿ  ,ذة التي تجمبيا لنا الحكمة ىي لذة نقية كمؤكدةفالمٌ 
كلا يشترط  ,لأنيا لا تتطمب الارتباط بيف النفس كالجسـ شأف باقي الفضائؿ ؛الفضائؿ

فيي فضيمة كافية  ,لكجكدىا أم شركط خارجية ككجكد الحياة الاجتماعية ككجكد الغير
 بشرط أف تككف القكة إلاٌ  ذان لفعؿ القكة كلا يككف الفعؿ لذي مصاحبةه   ظاىرةه إلاٌ  ذةي كما المٌ  ,بذاتيا

 ,مف الفعؿ مائزان ذة شيئا إذف ليست المٌ  . كمعتدلة بيف إفراط كتفريط ,حرة لا يعكقيا عائؽ
 . (ِ)الفعؿ كالمكضكع  لقيمةً  فقيمتيا تابعةه  ,كلكنيا عبارة عف كماؿ الفعؿ تضاؼ إليو

قية. كأطركحتو الأساسية حكؿ المسألة الخم أىىـ ما كصمنا مف فمسفتو يدكري ف)*(ا أبيقكرمٌ إ      
, لكحيدكىي "غاية الحياة السعيدة".كالألـ ىك الشر ا,ة ىي الخير الكحيد ذالمٌ  في أف   ) ؿتتمث

ف  الفضيمة لا قيمة ليا في ذاتيا , بؿ تستمد قيمتيا مف المٌذة التي تصاحبيا   (ّ)(كا 

                                                 
, روعّخ : أؽّل ٌطفٟ ا١ٌَل ,كاه اٌىزبة اٌّٖو٠خ , اٌمب٘وح   الأفلق ئٌٝ ١ٔمِٛبفًٛ , أهٍطٛ  ػٍُ (ٔ)

 .ٖٖٗ/ ٕ: 5ٕٗٔ,  ِٖٔو ,ٛ

 ِٚب ثؼل٘ب  ٖٕٓ/٠ٕٕظو: اٌّٖله ٔفَٗ : (ٕ)

بعو ئٌٝ أص١ٕب, ٚاٍزمو ق.َ , ٘ ٕٖٗخ.ٌٚل ٍٕخ ف ٠ٛٔبٟٔ أٌٍ اٌّلهٍخ الأث١مٛه٠أث١مٛه ٚ٘ٛ ي١ٍَٛ)*( 

ٌٍزٍٛغ فٙب ٍٜٛ ّنهاد ِٓ اٌؾىُ ٚصلس هٍبئً. فٍَفخ. ٌُ ٠جكِ ِٓ اٌىزت اٌزٟ أًٌ اٌي١ٙب ٚكه

 .1ٕ٘, ٠ٍٛف ووَ  :  ا١ٌٛٔب١ٔخ  :ربه٠ـ اٌفٍَفخ٠ٕظو

 .5ٕٓ:  ربه٠ـ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ , ٌٚزو ٍزجٌ( ٖ)
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, يقكؿ : إف  الإنساف ىك جسد كركحيث كمنطؽ ح عالج أبيقكر فكرة المٌذة بحذؽو  قدك 
فٌ سعادتو تكمف في تحقيؽ المٌذة الملبئمة لكمييما , أم لذة التحرر مف الألـ في الجسد, كا 

 ذة بدافع غريزمٌ أف جميع البشر ينشدكف المٌ  بذلؾ )ك  (ُ) أنينة كالسككف في النفس.مكلذة الط
الأعظـ كالغاية القصكل لمعظـ لأنيا الخير ؛ أك الثقافة ,التفكيرأك  ,لا أثر فيو لمتربية
عتنا ىي تحقيؽ الحياة طبي غايةى  كلأنيا كذلؾ الخير الأسمى الطبيعي. إف   ؛الأفعاؿ الإنسانية

ذة المتعمقة كلكف ليست المٌ  ,كأف الألـ شر ,اذة, لاسيما كأنيا خير في ذاتيطة المٌ اسالسعيدة بك 
بؿ ىناؾ لذات ركحية كمتع معنكية تغمب  ,كاتبالمتع الجسمانية فحسب كالإفراط في الشي

ذة كىك بذلؾ يفضؿ المٌ  (ِ) (مثؿ الحكمة كحب الجماؿ كالصداقة القيـ العميا عمى القيـ الدنيا
 ذة الحسية المادية الجسدية. الركحية العقمية المعنكية عمى المٌ 

 

اذةافيالتفكرالتفلسفياللإسلامي:مفيومالتلاّا-ٕ

 ,الكقكؼ عمى أصكؿ ىذه الفمسفةي الفمسفة الإسلبمية فيتطمب منا ذة فأما مفيكـ المٌ  
بالفمسفة  كالتأثر ,كأحكاميا مف جية, انت تستند إلى الشريعة الإسلبميةكمنابعيا التي ك

كثير مف الدارسيف كالباحثيف يناؾ ف ,كارسطك مف جية أخرل ,كآراء أفلبطكف ,اليكنانية
لأف التأثير كالتأثر بالثقافات الأخرل أمر  ؛بالفلبسفة اليكنافيؤكدكف تأثر الفلبسفة المسمميف 

جدؿي  حدث لذا. كر الذم يأخذ مف الثقافات الأخرلطبيعي كلا تكجد شائبة أك عيب عمى الف
كيتركز ىذا الجدؿ حكؿ ماىية الفمسفة  ,يكمنا ىذا إلى زاؿ قائمان ي كلا السابقةكبير في الأزمنة 

الفمسفة الإسلبمية ىي استيراد  اج خالص لمعقؿ المسمـ ؟ أـ أف  نت الإسلبمية كىؿ ىي فعلبن 
 كبصرؼ النظرثـ أضيؼ عميو الطابع الإسلبمي.  ,خذ كتعريب لمفكر اليكناني كالإغريقيأك 
الفلبسفة  , كلقد تطرؽى اليكناف ىـ التي تخالؼ الفلبسفةى ؤ لفلبسفة المسمميف كانت لدييـ آراا ف  إف

                                                 
 .ٕٕٙ,  ٠ٍٛف ووَ,  ربه٠ـ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ ٠ٕظو : ( ٔ)

:  ِٖٔو ,  ٛ -أث١مٛه اٌوٍبئً ٚاٌؾىُ , كهاٍخ ٚروعّخ : علي اٌل٠ٓ اٌَؼ١ل , اٌلاه اٌؼوث١خ ٌٍىزبة  (ٕ)

ٕٓٙ . 
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ذة كالغاية ربطكا السعادة في المٌ حيث . ديثيـ عف الأخلبؽحذة ضمف المسممكف إلى المٌ 
 القصكل في الحياة .

ذة أبك يكسؼ يعقكب كمف أكائؿ الفلبسفة المسمميف الذيف تحدثكا عف مفيكـ المٌ 
الفمسفية كثيران مف آرائو التي تحدث فييا عف مفيكـ  فقد تضمنت رسائموي ىػ( ِِٓ)ت الكندم,

ر بغية يا شلأنٌ  ؛ذاتبإماتة الشيكات كرفض المٌ ركني إيمي )أف الكندم ذىب إلى  يقكؿفذة  لمٌ ا
ثـ أف الكندم  (ُ)كىك مفيكـ أخذه الكندم مف أفلبطكف(, ىي خير الكصكؿ إلى الفضيمة التي

كىك منحى يتفؽ مع سقراط كافلبطكف .  لا ماديان  ركحانيان  )ينحك في كلبمو عف النفس نحكان 
يثار النظر ,كالتجرد مف الدنيا ,ه  بمجممو في النزكع نحك الزىدكيتمخص ىذا الاتجا  ,كا 

ن   ,كالاعتقاد في بقاء النفس بعد فناء البدف ,كالبحث في حقائؽ الأشياء يا في ىذه الدنيا كا 
سعادة النفس كلذتيا الحقيقية ) أف   في ذلؾ فيك يرل (ِ)(سبيؿ إلى الحياة الأخرل الخالدة عابر

ذة الدائمة الفائقة ككؿ ما نعرفو في عالـ الحس مف لذات عالـ الربكبية بالمٌ ىي أف تنعـ في 
النفس تقرب مف  ف  لأ ؛ذة الدائمة فإنيا إليية ركحانية ممككتيةا المٌ حسية دنسة تعقب الأذل أمٌ 

 .(ّ)بارئيا كتقترب مف نكره كرحمتو كتراه رؤية عقمية لا حسية(

ىما المذة  :ذة عمى قسميفـ المٌ فقد قسٌ  ,ىػ( َِّىػ أك ََّ)ت ا فخر الديف الرازمأمٌ 
ذة التي لا تككف حقيقية بقدر ما المٌ  بإنياذة الجسمانية : المٌ  حانية كيعرؼي الجسمانية كالمذة الرك 

ذة  دفع ألـ الجكع , كلا معنى لمٌ ذة الأكؿ إلاٌ تككف لذة دافعة للؤلـ كالأذل بحيث لا معنى لمٌ 
ذة الحقيقية التي تمثؿ لذة ذة الركحانية فيي المٌ ا المٌ مٌ ألببس سكل دفع ألـ الحر كالبرد . الم

الإنساف ككمالو كفضيمتو كالتي تتحقؽ بالعمكـ كالمعارؼ كالأخلبؽ الفاضمة كليس بالأكؿ 

                                                 
١ّخ, ٍأٌفب , رؾم١ك عٛهط ٔقً, كاه اٌىزت اٌؼ,  هٟٚٔ ئ٠ٍٟ ٚالأعبٔتخ ئػلَ اٌفٍَفخ اٌؼوة ٍِٛٛػ (ٔ)

 .55ٕ/ ٕ:  55ٗٔ,  ٔث١وٚد , ٌجٕبْ ,ٛ

اٌىٕلٞ ِٓ يلٍفخ اٌّْوق ٚالإٍلَ يٟ اٌؼٖٛه اٌٍٛطٝ , ا١ٌْـ وبًِ ِؾّل ػ٠ٛٚخ , كاه اٌىزبة  (ٕ)

 . 55, 51,  : 55ٖٔ, ٔاٌؼ١ٍّخ , ث١وٚد ٌجٕبْ , ٛ

: ٔاٌىٕلٞ ي١ٍَٛف اٌؼوة , أؽّل يإاك الا٘ٛأٟ ,اٌّإٍَخ اٌّٖو٠خ اٌؼبِخ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ,  ٛ (ٖ)

ٕٕ٘. 
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ذة ذة الركحانية عمى المٌ كالشرب كالنكاح . كالرازم مف خلبؿ ىذيف التعريفيف يفضؿ المٌ 
ية التي ىي لذة غير خالصة بؿ ىي ممزكجة بالألـ كالحسرات , بؿ لك تأمؿ الإنساف الجسمان
 .(ُ)لو لا ساحؿى  ان كالألـ بحر   ذة قطرةن لكجد المٌ 

 البدف, كلذة النفس" نكعيف: "لذةي  عمىذة كقسميا لمفيكـ المٌ  (ّّٗ) ت  الفارابي كتعرض

أك  ,ذات التابعة لمسمكعمثؿ المٌ ىي التي تتبع المحسكس بأنيا ): ذات البدنيةكعرٌؼ المٌ 
ذات التي تتبع : فيي المٌ فسا لذة النٌ . أمٌ أك مشمكـ ,أك مممكس ,أك مذكؽ ,إليو  منظكر

, كالعمـ كما أشبو ذلؾ كالتسمطو  المفيكـ كتبتعد عف المحسكس مثؿ المذات النابعة مف الرياسةً 
 .(ِ)لذة الطمكح ,كالرياسة, كحب المعرفة( :ذات ىيكأىـ ىذه المٌ 

كعمى الإنساف الذم يريد أفٍ يعيش السعادة كمقاربة الأخلبؽ المحمكدة أفٍ يطرح  ) 
 .(ّ)ذات المادية أك يناؿ منيا الكسط(المٌ 

ذات لتحقيؽ السعادة كىك لنا أف الفارابي يقكؿ بالاعتداؿ بيف المٌ  يتضحكفي ضكء ذلؾ 
 ذات مف أجؿ تحقيؽ السعادة.  الرأم نفسو الذم قاؿ بو أرسطك في الاعتداؿ ما بيف المٌ 

يك مف الفلبسفة المسمميف ف ىػ ( ُِْأما الفيمسكؼ أبك أحمد بف محمد مسككيو )ت 
ذة كأقساميا حيث قاؿ: )إف  المذة تحدث عف مفيكـ المٌ ك الذيف اىتمكا بالأخلبؽ اىتمامان كبيران 

ذة الانفعالية ىي التي كالمٌ  : ىما "لذة انفعالية حسية, كلذة فعمية معنكيةقسميف عمىتقسـ 
ذة الأخرل , أما المٌ اطقة كذلؾ لأنيا مقترنة بالشيكاتتشاركنا فييا الحيكانات التي ليست ن

كبذلؾ فيي لذة تامة عمى عكس الأخرل  ,فيي الفاعمة كىي التي يختص بيا الحيكاف الناطؽ
ر لذات بؿ كلذة عرضية كتزكؿ سريعا .بؿ تنقمب لذاتيا فتصير غي ,التي تككف لذة ناقصة

                                                 
, اٌواىٞ , رؾم١ك ِؾّل ٕغ١و ؽَٓ , ِطجٛػبد ِؼٙل  ّٚوػ لٛاّ٘ب إٌفٌ ٚاٌوٚػ٠ٕظو : (ٔ)

 .55: ٔالأثؾبس الإٍل١ِخ , ئٍلَ آثبك ثبوَزبْ , ٛ

ٍج١ً اٌَؼبكح , اٌفبهاثٟ, كهاٍخ ٚرؾم١ك ٍؾجبْ فٍفبْ , ػّبْ , اٌغبِؼخ الاهك١ٔخ  ػٍٝاٌزٕج١ٗ  خهٍبٌ (ٕ)

ٛ ,ٔ  ,ٔ551   :ٕٕٔ . 

 .ٖٕٔ:  اٌّٖله ٔفَٗ  (ٖ)
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خر آكقت  فيذة الذاتية فيي لا تصير . أما المٌ ان كثيرة أك مكركىة بشعة مستقبحةتصير آلام
ف  السعيد تككف لذتو ذاتية لا عرضية حالتيا بؿ ىي ثابتة أبدا غير لذة كلا تنتقؿ مف , . كا 

ذة إذا كانت المٌ كلذلؾ قاؿ الحكماء إفٌ انفعالية ,  كفعمية لا,عقمية لا حسية , معنكية لا مادية
ككذلؾ تسكؽ النفس  ,لى التماـ, كمف السقـ إلى الصحةصحيحة ساقت البدف مف النقص إ

حسية مادية  :ذاتكىك بذلؾ يقسـ المٌ (ُ)مف الجيؿ إلى العمـ كمف الرذيمة إلى الفضيمة(
كما  إلى ألوـ  أك منقمبةو  ,كغير زائمة دائمةه  لأنيا لذةه  ؛ذة المعنكيةكمعنكية ركحية كيفضؿ المٌ ,

 ذة الحسية المادية . ىك الحاؿ في المٌ 

ذة ىي ذة بقكلو: ) المٌ .كقد عرؼ المٌ ذة كأقسامياىػ ( عف المٌ ِْٕ تابف سينا )كتحدث       
إدراؾ كنيؿ لكصكؿ ما ىك عند المدرؾ كماؿ كخير مف حيث ىك كذلؾ , كالألـ ىك إدراؾ 

 .(ِ)المدرؾ(كنيؿ لكصكؿ ما ىك عند المدرؾ آفة كشر في رأم 

قد ك  ,ذة العقمية الركحيةكالمٌ  ,ذة الطبيعية المادية البييميةىما المٌ  :ذة عنده نكعافكالمٌ 
 : ذائذ العقمية كالركحانية, فقاؿ, كذىب إلى المٌ ذات الطبيعية الماديةعمى المٌ  ابف سينااستعمى 
كلا  ,لا نأكؿ فيياحالة, : إنا لك حصمنا عمى غي لنا أف نستمع إلى قكؿ مف يقكؿ) فلب ينب
: يا كيقاؿ لو رى ص  بى فيجب أف يي  ,؟ كالذم يقكؿ ىذافأية سعادة تككف لنا: كلا ننكح ,نشرب
, بؿ كيؼ مف حاؿ الأنعاـ,كأنعـ  ,كأبيج ألذُّ ,كما فكقيا , , لعؿ الحاؿ التي لمملبئكةمسكيف

 . (ّ)(؟يمكف أف يككف لأحدىما إلى امخر نسبة يعتد بيا 

كمعانقيف ليا ,ذة الجسمية غارقيف في العكاطؼ المنعشة ابف سينا المعتقديف بالمٌ  كترؾ
التي ىي أعمى مراتب   ,كالمعنكية في ىذه الحياة , ثـ يكجو اىتمامو نحك المراتب الركحانية

 .ذة المٌ 
                                                 

, 5ٗ: 55٘ٔ, ٔرٙن٠ت الأفلق يٟ اٌزوث١خ , اثٓ َِى٠ٛٗ , كاه اٌىزت اٌؼٍّٟ , ث١وٚد , ٌجٕبْ , ٛ( ٔ)

5٘. 

١ٍٍُّبْ ك١ٔب , كاه اٌّؼبهف ,  اٌمب٘وح , ِٖو , ٛ (ٕ) ,  ٖالإّبهاد ٚاٌزٕج١ٙبد , اثٓ ١ٍٕب  , رؾم١ك : 

 . ٕٔ, ٔٔ/ ٗ.د  : ك

 . ٓٔ/  ٗ: اٌّٖله ٔفَٗ (ٖ)
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امفيومالتلّذةافياعلمالتنفسا:ا-4

كالميكؿ نحك  ,كالرغبات ,الأفعاؿ الإنساني كتفسيرى  السمكؾً  عمماء النفس بدراسةً  اىت ـ 
تو نكعيتو كحد تقرري  عدةسمكؾ الإنساف يرتبط بعكامؿ  ف  إ إذكترؾ فعؿ آخر.  ,فعؿ معيف
كمف أشير ىذه  ,معادلات كقكاعد لربط ىذه العكامؿعمماء النفس كضع  , كقد حاكؿى كاتجاىو

التي ظيرت بكصفيا عاملبن حيكيان في تحريؾ السمكؾ منذ عيد ذة : نظرية المٌ التفاسير كالقكاعد
 عبر, ثـ ظيرت في القرنيف السابع كالثامف عشر كأفلبطكف كأرسطك كأبيقكر أرسطبس
كتغمغمت مدرستو في  , أما )بنتاـ( فقد ربط المذة بالسياسة كالاقتصاد ,ديكارت كىكبز كتابات

 .ذة كمبدأ الكاقع(النفسية عف)المٌ  بنظريتو ُُُٗ, كجاء فركيد عاـ الفكر الغربي

كلـ يتحدثكا عف المذة  ,الأصؿ كعدٌكىاذة المادية نصب اىتماـ عمماء النفس عمى المٌ اك  
ذة عند تنشيط حاسة مف الحكاس بكساطة المنبو الملبئـ  مجازان حيث ) تحدث المٌ المعنكية إلاٌ 

 ,ة الدغدغة أك التذكؽ أك الشـذة إلا بالتماس المادم كما في حالليا . بحيث لا تحدث المٌ 
ىذا  ف  إ, كلا يصح القكؿ ىذه الرائحة لذيذة ف  إىذا الطعـ لذيذ أك  ف  إفيصح لنا أف نقكؿ 

, كىذه ىذا المنظر سار ف  إستطيع القكؿ أغير أني  ,ىذه الأنغاـ لذيذةه  أك المنظر لذيذه 
ذة كتطمؽ كممة المٌ  .ذة المعنكيةذة المادية إلى المٌ الأصكات مكدرة. كىنا ننتقؿ مف معنى المٌ 

 .(ُ)(عمى سبيؿ المجاز عمى الحالات المعنكية

حالة نفسية كجدانية معتدلة متكسطة بيف  ذة حسب رؤيتيـ ىي )كبذلؾ فأف المٌ 
 .(ِ), كبيف الإحساس بالألـ(لإحساس بالارتياح الغامض أك عدموا

بو في نظريات التحميؿ : )مف المسم ـ وكىذا ما أشار إليو سيجمكند فركيد في قكل
ف ك , ذة"النفسي أف  سير العمميات النفسية ينتظـ انتظامان آليان كفؽ مبدأ المٌ   ةأي  ما تبدأ منو ا 

عممية نفسية, ميما اختمفت في ظركفيا, إنما ىي حالةه مف التكتر الكريو المؤلـ, تحاكؿ أف 
                                                 

 .1ٙ -1٘:  5ٗ5ٔ, ِٔجبكب ػٍُ إٌفٌ , ٠ٍٛف ِواك, كاه اٌّؼبهف, ِٖو  , ٛ (ٔ)

 .11اٌّٖله ٔفَٗ :  (ٕ)
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عدـ المذة, كبالتالي الحصكؿ تتخذ لنفسيا سبيلبن إلى نقص ىذا التكتر المؤدم إلى تجنُّب 
 .(ُ)ذة(عمى المٌ 

 كىك Libido" المبيدكف  الحياة النفسية لمفرد يحكميا) أ نظرية "فركيد" ترل ف  إف لذا

طاقة جنسية أك جكع جنسي, كىي نظرية تعتمد عمى أساس التككيف البيكلكجي للئنساف الذم 
فيك يرل أف كؿ ما نصرح بحبو أك حب القياـ بو في أحاديثنا الدارجة يقع  ,حيكانان بشريان  تعدٌه

ذة كىك يلبزـ الفرد ضمف دائرة الدافع الجنسي. فالجنس عنده ىك النشاط الذم يستيدؼ المٌ 
منذ مكلده إذ يصبح الأداة الرئيسة التي تربط الطفؿ بالعالـ الخارجي في استجابتو لمنبياتو. 

كمثؿ ذلؾ عض  ,ابع لدل الطفؿ نكعان مف السركر الجنسي الفميكييعد فركيد مص الأص
الأشياء, فيما يعد التغكط كالتبكؿ نكعان مف السركر الجنسي كما أف الحركات المنتظمة 

النفػس فركيد  كقسـ سيجمكند (ِ)(لمرجميف كاليديف عند الطفؿ إنما ىي تعبيرات جنسية طفكلية
 :ثلبث قكل ىي عمى

تنساؽ كراء في اللبشعكر التي  النزعاتك  ,مجمكعة الغرائز كىي :الأنا الدنيا (الػيك أك )  -ُ
شباع الشيكاتك  ,ذةالمٌ    .ا 

ىي كالنفسية أك  ,الفكرية: كىي الحقيقة الثابتة للئنساف في كؿ الحالات (العقؿ)أك  الأنا -ِ
  . ظاىرة النفس التي ترتبط بالحياة

لبشرية كتضـ المبادئ الجانب المثالي لمنفس اىي تمثؿ ك (: الضمير)الأنا العميا  -ّ
 (ّ) .جتماعيةخلبقية كالمبادئ الاالقكاعد الألية المستقاة مف القيـ الدينية ك المثاالأخلبقية ك 

                                                 
١ٍغّٛٔل يو٠ٚل , روعّخ اٌلوزٛه ئٍؾبق هِيٞ, كاه اٌّؼبهف ,ِٖو, اٌمب٘وح , ِب يٛق ِجلأ اٌٍنح ,  (ٔ)

ٛ٘  ,ٔ5ٕ٘ :ٕٖ. 

ْ ٔغبرٟ, كاه اٌْوق ِٖو ِؼبٌُ اٌزؾ١ًٍ إٌفَٟ , ١ٍغّٛٔل يو٠ٚل , روعّخ اٌلوزٛه ِؾّل ػضّب (ٕ)

 .ٕ٘:  5ٖ٘ٔ,   ٘, ٛاٌمب٘وح

, ل ػضّبْ ٔغبرٟ , كاه اٌْوق, ِٖوّ, روعّخ اٌلوزٛه ِؾٚاٌٙٛ, ١ٍغّٛٔل يو٠ٚلالأٔب ٠ٕظو :  (ٖ)

 .ِٚب ثؼل٘ب ٖٖ: 5ٙٙٔاٌمب٘وح , 
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 ) بؿ سار تلبميذه كيد" كنتائجو ,"فر  عند آراءً  القراءة النفسية  لـ تقؼٍ  المعركؼ أف  ك 
محاكليف تطبيؽ آرائو, كتكسيعيا مف خلبؿ تكظيفيا ي تكسيع نظريتو في التحميؿ النفسي, ف

 Ernest Jonesكمف أىـ ىؤلاء التلبميذ "أرنست جكنز" في مقاربة النصكص الإبداعية,
. غير أف  ىناؾ مف التلبميذ Charles Mauronك"شارؿ مكركف"  Ottorankك"أتكرانؾ" 

رل كاف ليا أثر بال  في فيـ مف انشقكا عف "فركيد" كخالفكه الرأم؛ كبذلؾ نادكا بنظريات أخ
الذم تقكـ نظريتو عمى أف الحياة النفسية  Alfred AdLRأدلر" الإبداع كتفسيره. كمنيـ"ألفريد

, بخلبؼ نظرية "فركيد" التي ترل أف  الحياة النفسية كميا الشعكر بالنقص أك الدُّكنيةلمفرد يح
مية كبيرة للبكعي عند الإنساف, بؿ لمفرد يحكميا "الميبيدك", كما نجد أف "أدلر" لا يعطي أى

 .(ُ)إنو لا يفصؿ بيف الكعي كاللبكعي.(

إسيامو في نظريتو حكؿ "النماذج العميا كاللبشعكر الجمعي",  ا "يكن " فقد تجمى )أمٌ  
كيجعؿ منيما الأساس الذم تقكـ عميو العممية الإبداعية, فالنماذج العميا تقع في جذكر كؿ 

شعكر التي يككف ليا دكر فعاؿ في تشكيؿ الرؤيا الفنية, أما اللٌب فف, متصفة بالرسكبية 
فيختزف الماضي الجنسي للؤمـ منذ عصكرىا البدائية, كيتجمى في الأعماؿ  ,الجمعي

الإبداعية متخذان مف الأشكاؿ الرمزية أداة لمتعبير عنو, كبذلؾ فيك نمط مف اللبشعكر استمد 
 .(ِ)كجكده كراثة(

ىي حالة شعكرية تدؿ عمى اتصاؿ أفعاؿ ) عمـ النفس فيذة المٌ  ف  إفكفي ضكء ما تقدـ 
يادة في الطاقة كنمك في , كعمى ما ينشأ عف ذلؾ مف ز بالقكل الخارجية كمؤالفتيا أياىاالجسد 
كىذا الاختلبؼ يرجع إلى  ,أك معتدلة,كقد تككف متكسطة  ,قد تككف خفيفة ذةكالمٌ  .الفاعمية

ة اختلبؼ الإنساف في استعداده كسنو كمركزه الاجتماعي كتكقانو كطمكحو كقد تككف مدة المذ

                                                 
آ١ٌبد اٌقطبة إٌملٞ اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش يٟ ِمبهثخ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ك. ِؾّل ثٍٛؽٟ , ِْٕٛهاد ارؾبك  (ٔ)

 .1٘:  ٕٗٓٓ,  ٍٔٛه٠ب , ٛ –اٌىزبة اٌؼوثٟ , كِْك 

 .5ٙ5:   ٕٓٓٓ,  ٔاٌمب٘وح , ِٖو , ٛ ( ِفىوْٚ ِٓ ػٖؤب , ٍبِٟ فْجخ ,اٌّىزجخ الاوبك١ّ٠خ ,ٕ)
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ذة المٌ  ف  إلؾ فكبذ  (ُ) (قد تنقمب إذا طالت مدتيا إلى ألـ. ك أك قد تككف مدتيا طكيمة ,قصيرة
يا تقكم الميكؿ كتغذم الرغائب لأنٌ  ؛يا نداء يدعك الإنساف إلى العمؿإن  ) ليا كظيفة ميمة ىي

ي الحصكؿ فتترؾ الإنساف في ظلبؿ مف الأمؿ كتكىمو انو لـ يتمتع بيا كؿ التمتع فيرغب ف
ذة غاية عمى القكؿ إف المٌ  الأكلى ىذا ما حمؿ الفلبسفة منذ القدـعمى لذة ثانية أكمؿ مف 

نسب لو فركيد السيطرة عمى ذة ىك المبدأ الذم يفأف مبدأ المٌ  إذف (ِ), كخيرىا الأعمى(الحياة
  مسار حياتنا النفسية. 

حالة عقمية نفسية يقتنص بيا الفرد الراحة  ذة أجرائيان:مفيكـ المٌ  ف  إكخلبصة القكؿ ف 
كبتعبير آخر:ىي لحظة ضد كعكس لممشاكؿ  .سعيان لتحقيؽ السعادة ,كالطمأنينة كالرضا

كالخكؼ  ,أك معادلان مكضكعيان ضد التكتر ,أك متنفسان  ,كالصعكبات التي تكاجو الفرد ىربان 
 بصرؼ النظر عف مصدر ىذه المشاكؿ كالعقبات . ,كالانفعالات ,كالقمؽ

اعتػػادت عميػػو الػػنفس ,  كفكػػرم   نفسػػي   كمطمػػبه  ,ذة حاجػػة حياتيػػة طبيعيػػةكبػػذلؾ فػػأف المػٌػ
مػػا يختفػػي  البشػػرية رغبػػة فػػي البحػػث عػػف  خػػيط الأمػػؿ فػػي الفػػرح كالمتعػػة كالسػػعادة الػػذم دائمػػان 

ذة كالمتعػػة ,كالراحػػة النفسػػية شػػغاليا , فقػػد كػػاف شػػعكر البحػػث عػػف المػٌػأخمػػؼ مشػػاكؿ الحيػػاة ك 
 يبحػػػثي ف ,,كالجسػػػدية ىػػػك المحػػػرؾ لأغمػػػب أفعػػػاؿ الإنسػػػاف كيتشػػػكؿ بصػػػكره فطريػػػة عنػػػد الفػػػرد

كالمػػزعج كالػػذم يسػػبب القمػػؽ كالتػػكتر ,كيبتعػػد عػػف المػػؤلـ  ,ا ىػػك لذيػػذ كمػػريحعمٌػػ دائمػػان  الإنسػػافي 
خػػػػر حسػػػػب طبيعػػػػة التجربػػػػة آحياتيػػػػة معينػػػػة تختمػػػػؼ مػػػػف فػػػػرد إلػػػػى  كالخػػػػكؼ ضػػػػمف فمسػػػػفة

كغيرىػا  ,كالنفسػية,كالاقتصػادية ,كالأطػر العائميػة ,كالظػركؼ ,الاجتماعية الحياتية الخاصة بو 
يطمػػػب  مػػػف المػػػؤثرات التػػػي تسػػػيـ فػػػي بمػػػكرة سػػػمكؾ الفػػػرد كطبيعػػػة حياتػػػو .بحيػػػث لا يتكقػػػع أفٍ 

 ذة كالسعادة . كاف الألـ ,كالمشقة ,كالحزف عمى حساب المتعة كالمٌ الإنساف في كؿ زماف كم

                                                 
 .  ٕٕٓ, ٕٔٓ: 55ٗٔ,   ٖ( ػٍُ إٌفٌ اٌؼبَ : ع١ًّ ١ٍٕجب , كاه اٌىزبة اٌٍجٕبٟٔ , ث١وٚد , ٌجٕبْ ,  ٛٔ)

 ٖٕٕ: اٌّٖله ٔفَٗ( ٕ)



 15                                                                                                               دهـــــــــــــيمتال  

                              

 

سلبـ لتشمؿ نكعيف ذة بالنسبة للئنساف العربي في عصر ما قبؿ الإكتتنكع مكاطف المٌ 
 : ذات ىمامف المٌ 

التي تنضكم تحت كؿ ما يكفر لمجسد النشكة كالمتعة كيجمب لو  :ذة الحسية()المٌ -أكلان  
 كغير ذلؾ . كالميسر ,كالصيد ,يك, كالمٌ كمعاشرة النساء ,كشرب الخمرالارتكاء الجسدم 

ذة التي تستيدؼ بمكغ متعة الفكر كالراحػة النفسػية : المٌ ( كالتي نقصد بياذة المعنكية)المٌ -كثانيان 
 ليػػذا .و المػػرء بغيػػة الكصػػكؿ إلػػى السػػعادةبػػ ـمأنينػػة كالرضػػا عػػف الفعػػؿ الػػذم يقػػك كتحقيػػؽ الط

تػػػرتبط بعضػػػك معػػػيف مػػػف جسػػػد ككنيػػػا لا  ؛ذة الحسػػػية الماديػػػةالمػٌػػ تختمػػػؼ عػػػف ذة المعنكيػػػةفالمػٌػػ
ذة المعنكيػػة لا عنػػدما يبحػػث عػػف المػٌػ الشػػاعرى  ف  ا  , ك ذة الحسػػيةالإنسػػاف كمػػا ىػػك الحػػاؿ مػػع المػٌػ

نمػا  ,ذة الحسػية الماديػة, كمػا ىػك الحػاؿ بالمػٌلظفر بحاجة ماديػة تحقػؽ لػو المتعػةيبحث عف ا كا 
كالحصػػػكؿ عمػػػى المتعػػػة  ,الفػػػكز المػػػادمٌ  ة المعنكيػػػة ىػػػك الابتعػػػاد عػػػفذغايػػػة الشػػػاعر فػػػي المػٌػػ

. كالخمػكد كالػذكر بعػد مماتػو ,حياتو ذة الركحية التي تحقؽ لو السعادة كالراحة فيكالمٌ  ,المعنكية
لػػػذة التمسػػػؾ بػػػالقيـ  تتحقػػػؽ بشػػػكؿ خػػػاص عبػػػر فػػػي عصػػػر مػػػا قبػػػؿ الإسػػػلبـذة المعنكيػػػة كالمػٌػػ

تػػػػكفر ليػػػػـ  كغيرىػػػػا حيػػػػثي , العفػػػػة كالحمػػػػ ًـك  كالنخػػػػكةً  كالفركسػػػػية كالشػػػػجاعةً  الكر ًـكػػػػ, الأخلبقيػػػػة
 ,ذة الحسػيةالإحساس بالتفاخر كالتباىي كقد تضاىي مف حيث الأىمية فػي بعػض الأحيػاف المػٌ

كلمػػف يفضػػؿ الإخػػلبص  ,حيػػث نجػػد ىنػػاؾ لػػذة لمػػف يتمسػػؾ بػػالكرـ كالعفػػة عمػػى حسػػاب البخػػؿ
النبيمػة التػي  الأخلبقيػةكغيرىا مػف القػيـ  ,كالغدر, كالشجاعة عمى الجبف, كالخسة عمى الخيانة
   .رد العربي في عصر ما قبؿ الإسلبـتمسؾ بيا الف

 
 



 

 

 

 
 ذة  ــــــــث اللّ ـالـــــبو  

 

 المبحث الأول : البوالث الخارجية 
 أولاً:  السيـاسيـــة 
 ثانياً : الاجتماليـة
 ثالثاً: الاقتصاديــة 
 رابعاً  الطبيعيــــة

 المبحث الثاني : البوالث الداخلية 
 ـة ــأولاً : النفسيــ

 ثانياً : الوجودية   
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 ذة  ــــــــث اللّ ــــــوالــــــب

 مدخـــل : 

كتدفعو  -إلى حد ما –مف البكاعث كالدكافع التي تتحكـ بسمكؾ الإنساف  ىناؾ مجمكعةه 
للئبداع  ف  إ إذ, ه في حركة الإبداع الشعرم. كالذم عيدنا محددو  أك ىدؼو  ,نحك بمكغ غاية
 ,كىي عديدة كمختمفة منيا ,الشعر بقكؿكتميمو  التي تدفع الشاعر كمثيراتوً  والشعرم بكاعث

, كمنيا ما يككف سرارىا كجماليا الأخاذ كتقمباتيامؽ بالطبيعة كالبيئة كأما ىك طبيعي يتع
خصية مف حب كشكؽ كحنيف كلذة ؽ بالمبدع كتجاربو الذاتية الششخصيان ذاتياى نفسيان يتعم

الذم يعيشو المبدع كالظركؼ  يتعمؽ بالكاقع الاجتماعيٌ  أك قد يككف الباعث اجتماعيان كألـ, 
كمنيا ما يككف كجكديان ككنيان يتمثؿ في مكقؼ المبدع مف الككف كمصير  ,المحيطة بو

 الإنساف كالحياة كالمكت. 

) العكامؿ التي تنشط السمكؾ كتزكده  يا:أنٌ نعرؼ البكاعث  أفٍ  ؾ يمكفي عمى ذل كبناءن 
 .(ُ) بالطاقة كتكجيو نحك ىدؼ معيف(

الخارجية التي تحرؾ سمكؾ الإنساف , ك تمثؿ مجمكعة الظركؼ الداخميةا فالبكاعث لذ
أك  ,مؤثرات كىذه الغاية تككف مف أجؿ إرضاءً  ,غاية محددة, أك معيفو  لمكصكؿ إلى ىدؼو 

 كالمجتمع.     ,كالطبيعة ,ترتبط بالبيئة , أك رغبات خارجية,حاجات داخمية

ا بأثرىا في عالـ الأدب حك كصرٌ  ,كلقد تحدث النقاد العرب القدامى عف ىذه البكاعث
كمادية. ككتب النقد كالأدب  ,كشخصية ,كزمانية ,كمكانية ,ىناؾ بكاعث طبيعية ف  فقالكا: إ

 تزخر بالعديد مف ىذه الكقفات التي تحدثكا فييا عف ىذه البكاعث.

                                                 
 .    ٖٙٔ:  ٖٕٓٓ,  ٔإٔٛي اٌزوث١خ , أؽّل ػٍٟ اٌؾبط ,  كاه إٌّب٘ظ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ , ٛ (ٔ)
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 للئبداع الشعرمٌ  يةالذم أشار إلى البكاعث النفسٌ ىػ(, ِٕٔابف قتيبة الدينكرم )تمنيـ 

المتكمؼ, منيا الطمع, كمنيا الشكؽ,  تحث البطيء, كتبعثي كلمشعر دكاعو ) يقكؿ: حيثي 
إذا لـ  عميو القكؿي  يتعذري  الشاعرى  ف  إأم  (ُ) راب, كمنيا الطرب, كمنيا الغضب(كمنيا الش
 حدل ىذه البكاعث.تتكافر لو إ

: )كاف امرؤ القيس أشعر الناس إذا ركب , ( فيقكؿىػ ّٓٗىلبؿ العسكرم) ت أبكا أمٌ 
كدافع عمى لكؿ شاعر باعث  إذ (ِ), كالأعشى إذا طرب(النابغة إذا رىب , كزىير إذا رغبك 

كالظركؼ  ,كالتجربة الحياتية ,خر حسب الطبيعة الشخصيةقكؿ الشعر يختمؼ عف ام
لمناس  ف  (إلى ذلؾ بقكلو ) إْٔٓتبف رشيؽ القيركاني). كقد أشار االمحيطة بكؿ شاعر 

, كتميف عريكة الكلبـ , يستدعكف بيا الشعر كشحذ القريحة, كتنبيو الخكاطر ضركبان مختمفة
 .(ّ)راد عادتو(, كاطٌ مرمء عمى تركيب طبعولمعنى, كؿ اا كتسييؿ طريؽ

ختلبؼ طبيعة تلبؼ بكاعث الشعر كدكافعو تعكد إلى ااخ ابف رشيؽ القيركاني أفٌ  كيؤكدي 
التي تككف عمى  عمى بكاعث المذة أيضان  . كىذا الأمر ينطبؽي كما جرت عميو عادتوً  ,الشاعر
كالطبيعية المحيطة  ,كالاقتصادية ,كالاجتماعية, السياسية خارجية تتعمؽ بالظركؼ نكعيف :

كيتمثؿ ىذا النكع بالدكافع النفسية  ,داخمية ذاتية شخصية تتعمؽ بالشاعربالشاعر. ك 
ثرىا في تكجيو سمكؾ الشاعر الجاىمي , كبياف أكالكجكدية. كسكؼ نتحدث عف ىذه البكاعث

 ذة .في بحثو عف المٌ 

 
 

                                                 
اٌمب٘وح , –, كاه اٌّؼبهف 15/ٔٚاٌْؼواء , اثٓ لز١جخ , رؾم١ك ّٚوػ: أؽّل ِؾّل ّبوو : اٌْؼو  (ٔ)

ٔ55ٕ  :ٔ/15 . 

وزبة اٌٖٕبػز١ٓ , أثٛ ٘لي اٌؼَىوٞ , رؾم١ك , ػٍٟ ِؾّل اٌجغبٚٞ ِٚؾّل أثٛ اٌفًٚ ئثوا١ُ٘ ,  (ٕ)

 . ٖٔ:  5ٕ٘ٔ,  ٔكاه ئؽ١بء اٌىزت اٌؼوث١خ , ٛ

تحقيؽ :  أحمد بف  , لأبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني ,ٚٔملٖ آكاثٗٚ اٌْؼو ِؾبٍٓاٌؼّلح يٟ  (ٖ)
 . ٕٗٔ/ٔ: ََِّدار الحديث القاىرة , , عمي
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 المبحث الأول
 ةــــــث الخارجيـــالبوال

لا يستطيع الدارس فيـ تكجيات الشاعر الجاىمي بشكؿ دقيؽ ما لـ يفيـ كيركز عمى 
الشاعر ىك  ف  , ثـ إكالاجتماعي في العصر الجاىمي ,بميكالنظاـ الق ,طبيعة البناء السياسيٌ 

, كلذلؾ فأننا لا يمكف أف نىيمؿ باعث الطبيعة كالأحكاؿ الاقتصادية بف بيئتو يتأثر بياا
, باشر مع الطبيعة كالصحراء خصكصةن ره عمى الشاعر الجاىمي الذم كاف عمى تماس مكتأثي

فٌ أ يمكف القكؿ كعميو, كالطبيعية ,كالقبمية ,ة الاجتماعيةلذلؾ جاء شعره مطبكعان بطابع الحيا
ا مف البكاعث الميمة في بحث تكسحرىا كان ,كالطبيعة ,كتقاليدىا ,كعاداتيا ,كنظاميا ,القبيمة
 .نسمط الضكء عمى أبرزىاالجاىمي عف المذة , كلذلؾ سكؼ  الشاعر

 

 أولاً : البواعث السياسية :

أىـ ما يميز حياة العرب في عصر ما قبؿ الإسلبـ ىك نظاـ القبيمة . كالقبيمة تشكؿ 
ينتمي إلييا كيقدسيا العرب قبؿ الإسلبـ .كىي أسرة كبيرة مف  التي)كحدة النظاـ السياسي 

كيحترمكف عرفيا المتفؽ عميو فيما بينيـ , كيتعصبكف  ,أبنائيا الذيف يؤمنكف بالانضماـ إلييا
كيقدسكنيا إلى درجة تفكؽ التقديس القائـ  ,كيفتخركف بالانتماء إلييا(ُ) ليا كيدافعكف عنيا(

كيككف مف أكثر الرجاؿ شجاعة كحكمة , أك رئيسيا ,قبيمة شيخيا عمى العقيدة كالديف. كلكؿ
  كامل          حيث يقكؿ: )*(كحممان كخبرة كىذا ما أشار إليو معاكية سيد بني كلبب

ِْ أِّ  ْٓ شُ ٟ ا ُُّ ر١ٍَــذُ َِ  ُْ ٌُٙ  ,ٙٛسحٍ         ؽُؾُذٍ ؾْ ُِ  ػُقجخٍ  إٌ ِ  غـذٌ أؽَــ

ُْ ٙـُ ذاً ٚأػبَٔ ١ّ عَ  ُْ ٛا أثبُ٘ فَ أٌْ  ٌَ ٌَ شَ وَ           ــــــ ُ ٌَ ٚأػّـب  ٚدُ ــذُ ٚعُ  ُْ ٙـ

                                                 
اٌؼوة لجً الإٍلَ أؽٛاٌُٙ ا١ٌَب١ٍخ ٚاٌل١ٕ٠خ ٚأُ٘ ِظب٘و ؽٚبهرُٙ  ,ِؾّٛك ػويخ ِؾّٛك , ِإٍَخ ػ١ٓ  (ٔ)

 .5ٗ:  55٘ٔ, ٌٍٔلهاٍبد ٚاٌجؾٛس الإَٔب١ٔخ ٚالاعزّبػ١خ , ٛ

٘ٛ ِؼب٠ٚخ ثٓ ِبٌه ثٓ عؼفو ٌمجٗ ) ِؼٛك اٌؾىّبء ( ٚ٘ٛ يبهً ّٚبػو ِْٙٛه ٚ٘ٛ فبٌِ فَّخ ِٓ  )*(

رؾم١ك ّٚوػ , أؽّل ِؾّل ّبوو ٚػجل اٌَلَ ِؾّل ٘بهْٚ , كاه  ئفٛرٗ , وٍُٙ ٍبكح . ٠ٕظو : اٌّف١ٍٚبد :

  ٖ٘٘, ك.د : ٙاٌمب٘وح , ٛ -بهف اٌّؼ
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ب ٚؽَ ح ؽَ ١شَ ؾِ طٟ اٌؼَ ؼْ ُٔ   ـٛدُ غـُ ٙــب َٚٔ جَ ْٔ رَ  فشُ غْ َٚٔ  ,ٙب         ف١ٙب١مَ مِ مَّٙ

(ُ)
 

فر فيو صفات خاصة لمرئاسة اتتك  شيخ القبيمة كرئيسيا يجب أفٍ  يرل معاكية أفٌ  إذ
كينتمي إلى عشيرة  ,يككف سيدان شريؼ الأصؿ أفٍ  ,كفي مقدمة ىذه الصفات ,كلقيادة القبيمة

مـ ,كالشجاعة ,كالنخكة ,كالكرـ كالح ,يمتاز بالحكمة كيجب أفٍ  ,ليا مف المجد كالحسب الرفيع
ككنو يمتمؾ الصفات التي تؤىمو لمسيادة  ؛لذلؾ نجد الشاعر يصرح بتحقيؽ لذتو كمتعتو,

كالقيادة كالتميز عف غيره مف أفراد القبيمة . كلشيخ القبيمة مجمكعة مف الرجاؿ يطمؽ عمييـ 
فراد لمشاكؿ كالخلبفات التي تنشب بيف أمجمس القبيمة الذيف يتشاكر معيـ مف أجؿ حؿ ا

 أك مع القبائؿ الأخرل . ,القبيمة نفسيا

ركح التعاكف كالتكاتؼ بيف أبناء  عفؿ مف المظاىر السياسية التي تنـ كييعد ىذا الفع 
 ,أخذ الثأر ,قضاياىـ الميمة كمنيا لمتشاكر فييعقدكف مجمسان مفتكحان  فكانكا ,القبيمة الكاحدة

كمف حؽ إم فرد مف أفراد القبيمة أف  ,أك خكض المعارؾ ,أك الحمؼ ,أك القبكؿ بالصمح
 . (ِ)أف يصمكا إلى رأم مكحد يدلي برأيو حتى يستطيعكا

أخرل  سياسيةن  العرب في عصر ما قبؿ الإسلبـ عرفكا أنظمةن  ف  كعمى الرغـ مف ذلؾ فإ
عمى -ـ تقتصر عمى ىذا النظاـ القبمي فحياة العرب قبؿ الإسلبـ لغير نظاـ القبيمة )

صغيرة  , فقد شيدت بلبد العرب إمارات ؿ السياسي الكحيد في جزيرة العربالشك –شيكعو
إمارة المناذرة في ارات)كانت تمتمؾ حالة سياسية منظمة أكثر مف نظاـ القبيمة كمف ىذه الإم

 .(ّ) (ندة في شماؿ نجد عند دكمة الجندؿ, كالغساسنة في الشاـ , ككالعراؽ

مما أدل إلى حتمية النزاع كاشتعاؿ  ؛ع الجاىمي لـ يكف مكحدان سياسيان المجتم ف  كلذا فإ
حربية تقكـ عمى سفؾ , كىذا ما جعؿ حياتيـ )ؿبينيـ كبيف غيرىـ مف القبائب فيما ك الحر 

                                                 
, ٙاٌمب٘وح , ٛ -أؽّل ِؾّل ّبوو ٚػجل اٌَلَ ِؾّل ٘بهْٚ , كاه اٌّؼبهف اٌّف١ٍٚبد , رؾم١ك ّٚوػ ,  (ٔ)

 , اٌؾْل : اٌن٠ٓ ٠غزّؼْٛ ١ٌٚفُٙ ٚعبهُ٘ , اٌز١ٍل اٌمل٠ُ ٖ٘٘ك.د : 

,  ٘اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ, ٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ , ِإٍَخ اٌوٍبٌخ , ث١وٚد ,  ٌجٕبْ , ٛ :٠ٕظو (ٕ)

ٔ55ٙ  :ٗ٘ . 

 5ٗاٌّٖله ٔفَٗ :  (ٖ)
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, كلذلؾ كاف أكبر قانكف نيـ, فيـ دائمان قاتمكف مقتكلكفالدماء حتى لكأنو أصبح سينٌة مف سن

, إذ كانكا , فيك شريعتيـ المقدسةخذ بالثأرعندىـ يخضع لو كبيرىـ كصغيرىـ ىك قانكف الأ
 .(ُ) الخمر كالنساء كالطيب حتى يثأركا مف غرمائيـ(يحر مكف عمى أنفسيـ 

عصر ما قبؿ العرب في  لأف   ؛مف أىـ المظاىر السياسية كأخطرىا كانت الحربف
 لأف  ك  حياتيـكنيا الكسيمة الميمة لتحقيؽ أىدافيـ كاستمرار كانكا يقدسكنيا كيعدٌ  الإسلبـ

 ؛عامؿ ميـ كمؤثر كعنصر أساس في البقاء فيماالمجتمع الجاىمي قائـ عمى الصراع كالقكة 
كمف المعمكـ أف بكاعث الحرب  .البقاء للؤقكل كليس ىناؾ مكاف لمضعيؼ بينيـ لأف  

اء, , كالمصادم كاجتماعي كالصراع عمى الكلؤما ىك اقت ,كدكافعيا جاءت مختمفة منيا
بيف نشكب الحرب  كىذه أىـ أسباب .كحماية الجار, كالحميؼ ,كالثأر, كالنزاع عمى السمطة

ف المكت في الحركب كالمعارؾ بيف كانكا يفضمك القبائؿ في المجتمع الجاىمي حتى أنٌيـ 
فالميتة الكريمة عند العربي ىك أف تخرج ركحو كدمو ينزؼ  .كظلبؿ السيكؼ ,طراؼ الرماحأ

كىـ يكرىكف المكت  .فسيؿ الدماء يعني القكة كالشجاعة كالمقاكمة ,في المعركة أك الحرب
 بف عادياء: )*(حيث الإنساف العاجز الضعيؼ كمف ذلؾ قكؿ السمكأؿ كيذمكنو عمى الفراش

 ًُ ١ٌَْغذْ ػٍٝ ؽَٟءٍ عِٛاُٖ رَغ١ َٚ ًُ ػٍَٝ ؽذِّ اٌظُّجبد ٔفُٛعُٕب                  ه٠ًٛ           رغ١َ

ٕبّ  ِِ ب ِبدَ  َِ لا هُ  ِٗ      ــفٟ فشاؽِ  ١ِذٌ َٚ ٕـَ َٚ ِِ ًُ ب ًّ  َْ لز١َـــ ؽ١َـشُ وـــب
(ِ)

   

نو كاقع لا محالة ) أخذ يشعر بعدـ ي حتمية المكتفبعد أف أدرؾ الشاعر الجاىم   , كا 

                                                 
 . 1٘: ك ػويخ ِؾّٛك اٌؼوة لجً الإٍلَ أؽٛاٌُٙ ا١ٌَب١ٍخ ٚاٌل١ٕ٠خ ٚأُ٘ ِظب٘و ؽٚبهرُٙ  ,ِؾّٛ (ٔ)

ََّّٛأي ثٓ ػبك٠بء ِٓ ّؼواء ا١ٌٙٛك ِٓ أً٘ ر١ّبء ٟٚ٘ ثٍلح ث١ٓ اٌْبَ ٚٚاكٞ اٌموٜ ٚثٙب ٔقً ٚر١ٓ  )*( اٌ

ََّّٛأي ٘ٛ اٌنٞ اٍزٛكػٗ أِوؤ اٌم١ٌ ٍلؽٗ يَبه ئ١ٌٗ اٌؾبه ّو يطٍجٗ , ٚػٕت ٚاٌ ِّ س ثٓ أثٟ 

ب أْ ألزٍٗ  ِّ ّٟ اٌَلػ , ٚئ ب أْ رإكٞ ئٌ َِّ يأغٍك اٌؾٖٓ كٚٔٗ , يأفن أثٕبً ٌٗ فبهعبً ِٓ اٌمٖو ٚلبي : ئ

وة ثٗ اٌّضً ثبٌٛيبء .٠ٕظو : ٛجمبد يؾٛي اٌْؼواء , أثٓ  ُٚ يمبي اٌَّٛأي ألزٍُٗ يٍٓ أٚك٠ٙب . ٚٚيٝ ,ي

 .  15ٕ:  اٌغّؾٟ ٍلَ

 1ٖ,  1ٕ:  55ٙٔ, ٌٔجٕبْ , ٛ –رؾم١ك : ٚٙبػ اٌّٖل , كاه اٌغجً   , ك٠ٛاْ اٌَّٛأي (ٕ)
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لػػذا عمػػد  إلػػى اختيػػار الطريقػػة التػػي يمػػكت  (ُ) الاىتمػػاـ بػػالمكت كالاسػػتيانة الشػػديدة بػػو(

بذلؾ مف لذة خاصة تحقػؽ لػو المتعػة كالنشػكة كتػنـ  فييا كالتي تضمف لو المكت بشرؼ منطمقان 
 عف الشجاعة كالفركسية.

 كالشػجاعة الكبيػر فػي ظيػكر قيمػة الفركسػية الأثػر كالباعػث السياسػيٌ  نظاـ القبيمةكاف لك 
ككمػا كػاف النظػاـ ): ي الػذم يقػكؿفػده السػيد حنىذا ما أكٌ ك  الإسلبـكشيكعيا في عصر ما قبؿ 

, كػػػذلؾ كػػػاف طى عػػػاملبن مػػػف عكامػػػؿ ظيػػػكر الفرسػػػاففػػػي العصػػػكر الكسػػػ أكربػػػافػػػي  الإقطػػػاعي
كالنظػاـ القبمػي إذف ىػك الػذم أكجػد , ؿ ظيكر الفركسية الجاىميػةالنظاـ القبمي عاملبن مف عكام

بالإضافة إلى العصبية القبمية التي كانت تغػذم نظاـ الفرساف الذيف يمثمكف الجيش في الدكلة 
كبػػػػذلؾ  (ِ) (لتحمػػػػي بيػػػػا فػػػػي عصػػػػر مػػػػا قبػػػػؿ الإسػػػػلبـى اكتعػػػػزز صػػػػفة الفركسػػػػية كتشػػػػجع عمػػػػ

فيػػي , : البقػػاء كاسػػتمرار الحيػػاة أكلان ) ممفركسػػية فػػي العصػػر الجػػاىمي بيعػػديف أساسػػييف ىمػػا :ف
 ,فػكا حيػاة أخػرل غيػر التػي يعيشػكنيارغبة تسيطر عمى نفكس الجػاىمييف كلا سػيما إنيػـ لػـ يعر 

ية التي ينذر كػؿ مػا فييػا كسط ىذه البيئة القاسلذلؾ حرصكا عمى استمرارىا أطكؿ مدة ممكنة 
 ذة كالمتعة التي بحث عنيا الشاعر الجاىمي .كاستمرار الحياة يعني استمرار المٌ  .بالفناء

 كالإيماف بحتٌمية كقكعو كاليأس مف بمكغ الخمكد المادم ,: الخكؼ مف الفناءكثانيان 
الكسيمة لبمكغ ذلؾ الفركسية  ت, ككانبديؿ الذم يتمثؿ بالخمكد المعنكمعمى إيجاد الفبحثكا 

تككف دؽٌ أعناؽ كسفؾ دماء و  لأنيا قبؿ أفٍ ؛صفات إنسانية كأخلبقية نبيمة  مف بما تحتكيو
 .(ّ) (كانت شيامة كمركءة

 كمف ذلؾ قكؿ الاعشى : 

اأيانااكاناقالاتناااااااااأوصيكمُايثلاثٍاإنّنيارَلفُااااااااااا اللأعزَّ اإنَّ
                                                 

٘بعٌ اٌقٍٛك يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ ؽزٝ ٔٙب٠خ اٌؼٖو الأِٛٞ , ػجل اٌوىاق ف١ٍفخ ِؾّٛك , اٌّىزجخ  (ٔ)

 . 5٘ٔ:  ٕٔٓٓ,  ٔثغلاك , ٛ -ا١ٌٕٛٛخ , كاه اٌىزت ٚاٌٛصبئك 

 .ٖٔ:  5ٙٓٔؽٕفٟ .كاه اٌّؼبهف , اٌمب٘وح  , ٌفو١ٍٚخ اٌؼوث١خ يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ , ١ٍل ا (ٕ)

,  )هٍبٌخ ِبعَز١و( , ف ٚاٌللالاد ,  هؽ١ك ٕبٌؼ يٕغبْ ّؼو اٌفوٍبْ يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ اٌٛظبئ (ٖ)

 ٖٔ, ٕٔ: ٕٔٔٓعبِؼخ مٞ لبه , و١ٍخ ا٢كاة ,
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اتلتضيفُاااااااا افأعطيةةةةةةةةوِاولأعرةةةةةةةةةةةرفُاااواااااةةةةةةأُوصيكماياتضيفِاإنَّ اخقاًاعليَّ

ايوماًامنالتدىرايثنيةةةةةةةةةوِافينْصرفاُااواااااةةولتجارُاأُوصيكماياتجةةةةةةةةةةةةارِاإناتااااااا
التمُعصمالتعُةةةةةةةةةةرُفاُاف اةوقارلولالتقةةومَاإنالتقرةةةةةةلاَمَكرمةةةةةٌ اااااااإذلارلوىايِكااااااا
اولةةةيمااااااامِنااكرَائبُارُزجىالتموتَافانصَرفاُحوِاصيَّاةةوجندُاكسرىاغَدلةالتحِنااااااا
ا(ُ)ةةولةةةةةةاايكةةةةةةةةةةةةةرٌافينصرِفةةةاااااااااتِعلمولاأننةةةةةةتَماالترَقينااكَشَفْنااعناجَماجِمنااااااا

كاف  القبميٌ  العامؿ السياسيٌ  فٌ إ ,لقبمية نستطيع القكؿكعب ر ىذه الظكاىر السياسية ا
 ذة مف جانبيف ىما :المٌ  عفباعثان ميما في بحث الشاعر الجاىمي 

الجانب الأكؿ: تمثؿ بالافتخار كالتباىي بالانتماء إلى طبقة السادة كالشيكخ كالتميز عف 
لتي تؤىميـ لتمؾ لمتحمي بالصفات اعند أفراد القبيمة القبيمة. مما شكؿ رغبةن عارمة ن بقية أفراد 

 .  يحمـ بيا كيسعى جاىدان لتحقيقيا , ككنيا تحقؽ لمفرد الجاىمي لذة كمتعةالمنزلة الرفيعة

في نشكب الحركب  ان بارز  ان الباعث السياسي لو أثر  تمثؿ في أف  فقد  :الجانب الثانيا مٌ أ
فالحركب بدكرىا شكمت باعثان ميمان كحيكيان في بحث الشاعر الجاىمي   ,كالغزكات بيف القبائؿ

كالسعادة  ,ذةكالشعكر بقمة المٌ , كالفركسية ,كالشجاعة ,حيث استعراض القكة ,ذةعف المٌ 
كيصدح الغناء  ,كالفكز بالغنائـ حيث تقاـ مجالس الخمر ,كالفرحة بالنصر عمى الأعداء

 ء القبيمة.  رجا, كيعـ الفرح كالسركر أكالطرب

 البواعث الاجتماعية : -ثانياً 

تختمؼ طبيعتيا كيتنكع , العرب في الجاىمية يسكنكف مناطؽ شاسعة متباعدة كاف
فتنكعت أنماط   ,مناخيا )كأف اختلبؼ البيئة الطبيعية أدٌل إلى تبايف في حياتيـ الاجتماعية

كىذا الحاؿ يتساكل بو  ,. كأىؿ مدر كأىؿ كبرمكا في ىذا إلى بدك كحضرمعيشتيـ كانقس
 .(ِ) كعرب جميع إنحاء الجزيرة العربية( ,كعرب الجنكب ,عرب الشماؿ

                                                 
 ٖٔٔ -ٖٓٔ:  ك٠ٛاْ الأػْٝ (ٔ)

:  55ٖٔ,  ٕٛ ,دار إحياء التراث العربي ,ػٍٟ , عٛاكفًٖ يٟ ربه٠ـ اٌؼوة لجً الإٍلَ اٌّ (ٕ)

ٗ/ٕ1ٔ . 
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, ككاف ف كالإمارات, كاشتغمكا بالزراعة, كاحترفكا مينان مختمفةكالحضر عاشكا في المد

أما )البدك فيـ حكا أصحاب قكافؿ تجارية. معظـ الزعماء كالإشراؼ قد احترفكا التجارة كأصب
النبت حيث , كيبس عيشكف حياة لا استقرار فييا. فمـ يكف أماميـ إذا جؼ الماءذيف يال

الإغارة  أك ,خر يتكفر فيو شيء مف الخصب كالماءآلا الارتحاؿ كالبحث عف مكاف إ, ينزلكف
كبذلؾ فالقبيمة تشكؿ الكحدة  ,(ُ)عمى قبيمة غنية ينتزعكف منيا بالسيؼ ما يحتاجكف إليو(

كحرصكا كؿ الحرص عمى البقاء تحت  ,الاجتماعية التي انضكل تحت رايتيا كؿ أفرادىا
. كتعكس القبيمة الجانب الأكبر في أحكاليـ كحمايتيا رعاية ىذه الخيمة الاجتماعية الكبرل

  الحقبةي تمؾ ي كانت سائدة فطرؽ معيشتيـ كتأقمميـ مع الظركؼ الت فضلبن عفالاجتماعية 
المخاطر الحياة الاجتماعية كانت قائمة عمى القكة كالشجاعة كالإقداـ كرككب  ف  إ) حيث

 .(ِ)(كالتجمد لممكاره كالخطكب

شرائح المجتمع في القبيمة كانت غير متجانسة كغير منسجمة مف حيث المستكل  ف  إ
 إلى انقساـ المجتمع العربي في الجاىمية إلى ذلؾ التبايف كالاختلبؼ أدل كقدالاجتماعي 

تأثرت في تشكيميا بالحالة كالمكانة الاجتماعية كالأصؿ الذم ينتمي إليو )ثلبث طبقات 
كالي الذيف , كالمحرار الذيف يككنكف الطبقة العمياأصحاب كؿ طبقة فكاف ىناؾ الصرحاء الأ

كىذه الطبقات الثلبث عمى .(ّ)(العبيد كىـ يككنكف الطبقة الدنيا, ك يككنكف الطبقة الكسطى
تحرص عمى الإخلبص كالكلاء لمقبيمة  فٍ أمستكياتيا الاجتماعية يجب عمييا اختلبؼ 

)فالإخلبص لمقبيمة رابط كثيؽ بيف الجميع , كعمييـ أف يضحكا بكؿ شيء في سبيميا كأف 
, خير القبيمة خير لو , كىك يرل أف  ا العربي لتفنى كتذكب في القبيمةالفردية التي عرؼ بي

 .(ْ) (, كييب لنصرتيا حيث يدعك الداعيو أف يتحمؿ أكزارىا كينعـ بخيرىاكعمي

                                                 
الأكة اٌؼوثٟ ِٓ ظٙٛه الإٍلَ ئٌٝ ٔٙب٠خ اٌؼٖو اٌواّلٞ , ؽج١ت ٠ٍٛف ِغ١ٕخ , كاه ِٚىزجخ  (ٔ)

 . 1ٕ, ٕٙ:  ٕٕٓٓ, ٌٔجٕبْ ,  ٛ –اٌٙلي ث١وٚد 

 ٠ٙٗؾ١ٝ اٌغجٛهٞ :  اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ, (ٕ)

 ٕٗٗ,ك.د : ١ُ٘ اٌْو٠ف , كاه اٌفىو اٌؼوثٟ اٌغب١ٍ٘خ ٚػٙل اٌوٍٛي , أؽّل ئثواِىخ ٚاٌّل٠ٕخ يٟ  (ٖ)

 ِٚب ثؼل٘ب .

 .ٔٙ, ٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ :  فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ (ٗ)
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الأساسية , بؿ ىك  الدفاع عف القبيمة مف كاجباتو كبذلؾ فالشاعر الجاىمي كاف يرل أف  

ليا بالانتماء يجد لذتو كزىكه كمتعتو بالحديث عف مفاخر القبيمة ,كيعتز  إذ, مفخرتو الكبرل
, كاختراؽ حمى , كيباىي بتصكير فتكيا كسمبيا كنيبياكيفتخر بقكتيا كشجاعة فرسانيا)

مفتخران بانتصار قكمو  )*(كمف ذلؾ ما صكره الشاعر بشر بف أبي خازـ الأسدم(ُ)(أعدائيا
 طويةلاااااااااااااااااااااااااااااااااعمى بني عامر كسبي نسائيـ حيث يقكؿ: 

ُُ ؾَ ٌَ  ّٟ َٛ اٌؼِ ـٌَؾْ  ,ٛٔبُ٘ َْ َٙ ـٛ اٌؾىُ ٠َ  ,ػٍـٝ آٌــخٍ   ٛا    ـؾُ فؤفجَ  ,قِ  بـــؽَش٠جُٙ ـٛا

ًِّ ِِ   ــــُ      ـوــغبءَ ٕب ِٔ وْ شَ ب رَ أَ  ,ٕٟ ػبِشٍ ثَ  ٝ ػُغُٛثُ  ,ٚالإ٠غَبفِ  ,ٓ اٌؾَّ َِ  بٙـرذَْ

ُّشمِؼبدُ  ,غبءُ ١ذُ إٌِّ جِ رَ  حٍ       ثِ  ,اٌ َٛ ْ٘ عُ,شَ ِْ اٌغَٕــ خَٛفِ ٓ ِِ  رفَضََّ  ــبـــٍٛثُٙلُ  ,ب
(ِ)

 

 ,ىزيمةكىزمكىـ شر  ,عمييـ قكمولشاعر كيتشفى بأعدائو الذيف أغار يفتخر ا إذ
لأف سبي النساء  ؛, كتباىى كافتخر بسبي النساءنساءىـنتيبكا متاعيـ كسبكا كأخذكا أمكاليـ كا

لأف  ؛يمثؿ مظيران مف مظاىر القكة كالشجاعة لمقبيمة الغازية , كالضعؼ كالذؿ كاليكاف لمعدك
ككؿ ىذه الصكر التي رسميا الشاعر ما  ,القبيمة لا تتخمى عف نسائيا إلا بعد ىزيمة منكرة

ذة كالنشكة كالمتعة التي بحث عنيا لتأكيد قكة قكمو كشجاعتيـ كبطشيـ شعكر بالمٌ  ىي إلاٌ 
لأنو لا يستطيع العيش  ؛كلقد حرص الشاعر الجاىمي عمى التمسؾ بالانتماء لمقبيمة ,بالأعداء

)يعيش الفرد  إذلأف القبيمة تكفر لو أسباب العيش كالحماية  ,بمعزؿ عف جماعتو كقكمو
, كتقكـ بحماية أىمو كنؼ القبيمة آمنان مطمئنان, ما دامت تمد رعايتيا عميوالجاىمي في 

, ثـ في شخصو أك ينالو غبفه في حقكقو يمحؽ الفرد ضيـ كمصالحو غير أنو قد يحدث أفٍ 

                                                 
الأِبهاد  –الإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌغٕٟ أؽّل ى٠زٟٛٔ , ِووي ىا٠ل ٌٍزواس ٚاٌزبه٠ـ  (ٔ)

 . ٙٙ: ٕٔٓٓ, ٔاٌؼوث١خ اٌّزؾلح , ٛ

٘ٛ ثْو ثٓ أثٟ فبىَ ثٓ ػّو ثٓ ػٛف ثٓ أٍل , ّبػو عبٍٟ٘ لل٠ُ ٚيبهً ٚيؾً , ّٙل ؽوة أٍل  )*(

ٟٚٛ , ّٚٙل ٘ٛ ٚأثٕٗ ٔٛيً ثٓ ثْو اٌؾٍف ث١ّٕٙب , ٚوبْ ثْو يٟ أٚي أِوٖ ٠ٙغٛ أًٚ ثٓ لأَ 

ثْو ِىبْ وً اٌطبئٟ يأٍورٗ ثٕٛ ٔجٙبْ ِٓ ٟٛ , يووت أًٚ ئ١ٌُٙ ٍٚزٛ٘جٗ ُِٕٙ ٚفٍٝ ػٕٗ يغؼً 

 .5ٕٖل١ٖلح ٘غبء ل١ٖلح ِلػ ٌٗ , ٠ٕظو : اٌّف١ٍٚبد : 

, ٔث١وٚد, ٛ -اٌىزبة اٌؼوثٟ ك٠ٛاْ ثْو ثٓ أثٟ فبىَ الأٍلٞ ,للَ ٌٗ ّٚوؽٗ : ِغ١ل ٛواك , كاه (ٕ)

ًُّ : اٌطوّكُ , ٚالا٠غبف ,  اٌٍؾٛ : لْو اٌؼٛك , ٚا٢ٌخ اٌؾبٌخ أٞ يؼٍٕب ثُٙ ِضً مٌه ٖٓ: 55ٗٔ َّْ : ,اٌ

ُٔ , اٌو٘ٛح:١و ٍ  .إٌّقف٘ ِٓ الأهٗ , اٌغٕبْ : اٌظٍّخ ٚاٌَٛاك ّل٠ل , اٌؼغت : آفو اٌؼٖؼ
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, كتناصبو العداء مف تقسكا عميوو مكقفان عادلان مف كجية نظره, بؿ لعميا لا تقؼ القبيمة مع
, . عند ذلؾ تثكر نفسو سخطان كغضبان رة جديريف بيذا العداء بحسب رأيوغير ذنب أك جري

ليشكؿ مكقفان رافضان  (ُ) بأىمو نازحان عف ديار القبيمة( كمضى, إباؤه رافضان متمردان  كتحرؾ
ذة ىذا التمرد يشكؿ نكعان مف المٌ  ف  القبيمة كأعرافيا كتقاليدىا حيث إكمتمردان عمى قكانيف 

مجابية مع التصدم كال بكساطةإلى إثبات الذات كالكجكد  عبرىاكالمتعة التي يسعى الشاعر 
كمف ذلؾ مكقؼ طرفة بف العبد الذم كاف رافضان كمتمردان عمى . ىذه العادات كالتقاليد

كلـ  ,كالظمـ الذم تعرض لو مف أعمامو الذيف استصغركا شأنو ,الأحداث القبمية التي خاضيا
, لذلؾ فقد ثأر كتمرد عمى القبيمة طالبان الإنصاؼ كتحقيؽ يعطكا أمو حقيا مف أرث أبيو

ااكاملاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا: كذلؾ في قكلو العدالة 

َْ ثِ  ْٕظشٚ سْدحَ فِ ِب رَ َٚ ُُ       فَ ١ىُ ؾكِّ  َٚ ــــ  َْ َٚ سَ غُشَ اٌجَٕٛ  دحَ غ١ُـَّتُ سَ ٘وُ 

َُ فَ لَ  ًّ ٌُٗ اٌذِّ شُُٖ      ــغ١ذْ ٠جَؼشُ الأِشَ اٌؼظ١ ــتُ ِــــــبءُ رَ ؽزَّٝ رظ  قجّـَ

َٓ ؽَ ٚاٌظُّ  قَ ث١ ُُ فشَّ ٍ ّٟ ٕب٠ـــب رغٍَْـِــــتُ  ١ َّ ٌْ ًٍ      ثىَشٌ رغُبل١ٙـــب ا  ٚائـــــ
(ِ)

  

التمرد كالمكاجية الفردية  أف   كيرل ,بحقكقو الفردية كيطالبالظمـ فالشاعر يرفض 
 رغبة في تحقيؽ الذات كاثبات الكجكد.    ,لمقبيمة ىك الطريؽ الذم يحقؽ لو لذتو كمتعتو

العامؿ الاجتماعي كاف باعثان ميما في بحث  ف  إكفي ىدم ما تقدـ نستطيع القكؿ 
 : ذة مف جانبيف ىماالمٌ  عفالجاىمي الشاعر 

تمثؿ في القبيمة التي شغمت جؿ  اىتماـ الشعراء الجاىمييف كاحتمت  :الأكؿاالجانب
التباىي  عبرذة كالمتعة مكانة مرمكقة في قصائدىـ , ككانت دافعان ميمان في البحث عف المٌ 

ىا مف قكة كنخكة ككرـ كنبؿ كالافتخار بما يتمتع بو زعماؤ  ,كالاعتزاز بمجد ىذه القبيمة كقكتيا
 أخلبؽ كمكانة رفيعة .    

                                                 
 .5ٙ:  ػجل اٌغٕٟ أؽّل ى٠زٟٛٔالإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ ,  (ٔ)

 .  ٗٔٔك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  (ٕ)
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كانت القبيمة فقد تمثؿ بالأعراؼ كالتقاليد كالعادات الاجتماعية التي  ,الجانب الثانيما أ

ككف القبيمة تمثؿ الكحدة الأساسية في المجتمع الجاىمي كمحاكلة تفرضيا عمى أفرادىا؛ 
كما نجد ذلؾ  ,ثبات العكس مف ذلؾكالأعراؼ كا   ,فالشعراء الجاىمييف التمرد عمى ىذه القكاني

مثلبن عند الشاعر طرفة بف العبد كعند الشعراء الصعاليؾ كالشعراء السكد كغيرىـ مف الشعراء 
ذة التي يسعى الشاعر ىذا التمرد يشكؿ نكعان مف المٌ  ف  إ إذردكا عمى القبيمة كقكانينيا الذيف تم
رغبة  إلى إثبات الذات كالكجكد مف خلبؿ التصدم كالمجابية مع ىذه العادات كالتقاليد عبرىا

نشاء نكع مف العدالة الاجتماعية في مجتمع قائـ عمى  ,منيـ بمحاكلة إعادة تكزيع الثركات كا 
 .الطبقية كالقكة كالسمب كالإغارة كالنيب

  

 :البواعث الاقتصادية -ثالثاً 

بايف فئات المجتمع كأماكف متباينة تبعان لتية لممجتمع الجاىمي قتصادكانت الأحكاؿ الا
, كاف ليا أثر , كقمة في الأرض الخصبةدرة مياه, كنكما تتصؼ بو مف قسكة مناخ) سكناىـ

 كبير في معاش العربي قبؿ الإسلبـ كالناظر في أحكاؿ العرب الاقتصادية حينذاؾ يجد أف  
 .  (ُ) , كالزراعة(: الرعي, كالتجارةعمييا كىي لمرزؽ اعتمدكاىامة  ةثمة مكارد ثلبث

كلذلؾ فأف المجتمع الجاىمي كاف قائمان عمى الاختلبؼ كالتفاكت بيف طبقاتو , كىناؾ 
فرؽ كبير في تكزيع الثركات كالإمكانات الاقتصادية. )كقد ترتب عمى ىذا التفاكت الكبير 

مجتمع الجاىمي مما أضطر بعضيـ بيف السادة كالفقراء أف اشتدت الكراىية بيف طبقات ال
كلـ يجد لو مف  ,, ككاف الرجؿ إذا نفاه قكموليركب مف ىذا الجحيـ إلى الصحراءإلى ا
كراح يجمع حكلو عصابة مف أمثالو مف الشذاذ  ,خرج إلى الصحراء ىائمان عمى كجيو ,يجيره

                                                 
 .ٕ٘٘الإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘,  ػجل اٌغٕٟ أؽّل اٌي٠زٟٛٔ :  (ٔ)
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 , كلا شؾ أف  النيبكالسمب ك  كيقكمكف بالقتؿ كالفتؾ ,كالفتاؾ للئغارة عمى القكافؿ كالإحياء

 .(ُ) الأثرياء كانكا يمثمكف العامؿ الأساس ليذه الظاىرة في مجتمع ما قبؿ الإسلبـ(

 كىـ فئة مف الفقراء أفرزىـ تكزيع الثركة. كنتيجة لذلؾ فقد تككنت جماعة الصعاليؾ

 كالحرماف ,كالجكع ,مف الفقر تمممميـ عف تعبيران  قبائميـ عف فانسمخكا الاجتماعي, كالتمايز
كمف (ِ) منو حيرمكا ما عنكة ليغنمكا ؛المصكصية يعانكنو,كاحترفكا كانكا الذم كالازدراء ,كالشقاء
 طكيػؿ                                                       عركة بف الكرد :ذلؾ قكؿ

ف فٟ اٌج ِّٛ  شٞـأٚ أغ١ُِْٕهِ ػٓ عٛءِ ِؾن ,أخ١ٍُّهِ       ٟــــٌؼٍَّٕ ,لادِ ـرَس٠ِٕٟ أهَ

ٌُ ١ٌٍَّّٕ فبْ فبص َ ْٙ ًْ ػَٓ رانعضٚػبً      ْٓ ـــــُ أوــــخِ ٌـع َ٘ ـــشِ ـِِ  ,, ٚ زؤَخَّ ُِ  ؟ْٓ 

ْْ فبصَ عَّٟٙ وفَّىُ  مبػـٚا َِ ُْ خٍَ     ذِ ـُْ ػَٓ  ْٕظَـــشِ ـٌىُ  فَ أدثـــبسِ اٌج١ــٛدِ, ِٚ
(ّ)

 

ي الغزك كالسمب كالنيب كطمب كلكنو يجد ف ,يصكر الشاعر ثنائية المكت كالحياة
كاستمرارىا ما دامت الحياة فيك يريد )  ,بحث عنيايذة التي تحقيؽ المٌ ك مبعثان لمحياة  الغنى

حياة كيؤمف لو سبؿ العيش الانتقاؿ بكاقعو المؤلـ إلى كاقع يحقؽ لذتو كمتعتو في ىذه ال
, إنو طمكح مشركع يسعى الشاعر مف خلبلو إلى الارتقاء بكضعو الاجتماعي إلى الكريمة

كيحقؽ لو قيمة عميا في  ,مستكل يحقؽ لو التكازف الاقتصادم الذم يقيو شر العكز كالحرماف
      طكيؿ         :   )*(بف براقة اليمذاني كفي المعنى نفسو يقكؿ عمرك .(ْ) ىذه الحياة(

                                                 
 1ٕٙأؽٛاٌُٙ ا١ٌَب١ٍخ ٚاٌل١ٕ٠خ ٚأُ٘ ِظب٘و ؽٚبهرُٙ , ِؾّٛك ػويخ : اٌؼوة لجً الإٍلَ (ٔ)

, ؽَٕٟ ػجل اٌغ١ًٍ , ِإٍَخ اٌّقزبه ٌٍْٕو   ٖٚٔٛٓ -ٚيْٕٛ  -الأكة اٌغبٍٟ٘ لٚب٠ب  ٠ٕظو: (ٕ)

 . 5ٔٔ:  ٕٔٓٓ,  ٔاٌمب٘وح , ٛ –ٚاٌزٛى٠غ 

أثٛ ثىو ِؾّل , كاه اٌىزت ك٠ٛاْ ػوٚح ثٓ اٌٛهك أ١ِو اٌٖؼب١ٌه , كهاٍخ ّٚوػ ٚرؾم١ك : أٍّبء  (ٖ)

 .1ٙ:  555ٔ,  ٌٔجٕبْ  ,ٛ –اٌؼ١ٍّخ ث١وٚد 

ٚىاهح اٌضمبيخ , اٌؼواق ,  صٕبئ١خ اٌٍنح ٚالأٌُ يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ لجً الإٍلَ , ١ٌٍٝ ٔؼ١ُ اٌقفبعٟ , (ٗ)

 . 1ٖٖ:  ٖٕٔٓ,  ٔ, ٛثغلاك

ثوالخ أِٗ َُٔت ئ١ٌٙب ٚ٘ٛ ػّو ثٓ ِٕجٗ ثٓ ّٙو ثٓ ّ٘لاْ وبْ ِؼوٚيبً ثّٙبثزٗ ّٚغبػزٗ ١ٍٚطورٗ  )*(

 . 5ٔػٍٝ اٌٖؼب١ٌه , ٠ٕظو : اٌّقزٍف ٚاٌّإرٍف , لأثٟ اٌمبٍُ اثٓ ثْو ا٢ِلٞ :
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 (ُ)امرىارطلبِالتمالَالتمُمنّعَاياتقنااااااارَعشْاماجدلًاأوارخررِمكَالتمخارِماُااااااااااا

ياة فلببد مف المخاطرة ,لأنؾ إما تفكز بالح ,ذة كالمتعة كالغنىفما دمت تبحث عف المٌ 
, فالمكت قضية حتمية لـ تعد ترىب الصعمكؾ ما داـ يسعى مف كممذاتيا أك تناؿ منؾ المنية

 بيا عف طريؽ الغزك كالنيب كالسمب .   ؾكيتمسأجؿ الحياة 

العامؿ الاقتصادم كاف  ف  إ :لاقتصادية نستطيع القكؿالأحكاؿ اما تقدـ مف  كفي ضكء
ذة كخصكصان عند الشعراء الفقراء كالصعاليؾ المٌ  عففي بحث الشاعر الجاىمي  باعثان ميمان 

ذة تبمكرت فمسفتيـ الخاصة القائمة عمى لٌ  إذكالممكنيف الذيف قادكا ثكرة ضد الظمـ كالفقر 
 ,كمكر ,كشجاعة ,كالافتخار بكؿ ما يممككف مف قكة ,كطمب الغنى كمقاكمة الفقر ,التمرد

كحيمة مف أجؿ الكصكؿ إلى مرامييـ كمقاصدىـ كمف أجؿ الاستمرار في الحياة ضمف بيئة 
 صحراكية جرداء قاسية . 

 
 البواعث الطبيعية :  -رابعاً 

ذة عند الشاعر الجاىمي كشغؿ الحديث عنيا الطبيعة باعثان ميمان مف بكاعث المٌ شكمت 
لعصر الجاىمي ؛كذلؾ لمٌا كالتغني بيا كبجماليا الأخاذ حيزان كبيران في قصائد الشعراء في ا

, كمثمت مصدر فقد كانت مصدر إليامو .كسمككو ,ثر في تكجيو الإنساف كفكرهليا مف أ
نيا مف بفيي كالأـ التي تعطؼ عمى ا ,كحبو كحزنو كشقائو كألموحياتو كسعادتو كلذتو 

ما تستطيع مف أجؿ  تعطؼ عميو حيف تمنحو كؿ فيي, خرجانب كتقسك عميو مف جانب آ
 لذلؾ شكمت الطبيعة ثنائية الحزف ,عميو حيف تسمبو كؿ ما منحتواستمرار حياتو, كتقسك 

ي تميزت بيا الصحراء كما كاف يحدث فييا التذ كانت الظركؼ البيئية الطبيعية إ كالسعادة,
مف تغييرات مناخية مختمفة كجدت صداىا في الشاعر الجاىمي الذم راح يراقب كيرصد 

, كسمككان عناصر الطبيعة الساكنة كالمتحركة, كيرسـ لنفسو طريقان كيتابع كؿ ما حكلو مف 
                                                 

ثٓ اٌّجبهن ثٓ ِؾّل  اٌجغلاكٞ , رؾم١ك : ِؾّل ٔج١ً ٛويٟ  زٙٝ اٌطٍت ِٓ أّؼبه اٌؼوة ,ِؾّل ِٕ (ٔ)

 . ٖٔٔ:  555ٔ,  ٔكاه ٕبكه , ٛ ,
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القاسية)كعند الحديث عف التكيؼ كالتأقمـ كالتعايش مع ىذه البيئة الصحراكية  عبرهيستطيع 

, عرفت جاىمية كانت منطقة صحراكية جبميةصكرة المسرح الجغرافي كالطبيعي لمبيئة ال
كعرفت  ,المرتفعة الثمجية جباؿ العالية ذات القمـالأغكار المنخفضة ذات الحرارة الشديدة كال

ة عرفت , ثـ ىي منطقالأطراؼ كثيرة المجاىؿ كالمخاكؼ بينيما مناطؽ رميمة مترامية
, كالخصب الذم يغرم الناس حتى يضطر أىميا إلى اليجرةالجدب الذم تتعذر معو الحياة 

قامة القرل(  . (ُ) عمى الاستقرار كا 

)كمع ذلؾ  كلذلؾ فأف أكثر أراضي الجزيرة العربية صحراكية. ,كالمطر يندر سقكطو
الانحدار تصب في البحر فثمة أكدية تسيؿ فييا المياه في مكاسـ الإمطار .كىي أكدية شديدة 

الأحمر أك بحر العرب كتسقط الإمطار في الخريؼ كالشتاء في الشماؿ بينما تسقط في 
ذا سقط المطر في البادية , ينمك و يتسبب في أنبات عشبفإن   ,الصيؼ في بلبد اليمف .كا 

اف الجزيرة )التضاد الجغرافي البيئي أثره في نفكس سك كاف ليذا كقد (ِ)سريعان ثـ يذكم سريعان(
" القائـ عمى المبالغة كعدـ مف " التضاد النفسي ان شخصياتيـ لكنالعربية فقد أكجد في 

 كىذا أمره  .(ّ)(, كفي محبتوأنو يبال  في عداكتوالاستقرار في جانبي الخير كالشر حيث 
يثار,  َيفسر العلبقة بيف الإنساف كبيئتو طبيعي   حيث كاف الإنساف الجاىمي )فيو كرـ كا 

 .  (ْ)(شدة كجفاء كغمظة , كفيو ليف كرفؽكنيب كسمب, كفيو مركءة, كرأفة كرحمة ك 

فيي التي عممتو  ,كأساليب عيشو ,كلذا فقد استمد البدكم مف الصحراء تجارب حياتو
الذؿ شامخ الرأس عفيؼ النفس, قنكعان صبكران عمى ك  ,ى الظمـأف يككف طميقان حران مستقلبن يأب

الشدائد كفيان كريمان, كفي ظؿ المخاطر التي تيدد أمنو كحياتو عممتو قكتو بسيفو , كحصنو 

                                                 
 . 1ٖ, 1ٕ, ك.د :  ٕ, ٠ٍٛف ف١ٍف , كاه اٌّؼوف , اٌمب٘وح , ٛ يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ اٌْؼواء اٌٖؼب١ٌه (ٔ)

:  ٕٔٔٓ, ٔربه٠ـ اٌؼوة لجً الإٍلَ , ا١ٌَل ػجل اٌؼي٠ي ,ٚىاهح اٌضمبيخ , ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌمٖٛه اٌضمبيخ , ٛ (ٕ)

1٘. 

 . 1ٖ:   يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ , ٠ٍٛف ف١ٍف اٌْؼواء اٌٖؼب١ٌه (ٖ)

 1٘ربه٠ـ اٌؼوة لجً الإٍلَ , ا١ٌَل ػجل اٌؼي٠ي : (ٗ)
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كىذا ما جعؿ حياة العربي في الجاىمية قائمة عمى الصراع  (ُ)ظير جكاده , كعدتو الصبر

كلذلؾ فقد  ,كيفرض قانكف البقاء للؤقكل ,يا يكحي بالقكةالدائـ بينو كبيف بيئتو التي كؿ ما في
ىذا الانتصار بحد ذاتو يمثؿ لذة الشاعر  لأف   ؛حاكؿ الشاعر أف يتحداىا كيتغمب عمييا

  طويةةةةةل   كمتعتو كاثبات لذاتو كقدرتو كشجاعتو كىذا ما صكره الشنفرل في قكلو: ,الجاىميٌ 

عَْٗ الأسكِ ػِٕذَ  َٚ ْ٘ذأ رُٕج١ٚآٌفُ  ًُ ـافْزشَاؽِٙب     ثــــــؤ ــ ُٓ لؾَُّ  ِٗ عَٕبَعِ

ْٕؾُٛمبً وؤْ فقُٛفــــُٗ     وِؼبةٌ دؽَب٘ب لاػتٌ فٙ َِ ًُ ـــٚأػذِيُ  ضّ ُِ  َٟ
(ِ)

 

 خشكنتيا كقسكتيا إلٌا  مف رغـعمى ال, الصحراء كيثبت قدرتو كشجاعتو فالشاعر يتحدل
حيث يفترش الأرض بجسمو ه الصحراء القاسية كيتغمب عمييا يركض ىذ و يستطيع أفٍ أن  

الذم تعكد الخشكنة كما ىذا التحدم إلا لذة كجد فييا الشاعر الجاىمي متعتو انطلبقان مف 
فيو ما عجز عف  رغبتو في تغيير الكاقع المؤلـ لحمـ جميؿ يجد فيو الراحة كالطمأنينة كيحقؽ

جد لذتو كمتعتو في تحديو لمظاىر الطبيعة القاسية فالشاعر الجاىمي ي. تحقيقو في الكاقع
و مف الشجعاف كالأقكياء الذيف يستطيعكف تحمؿ ليثبت قكتو كشجاعتو كلساف حالو يقكؿ : أن  

 .صعاب كلا يبالكف بالخطر كالمتاعبالمشاؽ كال

 قدا فيما يتعمؽ بالطبيعة المتحركة كالتي كانت تمثميا الحيكانات الأليفة كالكحشية فأمٌ 
كلذلؾ فقد اعتنكا بيا  ,, كىي أقرب إلى نفكسيـ كعكاطفيـكاف ليا أكبر الأثر في حياتيـ

, فكجد الشاعر الجاىمي في كصفو ليذه المخمكقات العظيمة كقدرتيا عمى (ّ)عناية خاصة
 في بيئتيـ شغفو كلذتو التي جعمتو يبال  تحمؿ الظركؼ القاسية كالصعبة التي كانت سائدةن 

                                                 
 ,ٌٔجٕبْ , ٛ –٠ٕظو : ِظب٘و اٌمٛح يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ك. ؽٕب ٖٔو اٌؾزٟ , كاه اٌىزبة اٌؼٍّٟ , ث١وٚد  (ٔ)

ٔ51ٔ  :ٕٙ . 

اٌْل٠ل اٌضجبد , إٌَبً : يمبه اٌؼّٛك اٌفموٞ , أػلي  , آٌف : أرؼٛك , الأ٘لاء 1ٙك٠ٛاْ إٌْفوٜ :   (ٕ)

أرٍٛل مهاػبً , إٌّؾٛٓ اٌنٞ لل م٘ت ٌؾّٗ , اٌفٖٛٓ : ِفبًٕ اٌؼظبَ , اٌىؼبة : ِب ث١ٓ 

 .الأجٛث١ٓ ِٓ اٌمٖت

 .٠ٕٙٗظو: اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ )فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ ( ,٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ :  (ٖ)
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, ككصؼ سمككيا ,كطبائعيا بكؿ عضك مف أعضائيا درجة الاىتماـفي كصفيا إلى 

  طويةل                         ء القيس لفرسو:   لمر ا,كطريقة معيشتيا كمف ذلؾ كصؼ 

ــؼ َِ ــذْثـِـشٍ  ُِ  ًٍ ــمْــجـِـ ُِ ــفـَـشٍّ  ِِ ــىَــشٍّ  ْٓ  ـبً     ـــــِِ ِِ  ًُ ـ١ْ ُ اٌغَّ دِ فَـخْشٍ ؽَطَّٗ ْٛ ُّ ٍْـ ًِ وَــغُ اػَ
جْـذُ ػَـ ـ١ْـذٍ ٠ـَضِيُّ اٌـٍّـَ َّ ــزْــِٕ ــوَـ َِ ـزـََٕ  ِٗ     ــْٓ ؽَـبيِ  ُّ اءُثـِـبٌــ َٛ ـفْــ ـذِ اٌـقَّ ــب صٌَّـَ َّ يِ ـوَــ  ـضَّ

ـبثـِؾَـبدُ ػَـٍَ  ـب اٌـغَّ َِ ـغِـؼٍّ ارَِا  ٔـِِ َٛ َْ  ٝ      ــٝ اٌ ًِ  غُجـــــبساً أصَـَـشْ ــشَوَّ َّ  ثـِـبٌـىَــذ٠ِْــذِ اٌــ

ــــُٗ  اٌؼَمْتِ ػَـٍـَٝ  َِ ـزـِـضَا ْ٘ َّْ ا بػٍ وــؤ ّْ      عَـ١ّـَ ِٗ ؽَـ ًِ ارَِا عَـبػَ فـ١ِْــ ـشْعَ ِِ  ُٟ ٍْـ ـ١ـُُٗ غَـ
(ُ)

 

 عفالطبيعة شكمت باعثان ميمان دفع الشاعر الجاىمي لمبحث  ف  كمما تقدـ نستطيع القكؿ إ
 :  يف ىماجانب عبرذة المٌ 

نعكس كالذم ا ,ر الطبيعة المختمفة كانبياره بيابمظاىجانب أعجاب الشاعر الجاىمي  -ُ
عف لذة الشاعر كتمتعو في كصؼ ىذه المظاىر التي تعبر متميزة الشعرية ال ولكحات في

 كالعناصر الطبيعية سكاء أكانت ساكنة أـ متحركة . 

كرىبتو مف ىذه الطبيعة كالبيئة القاسية  خر تمثؿ في خكؼ الشاعر الجاىميٌ كالجانب ام -ِ
كالعمؿ عمى  ,فأخذ عمى عاتقو تحدم ىذه الظركؼ ,التي كانت تشكؿ لو تيديدان دائمان 

انطلبقان مف مبدأ الصراع القائـ في حياة الشاعر الجاىمي , فضلبن عمٌا  ,الانتصار عمييا
ة مثؿ الكرـ كالعفة أكجدتو الطبيعة كالبيئة العربية مف صفات فطرية إنسانية عظيم

غاثة المميكؼ كتمبية النداء كتقديـ المساعدة كغيرىا مف الصفات الإنسانية الأخرل  كا 
إلى تحقيؽ التعاكف كالمساعدة  بكساطتيا يطمحالتي اتصؼ بيا الفرد الجاىمي ككاف 

علبء شأف الجانب الإنساني كمقاكمة الطبيعة الق  ,الصعبة التي كاف يعيش فييااسية كا 
قير  كاف يحاكؿ الذمذة المعنكية عند الشاعر الجاىمي الصفات ككنت أساس المٌ كىذه 

                                                 
:  ٌىوّ ػٍٝ اٌؼلٚ , ِفو ِلثو : اٌفواه ِٓ اٌؼلٚ , اٌغٍّٛكِىو ِٚمجً : ا  5ٔ:  اٌم١ٌ ٜءِواك٠ٛاْ  (ٔ)

, اٌٖفٛاء : اٌٖقوح اٌٍَّبء , اٌّزٕيي : إٌبىي ػ١ٍٙب , اٌىل٠ل: ِب غٍع اٌٖقو اٌؼظ١ُ , اٌٍجل : اٌّزٓ

ِٓ الأهٗ , ػٍٝ اٌؼمت ع١بُ : ٠غ١ِ يٟ عو٠ٗ وّب رغ١ِ اٌمله  ػٍٝ إٌبه ,  اٌؼمت : عوٞ ثؼل 

  ٛد عٛيٗ ػٕل اٌغوٞ .عوٞ , ا٘زياِٗ : ٕ
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ذة المعنكية ما دامت تكافح مشاكؿ تعترض حياة كتحقيؽ المٌ  ,كالانتصار عمييا ,الطبيعة

مجابية  منو الشاعر الجاىمي  ييدؼكاف فالكرـ عمى سبيؿ المثاؿ  ,الشاعر الجاىميٌ 
كىذا ىك اليدؼ الأساس الذم كاف  ,تمرارية الحياةالفقر كالتصدم لممكت كتحقيؽ اس

 ذة القصكل . كبو يحقؽ ذاتو كشعكره بالمٌ  شاعر الجاىمي يسعى دكمان لتحقيقو,ال
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 المبحث الثاني
 ـــةــث الداخليـــــالبوالـــ

لخكؼ مف المجيكؿ كا ,كالقمؽ الكجكدم ,تمثمت البكاعث الداخمية في الحالة النفسية
ذة . ككاف ليذه البكاعث الأثر الأكبر في بحث الشاعر الجاىمي عف المٌ كالتمسؾ بالحياة

رغبة منو في مكاجية مشاكمو النفسية كالكجكدية ضمف فمسفتو  ؛كالانكباب عمى الشيكات
ذات كالشيكات ما دامت الحياة المادية البسيطة المتمثمة في الانغماس قدر المستطاع في المٌ 

عكبات النفسية التي يعاني منيا كنسياف أك تناسي أمر المكت كالفناء كالمشاكؿ كالص ,قائمة
 سنسمط الضكء عمى ىذيف الباعثيف ابتداءن مف البكاعث النفسية ثـ البكاعث الكجكدية . لذا .

 البوالـث النفسية :  -أولاً 

ىذا ما تنبو ك  ,ةن كالأدب خاص ,عامةن لمبكاعث النفسية حضكر كبير في عممية الإبداع 
, كتدفع إلى قكؿ الشعر النفسيةى  أشاركا إلى البكاعث التي تيثير التكتراتً  إذلو نقادنا القدامى 

 .لنقد العربي القديـ بيذه القضاياىتـ ااكلقد 

الذم   (ىػ ُِّمحي )تـ الجي ىتـ بالبكاعث النفسية ابف سلٌب اكلعؿ مف أكائؿ مف 
نما كاف يكثر الشعر بالحركب التي ليسكا بالكثير)كبالطائؼ شعراء : قائلبن  ياتحدث عن , كا 

, كالذم يقمؿ , أك قكـ يغيركف كيغار عمييـزرجتنشب بيف الأحياء نحك حرب الأكس كالخ
الذم قمؿ شعر عيماف كأىؿ  , كذلؾلـ يكف بينيـ نائرة ,كلـ يحاربكاو ن  أشعر قريش 

, كبياف كارتباط الشعر بالنفس الإنسانية ,ير إلى مظاىر الانفعاؿكىك بذلؾ يش(ُ)(الطائؼ
دكف أخرل نتيجة لبكاعث تساعد  مف العكامؿ التي تساعد عمى نمك الشعر كازدىاره في بيئة

عمى تدفؽ الممكة الشعرية كنمكىا .كىي الصراعات كالحركب التي متى ما تكاجدت كانت 
ف  قمت ىذ ,باعثان كدافعان لقكؿ الشعر لغياب  الشعر يقؿ معيا نتيجةن  ف  إف ,ه الصراعاتكا 

 البكاعث النفسية.     

                                                 
ّلٟٔ علح , ٛجمبد يؾٛي اٌْؼواء , اثٓ ٍلَ اٌغّؾٟ , رؾم١ك ّٚوػ: ِؾّٛك ِؾّل ّبوو, كاه اٌ (ٔ)

 . 5ٕ٘/ ٔ: ك.د
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ة للئبداع الشعرم أيضان حيث ىػ( إلى البكاعث النفسئِٕكأشار ابف قتيبة الدينكرم )ت

لشراب, كمنيا )تحث البطيء, كتبعث المتكمؼ, منيا الطمع, كمنيا الشكؽ, كمنيا ا يقكؿ:
حدل ىذه إلو  إذا لـ تتكافرٍ  ,و القكؿالشاعر يتعذر عمي أم أف   (ُ)(الطرب, كمنيا الغضب

النفسية, كأطمؽ  عف البكاعث فقد تحدث ,ىػ(ْٔٓابف رشيؽ القيركاني )ت كأمٌاالبكاعث , 
: قكاعد الشعر أربع: الرغبة, كالرىبة, يقكؿ )كقالكا إذقكاعد الشعر(. عمييا مصطمح )

الاعتذار  كالطرب, كالغضب. فمع الرغبة يككف المدح كالشكر, كمع الرىبة يككف
كالاستعطاؼ, كمع الطرب يككف الشكؽ كرقة النسيب, كمع الغضب يككف اليجاء كالتكعٌد 

كمف كلبـ النقاد القدامى حكؿ الحالة النفسية كأثرىا في الإبداع بات (ِ)كالعتاب المكجع(
المذة بنكعييا  الحالة النفسية تمثؿ باعثان ميمان في بحث الشاعر الجاىمي عف كاضحان بأف  

( كمحاكلة النقص كالدكنية)العقدة النفسية.فيك ينطمؽ أحيانا مف إحساس لمادم كالمعنكما
كأحيانان أخرل نجده ينطمؽ في بحثو  .لعقدة كمكاجيتيا كالانتصار عميياالتخمص مف ىذه ا

 (ّ)عف المذة مف اللبشعكر الجمعي الذم يختزف الماضي الجنسي للؤمـ منذ عصكرىا البدائية
فمذة الخمر كالنساء  ,عميو بصكرة كراثية نيا عرفان كتعكيدان اعتاد الشاعرفيك يطمب المذة كك 

, في حنا نصر الحتيأكد ذلؾ الدكتكر  كقد ,كالفركسية ىي مبعث لمقكة كالفتكة عند الجاىمييف
عديدة كمف ىذه المعاني:  ة في العصر الجاىمي تأتي في معافو مظاىر القكة كالفتك  ف  إقكلو : )
 .(ْ) , كقياف كغانيات كصيد(الشديد عمى الممذات مف خمر كميسرالإقباؿ 

ذة نجده عند الشعراء الصعاليؾ كالبحث عف المٌ  كلعؿ أكضح صكرة لمدافع النفسيٌ 
 , كمدمكغة المجتمع طبقة فقيرة كميانة ىامش ) الذيف عاشكا عمىكالشعراء السكد 

                                                 
:  55ٕٔاٌمب٘وح ,  –اٌْؼو ٚاٌْؼواء ,اثٓ لز١جخ , رؾم١ك ّٚوػ أؽّل ِؾّل ّبوو , كاه اٌّؼبهف  (ٔ)

ٔ/15 

ؽّل ثٓ ػٍٟ , كاه اٌؾل٠ش , اثٓ ه١ّك اٌم١وٚأٟ , رؾم١ك   أٚٔملٖ ٚآكاثٗ اٌْؼو ِؾبٍٓاٌؼّلح يٟ (ٕ)

 ٕٓٔ/ٔ:  ٖٕٓٓ, اٌمب٘وح

 .1٘ :آ١ٌبد اٌقطبة إٌملٞ اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش يٟ ِمبهثخ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ك. ِؾّل ثٍٛؽٟ ٠ٕظو:  (ٖ)

 . ٕٙ:, ؽٕب ٖٔو اٌؾزٟ اٌغبٍِٟ٘ظب٘و اٌمٛح يٟ اٌْؼو  (ٗ)
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فنسب مغمكر  ,الفئة مف الشعراء تمتؼ حكليا مسببات العقد النفسية) ىذهما جعؿ  (ُ)بالسكاد(

فكاف لابد  ,كمستيجف غير معترؼ بو كسكاد يتناكلو الأحرار بالغمز كالممز تصريحان كتمميحان 
كماؿ كالشرؼ , لتحميؽ في سماكات الا, أما بدافع يكر أثر ىذه العقدة عمى شخصياتيـمف ظ

كبذؿ ىؤلاء الشعراء كؿ ما بكسعيـ (ِ)(قد كالكراىية كالدكنيةالحرض مف أأك بالانحطاط نحك 
ثبات الذات حتى كلك كاف ا  كمحاكلة المجابية كالانتصار ك  ,مف أجؿ التصدم ليذه العادات

كىذا ىك نتيجة أغمب الصراعات التي كاف يخكضيا الشاعر الجاىمي  ,الأمر بصكرة معنكية
أف تحقيؽ ثبات الذات . كمف المعركؼ ا  فيما يتعمؽ بالكجكد ك  لا سيمامع المشاكؿ الكبرل 

ة , كليست الحريلأف تحقيقو يعني اكتساب الحرية ؛كالتعب ,كالشقاء,الذات فعؿ يتطمب العناء
نما ىي عممية شاقة تستمزـ الصراع كالمجاىدة , فلب بد ىبة أك منحة تجكد بيا قكة عميا , كا 
إنما تنحصر في تمؾ العممية  مأساة الكجكد الإنسانيٌ  أف إذفييا مف تحمؿ الألـ كالعذاب.

مينا أف , كسكاء أكاف عتفرض عميياالتي قيكد الالشاقة التي تقكـ بيا الذات حينما ترفض كؿ 
أـ مف نير الطبقة,  ,ة, أـ مف سطكة الدكلنتحرر مف عبكدية الطبيعة, أـ مف أسر المجتمع

 ,ا لذكاتنا, كعمكنا عمى أنفسناتنحصر في تحقيقن)قيمة الحياة الإنسانية إنما  كبذلؾ فإف  
كىذه كميا جيكد  ؛كتحررنا مف كافة أشكاؿ العبكدية ,كانتصارنا عمى شتى ضركب الحتمية

أسمكب المكاجية عندىـ  كلقد اختمؼ (ّ)(تضطرنا إلى تحمؿ المشقة كالتضحيةعنيفة 
ؽ النبيؿ , كالعشلكاممةىي الفركسية ا جية مأساتو,التي حاكؿ بيا عنترة ,مكافالكسيمة 
اكاملا                                 :      مثالو في ذلؾ قكلو. ذة المعنكيةكتحقيؽ المٌ 

ـ بػُ وَؤََّٔٙ َِ َْ ػَٕزشَ ٚاٌشّ ُِ  ــــ٠ذَػُٛ ِْ  الأدْ٘ــَـ ُْ ثئِشٍ فٟ ٌجَب  ــب       أؽْطب

 ًُ ٙب       ل١ِ َّ ْٕزشَ ألَٚ ٌمَذَْ ؽَفٝ ٔفَغٟ ٚ أثْشَأ عُمْ ٠هَ ػ َٚ َِ ـاٌفَٛاسطِ   ذِ
(ْ)

  

                                                 
,  ٔيٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ , ػجلح ثلٚٞ ,ا١ٌٙئخ اٌّٖو٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة , ٛاٌْؼواء اٌَٛك ٚفٖبئُٖٙ  (ٔ)

ٔ555 :ٕ5ٕ. 

, ِٓ ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة ٔمل٠خ ِؼبٕوح  , ثٛعّؼخ ثٛثؼ١ٛ عل١ٌخ اٌم١ُ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘, هؤ٠خ  (ٕ)

 ٔٓٔ : ٕٔٓٓ , ٔاٌؼوثٟ , كِْك , ٍٛه٠ب , ٛ

 . ٙٓٔىوو٠ب  , كاه ِٖو ٌٍطجبػخ , ك.د : ِْىلد يٍَف١خ  , ِْىٍخ الإَٔبْ , ئثوا١ُ٘  (ٖ)

 ِٚب ثؼل٘ب  الاّطبْ : عّغ ّطٓ ٚ٘ٛ ؽجً اٌجئو , الاكُ٘ : يوٍٗ ٕٙٔك٠ٛاْ ػٕزوح ثٓ ّلاك :   (ٗ)
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لـ يحظى عنترة بكرـ النسب, مف بني البشر, فمجأ إلى البديؿ الذم قد يكافؤه كيكازيو 

خاه عنترة مف فركسيتو , كقصة منطمقان مف لذة البطكلة السامية كمتعتيا فاليدؼ الذم تك 
كمف , ىك نيؿ الحرية كانتزاع الاعتراؼ كالقبكؿ مف المجتمع القاسي الذم حرمو منيما . حبو
كتحقيؽ  ,كانت الفركسية معالجة لأزماتو النفسية الكبرل التي كاف يعاني منيا الشاعر ثـ

ثبات كجكده كالشعكر بالمذة العظمى)لذة الانتصار( عمى كؿ العقبات التي كانت ا  كينكنتو ك 
)حيث الشاعر مدفكعان لذلؾ بدافع قكم,  كاف ذلؾ بشكؿ معنكم كبصكرة نفسية. كلك ,تكاجيو

, ضارية لإثبات نسب, كلانتزاع حؽٌ, كلمردٌ عمى الخصكـ لأنو كاف يخكض معركة
 .(ُ) كلمتعكيض عف لكف مفركض عميو(

مفتاح حريتو كتحقيؽ كجكده ىك  فقد )أدرؾ أف   )*(أما سحيـ عبد بني الحسحاس 
شاعريتو . كقادتو فطنتو إلى الطريقة التي تناسبو كيستطيع فييا تكظيؼ شعره في مكاجية 

كىر مأساتو كاف يتركز مأساتو كالانتصار عمييا.كتحقيؽ المذة المادية الحسية المحظكرة . فج
. (ِ)دم , كالنفسي(سترقاقو, حيث يشعر بالنقص عمى كلب المستكييف الجسا, ك في عبكديتو

)إغكاء نساء سادتو  عبركأراد الانتقاـ مف مجتمعو كمستعبديو  ,فقد تحدل الشاعر كاقعو
ختارىا كسيمة لاغتراؼ المذة اليفٌ الأبيض فالبيض كامتلبؾ أجسادىف كالتمتٌع كالتمذذ بجما

ركاء شيكتو رغبة في التحدم كالانتصار لجسده المستعبد المنكسر بالعبكدية كال سكاد كا 
 .(ّ) كالدمامة(

 
                                                 

 ٙٔٗ, ٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ  :  فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ (ٔ)

ٍُؾ١ُ رٖغ١و ٚروف١ُ الأٍؾُ ثّؼٕٝ الأٍٛك , ٚوبْ ػجلاً أٍٛكاً  )*( أػغ١ّبً ِطجٛع يٟ اٌْؼو ٚأٍّٗ 

اّزواٖ ثٕٛا اٌؾَؾبً , ُٚ٘ ثطٓ ِٓ ثٕٟ أٍل, وّب أكهن الإٍلَ ٚل١ً أٔٗ لزً ؽولبً يٟ ىِٓ ػضّبْ 

ثٓ ػفبْ ثؼل أْ ّجت ثَٕبء لِٛٗ , ٚرغيي ثجٕذ ١ٍلٖ يمزٍٗ ١ٍلٖ . ٠ٕظو : الأغبٟٔ , لأثٟ اٌفوط 

 ٖٖٓ/ ٕٕالإٔفٙبٟٔ : 

, هثبػ ػجل الله ػٍٟ ,  )هٍبٌخ ِبعَز١و( , عبِؼخ رْو٠ٓ , و١ٍخ ِظب٘و اٌمٙو يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘  (ٕ)

 5ٗ: 5ٕٓٓا٢كاة ٚاٌؼٍَٛ الإَٔب١ٔخ , 

اٌوي٘ ٚاٌزّوك يٟ ّؼو أغوثخ اٌؼوة اٌغب١١ٍ٘ٓ ٚػج١لُ٘ , اٌلوزٛه ػلٔبْ أؽّل , هثبػ ػٍٟ, ِغٍخ  (ٖ)

, ٘ٔ:  5ٕٓٓ( ٌٕؼلك )( آٖعبِؼخ رْو٠ٓ ٌٍجؾٛس ٚاٌلهاٍبد , ٍٍٍَخ ا٢كاة الإَٔب١ٔخ اٌّغٍل )

ٔٙ . 
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 طكيػؿ                                                              :حيث يقكؿ

ِٚعَبدَأــــب اٌـــٝ ػَ  ٠ـــــمْ ٍغَبٔــَـخٍ      ٚؽِ ٚثزِْٕبَ   ـببد٠َِٙ ـبػُ رَ فٍ رَٙــَـــبداُٖ اٌشِّ

 ِّ ذُٟٔ وَفَّب ٚرضَٕــــٟ ثِ عَّ َٛ َّٟ ؼقَ رُ ٍُ      ػٍََ ِٛ ـــ سَائ١ــــٞ سِعْ ٚرؾَ َٚ  ْٓ ِِ  ــــبٍٙب 

    ِِ ـــفَّبْ  ٠ؼَ ٚاٌؾَّ ِٓ ٚأرَّمــــٟ       ثٙب اٌشِّ ؽّب١ٌب ػٓ ٓألٍِّجٙــــــــــب ٌٍغبٔج١ْ
 (ُ)

 

ذة كالمتعة التي فالنص ينفتح عمى ممارسات جنسية مكشكفة كطمب مفرط في المٌ 
تخذىا الشاعر كسيمة في مكاجية المجتمع كتحقيؽ الكجكد كالانتصار عمى عادات المجتمع ا

 القبمي كتقاليده.  

فقد كانت كسيمتيـ لممكاجية  ,مف الشعراء الصعاليؾ اكغيرىم,كتأبط شران ,أما الشنفرل  
ى القكة ىي الابتعاد عف القبيمة كقكانينيا الصارمة محاكليف البحث عف مجتمع بديؿ يعتمد عم

كالغزك كالإغارة كىدفيـ الأساس ىك السمب كالنيب رغبة في إعادة تكزيع الثركات كتحقيؽ 
لذتيـ القائمة عمى التمرد كمقاكمة كىـ بذلؾ يحققكف  ,العدالة الاجتماعية كمساعدة الفقراء

كشجاعة مف أجؿ الاستمرار في الحياة ضمف بيئة  ,كالافتخار بكؿ ما يممككف مف قكة الفقر
اطويةلاااا                    ح بو الشنفرل قائلبن: كىذا ما صرٌ صحراكية جرداء قاسية . 

ٛا ثَ لِ أَ  ُّ ٟ فُذُ ِٕ ١ ِِّ ط١َّ ٟ أُ َِ ُْ       ــــىـُ ٚسَ  ْٛ فبِّٟٔ اٌٝ لــَ  ــ ًُ ٍَ عِٛاوُــُ لَأ ــ  ١ِـــــ

 ْٚ ْ٘  ُْ ىُ َٔ ٌٟٚ دُ ًُ شْ ػَ َٚ  ـٛيٌ ٍ٘ـُ وُ صُ ـلأسْ َٚ   ظٌ     ــٍِّ ـَّ ـذُ ػَ ١ـعِ  :ٍُْٛأ  فـبءُ ع١َْئـــــَ

 ُ٘ ُُ  ًُ ْ٘ ُِ  الأ َٚ ٠ْ ذَ ٌَ         غٌ ــــشَّ رائدعُ اٌغِّ ْٛ زَ غْ لا   ُْ  يُ زَ ـــْ شَّ ٠خُـلا اٌغَبٟٔ ثّـب عَ ٙ
(ِ)

 

مع الكحكش التي كجد فييا معادلان  كالتأخيتكمف لذة الشاعر كمتعتو في التكحد  إذ
الشاعر الصعمكؾ لا يستطيع التخمي  ف  إف لذلؾمكضكعيان للؤىؿ كالأصدقاء الذيف يفتقدىـ 

                                                 
 5٘ٓٔ,  ٔػجل اٌؼي٠ي ا١ٌّّٕٟ ,  كاه اٌىزت اٌّٖو٠خ , ٛ :ثٕٟ اٌؾَؾبً, رؾم١ك ػجل ك٠ٛاْ ٍؾ١ُ (ٔ)

ُِؾمَٛلفبٔخ : ّغوحٌ رَٕجذ يٟ اٌوِّبي . , اٌؼٍَغ 5ٔ:   ًِ ًٌ ِٓ اٌوَّ أٞ ِؼَّٛط . رٙبكاٖ  ٚاٌؾِمْف: ؽَجْ

ٛاه ؛٠ٚمبي ثُٚ ا١ٌَٓ ٚوَو٘ب, ٠ٚمبي  َِّ ؼُٖ: ِٛٙغُ اٌ ِّ اٌو٠بػ : رٕمٍٗ ِٓ ِٛٙغ ئٌٝ ِٛٙغ . اٌ

اه َٛ  ي١ٗ ئٍ

ك٠ٛاْ إٌْفوٜ , اٌّطٟ : ِب ٠ُّزطٝ ِٓ اٌؾ١ٛاْ , ا١ٌَل : اٌنئت , اٌؼٌٍّ : اٌمٛٞ اٌَو٠غ , الأهلٜ  (ٕ)

 .اٌؼويبء : اٌٚجغ ٠ٍٛٛخ اٌؼُوف: اٌنٞ ي١ٗ ٍٛاك ٚث١بٗ, ىٍ٘ٛي : فف١ف , 
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ماية بسيكلة عف أبناء جنسو كقبيمتو كيضحي بكؿ ما كانت تكفره لو القبيمة مف الأمف كالح

كالنظرة  القبيمةً  أفرادً  معاممةً مف  الشاعر الصعمكؾ ضاؽ ذرعان  ىك أف  كالغذاء إلا لسببو عظيـ 
فيما يتعمؽ بػ)النسب  كلا سيماالدكنية كعدـ المساكاة التي كانت تفرضيا عميو قكانيف القبيمة 

التمرد كرفض الحياة الذليمة كالخركج مف حمى القبيمة ليبحث عف حياتو  ما دفعو إلىكف( كالمٌ 
لى الجديدة كمجتمعو البديؿ  شريعتيا القكة في سبيؿ  كريمةن  حرةن  حياةن المجتمع الذم يؤمف لو كا 

 احقاؽ الحؽ كلعمو بذلؾ يحقؽ ذاتو كينتصر عمى القبيمة كقكانينيا الصارمة.   

نتيجة العقدة  ؛غربة كانكا يعانكف صراعان نفسيان حادان الشعراء الأ ف  إكاضح مما تقدـ 
الكريمة في المجتمع  اةبسبب فقدانيـ لمؤىلبت الحي ؛كالشعكر بالنقص كالدكنية ,النفسية

كالنسب( كلذلؾ حاكلكا جاىديف التخمص مف ىذه العقدة التي شكمت ليـ دافعان المكف,الجاىمي)
كتحقيؽ نكع مف المساكاة كالعدالة كالتكازف بيف  ,كالانتصار عميو ,كبيران لتخطي كاقعيـ المؤلـ

التي تمثمت بالمرأة ككنيا ذة المادية كالمعنكية منطمقيف مف المٌ  ,المجتمع ليـذكاتيـ كرفض 
كىي خيط النجاة كمف يظفر بيا يستطيع أف يممؾ الحياة في  ,المرتكز كالأساس كالحياة

مقابؿ المكت كالفناء فضلبن عف الفركسية ككنيا كسيمة ميمة مف كسائؿ إثبات الذات 
 الذم كاف قائمان عمى الصراع في كؿ شيء .   كالانتصار في المجتمع الجاىميٌ 

 البواعث الوجودية :  -ثانياً 

 ,الحياة كالمكت(ة كجكدية كبيرة متمثمة في قضية )يعاني الشاعر الجاىمي مف مشكم
يكدر صفك كسطكة المكت الذم  ,حيث يقؼ حائران قمقان خائفان بيف حب الحياة كالتعمؽ بيا

ؼ الذم كاف يترصد الشاعر . ىذا الياجس المرعب المخيالحياة كيقضي عمى لذتيا
نٌ دائمة كلا نياية مطمئنة فلب حياةى , الجاىمي ما ىك الفناء كالنياية كالمصير الغامض المبيـ , كا 

كنظر معظـ الشعراء الجاىمييف إلى المكت عمى , الجاىمي يعرؼ إسراره الذم لـ يكف الشاعر
التي ليس بعدىا حياة , كلـ يعرفكا )الحكمة منو كاعتقدكا أنو حدث لا تقدير كراءه  و النيايةى أنٌ 

كلا تدبير , عمى الرغـ مف تيقنيـ أنو مصير لا فكاؾ منو لأحد, كأف الدنيا ىي كؿ شيء , 
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 (ُ) , كلا رجعة بعد المكت كلا ثكاب كلا عقاب(كمف خسرىا فقد خسر ,مف ظفر بيا فقد ربح

المكت مف أعقد المشكلبت كأغمضيا بالنسبة لمشاعر الجاىمي عمى الرغـ كقد تككف مشكمة 
ىناؾ  مف رؤية المكتى رؤية العيف. )فالمكت تجربة فريدة ذاتية غير قابمة لمتكرار, فميس

أك ينكب عف مخمكؽ آخر في مكتو. إنيا تجربة كتجربة الميلبد مخمكؽ يمكت مرتيف أك أكثر,
 .(ِ)ار(مف حيث الذاتية كاستحالة التكر 

قد أكثر الشعراء الجاىميكف مف ذكر المكت في قصائدىـ , كالنظر إليو حسب فمسفتيـ ك 
كانكا  إذالحسيٌ بعيدان عف التأمؿ الفمسفيٌ المعمؽ . البسيطة القائمة عمى الإدراؾ المادمٌ 

بيف الخصب كالجدب,  ,القاسيةً  الصحراكيةً  يركف صكر المكت في تقمبات بيئتيـ الطبيعيةو 
)حيث كانت العقيدة المشكشة  كفي الحركب الدمكية المستمرة بيف قبائميـ كالقبائؿ الأخرل,

بشأف البعث كالحياة كامخرة عند أكثر العرب في الجاىمية عاملبن مف العكامؿ التي زادت مف 
 .(ّ)(مكت كقمقيـ منوإحساسيـ بال

و لا خمكد في الحياة الدنيا كالمكت كأنٌ  ,كتأدرؾ الشاعر الجاىمي حتمية الم كبعد أفٍ 
ة الذىاب إلى ضركر  ,متعددة منيا بطرائؽشامؿ لكؿ الأحياء كالمكت مقدر, أخذ مكاجيتو 

يضان فكرةي عدـ فينبغي أخذ المبادىرة . كتبرز أ -لا محالة-. فيك قادهـ المكت كعدـ انتظاره
كأف يىستمتع  ,حياتو بالطُّكؿ كالعىرٍضأف يعيش الإنساف بكمكاجية المكت  المبالاة بالمكت,
ذة كىذه فيك يكاجو المكت بالمٌ عيش إلا مرة كاحدة فقط . كبذلؾ و لف يى لأنٌ  ؛قىدٍر المستطاع

ثبات الكجكد باعتماد فمسفة كجكدية بسيطة  المكاجية تشكؿ نكعان مف التعبير عف الذات كا 
المتع كىذا التكجو مثمو عدد كبير ذات ك مادية حسية تقكـ عمى تحقيؽ أكبر قدر ممكف مف المٌ 
كىي  ,يتداكل بو لذةن كدكاء ةى الخمر  عىد  مف الشعراء الجاىمييف كمنيـ الشاعر الأعشى الذم 

                                                 
, ٔ٘:  55ٔٔ,   ٔ, ؽَٓ أؽّل ػجل اٌؾ١ّل, ِطجؼخ اٌؾ١َٓ الإٍل١ِخ , ٛاٌّٛد يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ (ٔ)

ٕ٘  . 

ّؼؤب اٌمل٠ُ ٚإٌمل اٌغل٠ل , ٚ٘ت أؽّل ه١ِٚخ  , اٌّغٌٍ إٌٟٛٛ ٌٍضمبيخ ٚاٌفْٕٛ ٚا٢كاة ,اٌى٠ٛذ ,  (ٕ)

ٛٔ  ,ٔ55ٙ  :ٕ11 . 

 . 5٘اٌْؼو اٌغبٍٟ٘, ؽَٓ أؽّل ػجل اٌؾ١ّل :  اٌّٛد يٟ (ٖ)
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الحياة لا يمكف أف تستمر  لاف   ؛كىي القيمة الحقيقية لمحياة ,متعة الحياة قبؿ المكت كالفناء

 مرقارب                          :  في قكلوذة كالمتعة حسب رؤية الشاعر مف دكف المٌ 

وَؤطٍ            حٍ     َٚ َٙب ؽَشِثْذُ ػٍََٝ ٌـــَـزَّ ٠ذُ ِٕٙب ثِ َٚ أخُْشٜ رَذَا اَٚ

َٙـــب  ْٓ ثبَثِ ِِ شُإٌ     أر١َْذُ اٌَّؼ١ِؾخُ  ِْ ِّٟ ا َُ إٌبطُ أَٔ ٌىَِٟ ٠ؼٍَْ
(ُ)

 

و حقؽ المراد لأن   ؛كمف يممكيا لا يبالي بالمكت كالفناء ,ذة كالمتعة ىي أساس الحياةفالمٌ 
ذاتً كالنيؿ منيا ما للبرتكاء مف المٌ  -بكؿ ما يممؾ -فالشاعر يسعى  مف ىذه الحياة

 كقد أخذ أك متعةن إلاٌ  ,لأنو لـ يترؾ لذةن  ؛لا يخشى منو زائران  حتى إذا جاء المكت ,ستطاعا
كالفناء كرأل في  ,كالمكت ,كالشيخكخة ,بيف الشيبنصيبو منيا كلقد ربط الشاعر الجاىمي 

ف   كلذلؾ  ؛ذة كالمتعةالشباب ىك رمز المٌ  الشيب كتقدـ العمر رسؿ المكت كالفناء بالنسبة لو كا 
 ,كمحاكلة التمسؾ بالشباب ,نجده يجابو الشيب كيرفض الانصياع كالقبكؿ بتقدـ العمر كالكبر

يتحدل ف كمنيـ لبيد بف أبي ربيعة الذم ىمييالشعراء الجا كىذه ىي فمسفة بعض كالقكة
فيك في قمة الحكمة  ,كيؤكد أف مف كصؿ إلى تمؾ المرحمة مف العمر ,الشيخكخة كالشيب

حؿ بو مف نكائب الدىر ليس مف  كالجسدم كأف تغير ملبمح كجيو,كما ,رم,كالنضكج الفك
, كىك مازاؿ قكيا في عنفكاف الشباب  الشيب كالكبر فيك يصؼ نفسو كالسيؼ القاطع الصارـ

 يسيط      يرفض الانصياع لمشيب كالشيخكخة كيتجاىؿ ذلؾ حيث يقكؿ:  فيك كلذا

ْٔزغ١ََْٕب ػٕذ ع  اٚاٌىِجشُ , ٌٛلا اٌؾ١تُ أٔذ اٌزٞ وٕذَ    ب    ـبسِرٙـلبٌذْ : غذاحَ ا
ْٓ وِجَ   ِِ ُِ اٌخَجـٌٛ رؼ١ٍّٓ  شٍ    ـفمٍذُ: ١ٌظ ث١بكُ اٌشأْط    ـــشَُ ـ, ٚػٕذ اٌؼبٌـــ

َُ اٌزَّوـٛادسِ ٚلغُ اٌؾ    , ع١ٍّٝ ا١ٌَٛ غ١َّشَُٖ  ٌٛ وبْ غ١َْشِٞ          ـشُ ـ, الا اٌقــبس
(ِ)

 

قناع التحايؿ إلى جكءبالمٌ  كالشيب الشيخكخة عمى التغمب الجاىمي الشاعر حاكؿ كلقد  كا 

 كعنفكانو الشباب بحلبكة لصيقة كلذتو العيش  سعادة لأف   ) الشباب مرحمة في مازاؿ وبأنٌ  نفسو

                                                 
 .1ٖٔك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٔ)

أزغ١ٕب : ِٓ إٌّبعبح , أٔذ اٌنٞ : ٠ؼٕٟ أٔذ ٕبؽت اٌْأْ  ّٕٙوػ ك٠ٛاْ ٌج١ل ثٓ أثٟ هث١ؼخ :  (ٕ)

 .اٌىج١و ٌٛلا رغ١و ا١ٌْت ٚاٌىجو ,  اٌٖبهَ : وب١ٌَف اٌٖبهَ , موو : أٞ أٔٗ ِٓ اٌؾل٠ل ٚاٌفٛلام
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 الشبابً  أيا ًـ استذكار إلى الشاعر لجأ لذا  (ُ) كمتعتو( العيش لذة معو كلت الشباب كلى فأف

 جعمو ما ؛الشيخكخة سببب يفقده الشاعر كادى  الذم النفسي التكازف مف نكع إقامة في منو رغبةن 

 استمرار في الصارمة الرغبة كلديو كافة كالمتع ذاتالمٌ  أنكاع ممارسة عمى قادر وبأنٌ  يصرح

 بكافة الإنساف فيستعي) إذ كالكبر الشيب ىك الذم كرسكلو المكت لداعي الاستجابة كعدـ الحياة

 كضماف ذةالمٌ  استمرار تحقيؽ عمى العمؿ أجؿ مف الصناعية كالحيؿ ,الإرادية الكسائؿ

  خفيف                                                          :مف ذلؾ قكؿ الأعشى(ِ)دكاميا(

َ٘ب اٌج١َبَكُ    ـذْ     ٌٚمذ عَبء غْــذُٚفِ   فٍَطّـَ َِ ْٓ دُِٕٚٔب  ِِ  ثؾِِغَـــبةٍ 
(ّ)

 

منيا في  بالحناء رغبةن حيث حاكلت المرأة إنكار الشيب كالكبر كتجاىمو فأخفتو كسترتو 
ذة عند الشاعر كبذلؾ فقد شكؿ المكت باعثان ميمان مف بكاعث المٌ  ,إخفاء الحقيقة المؤلمة

, كيدفعى عى المكتي لذاتً النفكس كرغباتياالجاىمي كجاء بردة فعؿ عكسية فالمفركضي أف يىقط
ي حالة الشاعر . أم ا ف, كميفر ؽ الجماعاتذاتىادىـ المٌ  بكصفوح كالخير, إلى الصلب

لت صدمةي المكت إلى مزيد مف الشيكانية كالمتع كالمذات عند بعضي ؛ ـالجاىمي, فقد تحك 
 . كامخرةا عندىـ ىي الحياة الأكلى , أك بعث كأف الحياة الدنيكذلؾ لعدـ إيمانيـ بكجكد آخرة

 

                                                 
اٌيِٓ ػٕل اٌْؼواء اٌؼوة لجً الإٍلَ , ػجل الاٌٗ اٌٖبئغ ,كاه اٌْإْٚ اٌضمبي١خ اٌؼبِخ , آيبق ػوث١خ  (ٔ)

ٛ ,ٔ  ,ٔ55ٙ  :ٔٗٔ. 

 . ِْٕٕٔىلد يٍَف١خ ) اٌّْىٍخ اٌقٍم١خ ( ئثوا١ُ٘ ىوو٠ب , كاه ِٖو ٌٍطجبػخ , ك.د :  (ٕ)

 ٍليذ اٌّوأح : اٌمٕبع أهٍٍزٗ .,  اٌج١بٗ : ا١ٌْت , ٌطذ : ٍزود ,  ٖٖٔك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٖ)



 

 

 
 
 

 

 يــةـــــالحس ذةــــــــــاللـّ
 

ا

 الخمــــر   :أولاً   

 : المــــرأةثانيــاً 

 الصيــــد ثالثــاً :

 ر ــــرابعاً : الميس

 خامساً : وصف الطبيعة 

ا
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 يــةـــــــــــالحس ذةــــــــــــــــــــالل ـ
 مـدخــــل : 

 ,المادية( للئنساف العربي في عصر ما قبؿ الإسلبـذة الحسية )تتعدد كتتنكع مكاطف المٌ 
ما كاف الشاعر الجاىمي  دائمان ك  ,لتشمؿ كؿ ما يكفر لمجسد النشكة كراحة النفس كالمتعة

كاف شعكر  إذة فس الإنسانيٌ مف غرائز النٌ  انطلبقان  ,ا يجمب لو الارتكاء الجسدميبحث عػمٌ 
 ؛البحث عف المذة كالمتعة ىك المحرؾ الأساس لأفعاؿ الشعراء الجاىمييف كيشغؿ اىتماماتيـ

كيتمسككف بيا كينقطعكف إلييا كىذا ما يفسر  , يؤمنكف بالبعث ,كيعبدكف الحياةانكا لالأنيـ ك
كاسترجاع  كغرائزهً  الجسدً  منيـ لإشباع رغباتً  إقباليـ الشديد عمى النيؿ مف الممذات محاكلةن 

ذات كالتخمص مف القمؽ كالخكؼ كالكبت الجنسي ,فالمٌ  ,لمآثر الشباب في مكاجية الشيب
كلذلؾ لا يمكنو الابتعاد  ,شاعر الجاىمي عصب الحياة كأساس استمرار الكجكدبالنسبة لم

لقير  مريحه  نفسيه  شاعر لعلبج أكجاعو كىمكمو. كسلبحه يا الدكاء الذم يتخذه اللأنٌ  ؛عنيا
فكرة المكت كالمصير المجيكؿ الذم كاف يشغؿ الفرد العربي في عصر ما قبؿ الإسلبـ. 

الحياة  تنطكم عمى أف   جكىريةو  عمى فكرةو  كاف يتخيؿ حياتو قائمةن  الشاعر الجاىميٌ فكبذلؾ 
كمعاشرة  ,كشرب الخمر الماديةً  الحسيةً  التمتع بمذات الحياةً  تتمثؿ أكثر ما تتمثؿ في لحظاتً 

عمى المرء أف يغتنـ الفرصة كيظفر بتمؾ  كغير ذلؾ كأف   كالميسر ,يك كالصيدالنساء , كالمٌ 
كىذا ما  ,إلى الفناء كالتلبشي المكت فينتزعو مف نعيـ الحياةً  ف يأتيو زائري المذات كالمتع قبؿ أ
ؼ عمى آثارىا الحسية كالنفسية ك تصكير ىذه المذات ككصفيا كالكقإلى  ؛دفع الشاعر الجاىمي

ذات كالمتع كالتفاخر بيا كالسعي شاعران جاىميان يخمك شعره مف ذكر ىذه المٌ  معو لا نجد بشكؿ
أك  ,مقكمات الشخصية العربية المثالية أىـكانكا يعدكنيا فتحصيميا .كتقديسيا لجاىدان 

لذلؾ سكؼ نسمط الضكء عمى  ,مقكمات الرجكلة الكاممة كىذا ما لمسناه مف حديثيـ عنيا
 ىي : أنكاع خمسةذات التي يمكف تقسيميا عمى ىذه المٌ 
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 أولاً: الخمـــر 
عرب الجاىمية كىذا ما يفسر ت كالمتع الأساسية كالميمة عند ذاتمثؿ الخمرة أحدل المٌ 

حتى أصبحت تشكؿ باعثان  كافة كتغمغميا في مرافؽ الحياة الجاىمية ,انتشارىا بشكؿ كبير
غاثة المميكؼ  أغمبحيكيان لممارسة  الفضائؿ الخمقية في المجتمع كمنيا الكرـ , كالشجاعة كا 

الخمرة  ف  أالجاىمي القائمة عمى  الشاعرر بثقافة . كىي كما ىك معركؼ ترتبط بشكؿ مباش
ىي مف مقكمات الشخصية العربية المثالية ,كالكاممة الرجكلة ؛ لاتصاليا بنبؿ الفرد ,كسخائو 

 شرب الخمر.  عبرفيك يجد ذاتو ككجكده 

الخمر جزء مف ثقافة المجتمع , كثقافة المجتمع تعني : وقكلبكىذا ما أكده جميؿ سعيد 
 ,كالاستقلبليةى  فيي تمنح شاربيا الحريةى , (ُ) الشاعر التي جسدت ممذاتو, كمتعوثقافة 

)كتمثؿ متعة الجاىمي التي لا يحيد عنيا أحد فيي عندىـ مكاف  كالارتفاع عف العالـ المادمٌ 
مدح كسمة مف سمات الرجؿ الكريـ كلا يجد شاربيا اعتراضا مف أحد ما داـ معتدلان في 

) بأعماؽ التجارب الإنسانية كتخمؽ شخصية مستقمة غير  ةي تحفؿ الخمر  كما قد (ِ) شربيا (
كبذلؾ قد يتخذ  (ّ) مقيدة .كثيران ما يعسر عمييا أف تتلبءـ مع عالـ الناس العادم المألكؼ(

الخكاطر التي  تمؾ . )ككانت حزانوً أك  كىمكموً  لعلبج أكجاعوً  كسيمةن  مرةً الخ الشاعر شربى 
تتكارد عمى ذىف الشاعر , في مقاـ شرب الخمر خاصة , تدؿ عمى إنو يرل في النشكة ما 
ينسيو فكرة المكت التي تخيـ بظلبليا السكداء عمى نفسو, فينشد الخلبص أك السمكاف في 

يماف الشاعر الجاىمي بحتمية المكت فرض عميو إطلبؽ العناف  (ْ) سكر الراح كغيبكبتيا( كا 
 , كلذلؾ حاكؿ الشاعر أفٍ , كلا ينجك منو أحده  شيءو  كؿ   يطاؿي  المكتى  ف  إذ إذة كالمتعة لمٌ 

                                                 
 . ٖ٘:  5ٗ٘ٔاٌمب٘وح ,  –٠ٕظو : رطٛه اٌقّو٠بد يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ع١ًّ ٍؼ١ل , ِىزجخ إٌٙٚخ ( ٔ)

( , عبِؼخ  كوزٛهاٖ ٙوٚة اٌّلٟ٘ يٟ اٌؾ١بح اٌغب١ٍ٘خ , ٍٕبء ِٖطفٝ ػجل الله , )اٛوٚؽخ( ٕ)

 .11:  5ٕٓٓاٌقوَٛٛ , و١ٍخ اٌلهاٍبد اٌؼ١ٍب , 

 .ٕٕٗ:  515ٔ, ٔ, كاه اٌط١ٍؼخ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو , ٌٛٝ الأكة اٌغبٍٟ٘ , ئؽَبْ ٍوو١ٌ ِلفً ئ( ٖ)

 .5ٗٗالإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ك. ػجل اٌغٕٟ أؽّل ى٠زٟٛٔ : ( ٗ)
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يمجأ إليو الشاعر  كالخمر سلبحه  (ُ)يكاجو قدره فكانت الخمرة كالمرأة  كسيمة في تمؾ المكاجية

راء آثارىا في نفكسيـ الجاىمي في حالة العجز عف خكض الصراع . كليذا فقد )صكر الشع
فيتدافعكف  ,, حيث تدفعيـ إلى الجرأة كالشجاعة دفعان كتبدليـ مف بعد خكفيـ أمنان المقاءعند 

نحك المكت تدافع الفراش إلى النار بقمكب كقمكب الأسكد لا يزعزعيـ الخكؼ كالفزع مف 
 .(ِ) فيي سلبح لا يقؿ شأنيا عند العرب عف الدركع كالسيكؼ كالخيكؿ( ,فضاعة المصير

في الشعر  انتقصى ظكاىر الخمر التي أسيمت في تشكيؿ صكرتيأف فكاف ضركريان 
الجاىمي اعتمادا عمى جممة مف الشكاىد كالنصكص الشعرية التي تبيف تعاطييـ ليا 

كمف أىـ مظاىر شرب  .ا كالحديث عف مجالسياـ لكصفيً كتكريسيـ جانبان كبيران مف شعرىً 
الشاعر الجاىمي بشرب الخمر نابعان مف ثقافة كافتخار . كالافتخار بشربيا ,ىك التبجح: الخمر

عمى  باعث عمى أنٌوكانكا ينظركف إلى شرب الخمر  إذالمجتمع الجاىمي كنظرتو لمخمر ,
كىذا ما صرح بو عمرك بف كمثكـ في مقدمة معمقتو  .كالإقداـ, كالمركءة,كالكرـ ,الشجاعة 
 قائلبن :

اولفةةرااااااااااااألااىُييّايصحنكافاصيحينةةةةةااااااولااريُقياخمةةةةةةةةةةوراللأندرينةةةةاا
افييةةةةةااااااإذلاماالتماءُاخاتطيااسخين اةااةةةةمشُعشع اًاكأنالتحُصَّ
اةةةااةرجورُايذيالتلُّيانِ اعناىةةةةةةةةولهُااااإذلامااذلقَيةةةةةاا،احرَّىايلينةةة

  .(ّ)ةةةاةاا،اميينةةةةةةةةلتشحيحاإذلاأمِرَّتْاااااعليو،اتماتوافييررىالتلّحزَا
فالشاعر يصؼ الخمرة ككنيا ذات تأثير سحرم عمى شاربيا , فيي تنسيو ىمكمو, 

  .أمكالو كينفقيا بسخاء في شربياكأحزانو ,كتجعؿ أبخؿ الناس كأحرصيـ عمى الماؿ يييف 

                                                 
, ِْٕٛهاد ٚىاهح الإػلَ ػجل اٌٍط١ف ع١بٚٚنِٖطفٝ ٠ٕظو : اٌؾ١بح ٚاٌّٛد يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ ,  (ٔ)

 .ٖٕٗ:    511ٔ,  ٔال١خ , ٛ, اٌغّٙٛه٠خ اٌؼو

 ٖٔ,  ٖٓرطٛه اٌقّو٠بد يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ , ع١ًّ ٍؼ١ل  :  (ٕ)

ِّٔ : اٌيػفواْ ٚل١ً ٔجذ ٠ْجٗ اٌيػفواْ , اٌٍؾّي : اٌجق١ً  ٗٙ : ك٠ٛاْ ػّوٚ ثٓ وٍضَٛ (ٖ)  , اٌؾُ
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. )ككاف التمدح بالخمر عند الشعراء كالعظمة شاربيا الشعكر بالخيلبءً  يا تمنحي كما أنٌ        

ذة كتحقيؽ النشكة .فالخمرة متلبؾ المٌ اف مظاىر القكة كالفتكة كالشباب ك الجاىمييف مظيران م
تبعث في نفسو النشكة كالزىك كالطرب كتخرجو مف الكاقع الأليـ إلى عالـ جديد يحسب نفسو 

ا  :عنترة بف شدٌاد قكؿ كما يتضح ذلؾ في (ُ) عة كقكة(فيو ممكان , فيزداد شجا

ذاِـــــخِ ٌمذ ؽشِثْ َٚ ااااا ُّ ُِ ثؼذِب        ذُ ِٓ اٌ ؼٍَْ ُّ اكاملااااااااااااااااااسَوَذ اٌٙٛاعِشُ ثبٌَّؾٛفِ اٌ
فـَـذَّ ثضعبعَخٍ فَفشاءَ, رَادِ أعَِـــــــشَّ  َِ بيِ  َّّ َ٘شَ فٟ اٌؾّ  َِ حٍ         لشُِٔذَْ ثؤص

غْزٙـــٍِهٌ        ُِ بٌٟ, ٚػِشْمٟ ٚافشٌ ٌَ  فبرا ؽشثـــذُ فبّٕٔــــٟ  ُِ ـَِ   ُْ ٠ىٍُْـَـ

شُػٓ َٔ               ِــٟ ذَٜ      ـــٚارا فَؾَٛدُ فّب ألُقَّ   ٚوّب ػٍَِّذِ ؽّبئٍٟ ٚرَىشُّ
(ِ)

 

لأخرل كالكرـ الخمر عندىـ بكماؿ الشخصية, كمثاليتيا كقيميا اشرب كقد أرتبط 
) حيث كانت الخمرة في العصر الجاىمي مف مظاىر السراء كالثراء , كالشجاعة كالسماحة 

يتسامع  أف كمف دلائؿ المركءة كالنبالة كمف أسباب العزة كالفتكة .فأقبؿ عمييا كؿ مف يريد
 . (ّ) الناس عنو إنو ثرم كريـ نبيؿ(

 .عف الترؼ كالغنى ر الشديد كنايةن فالشاعر يفتخر كيتباىى بشربو لمخمر في كقت الح
نما ىي مف النكع الفاخر  خمرو  التي ليست كأمٌ  الخمرةً  بمعاقرةً إركاء العطش يككف  إذ كا 

)حيث كانت الخمرة تمثؿ التباىي بالإنفاؽ عمييا  كىذه دلالة عمى سخائو ككرمو ,كالثميف
 ؛مف التقديس بكصفو لمخمرة بيالةو , ثـ ىك يحيط لذتو كمتعتو (ْ)كقرف ذلؾ بالمباىاة بالبطكلة(

كيدفع عنيا  ,تمفت النظر بجماليا كبراقةو  حيث كضعت في أباريؽ مزىرةو  كمقدسةن  ككنيا ثمينةن 
يك فذة , بقدر ما تحقؽ لو المتعة كالمٌ  كمركءتوً  عمى أخلبقوً  لا تؤثري  امثار السمبية فيي خمرةه 

                                                 
 . 5ِٖٕظب٘و اٌمٛح يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ؽٕب ٖٔو اٌؾزٟ  :   (ٔ)

هول: صجذ : اٌٙبعوح : اٌظ١ٙوح , اٌّْٛف : اٌل٠ٕبه ٚاٌلهُ٘ , الأٍوح :   ّٕ٘ٓلاك :ك٠ٛاْ ػٕزوح ثٓ  (ٕ)

ََت , إٌلّٜ : اٌَقبء  اٌقطٛٛ , الاى٘و : الإثو٠ك , اٌّفلَ : اٌنٞ ػ١ٍٗ اٌقولخ , اٌؼِوٗ : اٌؾَ

ِٚطجؼخ ِٖطفٝ اٌجبٟٔ , ِٖو , , ِىزجخ إٌٛف يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌؼظ١ُ ػٍٟ لٕبٚٞ  (ٖ)

 5ٕٓ/ٔ: ك.د

 . 1ِٕٗلفً ئٌٝ الأكة اٌغبٍٟ٘ ,ئؽَبْ ٍوو١ٌ  :   (ٗ)
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 بشربوً  )*(فتخر لقيط بف زرارةاك فاقة. في حالتي السكر كالإ محافظ عمى عرضوً  كريـ سخيٌ 

    آخر حيث الممؾ كالنعيـ فيقكؿ: التي كانت تمثؿ لو الانتقاؿ إلى عالوـ  لمخمرةً 

ِْ ــأثُٛ لبَثـُ    ٟ    ــؽَشِثذُ اٌخَّشَ ؽَزَّٝ خٍُذُ أِّٔ           ـذَا َّ  ولفر              ٛطَ أٚ ػَجــذُ اٌ

ؾِّٟ فٟ              َِ ِٓ ص٠َـْ ثَِٕٟ أ ْٕطٍـكَ اٌٍِّغـَ  ـذٍ     ـػُذُطِ ثْ ُِ ٌْجبَي  َّٟ ا ِْ ــسَمِ  ب
(ُ)

 

ككنيا تنقمو مف عالـ الكاقع المرير إلى ؛بيا  الخمر كيفتخري  فالشاعر يعمي مف شأفً         
ا في نفسو )كالشعراء غالبان ما ا كتأثيرىً كىك عالـ جميؿ تصنعو الخمرة بسحرىً  .عالـ الأحلبـ
كىي  ,لمخمر مقترنان بظاىرة اليركب مف الحياة , أك مف بعض ما يعانكف منويأتي كصفيـ 

 . (ِ) بذلؾ كسيمة تفري  عف الكرب كالإحزاف(

كيرل مشيتو بطريقة متناقضة مع حالة  ,ممؾ الحيرة فيك يرل نفسو كالنعماف بف المنذرً 
كلا يستطيع السيطرة , في مشيتوً  الخمر يترنحي  شاربى  فمف المعركؼ أف   ,السكر كشرب الخمر
كىك  ,معتدلةن  مشيةن و يمشي نٌ إمع شرب الخمر  الشاعر يؤكدي   أف  إلٌا  .عمى حركة جسمو

 ةى الخمر  يكضح بأفٌ  الشاعر أفٍ  بكساطتيايريد  كىذه مفارقةه  ,سافً المٌ  كمنطمؽى  مطمئف الباؿً 
مف  كىناؾ طائفةه  ,بما يشينو أك يسىء لو الإنسافً  ذة كلا تؤثر عمى سمكؾً تجمب المتعة كالمٌ 

نما راحكا يصفكنيا مع شيء مف  ,الشعراء الجاىمييف لـ يكتفكا بالفخر بشرب الخمر كا 
 .(ّ)كما تفعمو في النفكس كطعميا ياكصفائ التفصيؿ , كأشاركا إلى لكنيا

                                                 
ًِ , ٚوبْ أّوف ثٕٟ ىُهاهح ,  )*( َْ ْٙ ٘ٛ ٌم١ٜ ثٓ ىُهاهح ثٓ ػُلً , ِٓ ر١ُّ , ٠ٚىٕٝ أثب كُفْزًٕٛ ٚأثب َٔ

 ٚوبْ يبهٍبً ّٚغبػبً ٚما ِىبٔخ ِز١ّيح ث١ٓ أثٕبء عٍلرٗ , ٚوبْ ػٍٝ إٌبً يٟ ٠َٛ عجٍخ , ٚلزًُ ٠ِٛئن

 1ٔٓ/ ٕ. ٠ٕظو : اٌْؼو ٚاٌْؼواء , اثٓ لز١جخ : 

 ٖٔاٌّغٍل ) ثؾش( ١ًٖ ٕبٌؼ , ّؼو ٌم١ٜ ثٓ ىهاهح اٌز١ّّٟ عّغ ٚرؾم١ك ٚكهاٍخ : ػجل اٌؼظ١ُ ي (ٔ)

كثبء ِٚؾبٚهاد اٌْؼواء ٠ٕظو : ِؾبٙواد الأٚ,  ٕٗٔ:  1ٕٔٓ, إٌَخ اٌؾبك٠خ ػْو , 5ٗ, اٌؼلك 

  1ٖٙ/ٕ :, اٌواغت الإجٙبٟٔ ٚاٌجٍغبء

ِبعَز١و( , عبِؼخ ا١ٌوِٛن , اٌٖٛهح اٌف١ٕخ يٟ ّؼو اٌٙن١١ٌٓ , ػبٛف ِؾّل ِٖطفٝ, )هٍبٌخ  (ٕ)

 . َٖٔ : 55ٓٔ,ئهثل

يٓ اٌْؼو اٌقّوٞ ٚرطٛهٖ ػٕل اٌؼوة , ا١ٍ٠ب اٌؾبٚٞ , كاه اٌضمبيخ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو , ث١وٚد , ٠ٕظو:  (ٖ)

 ِٚب ثؼل٘ب . ٔٔ:  551ٔ,  ٔٛ
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ا بالخمر كشربيا ككصؼ مجالسيً  كمكلعو  كعاشؽو  كلعؿ أشير شاعر جاىمي محبو 

)بحكـ تككيف الأعشى  الذم كاف شاعر الخمر الأكؿ في الجاىمية ,كتأثيرىا ىك الأعشى
ابة دائـ الترحؿ رغبة في النفسي كالمزاجي الذم لـ يكف يطيؽ شعكر القمؽ لذلؾ كجدناه جكٌ 

.كىك يحاكؿ أف يتصدل لمأساكية الحياة كمعاشرة الناس ,كجني المكاسب ,التركيح عف النفس
, كما أشير في كجو المجتمع الممذات كملبذ لو. ليذا عكؼ عمى عمى طريقتو الخاصة 

 . ككافا آخرنيالاستيزاء حينان كالشتـ حالذم يمكمو أك يحاكؿ ثنيو سلبح التحدم المقركف ب
  تعاطي الخمرة دستكران حياتيان لديو يمزـ بو نفسو في محاكلة احتماؿ الحياة كالتغمب أك

 ا                     طكيؿ                            كذلؾ ما صرح بو قائلبن: .  (ُ)الاحتياؿ عمييا(

ارُٙــــب َٛ حً ٔؾََ َٚ بيٌ وَض١ِـشٌ غُذْ َِ حٌ       ٚ ٌـَــــزَّ َٚ ّٟ ه١ِتُ ٔفَْظٍ  ْٕذَ اٌؼَؾِ ػِ َٚ 

ًّ أؽٛايِ اٌفزٝ لذْ ؽَ  ْْ ألبرٙـبثْ شِ ػٍٝ و   زٙب       غ١ٕبًّ ٚفؼٍٛوبً ِٚب ا
(ِ)

 

الخمر تأثيران ايجابيان تجعؿ  لشربً  مفادىا أف   الشاعر في ىذه الأبيات لقاعدةيؤسس 
المأساكم  ذة التي ينشدىا محاكلان تجاكز كاقعوشاربيا يعيش في عالـ الخياؿ كالمتعة كالمٌ 

يك مثؿ ىذا الثالكث الكسائؿ الأساسية لمٌ ف ,بالمرأة كالفركسية ةً قد ارتبط ذكر الخمر ك . الأليـ
كما ىك  .ككبيرةو  عظيمةو   لأسبابو و يتخمى عنيا إلٌا إن   كالمتعة  التي لا يتصكر الفرد الجاىميٌ 

اطويةل     ااا:  في معمقتو  الحاؿ عند طمب الثأر كمف ذلؾ قكؿ الشاعر طرفة بف العبد

ْٓ ؽبعخِ اٌفزَـَــ فًٍَٛ لا ِِ  َّٓ ََ ػُــ    ـٝ   ــصلَاسٌ ُ٘ زَٝ لبَ َِ  ًْ ُْ أؽَْفِ نَ ٌَ عَـذِّ دِٞـــَٚ َّٛ  ـ

 َّٓ ْٕٙـُ ِّ بءِ رضُْثـِـ  ــخٍ    ــعَجْمـِٟ اٌؼَـــبرِلادِ ثؾَِشْثـَـفَ َّ ًَ ثبٌِ ب رؼُْ َِ زَٝ  َِ ١ْـذٍ  َّ  ـذِ ـــوُ

نَبفُ  ُّ ٞ ارَِا ٔـَــبدَٜ اٌ وَشِّ ؾََّٕجـ ,َٚ زـَُٗ  ,وَغ١ِـذِ اٌغَنَـب  ـبً     ـُِ ْٙ دِ  ,ٔجََّ زـَــــٛسِّ ُّ  اٌ

           

                                                 
 . ٖٕٗاٌغبٍٟ٘ , ئؽَبْ ٍوو١ٌ :  ِلفً ئٌٝ الأكة  (ٔ)

, ٌٍزٍٛغ  . ِبي وض١و : أٞ أُٔٙ ئما ّوثٛا ٚأزْٛا ٚ٘جٛا ِبلاً وض١واً . 5٘,  5ٗك٠ٛاْ الأػْٝ  :  (ٕ)

 . 1ٙ, ك٠ٛاْ ػلٞ ثٓ ى٠ل : ٠ٕٕٔٔظو : ك٠ٛاْ ثْو ثٓ أثٟ فبىَ : 
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ُِؼغتٌ           ُٓ عْ , ٚاٌذَّ ِٓ عْ َِ اٌذَّ ْٛ رمَْق١شُ ٠َ ىَٕخٍَ      َٚ ْٙ ـــ ثجَِ َّ ُّ دِ رَؾذَ اٌطِّــــشافِ اٌ ــذَّ

(ُ)
     

فضلبن ت المادية الشائعة في ذلؾ العصر فقد جمع  طرفة في فمسفتو الكجكدية الممذا
عالـ الرغبات الذم يشد الشاعر لمحياة كيجعمو متمسكان بو  ف  إإذ  ) ,عف الممذات المعنكية

فالكجكد البشرم كجكد  ,جاء ردة فعؿ عمى شبح الاغتراب كالزكاؿ الذم ىيمف عمى رؤيتو
ذات كتحقيؽ الرغبات الممكنة فكاف انفتاح كليس أماـ الإنساف سكل انتياب المٌ  ,زماني محدكد

م أ (ِ) إنقاذ المميكؼ())الخمر كالجنس( بالقيمي طرفة عمى ممكنات ثلبثة يمتزج فييا الحسي
راد إنقاذ أذة المادية "الخمر كالجنس" ك بالمٌ  نفسوً  في إنقاذً  كاجو المكت رغبةن  الشاعرى  أف  

خلبؿ المذتيف ىناؾ فعؿ مشترؾ كمف ذة المعنكية المتمثمة"بإنقاذ المميكؼ" المٌ  عبرالمجتمع 
ىـ . الذم أراد الشاعر الجاىمي الياجس الأعظـ كالأكىك ىك الإنقاذ مف المكت كالفناء 

مكاجيتو كالانتصار عميو حتى كلك كاف ذلؾ بشكؿ معنكم عمى سبيؿ الحمـ في مكاجية 
لذة طرفة  )) ف  إ إذذة كالميك كالمتعة لذلؾ كاف طرفة صاحب فمسفة في بحثو عف المٌ  ,الكاقع 

لـ تكف لذة عابثة بقدر ما ىي لذة فجيعة تتيرب مف إلحاح الذات إلحاح الجنيف عمى الحبمى 
ذات كالتمسؾ بيا أقباؿ طرفة عمى الممٌ  ف  إف كلذلؾ  (ّ)تمكت( كأما أفٍ  ,, أما أف تضع حمميا
بالظمـ , التي تعج داكية الحياة, كسك مف كسائؿ الخلبص مف قسكة القبيمةما ىك إلا )كسيمة 

كعدـ  ,, مف جية, كعجز الإنساف عف إدراؾ الخمكدكالجكر , كردان عمى حتمية المكت
, مما يدؿ عمى أف رؤية طرفة كانت ياة ثانية بعد المكت مف جية أخرلالإيماف بكجكد ح

 .(ْ) كثنية مادية تؤمف بالحاضر المدرؾ عمى حساب المستقبؿ المجيكؿ(

                                                 
,ٚر١ٍٗ ٛبئفخ ِٓ اٌْؼو إٌَّٛة ئٌٝ ٛويخ , رؾم١ك :  ك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل, ّوػ الأػٍُ إٌْزّوٞ (ٔ)

,  ٘ٗ,ٙٗ: َٚ , ٕٓٓٓ,  ٔكه٠خ اٌقط١ت ٌٚطفٟ اٌٖمبي ,  اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ , ث١وٚد , ٌجٕبْ , ٛ

 .5ِٖؾٕجبً : ٠ٚؼٕٟ يوٍبً يٟ ٠ل٠ٗ أؾٕبء ٚرٛر١و , ا١ٌَل : اٌنئت , اٌغٚب : ّغوٌ ِٚب ثؼل٘ب  

ِغٍخ  )ثؾش(  ؽَٓ ٕبٌؼ ٍٍطبْ ,ك.يٟ اٌقطبة اٌْؼوٞ اٌغبٍٟ٘ , صو أٍطٛهح اٌموِاْ اٌَّبٚٞ أ (ٕ)

 . ٕٔٔ:  ٕٓٔٓ,  1, ػلك1ٔعبِؼخ رىو٠ذ ٌٍؼٍَٛ الإَٔب١ٔخ , ِغٍل 

 . ٕٙٗ( ِلفً ئٌٝ الأكة اٌغبٍٟ٘ , ئؽَبْ ٍوو١ٌ  :  ٖ)

و١ٍخ اٌزوث١خ , عبِؼخ  ) ثؾش( اٌلِٟ , ػجبًعجبه( ئّىب١ٌخ اٌجؾش ػٓ اٌٍنح يٟ ّؼو ٛويخ ثٓ اٌؼجل ,  ٗ)

 5ٕٔٓ:ٕٙٓ( , ١َِٕ٘بْ , اٌؼلك )
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كىذا ما نجده  ا يرفضكف تركيا حتى بعد المكت كمف حبيـ كتعمقيـ بشرب الخمر كانك 

                           لتطويل                                    في كصية حاتـ الطائي لزكجتو  حيث يقكؿ: 

     ّٞ ِٚ ُِ  ,أِب ب  ِّ , فبعْؼَـا َّٓ ثٙب لَ نَ فبْٔ  بً ٠ّ سَ  ّشِ ِٓ اٌخٟ ثٕطُْفـَـخٍ       ـــــذُّ  ـشِٞجـؾِ

ّْ ػَ فٍَ           شِ ّْ ٕب ػٍٝ اٌخَ ٍغَْ زَ , لاػْ ِٓ الأعذِ ٚسدٍ  ؽبسفٍ      أط ِفٟ سَ َٓ اٌخَّش ١ِْ ٛ أ
(ُ)

 

عمى المكت مف أجؿ استمرار  يتحايؿى  كلقد بم  شغؼ حاتـ الطائي ككلعو بالخمر أفٍ 
 ؛بعد مماتو عمى قبرهً  الخمرى  كذلؾ عندما أكصى زكجتو أف تنضحى  ,ذة حتى بعد المكتالمٌ 

كتأتي  .دائمةن  ذة متعةن جعؿ المٌ  عبربالتمسؾ في الحياة كمكاجية المكت  كلعؿ ذلؾ رغبةه 
لما ليا مف تأثير في حياة الشاعر الجاىمي فيي  ؛الخمرة كسيمة دفاعية في تمؾ المكاجية

 .(ِ) كتجسيد لعالـ الحيكية كالاستجابة( ...)تمثؿ عالـ الأركاء كالاخضرار

رب الخمر كانفاقو الماؿ مف ئمان ما يتعرض لمعذؿ عمى شككاف الشاعر الجاىمي دا
فيي كسيمتو الأساسية في  ,كلذلؾ ىك ينبرم دائمان لمدفاع عنيا كعف حبو كشغفو بيا, أجميا
كلذا فقد شكمت  ,منو المكت منيا قبؿ أف يناؿى  بأكبر قدرو  يظفرى  يحاكؿ أفٍ  ,ذة كالمتعةالمٌ 

لنسياف اليمكـ كملؤ الفراغ الكجكدم  ,الميمة التي يمجأ إلييا الشاعر الجاىميٌ  الخمرة الكسيمةى 
حيث تقؼ لذة الخمر عنده   )*(كىذا ما كجدناه عند  الشاعر أبك الذياؿ البمكم (ّ).الذم يعيشو
, كتكاد تككف غايتو الأكلى كىدفو الكحيد كالمتع التي يستمتع بيا في حياتوذائذ في مقدمة المٌ 

كىي المطمب الأكؿ مف  ,الحياةً  الخمر ىي أساسي  ف  أيصرح بشكؿ مباشر  إذالحياة  ىذهمف 
في شرب الخمر  و سكؼ يستمري , كيؤكد بأن  فلب شيء يعادؿ مكانتيا ,مف ثـ كالمتعةً  ذةً المٌ 

ااااااااااااااااااامنسرحاااااااااااااااااااااافيقكؿ: لأنيا مف متع الحياة الأساسية, ؛ؾفو ذلميما كمٌ 
                                                 

.إٌطفخ : اٌىض١و أٚ اٌم١ًٍ ِٓ اٌّبء .  ّبهف : وج١وٌ ِْوفٌ ٠ؼٕٟ الأٍل ,  ٕٕ٘ك٠ٛاْ ؽبرُ اٌطبئٟ :  (ٔ)

 أػزٍغٕبٖ : أوٍٕبٖ

 1ٗٔ, 1ٖٔ:   55٘ٔ, ٔعل١ٌخ اٌقفبء ٚاٌزغٍٟ , وّبي أثٛ ك٠ت   , كاه اٌؼٍُ ٌٍّل١٠ٓ , ٛ (ٕ)

٠ٕظو : اٌْؼو ٚاٌّغزّغ يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ , اٌوؤ٠خ ٚإٌّٛمط الإَٔبٟٔ , ؽَٕٟ ػجل اٌغ١ًٍ , ِىزجخ  (ٖ)

 .. 5٘, ك.د :  ٖٔو٠خ , اٌمب٘وح ,ٛإٌٙٚخ اٌّ

ّبػو عبٍٟ٘ ٠ٙٛكٞ أكهن الإٍلَ ٌُٚ ٠ٍَُ ِٓ ثٕٟ لو٠ُ ُٚ٘ ؽٟ ِٓ أؽ١بء اٌؼوة رٙٛكٚا يٟ ٘ٛ  )*(

 5ٖٕ/ ٔ:   اٌغّؾٟ ٠ٕظو: ٛجمبد يؾٛي اٌْؼواء , اثٓ ٍلَ اٌغب١ٍ٘خ
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ًٍ َ٘جَّذْ ثَ ااااااا َُ فٟ ؽُشةِ اٌـ ١ٍ  د ِــشُ وشِ اٌىٛاػِت اٌخُ ـخّش ٚرِ          ـــرٍُٛ

ٙلاً فَ  َِ ِْ َّ فمٍذ:  ٠بً غَ غَ  ذُ ١ْ ـ         عَ ــب ػ١ٍه أْ أ  ٞــــذِ ؽَ ِّٟ ٚلا سَ ّٛ

ٌٓ أِّ  ُّغز١م ْٓ ٌُ أِـُ  ٟ ٌ َِ ٌئَِ َٛ٠ ْٓ ِِ ُٓ غذِ ِ٘ سَ  ْْ ٟ ارَ أِّ  ,ـــــذْ            ١ــــ
(ُ)

 

عف  تكؼى  عمى عاذلتو التي تمكمو عمى شرب الخمر كيطمب منيا أفٍ  فالشاعر يردي       
 ,منو كليس ىناؾ مفره  .عميو ان كيمارس لذاتو ما داـ المكت مقدر  ,تدعو يتمتع بالحياةً  فٍ أكمو ك ل

لأنيا ىي التي تكفر لو الراحة  ؛ذات كالمتعفلببد مف المكاجية عف طريؽ انتياب المٌ 
؛ فيك عندما يمارس لذاتو إذف ىك يعمف كالطمأنينة كتنسيو ىكؿ ىذا القادـ المرعب "المكت" 

 فيجب عمى الإنساف أفٍ  ,في أية لحظة شاء يأتيلمكجكد إنو مكجكد ,فطالما المكت قدران 
 . (ِ) ذة كالمتعة . يبادر بإىلبؾ حياتو في طمب المٌ 

 الخمرةى  ف  إ :ة الشعر الجاىمي نستطيع أف نقكؿمشاىد الخمر في مدكنكمف استقراء 
 مرحمةن  -الذم ىك لساف حاؿ المجتمع-لمشاعر الجاىمي  ,ما قبؿ الإسلبـ في عصرً  مثمتٍ 

كالاتصاؿ بعالـ الحمـ كالخياؿ  ,ىي مرحمة الانقطاع كالابتعاد عف الكاقع المعاش ,ميمة جدان 
كالنبؿ  ,كالشجاعة ,كالسخاء ,كيرتبط بالكرـ ,ىذا العالـ الذم يكفر الراحة كالطمأنينة كالسكينة

كالنشكة بعيدان عف عالـ الإحباط كاليمكـ   ,ذةكالشعكر بالمٌ  ,كالمركءة , كتحقيؽ الانتصار
البيئة  آنذاؾ بسبب ظركؼربي كالمرارة كالقمؽ النفسي الذم كاف يسيطر عمى الفرد الع

لأنيا تمبي طمكحاتو ؛فتخر بيا كعدىا ككنان مقدسان اىتـ بالخمر ك اقد  ا؛ كلذلؾ نجدهكقساكتيً 
حتى كلك كاف ذلؾ بصكرة  ,كتحقؽ لو عالـ اليكتكبيا العالـ المثالي الذم يحمـ بو ,كتطمعاتو
 مؤقتة . 

 
 
 

                                                 
 . 5ٖٕ/ ٔٛجمبد يؾٛي اٌْؼواء :  (ٔ)

 .ٖ٘: ٠ٕظو : لواءح عل٠لح ٌْؼؤب اٌمل٠ُ , ٕلػ ػجل اٌٖجٛه  (ٕ)
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 ثانياً : المـــرأة 
كىي المنطمؽ أك المحكر الذم  ,الأساسية في أغمب الشعر الجاىميالمرأة الركيزة تيعد 

تحدث عنيا  عدةدؿ عمييا عبر مشاىد ي ,أـ رمزان غزليان  كانت حقيقة ,قصيدةتدكر حكلو ال
 ليس الجاىمي ة, الحياة في أساس ركف ييكالطمؿ كارتحاؿ الظعائف كغيرىا.فالشاعر الجاىمي 

 كالشاعرة كالأخت كالأـ الحبيبة فيي الحياة كافة؛ الاتمج في أيضان  بؿ فحسب, الشعراء لدل
ىـ  مناسبة, كؿ   في ككصفيا افتتاف, أي ما الجاىميٌ  الشاعري  بيا فافتيتًف كالمرب ية,  كما بيا, كىا
كلذلؾ ) فقد شكمت المرأة عنصران ميمان مف  .بيا تميؽ التي المنزلة كأنزليا كاحترميا أحب يا

مف أىـ ممذات الحياة مع الخمر فيي تعني الاستمرار  عناصر الحياة كعدىا الشاعر الجاىميٌ 
 مف الذم كاف يبحث عنو كلـ يستطع الكصكؿ إليو إلٌا الملبذ امك .(ُ)كالبقاء كالشباب المتجدد(

معنكية كركز كثيران عمى امتلبكيا؛ كلذلؾ شكمت متعتو كلذتو الجسدية كال ,في حضف المرأة
ىذه  ,كالأمف كالانتصار عمى الفناء كالمكت ,لأف امتلبكيا يمثؿ لو امتلبؾ الحياة كالاستقرار

لذلؾ  ؛المشكمة الكبرل في حياة الشاعر الجاىمي  التي كانت تقمقو كتعكر عميو صفك حياتو
ما جعؿ الشاعر الجاىمي ييتـ كسائؿ مختمفة كالانتصار عمييا . ا بحاكؿ جاىدان مكاجيتي

كذلؾ لأف الغزؿ يمثؿ )أىـ الفنكف كأبرز المكضكعات كأعمقيا  ؛اىتمامان كبيران في الغزؿ
بالقمب كأقربيا إلى طبيعة الإنساف, كقد لقى الغزؿ عناية كبيرة مف الشعراء , سجمكا فيو 

ا , كما يفعؿ فييـ رأة فذكركا محاسنيا كصفاتيا كسحرىعكاطفيـ كخكاطرىـ , تناكلكا الم
,كلـ يحفؿ العرب بشيء احتفاليـ بالغزؿ, سكاء أكاف صادران عف القمب تفرد لو الشكؽ كالحنيف

القصائد كتحبر لو الاشعار أـ كاف تقميدان مستحبان تفتتح بو المطكلات كيستريح إليو بعد رحمة 
 .(ِ) و الحكار(الشعر , فيكصؿ بو الحديث كيعقد عمي

                                                 
, و١ٍخ ا٢كاة, عبِؼخ آي هٍبٌخ ِبعَز١و(ْؼو اٌغبٍٟ٘ , ِٕٝ ٔج١ٗ ِؾّل , )ِْىٍخ اٌؾو٠خ يٟ اٌ (ٔ)

 .َٖٓٔ :  ٕٗٓٓ, اٌج١ذ

 .15ٕ( اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ , ٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ : ٕ)



 54الل ـــــــــــــــــــذة الحســــــــــــية                                                                                                            
          

 

 

 
ىذا الحب إما أف يصطب  بصبغة ركحانية  فٌ كا   ,كالغزؿ ينبعث عف عاطفة الحب) 

كيصكر خمجات النفس كفرحات المقاء  ,كتىشعي منو الأشكاؽ ,عفيفة تشيع فيو حرارة العاطفة
كلا يحفؿ بجماؿ المحبكبة الجسدم بقدر ما يحفؿ بجاذبيتيا كسحر نظرتيا كقكة  ,كآلاـ الفراؽ

كىك  ,أك ردحان طكيلبن مف حياتو ,كيقتصر فيو الشاعر عمى محبكبة كاحدة طيمة حياتو ,أسرىا
 أك يككف غزلان حسيان ماديان ىك الغزؿ العذرم. لا تخالطو نكازع جسدية ك  ,غزؿ ركحي خالص

نيا جسد جميؿ يحقؽ المتعة كالمذة, كأساسو الحب الذم تمتزج بو عمى أ و لممرأةينظر أصحاب
ميكؿ شيكانية أك عاطفة خالية مف التحرج  كبذلؾ فأف الغزؿ الحسي قائـ عمى حب النكع 

 .(ُ)(الشاعر .فيك يحب الجنس لا الشخص ممثلبن في كؿ امرأة يستحمييا

القيس كالأعشى, كطرفة, فريؽ مف الشعراء يقؼ في مقدمتيـ امرؤ  في ذلؾبرع ك 
الذيف سمكا بػ)الشعراء الشيكانييف( حيث كانكا )كغيرىـ الكثير مف الشعراء  ,كعمرك بف كمثكـ

كينبني كؿ  ,ذة المفرطةيصكركف جسد المرأة جسدان شبقيان يتأجج فيو سعار الشيكة العارمة كالمٌ 
كتحاصره مف كؿ  ,عضك فيو عمى أنكثة صارخة تتحدل رجكلة الرجؿ كتثير غرائزه الجنسية

كاف يميزىـ عف الشعراء  . كىذا ما(ِ) فيقبؿ عمييا في شراىة كشغؼ متمذذان بامتلبكيا( ,سبيؿ
 ,يـيا تكامم, ليست مسألة حب لامرأة معيٌنة يجدكف في)حيث المسألة بالنسبة إلييـ العذرييف

نما ىي مسألة لذةو  شيءه كىي إذف  -المرأة ىنا كسيمة  -ذة , كامتلبؾو لمٌا تحقؽ ىذه المٌ كا 
تيجسده ىذه النظرة إلى المرأة الممكية الخاصة , بمظيرىا  .ييمتمؾ أم أنيا شيء ييستيمؾ

حؿ محؿ التعاطؼ الأكثر حًدةن كبدائية لا نرل أف  شيئان يخصٌنا إلا حيف نمتمكو .ىكذا ي
, الشٌعكري بالامتلبؾ(نساني أك الحبالإ

 طكيؿ    : ء القيسلمر اكمف ذلؾ قكؿ الشاعر  (ّ)

ٍْذُ اٌخِذْ            ََ دَخَ ْٛ شعٍِــِــخِذْسَ ػ١َُٕــْــضَحٍ        فمَبٌَذْ ٌهََ ا سَ ٠َٚ ُِ ــهَ  ٠ْلادُ أّـَ َٛ ٌ ٟ 
ؼـــــــبً  َِ بيَ اٌغَج١ْوُ ثِٕب  َِ شأ اٌم١َظ فبَْٔ ػَمشَْدَ      رمَُٛيُ ٚلذَْ  ِْ  ـضِيِ  ـثؼ١َْشِٞ ٠ب ا

                                                 
  5٘ٔ, ٔ٘ٔ,  ك.د : ٔاٌؾٛيٟ ,  ِىزجخ ٔٙٚخ ِٖو , ٛ ِؾّٛك( اٌغيي يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘  ,  أؽّل ٔ)

,  ٔف١ًٍ , كاه اٌفىو ,  ث١وٚد , ٛ ِؾّٛك( يٟ إٌمل اٌغّبٌٟ هؤ٠خ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘  , أؽّل ٕ)

ٔ55ٙ :ٖٙ . 

 .1ٗ:  555ٔ,  ٔولَ اٌجلا٠بد, ػٍٟ أؽّل ٍؼ١ل  أك١ٌٔٚ ,  كاه ا٢كاة , ٛ (ٖ)
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ـــُٗ       َِ ب َِ ًِ          فمٍَُذُ ٌَٙب ع١ِْشٞ ٚأسْخِٟ صِ ــــــِ ؼٍَّـَ ُّ ٓ عَٕــَـبنِ اٌ ِِ  ٚلاَ رجُْؼذ٠ِٕٟ 

ضٍهِِ ؽُجٍْٝ لذَ هَشَلْ  ِّ شْمِغٍ ــفَ ُِ ًِ         ذُ ٚ غ١ْـَــــــ ُِ  َُ  فؤ١ٌٙزُٙـب ػٓ رٞ رّبئـــ

 ٓ ِِ ب ثىَٝ  َِ يِ ارَا  َّٛ ْٔؾَشَفذْ ٌُٗ        ثِؾِكٍّ ٚؽِـكٌّ ػٕــذٔب ٌــــُ ٠ؾَُــــــ َٙب ا ٍْفِ   خَ
(ُ)

 

رامية التي أىـ ما يميز المكحات الغكتكظيؼ الحكار كالحركة كلعؿ الأسمكب القصصي 
كدائمان ما  ,زمانيا كمكانيا كشخكصيا كأبطاليا يحددي  يسرد قصةن  إذ, رسميا امرؤ القيس

كلديو  ,كالمسيطر في أحداث ىذه المغامرة العاطفية ,يحرص عمى أف يككف ىك المتحكـ
لأف المرأة ؛منو في امتلبؾ الحياة  في السيطرة كامتلبؾ المرأة أك الحبيبة محاكلةن  عارمةن  رغبةن 

ليا , كالجزء الذم يكمؿ لذتو كمتعتو لذلؾ نجد أىـ مقكمات كجكد الشاعر الجاىمي ىي أحد
ذات كالمتع كالظفر بيا ىك انتصار عمى المكت كاستمرار المذة حضكران في كؿ أنكاع المٌ 

كما خر كيتبجح بمغامراتو العاطفية )نجده يفتف, ة التي يحاربيا المكت كتنقضي معوكالمتع
القيس في علبقتو مع  فامرؤ (ِ) (ي تككيد الذات أك الرد عمى القيرف  رغبةن ىذا التبجح إلٌا 

, كلذلؾ د حيث الارتكاء كالنشكةكالمتعة الحسية المادية كامتلبؾ الجس ,ذة بالمٌ المرأة لا ييتـ إلاٌ 
ذة الجسدية تكفر غبطة الاكتماؿ )المٌ  لأف ؛كالتقاليد كالقيـ الأخلبقيةفيك لا يقيـ كزنان لمعادات 

؛ لو , الكاحة كالماء كالجماؿ كمو لمرأةكيجد الشاعر الجاىمي فييا جنتو الأرضية .ا ,كالتممؾ
فيي رمز الخصب كالطمأنينة, رمز ما يبعث كيخمؽ, كما يعمك كيتسامى, كىك يشعر إذ 

فالمرأة غاية لغايات كراءىا أكثر  .إنو يسيطر عمى الطبيعة نفسيا ,يسيطر عمى المرأة
  (ّ)منيا(

                                                 
ِٚب ثؼل٘ب . اٌغج١ٜ :  ٙوة ِٓ اٌٙٛاكط , ٚأهاك ثبٌغٕٝ ِب ٠غزٕٟ ِٕٙب ِٓ  ٔٔاٌم١ٌ : ٜءِواك٠ٛاْ  (ٔ)

ٚاٌّغ١ً : اٌّوٙغ ٚأِٗ ؽجٍٝ , أٚ . اٌمجًُ ٚاٌٌٍّ ٚغ١و مٌه . اٌزّبئُ : ِؼٛماد رؼٍكّ ػٍٝ اٌٖجٟ

 ٌنٞ ٠وٙغ ٚأِٗ رغبِغ  ٠ٕفٟ ػٓ ٔفَٗ .ا

 5ٕ5ٔكِْك ,  –ثؾٛس يٟ اٌّؼٍمبد , ٠ٍٛف ا١ٌٍٛف , ِْٕٛهاد ٚىاهح اٌضمبيخ ٚالإهّبك اٌمِٟٛ  (ٕ)

 :ٕٔ٘. 

 . ٕٓ:  515ٔ,  ٖث١وٚد , ٛ –ِملِخ ٌٍْؼو اٌؼوثٟ ,ػٍٟ أؽّل ٍؼ١ل أك١ٌٔٚ , كاه اٌؼٛكح  (ٖ)
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الشاعر طاقتو في سرد قصصو الغرامية أخذ يرسـ الصفات الجسدية  كبعد أف أفرغى 

 طويةل                          :المثالية لممرأة الجميمة التي كانت بطمة قصصو الغرامية حيث يقكؿ

َٙفـَــخٌ  َٙفْ فبمَـ ث١َْنبءُغ١ـــــشُ  ُِ ًِ ـــوبٌغَّغٕغــَ ِقْمــــٌٛخٌ  رشائجُٙــب       ــخٍ ــــُِ  ـ

مبٔ وِجىِْشِ  ــــ غ١شَ  اٌّبءِ  ١َّٔشُ  غَزا٘ب        ــشَحٍ ثقُفْــــ اٌج١َــــبكِ  بحِ ــــُِ ًِ ــــاٌّؾٍّـَ  ــ

ئُ وغ١ِذِ  ٚع١ِذٍ  َٟ  ارا      ثفبؽِــــؼٍ  ظـــ١ٌ اٌــــشِّ لا ٔقَّزْـــــــُٗ  ٘ــ ـ َٚ ّـَ ؼَطّـَ ُّ ًِ ـــث  ـــ

فشَعٍ  َٓ  ٠غَُؾَّٝ َٚ ز َّ دَ ــأعَــ اٌ َٛ ٍُ  ـــ ِٛإٌَّخٍـَــــخِ  أص١َشِ        فبؽِـــ ْٕ زؼََضىِــــ وَمِ ُّ ًِ ــــــاٌ  ــ

ـــشٍ  وبٌغَذ٠ِــــــً فٍ ـــٌط١ ٚوؾؼٍ  ْٔجـــُـٛةِ  ٚعبقٍ        ُِخقَّ ُ مـــ وؤ َّٟ اٌغَّ زٌَّ  ــ ُّ  ًِ ــاٌ

رنُْؾِٟ غ فز١َِذُ  َٚ ِّ َُ         فشِاؽٙب فٛقَ  هِ ـــاٌ ؾٝ ٔئٚ ْٕزَطِكْ  ٌُ اٌنُّ ًِ  ػٓ رَ ـ  رفَنُّ

َٙب اٌِٝ ضٍِ َٓ  اعجىَشّدْ  ِب ارا       فَجبثـــــــــخً  ُُ ــــاٌؾ١ٍ ٠شُٔٛ ِِ غْــ دسْعٍ  ث١ــ ِِ يِ ـٚ َٛ  
(ٔ  )

 

عف المقاييس الجمالية التي تعارؼ  الشاعر فييا تحدثفنية  لكحةن  ىذا النصي  ؿشكٌ 
البيئة مجمكعة مف التشبييات التي استمدىا مف  في ضكءعمييا الجاىميكف كأحبكىا في المرأة 

 إذالقيس ىك أكثر الشعراء الذيف تحدثكا عف ىذه المقاييس في شعرىـ  امرأكلعؿ .الطبيعية
ليقدـ صكرة تقترب مف صكرة المرأة  ,يصؼ بدقة عالية كؿ ما شاىده أك لمسو مف حبيبتو

و إلا كتحدث عنو منطمقان مف نكازع فمـ يترؾ شيئان مف تفاصيؿ الجسد كملبمح ,المثاؿ جسديان 
 لممتعة ان لى المرأة جسدإو ينظر لأن  ؛ شيكانية كمشاعر كعكاطؼ لا تعرؼ الخجؿ أك الحرج

شباع الغرائزية ك ل المتعة الحسالقيس لا تمثؿ سك ء لفالمرأة بالنسبة لامر ذة كالنشكة لمٌ اك  , ا 
نيا فتنة قد تزكؿ حيف يقضي قد صكر لنا المرأة عمى إنيا متاع, ك ك ) ا.(ِ)(منيا كطرها 

ذة كالمتعة عمى الجسد ككنو كسيمة المٌ صاؼ كالمقاييس يركز كالشاعر في ىذه الأك  
 كييتـ ,كلذة حسية في علبقتو مع المرأة عف غريزة طاغيةكلذا فيك ينطمؽ  ,الحسية المادية

                                                 
اٌّٙفٙفخ : اٌٍط١فخ اٌقٖو, اٌّفبٙخ : اٌّوأح اٌؼظ١ّخ اٌجطٓ, ِٚب ثؼل٘ب . ٘ٔء اٌم١ٌ : ك٠ٛاْ اِوٜ (ٔ)

اٌَغٕغً: اٌّوآح , اٌجىو ٕ٘ب : اٌج١ٚخ الأٌٚٝ ِٓ ث١٘ إٌؼبَ اٌوئُ ,.الأص١ش : اٌىض١و إٌجبد.ٚاٌمٕٛ: 

زؼضىً : اٌّزلافً ٌىضورٗ,اٌغل٠ً : ىِبَ ٠زقن ِٓ ١ٍٛه ,الأجٛة: اٌجوكٞ ,اٌَمٟ إٌقً  ُّ اٌؼِنق ؛ٚاٌ

ؾٝ: ٌٙب ِٓ اٌقلَ ِٓ ٠ىف١ٙب.اٌَّمٟ  ُّٚ َُ اٌ   ٚاٌّنًٌ اٌنٞ عّؼذ أػنالٗ ٌزغُٕٝ  ٔإٚ

 ٔٗ:عل١ٌخ اٌم١ُ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ك. ثٛ عّؼخ ثٛثؼ١ٛ  (ٕ)
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نفسيتيا أك عكاطفيا أك  بتقديـ صكرة عفييتـ أك يبالي المرأة بكصفيا أنثى كاممة جنسيان. كلا ب

 .(ُ)عالميا الداخمي

 ,جسدىاكقد كشفت عف مفاتف  كيصكر عمرك بف كمثكـ مشيدان يصؼ بو حبيبتو
  ولفةةةر خلبء حيف أمنت عيكف الناس قائلبن:                                   ال فيكتعرت 

ٍْذَ ػَـــٍٝ خَ  ٕذَْ ػ١ُُ لاءٍ       ـرش٠ُِهَ ارِا دَخَـ ِِ لذَْ أَ ٌْىَبؽِؾ١َِٕ ــَٚ َْ ا  بـٛ

ًٍ أدَِْــبَءَ ثَىْــــ ُْ رمَْــرِسَاػَٟ ػ١َْطَ ٌَ ِْ ْٛ ِْ اٌٍَّ ِ٘غَب  شَأْ ع١َِٕٕـَــبـشٍ       

ٌْؼَبطِ سَخْق ًَ ؽُكِّ ا ضْ ِِ صذ٠َْبً  غ١ِٕـ بً       ـَٚ ِِ ْٓ أوَُـفِّ اٌلّا ِِ  ـبـؽَقَبٔبً 

هَــبٌذَْ        َٚ مـذَْ  َّ ْٟ ٌذَْٔخٍَ عَ زَْٕ َِ ادِفُٙب رَُٕٛءُ ثِّ َٚ َٚ ١ٌِٕــــسَ َٚ  ـــبـب 

ْٕٙـ               ٌْجـَبةُ ػَ خً ٠ن١َِكُ ا َّ ؤْوَ َِ ِٗ عُُٕٛٔــَٚ ْٕذُ ثِ وَؾْؾبً لذَْ عُِٕ َٚ  ـبـب        

ْٚ سُخـــ ْٕوٍ أَ ْٟ ثٍِــَ عَبس٠ِزَـَ ُّْ خَؾَبػُ ـَٚ ٍَ        ٠شَِ ِّٙب س١َِٕٔـــبب ِ١ٍْ ؽَ
(ِ)

 

عمى كؿ تفاصيؿ ىذا  كيطمع امخريفى  ,عف لقائو الغرامي العاطفي أف الشاعر يتحدثي 
ذة عند الشاعر كمما أطمع المٌ  لزيادةً  ذلؾ مبعثان  في كلعؿٌ  ؛المقاء الغرامي الذم تـ في الخفاء

 ف  )إ خميؿ الذم يقكؿ: محمكددكتكر أحمد كىذا ما أكده ال ,الجميكر عمى ىذه المغامرات
كف عناية , حيث كانكا يعنية في التعبير عف تمذذىـ الجنسيٌ الشعراء الشيكانييف التزمكا الكاقع
 . (ّ) طلبع الجميكر عمى إسرار سكيعات الاختلبء(خاصة بيتؾ حجب الحياء كا

الشاعر عمرك بف كمثكـ كاف قكيان كعنيفان في كصؼ  كأىـ ما يميز ىذه الأبيات أف  
أك ثغرىا كما كجدنا ذلؾ  كلـ يصؼ جيدىا أك خدىا ,يف كالنعكمةالمرأة فمـ يصفيا بالرقة كالمٌ 

                                                 
,  ٌٔجٕبْ , ٛ –٠ٕظو : ّؼو اٌغب١ٍ٘خ ّٚؼواؤ٘ب , لٖٟ اٌؾ١َٓ , ِْٕٛهاد اٌّىزجخ اٌؾل٠ضخ  (ٔ)

ٕٓٓٙ :ٖٖ5. 

. اٌؼ١طً : اٌط٠ًٛ اٌؼٕك , الاكِبء : اٌج١بٗ ,  هفٖب : ١ٌٕب ,   5ٙ,5ٙك٠ٛاْ ػّوٚ ثٓ وٍضَٛ: (ٕ)

١ٌز١ٓ , إٌٛء : إٌٙٛٗ يٟ ؽٖبٔب: ػف١فخ   ٌٍلْ : ا١ٌٍٓ  , اٌَّٛق : اٌطٛي  اٌواكيزبْ : يوػب الأ

ٍطٛأخ , ٚاٌغّغ ٠خ : الا, اٌٌٛٝ : اٌموة : اٌّأوّٗ : هأً اٌٛهن ,   اٌجٍٕٜ : اٌؼبط , اٌَبهرضبلً

 , اٌو١ٔٓ : اٌٖٛداٌَٛاهٞ

 . ٖٙ: اٌغّبٌٟ هؤ٠خ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘  يٟ إٌمل (ٖ)
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ليرسـ  يا ضخمة كقكية كبدينة الجسـإنما كصفيا بأنٌ  كغيرىـ . ,ء القيس كالأعشىمرلعند ا

 المرأة كىذا ما جعؿ )صكرة تككف أك كما يجب أفٍ  ,صكرة المرأة المثاؿ كما يراىا الشاعر
 لتحقؽ... القديـ الإنساف نظر في الميمة الصكر ,مف البدانة إلى تميؿ التي الجسـ الممتمئة
 .(ُ) الجنسي( كالارتكاء كالخصكبة الأمكمة, لكظيفة تؤىميا التي المثالية الشركط

, يصكر المرأة شبو عاريةفمجماؿ يقترب الشاعر مف النحاتيف الإغريؽ في نظرىـ ل إذ
كجنكنو بيذا الجسد كيبدم إعجابو كحبو  ,كيتأمؿ ما استتر مف جسدىا ,بؿ ىي عارية

كلعؿ ىذا ما يفسر أف ىذه الأبيات )خالية مف كؿ ما (ِ)ذة كالمتعة. الذم ييثير فيو المٌ المغرم
فمـ نجد فييا لكعة حب كلا حنيف المفارقة كلا غيرة  ,ىك معركؼ في قصائد الغزؿ

 .(ّ)العاشؽ(

ناكلو  لممرأة يعكد إلى المكضكع الرئيس الذم تفي رسـ ىذه الصكرة فقد يككف السبب 
كاف يركز عمى رسـ  إذ. جاعة  كالصلببةيتعمؽ بالفخر كالقكة كالشالشاعر في معمقتو كىك ما 

فيك  ,صكرة ميمة تتماشى مع جك القصيدة العاـ القائـ عمى الفخر كالانتصار كالزىك بالنفس
ي تككف مصكنة كبعيدة كيصكر المفاتف الت ,يصؼ مفاتف ىذه المرأة بعيدان عف أعيف الأعداء

و  إنٌ حد . إلاٌ لأ.ككأن و يصكر حالة الانتصار كالفكز بيذه المفاتف التي لا تبرز عف اللبمسيف
 . ستطاع الظفر بياا

عمى لمذة امخر يستحضر المرأة بكصفيا مثلبن أىك طرفة بف العبد كنجد الشاعر 
الاةرماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااكالجماؿ كالكماؿ فيقكؿ:  

ْٞ سَؽـــ ََ غـــِــــشْ ــرخٍَْـظِ اٌطَّشْفَ ثؼ١َِْٕٟ ثشُْغـــُـض        ٚثخََــــذَّ  ـــؤ آدَ

                                                 
اٌٖٛهح يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ ؽزٝ ٔٙب٠خ اٌموْ اٌضبٟٔ اٌٙغوٞ كهاٍخ يٟ إٌٔٛٙب ٚرطٛه٘ب , ػٍٟ  (ٔ)

 . 5٘:  55ٔٔ,  ٕاٌجطً , كاه الألٌٌ, ٛ

 .ٙٗ: ف١ًٍ ِؾّٛكأؽّل ٠ٕظو : يٟ إٌمل اٌغّبٌٟ ,  (ٕ)

يٕٛٔٗ , غبىٞ ١ٍّٛبد , ػويبْ الأّمو , ِىزجخ ’ الأكة اٌغبٍٟ٘  لٚب٠بٖ , أغواٙٗ , أػلِٗ  (ٖ)

 .55ٖ:  55ٕٔ,  ٔالإ٠ّبْ , كِْك , ٛ
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٘ـ ًِ أفْٕــَــبْ اٌضَّ ِ ًٍ         رمَْزشَٞ ثبٌشَّ طفــــ ُِ َٙــــبحٍ  َِ َٙـب وَؾْؾــَب  ٌَ  ــشْ ـَٚ

ُٓ إٌَّجذِ  ز١َٕــْٓ ِٕٙـــــب ٚاسدٌ         ؽَغَ ّْ ػَـٍٝ اٌ ُِغجىَـــــشْ ـأص١ــ َٚ  ـــشٌ 

ٌْ رغٍَُْ  ـــذْ         ٛـثـَبدِ َّ ًِ غُ  ارا ِــب اثزغَ ِــْــ ْٓ ؽَز١ِذٍ وؤلبػٍ اٌشَّ  شْ ــــػَ

ارا رنَؾَــهُ رجُ غْهِ ثبٌّبءِ اٌخَقِ ـذِْٞ ؽَججـًــــــبً          ـَٚ ِّ  شْ ـوَشُمبةِ اٌ

ْٓ ٔغَـــــ ِِ ـب  ِٕٟ أَّٙ ّْ ١فِ ِمب١ٌِــــذَ ٔـُـــ ـــٛحٍ         ـلا رٍَُ  ــضُسْ ـسُلذُ اٌقًّ
(ُ)

 

العبد  بف فييا طرفة تعرض الجاىمية, في الغزلي الشعر )ركائع كىذه القصيدة مف
يصؼ جماؿ حيث (ِ)كرفاىية(  نعمة مف فيو تعيش كما الجسمي, كجماليا الحبيبة لأكصاؼ
معتمدان  ,السحر كالجماؿ كالتألؽ كالدلاؿ كالنعكمة كالعذكبةف عدة أكصاؼ الذم جمعحبيبتو 

عمى مجمكعة مف التشبييات كالأكصاؼ المنتقاة مف جماؿ الكجكد الطبيعي بما فيو مف 
المرأة المثاؿ في رأم الشاعر كىي التي يجد  ليرسـ صكرةك  ,أشجار كأزىار كنبات كحيكاف

 المرأة .كـ عمى حبو ليذه كلذلؾ ىك يرفض المٌ  ,فييا لذتو كمتعتو

مشيدان يعج بالشيكة كالنشكة  يصؼك ذة كالمتعة المٌ  كيأتي الأعشى ليستكمؿ الحديث عف
 بسيط                                                                 فيقكؿ: 

اٌىَفَ      ارا رؼُبٌظُِ لشِْٔبً عَبػــــــخ فزَـَـــشَدْ,    َٚ  ِٓ ز َّ ا٘زضَّ ِٕٙب رَُٔٛةُ اٌ  ًُ ـــَٚ

ًءُ اٌذّسْعِ  ِِ ِٛؽبػِ ٚ ْٕخَـــ        ثَٙىٕخٌَ فِفْشُ اٌ  ـضِيُ ـــارا رؤَرّٝ ٠َىـبدُ اٌخَقْـشُ ٠َ

َُ اٌنّغ١غُ غَذاح اٌذَّعٓ ٠قَْشَػُٙب    ــشْءِ لا عَـبفٍ ٚلا رفَـِ     ٔؼِْ َّ حِ اٌ ًُ ــــٌٍِزَّ ـــ
(ّ)

 

                                                 
: ٌٚل اٌجموح, ,. غو: غبيً, ٌؾلاصخ ٍٕٗ , اٌّزٕبْ: ِب , ِٚب ثؼل٘ب .  ثوغي ٕٙك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  (ٔ)

اوزٕف اٌٍٖت ِٓ اٌٍؾُ. ٚاهك: ّؼو َِٕلي ٍبلٜ ػٍٝ اٌّز١ٕٓ, َِجىو: ِّزل ٠ًٛٛ. ثبكْ: ٙقّخ 

اٌغَُ.. ّز١ذ: صغو ِفٍظ الإٍٔبْ.  اٌؾجت: ِبء الإٍٔبْ. هٙبة اٌَّه: يزبرٗ ٚلطؼٗ. ِمب١ٌذ: عّغ 

 ٌل. ٔيه: ل١ٍلد الأٚلاك .ِملد, ٟٚ٘ اٌزٟ لا ٠ؼ١ِ ٌٙب ٚ

 .ٗٔٗ:  555ٔ,  ٔيٟ ربه٠ـ الأكة اٌغبٍٟ٘ , ػٍٟ اٌغٕلٞ , كاه غو٠ت, اٌمب٘وح  , ٛ (ٕ)

. لؤبً : ٕبؽجبً . اٌنٔٛة اٌٍؾّزبْ إٌبرئزبْ يٟ أػٍٝ اٌفقن ِٓ اٌؼغ١يح . ٕفو  ٘٘ك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٖ)

اٌّٛبػ : كل١ك اٌقٖو ًِء اٌلهع : وج١و الاهكاف .ٚاٌلهع اٌم١ّٔ .٠ٕقيي : ٠ٕجذ ٠ٕٚمطغ . اٌلعٝ 

ًُ : لا   . غ١ٍع ٚلا ٔزٓ اٌوائؾخ: أٌجبً اٌغ١ُ اٌَّب .ٌٍنح اٌّوء : ٠مٖل ثٙب اٌٛٛء . لا عبفٍ ٚلا رف
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تصكيره لمشيد قائـ عمى  عبركقد بم  الشاعر حدان كبيران في التيتؾ كالمجكف كالخلبعة 

ذة عمى كؿ تفاصيؿ كسيطرة الشيكة كالمٌ  ,الممتيب بيف العشيقيف الغزؿ المكشكؼ الحسيٌ 
جعؿ أعظـ ك كاف يسمي الأشياء بمسمياتيا  إذالمشيد كذلؾ بكممات مكشكفة كصريحة 

 ما يحقؽ لو المتعة ,في منح المذة الجسدية الجنسية لمرجؿ الميارةصفات المرأة كأجمميا 
ذة التي يسعى إلى تحقيقيا فيي عندما تلبعب عشيقيا ييتز مف جسدىا ما يثير النشكة كالمٌ 

كبذلؾ . ذة كالمتعة لضجيعياتحقؽ قمة المٌ  كىي بتمؾ الصفات الأنثكية ,كالشيكة عند الرجؿ
)بالحب يرفع العالـ إلى مستكل الفرح الكياني الكميٌ الأسمى كينطمؽ  الشاعر الجاىميٌ  ف  فأ

العيد الأكؿ في  ف  نتائج النفسية كالذىنية, كبذلؾ فإعند الجاىمي مف الجسد , ثـ تأتي ال الحب
 .(ُ)(ذة كالنشكةحيث تتكحد الشيكة كالمٌ حياة الشاعر الجاىمي ىك عيد الجسد 

 يمكف المادمٌ  كانطلبقا مف ىذه الشكاىد كالنصكص التي درسناىا في الغزؿ الحسيٌ         
مف الشيكة كالغريزة باحثان عف  ينطمؽي  في الغزؿ الحسي المادمٌ  الشاعر الجاىميٌ  إف   :القكؿ
 . كىك بذلؾ يقترب كثيران مف انب الأخلبقي كالاجتماعي كالعرفيذة بصرؼ النظر عف الجالمٌ 

 .ذة كتحقيقياية بمكغ المتعة كالمٌ غايتو الأساس لأف  )*(؛لذة )القكرينائييف(

 

                                                 
 .ٕٓ,  5ِٔملِخ ٌٍْؼو اٌؼوثٟ , أك١ٌٔٚ :  (ٔ)

ٚاٌزٟ  ,نحٚاٌزٟ رؼوف ثبٍُ ِلهٍخ إٔؾبة اٌٍّ  ,اٌمٛه٠ٕبئٟ ٌطجٟٚ٘ اٌّلهٍخ اٌزٟ أٍَٙب أهٍ)*( 

نح ٟ٘ ٕٛد اٌطج١ؼخ, ٚػ١ٍٕب ٚأْ اٌٍّ , ٌِٗٚب ػلا٘ب يل ل١ّخ ,نح ػٍٝ ئٔٙب اٌق١و الأٍّٝ وبٔذ رٕظو ئٌٝ اٌٍّ 

يٟٙ  ,, ٚأِب اٌم١ٛك ٚاٌؾلٚك ءٚلا ٠ٛعل ِجوه ٌٍقغً ٚاٌؾ١ب ,أٚ ٔزوكك ِٓ أهٙبئٙب ,ألا َٔزؾٟ ِٓ ئهٚائٙب

ّْ وً ٌنح ف١و  ,ِٓ ٚٙغ اٌؼوف ٚاٌزمب١ٌل , ي١ٍىٓ ٌٙبناد , ٚلا ث١ٓ الأِٛه اٌغبٌجخ ٚلا رفبًٙ ث١ٓ اٌٍّ  ,ٚئ

ٌٚٙنا لا ٠فولْٛ ث١ٓ ٌناد رَّؼ ثٙب  ,لُ٘ ٍٛاءناد ػٕاٌغبٌت ٌٍنح ِب ٠ىْٛ , اٌُّٙ ئٔٗ ٠غٍت ٌنح يمٜ , يبٌٍّ 

ّْ وً ٌنح ِطٍٛثخ ؽزٝ ٌٛ أٔزغٙب يؼً لج١ؼ , ٠ٕظو :  ربه٠ـ  اٌؼبكاد ٚاٌمٛا١ٔٓ , ٚأفوٜ لا رَّؼ ثٙب , يا

الأفلق يٟ اٌفٍَفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ , ٚ,   ٕٙ -1ٕ/ ٕ, أ١ًِ ثو١١٘ٗ :  ٚاٌوِٚب١ٔخ( إٌٍَٙز١خ)اٌفٍَفخ اٌفٍَفخ 

  .5ٗ ,5ِٖؾّل عجو : 
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 الثاً : الصـــــــيدث
عرؼ العرب في عصر ما قبؿ الإسلبـ الصيد الذم كاف كسيمة ميمة مف كسائؿ 

  في كبذلكا جيدان كبيران  ,بحب الصيد كثيران الحصكؿ عمى الغذاء . كلقد كلع العرب كلعان 
كتعميميا كالخيؿ كالصقكر كالكلبب, كحرصكا عمى تعميـ  ,تدريب حيكاناتيـ المستخدمة لمصيد

كعنصر لا ينفؾ  ,لأنيا جزء ميـ مف ثقافة الإنساف العربي ؛ياضةأكلادىـ ىذه المتعة كالر 
البطكلة, كتعزز فيي تغرس في عقكليـ كضمائرىـ معاني القكة كالشجاعة ك , عف شخصيتو

كالتحمؿ كالصمكد عمى القتاؿ كالنزاؿ, كمكاجية الظركؼ الصعبة التي لابد فييـ ركح الصبر 
القاسية القائمة عمى القكة كالصبر كالقدرة عمى  في تمؾ البيئة أف تحيط بالإنساف العربيٌ 

 لجسدهكغذاء  فالصيد ىك متعة العربيٌ  ,التحمؿ مف أجؿ استمرار الحياة كتحقيؽ الذات
يد عند العرب عدة دكافع كبكاعث رددىا الشعراء في أشعارىـ منيا تحصيؿ . )كلمصٌ موكعق
 ,كاعتبار الصيد حرفة مف الحرؼ التي يزاكليا الناس مف أجؿ الحياة ,كابتغاء الرزؽ ,القكة

 .(1) (لطبقة الفقيرة مف أبناء المجتمع كخصكصان عند ا

بعاد خطر الحيكانات المفتاكمف دكافع   رسة, كتحقيؽلصيد )الدفاع عف النفس كا 
 .(0) (الطمأنينة كالسعادة 

 عند الممكؾ كالأغنياء كلا سيمايك كالمتعة كالتسمية كالترفيو, كقد يككف الدافع ىك المٌ 
 الصيد عند كثرتنا الغالبة  ) إف  : ديكرانت( حيث يقكؿ كىايريٍؿ ؿكىذا ما ذكره )كً  ,فرسافكال

ياتنا الغامضة مف بعض ذكر  -ذة فيما أظف ذلؾ نستمد منو المٌ  –ضرب مف الميك 
دة أيامنا القديمة, عصر كاف الصيد عند الصائد كالطري, كالتي تعيد لنا الراسخة في دمائنا

                                                 
ث١وٚد , ك.د  –ِىخ ٚاٌّل٠ٕخ يٟ اٌغب١ٍ٘خ ٚػٙل اٌوٍٛي , أؽّل ئثوا١ُ٘ اٌْو٠ف , كاه اٌفىو اٌؼوثٟ  (ٔ)

 :ٖ5ٙ . 

ا١ٌٖل ٚاٌطوك يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ ؽزٝ ٔٙب٠خ اٌموْ اٌضبٟٔ اٌٙغوٞ , ك. ػجبً ِٖطفٝ اٌٖبٌؾٟ ,  (ٕ)

 .ٖ٘: 55ٔٔ,  ٌٔجٕبْ , ٛ –اٌّإٍَخ اٌغبِؼ١خ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو , ث١وٚد 
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, ذلؾ لأف الصيد لـ يكف سبيلبن إلى طمب القكة ككفى, بؿ كذلؾ أمران تتعمؽ بو الحياة كالمكت

 .(1) حربان يراد بيا الطمأنينة كالسيادة(

, كلذة غير محرمة, كاكتساب تمريف لمخيؿ, كرياضة لمنفس ) فيك عدةكلمصيد فكائد 
, كالاستغناء عد الصائد في كقت صيده عف الذنكب, كيب, كمعرفة ذكم الألبابالشجاعة

كات, , كنبذ الأكجاع بالحر اجة, كفيو إزالة اليمكـ كالغمكـبالصيد عف الأمؿ في كقت الح
 .(0) , كفيو أيضان تقكية لمفكر(كيستشعر الصائد بمذة التعب

ت منسجمة مع رؤية ذة التي جاءة كالمٌ يك كالتسميكما ييمنا التركز عميو ىنا ىك المٌ 
عمى جممة مف النصكص كالشكاىد التي تناكؿ بيا الشعراء  ذلؾ . معتمدان البحث كتكجياتو

ف الفرس كيصفكنو الصيد مف أجؿ ذلؾ الغرض . كالتي غالبان ما كانكا يتحدثكف فييا ع
س لكحتو ككرٌ  ,خاطؼو  بشكؿو  ؽ لمصيدً بعضيـ تطرٌ  حتى أف   ,خارقةو  سطكريةو إبصفات 
مكانياتو الشعريةى  ء القيس لعند الشاعر امر  كىذا ما كجدناه ,في كصؼ فرسو كصفاتو كا 

سطكرية إإبكاره لمصيد كاصفان فرسو بصفات عف  الذم ابتدأ لكحتو الشعرية كىك يتحدثي 
العربية في لكحة شعرية تنسجـ مع البيئة ليرسـ  ؛خيالية تجمع بيف القكة كالصلببة كالحيكية

                                                 طويل                                                  يقكؿ:  العصر الجاىمي حيث

وُٕبرِٙــــــــــب      ُٚ لذَْ أغَْزذَٞ ٚاٌط١َّشُ فٟ  ْٕغَشِدٍ ل١َْـذِ الأَ    َٚ ًِ ثُّ  ٚاثـِــــــذِ ١ْ٘ىــــــــــ

ؼــــــــــبً       َِ ذْثـِـــشٍ  ُِ  ًٍ مْجــــــِ ُِ فشَِّ  ِِ ىَش  ُ اٌغ١ًَّْ ِ  ِِ ٛدِ فَخْشٍ ؽطَّٗ ُّ ٍْ ًِ ــوغُ  ٓ ػَـ

      ِٗ زْٕـِــــــ َِ ١ْذٍ ٠ضَِيُّ اٌٍّجْذُ ػٓ ؽــــبيِ  َّ فْٛاءُ   وُ ــ وّــــــــــب صٌََّذِ اٌقَّ زَّٕـِ َّ  ـضيِ ـثبٌُ

بثؾبدُ ػٍٝ غَؼِّ ارِا ِب اٌغَّ ٔـَ ِِ َٛ ًِ    ٝ     ـــاٌ َْ غُجـــــــــــــبساً ثبٌىَذ٠ذِ اٌّشَوــــ  أصَشَْ

ــــــُٗ       َِ َّْ ا٘زضا ًِ   ػٍٝ اٌؼَمْت ع١ََّبػٍ وَـؤَ شْعَـــــــ ِِ  ُٟ ِٗ ؽ١ُُّٗ غٍَـــ  ارِا عبػَ ف١

                                                 
اٌل٠ٓ ٕبثو , روعّخ : ىوٟ ٔغ١ت ِؾّٛك  , كاه  ٟلٖخ اٌؾٚبهح ) ْٔأح اٌؾٚبهح ( رمل٠ُ : ِؾ١ (ٔ)

 .  ٖٔ/ ٌٔجٕبْ , ك.د :  –اٌغجً ٌٍطجبػخ ٚإٌْو 

 .ٕ٘ا١ٌٖل ٚاٌطوك يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ , ػجبً ِٖطفٝ اٌٖبٌؾٟ  :  (ٕ)
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َٙـــــ ْٓ فَ ََ اٌخِفُّ ػَ ٌْغُلا ِٗ     ـ٠ط١ُِشُ ا ًِ    ـٛارِ ــــــــــــ ٌْؼ١َٕفِ اٌُّضمَّـَ ٍْٛٞ ثؤصََٛاةِ ا ُ٠ َٚ 

(1)
 

ر ىذا خيالية نابعة مف خيالو الكاسع الذم انطمؽ منو في تصكي ةرسـ امرؤ القيس صكر 
مرؤ القيس لا االحصاف الذم قدمو  , الذم لا يقير )كبذلؾ فإف  الفرس القكم الدائـ الحركة

ذة في صكغ تمثاؿ حيث اعتمد في الكصؼ عمى مبدأ المٌ  . في عالـ المثؿلٌا إيكجد  يمكف أفٍ 
كصؼ فرسو الكجو امخر مف  مذة الشاعر كمتعتو تكمف في أنو كجد فيف (0) لحصاف مثالي(

, كلذلؾ حاكؿ إسقاط ذاتو عمى ىذا الحيكاف فعندما يصفو بالصفات المثالية شخصيتو
كالانتصار ,كأخذ الثأر  ,المكت كقير ,يك انتصار لمذات مف أجؿ استمرار الحياةفكالخيالية 

عمى الحرماف كالألـ الذم كاف يشعر بو )فالصفات المثالية التي أضفاىا عمى فرسو ما ىي 
كبذلؾ  ,فالشاعر الجاىمي يريد مف فرسو تعطشو لمقكة , نزكع لمتممص مف كاقع جائرإلاٌ 
الحركة كالقكة , إذف ىي حس الحياة المنطكية عمى القيس لءمر الجكىرية  لحصاف صفة افال

 .(3) , كالقكة ىي نكع مف تككيد الذات(

كف جميؿ المظير شبيو خركجو لمصيد عمى فرس صافي المٌ , ككصؼ المرقش الأصغر
ثرة طراده , عميو الجلبؿ كالييبة صكنان لو حتى صار لكبطرؼ السعفة, مف حيث ضمكره

و إنما ىك ماىر في ممارسة لكف ذلؾ لا يعيب .شديد الضمكرلمكحكش كممارسة الصيد 
 طويةل                                  كتعقب الكحكش كصيدىا حيث يقكؿ :  الصيد 

اا(4)غَدَوناايصافٍاكاتعسيِبِامُجلَّلٍااااااطويناهاحِيناًافيواشِزبٌامُلوَّحاُااااااااا

                                                 
ٍٍُّٝ : ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو .ِٚب ثؼل٘ب   5ٔء اٌم١ٌ :ِٜواك٠ٛاْ  (ٔ) ,ك٠ٛاْ ػج١ل  ٘ٙ: ك٠ٛاْ ى١٘و ثٓ أثٟ 

 . 51,ك٠ٛاْ ثْو ثٓ أثٟ فبىَ :  ٓ٘, ك٠ٛاْ إٌّو ثٓ رٌٛت : ٓٗثٓ الأثوٓ : 

 1ٙٔ( ثؾٛس يٟ اٌّؼٍمبد , ٠ٍٛف ا١ٌٍٛف : ٕ)

 . 5ٙٔ:  اٌّٖله ٔفَٗ ( ٖ)

ف : أٞ اٌفوً ٕبيٟ اٌٍْٛ , اٌؼ١َت : ٛوف اٌَؼفخ , اٌْية : . ثٖب 55( ك٠ٛاْ اٌّول١ْٓ : ٗ)

 اٌٚبِو



 64الل ـــــــــــــــــــذة الحســــــــــــية                                                                                                            
          

 

 

 
الميك كالمتعة كالتسمية كالترفيو كتحقيؽ  كمف الشعراء الجاىمييف مف كاف دافعو لمصيد

بي سممى خركجو لمصيد طمبان لممتعة كالتنزه كممارسة رياضة أكما صكر زىير بف  ذةالمٌ 
خضرار حيث الطبيعة الساحرة الخلببة لديو متعتو المفضمة  في مكسـ الا الصيد التي تشكؿ

كىك بذلؾ يرسـ  ,سة الصيدممار بمع تكفر المياه كازدياد فرص الصيد التي تغرم كؿ فارس 
 ت الذم كافكالحاجة الماسة لمقك  كالبؤسً  كالفقرً  عف المعاناةً  عف الصيد بعيدان  مثاليةن  لكحةن 
ممارسة الصيد بكصفو حرفة كعملبن يكفر لو كلعائمتو المأكؿ كالغذاء للبستمرار في  فيسببان 

 طويةل                                                           :قائلبن الحياة . 

ِّٛ رِلاػُـــُٗ      أعبثَ  ِّٟ ؽُ ِّ ع َٛ َٓ اٌ ِِ غ١َشٍ  ِٗ إٌِّغب ذْ َٚ َ٘ٛاهٍـُسٚاث١  ْٗ ـ, ٚ

ّغُٛدِ إٌَٛاؽِشِ  ِّ ًِ اٌخَذِّ , َُِّٔٙشٍّ , عبثؼٍ      َ٘جطَذُ ث ْٗ ـــ, أع١ شاوٍِـُ َِ  ذٍ 

ـــــــب لا ٔخُبرٍِـُـــــذَٚٔب غَ ارا ِب  زٝ ٔشََُٖ فبَّٕٔ َِ ـشّحً       َِ ١ذ  ْٗ ـٔجَزغٟ اٌقَّ  ــ

ٕــب      ٠ذَِةُّ فج١َٕب ٔجُغِّٟ اٌق١َذَ عـبءَ غُ  ُِ ْٗ ٠ٚخُفٟ ؽَخقُٗ  ,لا ٠نُبئٍِـُـ َٚ  , 

ِْ ـشحٍ      ــسارؼِبدٌ ثمفَـــ ,فمَبي : ؽ١ِبٌٖ                ُّغزؤعِذِ اٌمش٠ُب غبئٍِـٍُّٛ ــ, ؽُ ثِ ْٗ ــَِ
(1)

 

في مكاف عميؿ  خركجو لصيد الكحش(*)المعنى نفسو يصؼ الأسكد بف يعفر كفي
الأمر أشبو بالنزىة  ككأف   ,كيتكفر فيو الصيد بكثرة ,كعذب كصفى ماؤهطاب مرعاه  النسيـ

اكاملاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا:فس . حيث يقكؿكالتركيح عف النٌ 

ٚادِ  ئٔكِِ اٌــــشُّ ُِ زَأتِ  َّ ٜ اٌ َٛ زَٕــبرِسٍ         أؽَ ُِ ٌمَذَ غَذٚدُ ٌؼَــــــبصةٍ  َٚ 

ثــــــبدِ  فـــشاءِ ٚاٌضُّ ٓ اٌقَّ ِِ ِٗ ٚآصسَ ٔجزـُــــــــُٗ          ٔفُؤٌَ   عبدَد عَٛاس٠

                                                 
 –( ك٠ٛاْ ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ  , ّوػ ٚرؾم١ك : ػٍٟ ؽ١َٓ يبػٛه ,  كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ, ث١وٚد ٔ)

, فغ  , اٌٙٛاًٛ : اٌّٛاٛو, اٌوٚاثٟ : اٌزً اٌٖغ١و , إٌغبح : اٌّىبْ اٌّور 55:  555ٔ,  ٌٔجٕبْ , ٛ

 اٌْل٠ل اٌفزً , إٌٛاّو : ػوٚق ثبٛٓ اٌنهاع , اٌمو٠بْ : ِغبهٞ اٌّبء ئٌٝ اٌو٠بٗ .اٌَّّٛك : 

٘ٛ الأٍٛك ثٓ ٠ؼفو ثٓ ػجل الأٍٛك ثٓ عٕلي ثٓ ًْٔٙ , ٚ٘ٛ أػْٝ ثٕٟ ًْٔٙ , ٠ىٕٝ أثب اٌغواػ ,  )*(

 ٚ٘ٛ ّبػو عبٍٟ٘ ي١ٖؼ يؾً , وبْ ٠ٕبكَ إٌؼّبْ ثٓ إٌّنه , ٌّٚب أٍٓ وف ثٖوٖ , ٚوبْ ٠زٕمً

يٟ اٌؼوة ٠غبٚهُ٘ ي١نَ ٠ٚؾّل , ٌٚٗ يٟ مٌه أّؼبه , ٠ٍٚمت ثنٞ ا٢صبه الأٍٛك إٌٍْٟٙ , لأٔٗ ئما 

   ٕ٘ٔ٘غب لِٛبً رون ي١ُٙ آصبهاً , ٠ٕظو اٌّف١ٍٚبد : 
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شٍ ػَٕـِـــذٍ عَ  ِّّ ُٖ         ثُّؾ ٘ ١ٙضٍ ؽَـــــــــذُّ اثذ ِ ٚاٌشِّ َٚ ِْ عَ ل١َذِ الأ  ٛادِ ـــــب

ادِ  َٚ ـــــذِّ ٚالإسْ ِٓ اٌؾَّ ِٖ          ثؾَِش٠ـظِ ث١َ ذِيَّ ثؾُنش ُّ   ٠ؾَْٛٞ ٌٕب اٌٛؽَذَ اٌ
(1)

 

يصؼ الشاعر لنا  إذذة في ىذا المشيد الذم يضج بالفرح كالبيجة كتتجمى عناصر المٌ 
براز القكة كالشجاعة  رحمة لممغامرة كالتركيح عف النفس غايتيا المتعة كتجديد الحيكية كا 

 كالفركسية كاستعراض الميارة كالفتكة . 

حيث يخرج إلى الصيد المترؼ مع الرفاؽ  في ذلؾ إذ لكحتو عمقمة الفحؿكيقدـ 
كيقدـ ليـ  ,مع خادميـ الذم يخدميـ ,ذةيجيزكف أنفسيـ لممرح كالمتعة كالمٌ كالأصدقاء كىـ 
و الصيد بقدر ما ييتـ بالمتعة كقضاء عالية ليس ىمٌ كىك يتمتع بمعنكيات  ,كؿ ما يحتاجكنو

دليؿ عمى ثقة الفارس المتمكف ىكاية كرياضة مححببة لو. كىذا إذ كجد في الصيد  ,الكقت
 كالخارقة عمى الصيد في معتمدان عمى فرسو ذات القدرةً  ,دكاتو كمياراتو في الصيدأمف 

                                                 طكيؿ  يقكؿ: كذلؾ في قكلوكسلبحو الفتاؾ في طرد الكحكش كحبسيا  ,الناجحةي  كسيمتوي 

ًْ ثغُٕخٍّ        ٌٚى ْٓ ثؼ١ذٍ ألا ٚارا ِب الزَٕقَْٕب ٌُ ٔخُبرِ ِِ  ـتِ اسْوَــٓ ُٕٔبدٞ 

ُِغجَّتِ  ُّٟ ؽَخقـٗ         فجٛساً ػٍٝ اٌؼلاَّدِ غ١شُ  ُٓ اٌؾ  أخب صمِخٍَ لا ٠ٍؼ

 ـتِ ٚأوشُػَُٗ ِغزؼّلاً خ١شُ ِىغـ   ارا أٔفذٚا صاداً فبْ ػِٕبٔــــــــُٗ                 
(0)

 

أقبمػكا  ,لمشػعراء مصػدر مميػـ الصػيدى  ف  إالدراسػة  فػي ىػذهعبػر تتبػع النصػكص كلقد تأكد 
لمرحمػػة نفسػػو  الصػػياد ىػػك الشػػاعر الكاصػػؼي ك  ,يبحثػػكف عنيػػا عميػػو بكصػػفو متعػػتيـ كلػػذتيـ التػػي

                                                 
: ٔٛهٞ ؽّٛكٞ اٌم١َٟ  , ٍٍٍَخ وزت اٌزواس , ِىزجخ ٌَبْ اٌؼوة ,  خ( ك٠ٛاْ الأٍٛك ثٓ ٠ؼفو , ٕٕؼٔ)

: اٌجؼ١ل , اٌّزٕبمه : اٌنٞ رٕبمهٖ إٌبً ٌقٛيٗ, اٌّنأت : ا١ٌَٛي اٌٖغ١وح ,  , اٌؼبىة ٖٔ-ٖٓك.د: 

اٌَبه٠خ : اٌَؾبثخ اٌزٟ رّطو ١ٌلً , اٌٖفواء ٚاٌيثبْ : ٙوثبْ ِٓ اٌؼْت , ل١ل الأٚاثل ِٓ اٌجل٠غ 

, ِٚٓ الاٍزؼبهح , ٚػلٖ اٌملاِٝ ِٓ الأٌفبظ اٌْو٠فخ ٚوبْ اِوؤ اٌم١ٌ أٚي ِٓ اثزلع ٘نا اٌّؼٕٝ 

ٚػٕٝ ثٗ ئٔٗ ئما أهًٍ ٘نا اٌفوً ػٍٝ ا١ٌٖل ٕبه ل١ل ٌٙب , ٚوبٔذ ثؾبٌخ اٌّم١ل ِٓ عٙخ ٍوػخ 

اؽٚبهٖ , الزلٜ ثٗ إٌبً ٚارجؼٗ اٌْؼواء يم١ً : ل١ل إٌٛاظو , ٚل١ل الأٌؾبظ , ٚل١ل اٌىلَ , ٚل١ل 

 .ؽَٕٗ  يٟاٌؾل٠ش , ٚل١ل اٌو٘بْ . اٌٛاؽل : اٌضٛه أٚ اٌؾّبه اٌنٞ ١ٌٌ ِضٍٗ ّٟء 

غو٠ٗ , اٌؼٕبْ : اٌٍغبَ , , ثغُٕخٍّ : ثَزو ٚٚلب٠خ , أفب صمخ  : أٞ ٠ٛصك ثٕ٘ك٠ٛاْ ػٍمّخ اٌفؾً :  (ٕ)

 : َِزلق اٌَبق .اٌىواع
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ئمتػػو لأف عا ؛عػػف ذلػػؾ . فيػػك غنػػيه عػػاـ لػػو كلعائمتػػو, أك تػػكفير الطرزؽطمبػػان لمػٌػ الػػذم لػػـ يخػػرجٍ 

 كلػػػذلؾ يصػػػحب الصػػػياد فػػػي ىػػػذه الرحمػػػة الترفيييػػػة الرفػػػاؽ, تػػػكفر معيشػػػتيا مػػػف مػػػكارد أخػػػرل
كيبقػػػى ىػػػك البطػػػؿ كالفػػػارس الػػػذم تػػػدكر حكلػػػو أحػػػداث , اب كالغممػػػاف المسػػػاعديف لػػػوكالأصػػػح
 كفركسػػػػيتوً  إلػػػػى بطكلتػػػػوً  , كييشػػػػيري كنجػػػػده فػػػػي كػػػػؿ مػػػػرة يفتخػػػػر بجػػػػكاده .أك القصػػػػة ,المغػػػػامرة
و لا يأخػػػذ شػػػيئان ممػػػا , حتػػػى إنٌػػػ التنػػػزه كالمتعػػػةفيػػػك لا يطمػػػب فػػػي ىػػػذه الرحمػػػة إلاٌ  ,كشػػػجاعتوً 
لممغػػػامرة  فاقػػػو, كىػػػك بػػػذلؾ يصػػػؼ لنػػػا لكحػػػة تتحػػػدث عػػػف رحمػػػةو ىػػػك كر  يأكمػػػو بػػػؿيصػػػطاد , 

بػػراز القػػكة كالشػػجاعة كالفركسػػية كالتػػركيح عػػف الػػنفس غايتييػػ ا المتعػػة كالمػػذة كتجديػػد الحيكيػػة كا 
 كصد ىجمات الأعداء. ,كالاستعداد لخكض المعارؾ كالصراعات, كاستعراض الميارة كالفتكة

 

 رـــــالميسرابعاً : 
 ما يتعمؽ بشرب الخمر يخمك مف كسائؿ الترفيو كالمتعة كالتسمية إلاٌ  المجتمع الجاىمي

كتتبع المرأة لميك بيا , كىذا ما جعؿ الإنساف العربي في عصر ما قبؿ الإسلبـ يبحث عف 
ذات التي يجد  فييا المتعة كالمغامرة التي يبحث عنيا كتتناسب مع طبيعة أنكاع أخرل مف المٌ 

ي )الميسر( ما يمبي طمكحاتو كما يتطمع إليو في بحثو عف المتعة حياتو , كلذلؾ  فقد كجد ف
 ,ا يتضمنو الميسر مف عنصر جديد ىك عنصر المفاجئة كتعدد النتائجفضلبن عمٌ  كالتسمية,

ذة عمى كقد اقتصرت ىذه المٌ  ,مما يؤدم إلى تنكع المذة كتنامي الشعكر بالنشكة كالمتعة
إليو مف أمكاؿ كثركات يتـ تكزيعيا عمى الفقراء كذلؾ لما تحتاج  ,الأغنياء كالمترفيف

ذات كالمتع الأساسية التي حرص عمييا الفرد العربي في ككاف الميسر مف المٌ  ,كالمحتاجيف
كقكاعد كأكقات  ,افة العامة لممجتمع الجاىمي, كلو شركطجزء مف الثق لأنو ؛العصر الجاىمي

جزكران تقسـ إلى عشرة أجزاء, ثـ  )ككانت طريقتو أف يجتمع المكسركف كيشتركا ,مخصصة
ثـ يسممكنيا إلى أميف يدفنيا في الرمؿ أك ,يجاء بالقداح ,فيأخذ كؿ الأيسار عمى مقدرتو 

فربما  -يضعيا  في خريطتو , كيدخؿ يده كيخرج قدحان كىكذا كيككف عمى ترتيب لا نعممو 
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حان عرؼ مقدار ربحو كيككف ىذا القدح ىك نصيبو , فإف كاف راب -كاف جمكسيـ أك تراضييـ

كبقى القدح خارج الخريطة لا يعاد إلييا , ثـ يخرج قدحان باسـ الثاني كيعرؼ مقدار ربحو 
.كالقداح عشرة : )ذكات الحظكظ منيا سبعة ؛ أسماؤىا : الفىذ , التكٍأىيـ  (ُ) كىكذا إلى العشرة(

قًيبي ك الحًمسي , النافًسي , كالميسيؿي ,كالميعىم ى . كالإغفاؿ التي لا حظكظ بيا ثلبثة ؛  , الر 
سًيحي كالكىغٍدي( كأسماؤىا : السفيحي ,كالمى
 (ِ) . 

 يشترؾ فييا الفقراء كلا البخلبء, كما كلا ,ككانت تقتصر عمى الأغنياء كالميسكريف فقط
يا ترتبط لأنٌ  كذلؾ؛ إنيا محؿ فخر كاعتزاز كتباىي كنشكة كمتعة خاصة يبحث عنيا الجاىميٌ 

فتخر أصحابيا  بأنيـ اي الشكاىد الشعرية الكثيرة التي كىذا ما لمسناه ف . بالسخاء كالكرـ
 ,قكمو يضربكف بالقداح يفتخر بأف   يمعبكف الميسر كالقمار. كمف ذلؾ قكؿ : طرفة بف العبد

  رمةةل                                         إذا اشتد الزماف , كغمت الجيزر.     

        ُ٘  ضُسْ ـــٍتَِ اٌؾزٛحُ أثْذاءَ اٌغُ ـبسُ ٌمُّْــبْ ارا         أغــــُُ أ٠غــــَٚ
(ّ)

 

لذلؾ كاف المجتمع الجاىمي  ,ارتبط لعب الميسر بصفة الكرـ كالمركءة كالشيامة إذ
فيما يتعمؽ  كلا سيمايفتخر بممارستو لمميسر, ككانت ليـ رؤيتيـ الخاصة في لعب الميسر 

لذلؾ كصؼ طرفو قكمو ) أيسار لقماف( كىذا  ,بالزمف كالتصرؼ بما يغنمو لاعب الميسر
حتاجيف . مثؿ يضرب لشرؼ الإنساف كرفعتو عندما يككف كريمان جكادان يطعـ الفقراء كالم

قكمو مف الإشراؼ كالسادة الذيف ييينكف أمكاليـ  لأف   ؛فطرفة يشعر بالغبطة كالنشكة كالتباىي
 ممحتاجيف كالفقراء كىذه الصفات نابعة مف كماؿ الشخصية العربية . ل كرما كجكدان كمساعدةن 

                                                 
   ٖ٘ٙاٌؾ١بح اٌؼوث١خ ِٓ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , أؽّل ِؾّل اٌؾٛيٟ   :  (ٔ)

اٌٍَف١خ , اٌمب٘وح ,ِٖو , ا١ٌَّو ٚاٌملاػ , اثٓ لز١جخ , رؾم١ك , ِؾت اٌل٠ٓ اٌقط١ت ,  اٌّطجؼخ  (ٕ)

ٖٕٔٗ :٘ٙ. 

ًٌ ٚئما ّوف الإَٔبْ .  الأ٠َبه : اٌن٠ٓ ٠ٚوثْٛ ثبلأ 5ٓك٠ٛاْ ٛويخ :  (ٖ) للاػ , ٚلٌٛٗ أ٠َبه ٌمّبْ ِض

 ل١ً : أ٠َبه ٌمّبْ ؛ ٚ٘ٛ ٌمّبْ ثٓ ػبك.
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يفتخر  بقكمو الذيف يمعبكف الميسر كقت  فٍ أ )*(كىذا ما دفع الشاعر سلبمة بف جندؿ

  يسيط                                          : في قكلوالقحط كالحاجة إلى الطعاـ 

َْ , ٚٔغٍُْٟ ١ِْغشَ ا١ٌَّٕتِ  ,لذ ٠غَؼَذ اٌغَبسُ   بئٍٛ  ٚاٌن١ّفُ اٌغًش٠ت ثٕب       ٚاٌغَّ
(ُ)

 

ذة كالمتعة الشاعر نكعان مف المٌ كلقد مثؿ الكرـ كالجكد كمساعدة المحتاج عند 
)كانكا يمعبكف في أمسيات الشتاء كأكقات الحاجة عندما يسكد القحط كالجدب  إذالخاصة,

فتزداد حاجة الناس إلى الطعاـ,  ,كتيب الرياح, لأنو لا يكجد في مثؿ ىذا الكقت عشب
ميسر عندما كيميؿ بعضيـ إلى التقتير كالإمساؾ . كيتفؽ الشعراء كميـ عمى زمف لعب ال

 . (ِ) يحددكف كقت ىبكب الرياح كأمسيات الشتاء فقط(

أصحاب ذات التي يمارسيا كتيعد ىذه الممارسة عندىـ نكعان مف أنكاع المتع كالممٌ 
يـ يبذلكف ما كذلؾ لأنٌ  ؛شرافيـأف كمف ىـ مف سادات القكـ ك ك الأمكاؿ كالأغنياء كالمترف

كيككف ىذا الربح مف حصة الفقراء كىذا ما يغنمكف كيربحكف لغرض مساعدة المحتاجيف. 
غاثتيـ  دفع  المرقش الأكبر أفٍ  يفتخر بإقباؿ قكمو عمى الميسر, لأنيـ يؤثركف نفع الناس كا 

 طويةل                                                                  حيث يقكؿ: 

ا(ّ)فَولحشاينعَىاذِكْرُىاايِاتمَصَايفاِامااااةةةةيَينيالتيسراورثاِةةةإذلايسرُولاتماياُاااااا

                                                 
)*(٘ٛ ٍلِخ ثٓ عٕلي ثٓ ػّوٚ ثٓ ػج١ل ثٓ ر١ُّ . ّبػو عبٍٟ٘ لل٠ُ , ٚوبْ ِٓ يوٍبْ اٌؼوة 

ّؼلٚك٠ٓ , ٚأّلائُٙ اٌّنوٛه٠ٓ , ٚوبْ أؽل ِٓ ٠ٖف اٌق١ً ي١ؾَٓ , ٚوبْ أفٖٛ أؽّو ثٓ عٕلي اٌ

 5ِٔٔٓ اٌْؼواء اٌفوٍبْ أ٠ٚبً , ٠ٕظو: اٌّف١ٍٚبد : 

ك٠ٛاْ ٍلِخ ثٓ عٕلي ٕٕؼٗ ِؾّل ثٓ اٌؾَٓ , للَ ٌٗ ٚٚٙغ ٘ٛاِْٗ : هاعٟ الأٍّو , كاه اٌىزبة  (ٔ)

.ٔغٍٟ : ْٔزوٞ ثضّٓ غبٌٟ , ا١ٌَّو : اٌٍؼت ثبٌملاػ , ا١ٌٕت , ٔٙ:  55ٗٔ,  ٔث١وٚد , ٛ –وثٟ اٌؼ

 , إٌٛق إٌَّخّ

: 55ٗٔ ٍٔٛه٠ب , ٛ -اٌغٛك ٚاٌجقً يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ِؾّل يإاك ٔؼٕبع , كاه ٛلً , كِْك  (ٕ)

ٔ5ٕ 

 . ٔٙ:  555ٔ,  ٔٛ ث١وٚد , –ك٠ٛاْ اٌّول١ْٓ , رؾم١ك : وبه٠ٓ ٕبكه , كاه ٕبكه  (ٖ)
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ىتـ سادة القبائؿ مف الذيف يممككف الثركة )بمعب الميسر في الأزمات حكؿ جزكر اكقد 

يقسـ إلى حصص تقدـ إلى الفقراء الذيف كانكا يجتمعكف حكؿ اللبعبيف منتظريف ما يسد 
و يدؿ عمى غنى لأن    ؛رمقيـ , كىذا يعني أف الميسر في الشتاء يحقؽ لذة ليا شعكر خاص

نما كاف يتركو لمفقراء .كىكذا يستطيع  اللبعب كمركءتو كشيامتو , كىك لا يأخذ ما يكسبو , كا 
الأغنياء أف يشترككا بالمعب, كيبرىنكا عمى حسف نيتيـ, أما الفقراء فكانكا لا يستطيعكف 

 .(ُ) الاشتراؾ بسبب الفقر, كما لا يستطيع البخلبء الاشتراؾ بسبب البخؿ(

فإف  ,كبذلؾ فممميسر جانب اجتماعي ميـ أشار إليو ابف قتيبة قائلبن: )كأما نفع الميسر
دب الزماف ,كتعذر الأقكات عمى أىؿ الضر  العرب كانكا في الشتاء عند شدة البركدة كجى

ثـ يجعمكف لحكميا لذكم الحاجة مف الفقراء. فإذا , كالمسكنة يتقامركف بالقداح عمى الإبؿ
 .(ِ) اعتدلت أحكاؿي الناس(فعمكا ذلؾ 

لبيد  لا سيماكلقد أكد الشعراء ما ذكره ابف قتيبة مف جكانب النفع الاجتماعي لمميسر 
  كامةل                                                    :     في قكلو بف أبي ربيعة

عَضٚسِ أ٠ْغَبسٍ دَػَٛدُ ٌؾزفٙ    غَبٌـكٍ     ب     ـــَٚ َّ ٙــــب  ثِ ُِ ٍٗ أعغب زؾبثـــ ُِ 

ٙـ    ُِ ِْ اٌغ١ّغِ ٌؾب ًِ        ثزٌُذْ ٌغ١شا ُِطفـِــــ ّٓ ٌؼبلش ٍ أٚ   ب ـأدػٛ ثٙـــ

١ف ُ ٚاٌغبسُ اٌغ١ٕتُ وؤَّّٔ    ٙــفبٌنَّ ُِ ُِخْقجبً أ٘نب َ٘جطَب رجبٌخَ   ـب  ـب        

ــ    ًُّ سَر٠ِّـَ ِٜٚ اٌٝ الأهْٕبَةِ وـــ ًِ اٌجَ ـرؤْ ضْ ِِ ٌـ أ٘ذاِٙــــبخٍ         خِ لبٌــ  ١ٍِّـَ
(ّ)

   

                                                 
 5ٖٔاٌغٛك ٚاٌجقً يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ِؾّل يإاك ٔؼٕبع :  (ٔ)

 ٖٗا١ٌَّو ٚاٌملاػ , اثٓ لز١جخ : (ٕ)

: اٌملػ لأٔٗ ٠غٍك ثٙب اٌو٘ٓ  , اٌغ١ٕت :  .  اٌّغبٌك  5ٖٔ -5ّٖٔوػ ك٠ٛاْ ٌج١ل ثٓ أثٟ هث١ؼخ  :  (ٖ)

اٌغو٠ت , الأ٘ٚبَ : ثطْٛ الأٚك٠خ ماد إٌقً ٚاٌفٛاوٗ .اٌوم٠ٍخ : اٌّٙيٌٚخ ػٕٝ اِوأح يم١وح , اٌج١ٍخ 

  : إٌبلخ اٌزٟ رْل ػٕل لجو ٕبؽجٙب لا رطؼُ ٚلا رَمٝ ؽزٝ رّٛد , لبٌٔ ِورفغ .
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كتنـ ىذه الأبيات عف جكىر المساكاة في الحياة الاجتماعية في ظركؼ البيئة القاسية 

نٌو يمعب الميسر مف أجؿ إطعاـ الجار كالضيؼ أيكضح الشاعر  إذالشحيحة بالزاد كالطعاـ 
كىك بذلؾ يبحث عف لذة شخصية  ,كالفقير كالمحتاج كالمسكيف لا مف أجؿ الكسب كالربح

 ,كفائدة اجتماعية حيث يحارب البخؿ كيقدـ منفعة الناس كمصالحيـ عمى المنفعة الشخصية
كأثمف ما يممؾ مف النكؽ كالإبؿ لتككف طعامان لمسائؿ  أنٍفسبؿ أنو يبذؿ  ,كليس ذلؾ فقط

لذة  تكالعطاء شكم مساعدة المحتاجيف عف طريؽ البذؿ كالمحتاج كالفقير, كالملبحظ ىنا أف  
يجد في ىذا السمكؾ الرضا كالطمأنينة كالسعادة التي يبحث  إذمميزة عند الشاعر الجاىمي 

كسائؿ الحياة التي  بكساطةو يريد محاربة أدكات المكت المتمثمة بالفقر كالجكع لأن  ؛ عنيا
 يف .     ييمثميا الكرـ كالجكد رغبة منو بالتمسؾ بالحياة أك إعادة الحياة إلى امخر 

لكحة فنية عف الزمف الذم يمعب فيو قكمو الميسر ككيفية  )*(كيقدـ عمرك بف قميئة
استعداد قكمو لكرـ الضيكؼ كالمحتاجيف كالفقراء كبذلؾ يككف فعلب مدعاة لمتباىي كالتفاخر 

 طويةل                                               :   قكلو فيذة كالمتعة . كتحقيقان لمٌ 

غِشةَ اٌؾَّّظ سَاثئــبً       ٌُٚ ٠هَُ ثَشْقُ فٟ اٌغَّّبءَِ ١ٍُُ٠ؾُٙ    َِ غَٝ  ِْ  بــارا إٌَّغُ أ

ُِقٛؽٙ    غبةَ ؽُؼبعُ اٌؾَّّظِ فٟ غ١ْشِ عٍُجـــخٍ        ٚلا غَّشحٍ الاَّ ٚؽ١ىبً   ـبــَٚ

َ٘بط     ــــُٗ         ٔم١ٍَِخُ ػَ َٚ ّـَ مؾَؼـــــــشٌ وؤٔـ ُِ ْٕٙـب عَش٠ِؾُٙــ ّـــــبء  ِِ  َْ ًٍ ثب  ـبــٔؼ

    َٙ ُُ         لذُُٚسُ وَض١شٌ فٟ اٌمقَِبعِ لذ٠َؾُ ََ اٌّؾٍُْٛةُ ػـــبدَدْ ػ١ٍَْٙــــــ  بـــارا ػُذِ

ْ٘ذاَٖ اٌملِاؿِ ٔن١َؾُٙ    ًُّ م١َـــكٍ ٚعبٔــــتٍ         وَّب سدَّ دَ ١ٍْٙـــُ وُ  بــ٠ضَُٛةُ ػ

    

 

                                                 
ٟ ٍؼل ثٓ ِبٌهٍ , هٜ٘ ٛوَيخ ثٓ اٌؼجل ٚ٘ٛ ّبػو ٘ٛ ػّوٚ ثٓ ل١ّئخ ثٓ ل١ٌ ثٓ صؼٍجخ , ِٓ ثٕ )*(

ؾِجٗ . ٠ٕظو  َٕ عبٍٟ٘ لل٠ُ , وبْ ِغ ؽُغو أثٟ اِوٞء اٌم١ٌ , يٍّب فوط اِوؤ اٌم١ٌ ئٌٝ ثلك اٌوَٚ 

 1ٖٙ/ ٔ: اٌْؼو ٚاٌْؼواء , اثٓ لز١جخ : 
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مـــشُْ  َِ  ُِ غَـــبٌـِـــــكٌ        ٠ؼٛدُ ثؤسَْصاقِ اٌؼ١ـثؤ٠َْذ٠ِٙــــ َِ َٙـــِٚـــخ ٚ  ـبـــبيِ ١َِٕؾُ

(ُ)
 

ذة كالمتعة الخاصة عند الشاعر الذم يشير إلى شكؿ كقت لعب الميسر نكعان مف المٌ  إذ
فلب ترل فييا  ,كانحنى السحاب في السماء ,كانعدـ البرؽ ,عظمة قكمو ككرميـ إذا اشتد البرد

غيمة, كفي ىذا الكقت تيزؿ النكؽ فلب لبف, حينئذ يملؤ قكمو قدكرىـ طعامان كيقدمكنو 
لممحتاجيف كالمسافريف, فيسرع الضيكؼ كالغرباء كما تسرع صغار الإبؿ التي نفرتيا كبارىا 

أخذ ككانكا يىمدحكف ب يـ يمعبكف بأقداح كاسبة كيقدمكف ما كسبكه طعامان لمناس,كذلؾ؛ لأنٌ 
كيحرصكف عمى لعب الميسر حتى لك كمفيـ أغمى ما يممككف كذلؾ  ,القًداح, كيىسبٌكف بتركيا

ايسيطااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااما صرح بو عمقمة الفحؿ قائلبن: 

ًٍ لذ ٠غَشد ُ ثٙب      ٚاااااا َُ ِغـــوًُ ِب ٌٛ ١َْ٠غشْٚ ثخ١ َُ ٠غَشَ الألٛا  ـــشٚ
ا(ِ)

إنما يككف الميسر بالإبؿ. كلكف مف شغفو كحبو لمقمار كالميسر يقكؿ لك يسركا بالخيؿ 
ؿ عدتو الحربية ليسرت بيا عمى الرغـ مف أىمية الخيؿ في حياة العربي فيي مف أىـ كسائ

ؾ عمى حساب كاف ذل إف. كبذلؾ فالشاعر يبحث عف لذتو كمتعتو حتى كفركسيتو العربية
 كىك فرسو . كأنفسو أعز ما يممؾ

عمٌا ىك معركؼ عندىـ  ة تختمؼالميسر شكؿ لدييـ متعة كلذ   ككاضح مما تقدـ بأف  
, فعؿ اختيارم عمى جبرية الحياة در ) مثؿ الميسر عندىـ ذات كالمتع الأخرل حيث مف المٌ 

, عنصر جديد غير المجاؿالية إلييا. كيدخؿ في ىذا بإدخاؿ عنصر المصادفة كالاحتم

                                                 
اٌؼوث١خ , ك٠ٛاْ ػّوٚ ثٓ ل١ّئخ, رؾم١ك ّٚوػ ٚرؼ١ٍك  : ؽَٓ وبًِ ا١ٌٖويٟ  , ِؼٙل اٌّقطٛٛبد  (ٔ)

ػ  . اٌغجٍخ : غ١ُ ٠طجك ِٚب ثؼل٘ب ,  هاثئب : ػب١ٌبً ِٚورفؼبً , ١ٍُ٠ؾٙب : ٠ؾٍّٙب ػٍٝ أْ رٍٛ ٕٙ:  5ٙ٘ٔ

, إٌم١ٍخ : هلؼخ إٌؼً ٚاٌقف,  اٌمل٠ؼ : اٌّغوٚف ,  اٌغبٔت : اٌغو٠ت , ٚك٘لاٖ اٌملٓ : اٌَّبء 

ّ٘ , ا١ٌّٕؼ خ ثؾيِّ أٚ ػ َّّ :  اٌملػ اٌَّزؼبه ٚ٘ٛ ِٓ للاػ ا١ٌَّو اٌنٞ ٕغبه الاثً . اٌّموِٚخ : اٌّؼٍ

 لا ١ٖٔت ٌٗ  .

 5ٖ٘ٔ,  ٔاٌمب٘وح , ٛ –ك٠ٛاْ ػٍمّخ اٌفؾً  , ّوػ ٚرؾم١ك : ا١ٌَل أؽّل ٕمو , ِىزجخ اٌّؾّٛك٠خ  (ٕ)

 :1ٕ . 
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, عنصر المتكقع أك غير المتكقع  أك غير ذة الجنسية كغير نشكة الخمرةالفركسية كغير المٌ 
,ممثلبن تمؾ الرعشة التي يحسيا لاعبك الميسر. إف ىذا الشكؿ مف  كالحتمية المحككـ بالجبرية

دخاؿ الاحتم الي الكيفي كارتقاب المعب, في منحاه العاـ, إنما يحمؿ إمكاف تعدد النتائج كا 
 .(ُ)أمر لا يمكف تكقعو مسبقان(

يحققكف  فعبرهكلو فائدة عظيمة  ,كبذلؾ فقد كاف لمميسر عندىـ قيمة اجتماعية كبرل
, كبذلؾ يكفي الفقير ذؿ السؤاؿ تكزيع الثركات نكعان مف التضامف الاجتماعي كالعدالة في

خريف كتحجيـ الخطر المحدؽ إلى الإحساس كالشعكر بام فضلبن عفكالخضكع كالميانة 
ذة بالمجتمع القائـ عمى المكت جكعان. فالأغنياء كالمترفكف الذيف يمعبكف الميسر يحققكف المٌ 

كلذلؾ  ؛كيحصمكف أيضان عمى المديح كالثناء ,كالمتعة بصرؼ النظر عف الخسارة كالربح
 كجدناىـ يحرصكف حرصان شديدا عمى لعب الميسر كالقمار في كؿ شتاء. 

 

 ـةيعـف الطبوصخامساً : 
الشاعر الجاىمي الذم كاف عمى اتصاؿ  لا سيماالشاعر ابف بيئتو يتفاعؿ كيتأثر بيا, 

في شعره  ان متميز  ان حضكر كلذا فأف لمطبيعة مباشر مع الطبيعة لا يحده حاجز أك يمنعو مانع, 
الشاعر ف)  َظكاىرىا المتنكعةان مف الكصؼ أداتو في تصكير الطبيعة كمظاىرىا ك .متخذ

الكصٌاؼ يعبر عف خمجات النفس, كخفقات القمكب, ككمضات العيكف, كبسمات الشفاه, 
كمعينو في كصفو السماء  كالأرض, كالصحراء, كالماء كالشمس كالقمر كالحيكاف كالنبات 

 .(0)كالجماد ككؿ ما تقع عميو عينو يمكف أف يككف مادتو كيجعمو نبع عاطفتو(

                                                 
 . 5ٕٗ,  1ِٕٗلفً ئٌٝ الأكة اٌغبٍٟ٘ , ئؽَبْ ٍوو١ٌ  :   (ٔ)

 .5ٗ/ ٔ:  لٕبٚٞػجل اٌؼظ١ُ ػٍٟ , إٌٛف يٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ (ٕ)
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غراض كالفنكف الشعرية )كالشعر الجاىمي ما ىك إلا لذا فالكصؼ يدخؿ في كؿ الأ

لا يستطيع  بشكؿ (1)شعر كصؼ في المقاـ الأكؿ لأف الكصؼ ىك فف الفنكف الشعرية(
إف كؿ أغراض الشعر يك عماد الشعر, بؿ ف في قصائدىـ الشعرية,التخمي عنو الشعراء 
نما  ,كصؼ كاف نمطان أك كسيمة يمجأ كلكف ىذا لا يعني أف  الكصؼ بدأ غرضان مستقلبن, كا 

إلييا الشاعر في التعبير عف عكاطفو كمشاعره كتصكير مظاىر الطبيعة . كلقد قسـ 
: كىي الصحراء, ثكف مظاىر الطبيعة إلى قسميف ىما: ) الطبيعة الصامتةالدارسكف كالباح

كالشجر , كامبار, كالعيكف كالرياح الرياض كالجباؿ كالكثباف, كالسراب, كالمطر كالبرؽ,
كالنبات كغيرىا مف مظاىر الطبيعة الصامتة. كالطبيعة المتحركة : ىي الحيكانات الأليفة 

 .(0)الإبؿ كالخيكؿ كالكلبب كغيرىا كالحيكانات الكحشية(

تبع بعض  الشكاىد ؼ الطبيعة في الشعر الجاىميٌ, كتفي صدد الحديث عف كصك 
تحميؿ بتة أك المتحركة  كالكقكؼ لمطبيعة الصام شعرية الميمة التي ظير فييا كصؼال

في  تأثيره ك ىذا النمط الشعرم .  مزاياالشكاىد الشعرية أك النصكص عمى خصائص أك 
؟ كسنتحدث أكلا عف مكضكعات الطبيعة الصامتة بحث الشاعر الجاىمي عف المذة 

 كظكاىرىا كمظاىرىا غير الحية, كمنيا كصؼ الميؿ كالنجكـ كالككاكب كالصحراء كالأطلبؿ
كالمطر كالسيؿ كالجبؿ كالركضة, كغيرىا مف مظاىر الطبيعة. ) كلقد تأمؿ الشعراء 
الجاىميكف في ىذه الطبيعة الصامتة مف الميؿ كظلبمو كنجكمو المتلؤلئة كسحبو الداكنة 

 .(3)كالبرؽ الممتمع كأنو سيكؼ كالمطر الياطؿ الشديد فانبيركا في كؿ ذلؾ(

أشعارىـ لكحات فنية , فييا دقة في الكصؼ , كبراعة في حتى استطاعكا أف يقدمكا ) 
الشاعر الجاىمي يصكر لنا المكصكؼ,  في التشبيو, كركعة في التعبير, حتى ليخيؿ إلينا أف  

                                                 
,  ٔ,  كاه اٌفىو اٌّؼبٕو , ٕٕؼبء , ٖٛٗٗالأكة اٌغبٍٟ٘ ٚثلغخ اٌقطبة , ػجل الإٌٗ اٌٖبئغ :  (ٔ)

ٔ555. 

اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ , الأكة ٚإٌٖٛٓ ٚاٌّؼٍمبد , ِؾّل ٕجوٞ الأّزو , ِل٠و٠خ اٌىزت ٚاٌّطجٛػبد  (ٕ)

اٌغبٍٟ٘ , ٔٛهٞ ؽّٛكٞ اٌم١َٟ  ,  ,  ٚ ٠ٕظو اٌطج١ؼخ يٟ اٌْؼو ٖ٘ٗ:   55ٗٔ,  ٔاٌغبِؼ١خ , ٛ

 ِٚب ثؼل٘ب . ٖٕ, ك.د :  ٔاٌْووخ اٌّزؾلح ٌٍطجبػخ ٚاٌزٛى٠غ , ث١وٚد ,ٛ

 5ٖٓاٌْؼو اٌغبٍٟ٘ فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ ,  ٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ :   (ٖ)
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, كنقؿ إلينا بالمغة ما ينقمو الرساـ بالريشة, فتكجو إلى الطبيعة بحكاسو, فنراه رؤيا العيف

كبذلؾ فالشاعر الجاىمي يجد لذتو كمتعتو في (1)(اكخيالو, فكصؼ أطلبليا, كنباتيا, كرياضي
انتابو الإعجاب كالإحساس بجماؿ الطبيعة  كالانبيار  إذكصؼ مظاىر الطبيعة كظكاىرىا 

مظاىر الطبيعة الصامتة مف جباؿ كتلبؿ ككثباف كأشجار كغيرىا كالتي  لا سيمابمظاىرىا 
لؾ حاكؿ الشاعر أف يتحداىا كيتغمب كانت ترمز إلى الثبات كالشمكخ كالاستمرار كالخمكد كلذ

 ثبات ذاتو كقدرتو كشجاعتوا  عمييا لأف ىذا الانتصار يمثؿ لذة الشاعر الجاىمي كمتعتو ك 
 يسيطاااااااااااااااااااااااااااا:وقكلفي كىذا ما نممسو في كصؼ الأعشى لمصحراء 

ُِٛؽِؾ ًِ ظَٙشِ اٌزُّشْطِ  ض ِِ ٍْذَحٍ  ث ِّٓ        خٍ ـــَٚ َٙب صَعَـٌٍغِ ًِ فٟ ؽَبفبَرِ ًُ ــثب١ٌٍَّ                                                  ـ

ٝ ٌٙـلا ّّ َٙــ الا     ب  ـــــم١َْـــعِ ٠َشْوجُٙب ثبٌــ٠زََٕ َِ ُْ ف١ّب أرَــَٛا  ًُ ــاٌِّز٠ٓ ٌُٙ  ــ

 َٙ صْرُ َٚ شْفم١ََْٙب ارا     ــشحٍ عــُشُػٍ   ب ثط١ٍَِؼٍ عَغَ ــعَب ِِ ًُ فٟ   اعزؼَشَمْزَٙب فزَـَ
ا(0)

يؤكد الأعشى في ىذه الأبيات كحشة الصحراء كقفرىا كعدـ تكفر كسائؿ العيش فييا 
يريد أف يقطعيا يذىب حيث المجيكؿ, فيي صحراء ممساء مسنكنة تشبو في كأف الذيد كالذم 

الرىبة استكائيا ظير الدرع, كعمى الرغـ مف ىذه الأجكاء المخيفة كالمفزعة التي تبعث 
أف يقطع ىذه الصحراء ليلبن  باستطاعتوإلا أف الشاعر يفتخر  ,كالخكؼ في النفس البشرية

عمى ناقتو التي أتعبيا السفر ) حيث أف عبكر الصحراء ليلبن يمثؿ عبكران لمخكؼ كالمجيكؿ 
يذا الخكؼ ل وثبات ذاتو مف تحديا  ككاف الشاعر يحقؽ لذتو كمتعتو ك ( 3)كالانتصار عمييا(

و مف الشرفاء كالأقكياء الذيف يستطيعكف تحمؿ المشاؽ عميو؛ لأنٌ جيكؿ كالانتصار كالم
 كالصعاب كلا يعبؤكف بالخطر.

كالقكة لذلؾ  ,, كالشمكخنظر الشاعر الجاىمي إلى الجبؿ ككنو رمزان لمعظمة كالثباتك 
 تحدكا الجبؿ لإثبات شجاعتيـ كقكتيـ كتحمميـ لممخاطر كالصعاب. 

                                                 
 ٔلٚب٠ب اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ ,  يزؾٟ ئثوا١ُ٘ فٚو , عبِؼخ إٌغبػ إٌٟٛٛ , ِىزجخ اٌغبِؼخ , ٔبثٌٍ , ٛ (ٔ)

 .ٖٓٓ,ك.د: 

, ظٙو اٌزوً : ّجٙٙب ثظٙو اٌلهع يٟ أجَبٛٙب ٚئلفبه٘ب , اٌيعً: الإٛاد  5٘ك٠ٛاْ الاػْٝ :  (ٕ)

 . اٌّقزٍطخ ,١ٍٛؼ : ٔبلخ أ٘يٌٙب اٌَفو , ٍوػ : ٍٍٙخ ا١ٌَو , يزً ثبػل ِويمٟ إٌبلخ ػٓ ىٚه٘ب

 .٘ٗٗالأكة اٌغبٍٟ٘ لٚب٠ب ٚيْٕٛ ٖٚٔٛٓ , ؽَٕٟ ػجل اٌغ١ًٍ :  (ٖ)
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                           يسيط                                        شران قائلبن:        )*(أبطكىذا ما صرح بو ت

ـــؼِ , ثـَـــبسِصَحٍ ,                 ِْ ِْ اٌشُّ لٍَُّخٍ وَغِٕبَ ؾْشاقِ   َٚ ِِ ١فِ   مَؾ١ْبَٔخٍ فٟ ؽُٙٛس اٌقَّ

ب وَغٍُِٛا,          َِ َٚ َٙب فَؾْجٟ,  ١ذُ ا١ٌٙب ثؼَْـــــذَ اؽــــــشاقِ ـؽزَّ        ثبَدَسْدُ لَُّٕزَ َّ َٔ ٝ 
(1)

  

كتتجمى لذة الشاعر كمتعتو في ىذا المشيد بغايتو كىدفو الذم كضعو نصب 
كصؼ أعمى الجبؿ أك قمتو  إذعينيو.كأراد الكصكؿ إليو  مف أجؿ تحقيؽ متعتو الكبرل . 

بسناف الرمح دلالة عمى الطكؿ كالدقة كالحدة, كلذلؾ فمف الصعكبة كالمستحيؿ أف يرتقي إليو 
أحد, كىذه القمة بارزة لمشمس كييحرؽ مف يصؿ إلييا ليضيؼ صعكبة أخرل لمف يريد أف 

كقكتو كتحممو  يخكض ىذا التحدم كالمغامرة إلا أنو رغـ ىذه المخاطر يفتخر كيتباىى بقدرتو
 أاستطاع أفٍ يسبؽ أصحابو, كيصؿ إلى قمة ىذا الجبؿ كلـ يتكاسؿ أك يعب إذلممصاعب 
)لمجباؿ مكانة كبيرة مف أرض العرب كشعرىـ, فمضى الشعراء  أف   لا سيمابالمخاطر. 

يقرنكف كصفيا بكصؼ حركبيـ كانتصاراتيـ كيجعمكف اجتيازىا دليلبن عمى شدة البأس, 
  (0)دة(كصلببة الإرا

كمف مظاىر الطبيعة الصامتة المطر الذم كاف لو أىمية كبيرة في حياة العربي الذم 
يشعر بمتعة كبيرة عندما يرل صكرة المطر كىك ييطؿ عمى الأرض لأنو رمز لمعطاء كالنمك 

لذلؾ كصفكا المطر , كاستمرار الحياة كمف ثـ استمرار المذة التي يبحث عنيا الشاعر الجاىمي
ي شعرىـ )فميس ىناؾ ما ىك أكثر جاذبية مف كصؼ المطر في الشعر الجاىمي؛ بكثرة ف

لأف  المطر أىـ ما أقمؽ الشاعر الجاىمي كأحزنو كلأف المطر في الصحراء الكنكد العقيـ 
                                                 

ّٟ "رأثٜ ّوا" لأٔٗ رأثٜ  )*( ١ٍفبً ٚفوط , يم١ً لأِٗ : أ٠ٓ ٘ٛ صبثذ ثٓ عبثو ثٓ ٍف١بْ ثٓ ػلٞ , ٍّٚ

ٓ , لو٠ٕب ٌٍْٕفوٜ ٚػّوٚ ثٓ ؟ يمبٌذ : رأثٜ ّواً ٚفوط , ٚوبْ أؽل ٌٖٛٓ اٌؼوة اٌّغ١و٠٘ٛ

ٛا أػلٜ , ٚوبٔٛا صلصزُٙ ِٓ اٌؼلائ١ٓ , اٌن٠ٓ ٠ؼلْٚ ػٍٝ أهعٍُٙ يل ٠لهوُٙ اٌطٍت , ثً وبٔثواق

 .٠ٖٕٕٔظو : اٌْؼو ٚاٌْؼواء , اثٓ لز١جخ :  ٓاٌؼلائ١ٓ يٟ اٌؼوة , ٌُ رٍؾمُٙ اٌق١ً 

, كاه اٌغوة  5ٖٔ - 5ٖٔك٠ٛاْ رأثٜ ّواً ٚأفجبهٖ , عّغ ٚرؾم١ك ّٚوػ : ػٍٟ مٚ اٌفمبه ّبوو  :  (ٔ)

٠ٖف كلزٙب ,  اٌمٍَُّخ : أػٍٝ اٌغجً : وَٕبْ اٌوِؼ : ٚ٘ٛ  5ٖٔ, 5ٖٔ:  55ٗٔ,  ٔالإٍلِٟ , ٛ

ؾواق : أٞ ٠ؾوقُ ِٓ ي١ٙب . ِِ  ٌطٌُٛٙب ٕٚؼٛثخ ٕؼٛك٘ب ,اٌٚؾ١بٔخ :  اٌجبهىح ٌٌٍّْ , ٚ

 1ٗالأكة اٌغبٍٟ٘ لٚب٠بٖ . أغواٙٗ . أػلِٗ. يٕٛٔٗ  , غبىٞ ١ٍّٛبد , ػويبْ الأّمو :  (ٕ)
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أغمى مف الدر, كلأف المطر أجمؿ ما في الحياة العربية كأقساه فكاف نبع أليامو, كسره, 

 وبًِ                                                                                                              د بف أبي ربيعة يصؼ المطر :  كمف ذلؾ قكؿ لبي (1)كسحره(

َٙب        سُصِلـَذْ ِـشاثـ١ـغَ ا       فَـبثَ َٚ  َِ ُّٕـغـٛ ـٙـٌـ ُِ َ٘ـب َ٘ـب فـَشِ دُ ْٛ اػـذِ عَـ َٚ دْقُ اٌـشَّ  بـــَٚ

ْٓ وـ       ٍٓ     ــِـ ــذْعِــ ُِ َٙـــب   ًِّ عَـبس٠ِـَـخٍ ٚغــبدٍ  ــ ُِ خٍ  ِــزــغــــبٚةٍ اسِْصَا ػَـؾــ١ّـَ َٚ 

أهَـَفْــٍـَذْ        َٚ  ِْ عُ الأ٠َـَُٙـمـَب ْٚ ـٙثـبٌـغـٍـ        فـَؼَـلا فـُشُ ُِ َ٘ـب ٚٔـَؼَـب بــــٙـزـ١ـٓ ظـجـبإ
(0)

 

كديار المحبكبة دعا الله سبحانو أف يرزقيا مرابيع كبعد أف كقؼ الشاعر عمى الإطلبؿ 
السحاب أم المطر الذم يسقط أكؿ فصؿ الربيع, كىك محبب عندىـ؛ لأن و مطر معتدؿ 
يتراكح بيف الشدة كالميف ما يحقؽ فائدة أكبر منو, كالشاعر أراد المطر أف ينزؿ عمى أطلبؿ 

يمثؿ حبو القديـ كمحاربة الفناء كاستمرار  المحبكبة رغبة منو لإرجاع الحياة ليذا المكاف الذم
المٌذات كالمتع التي ترتبط بالحياة, ثـ أف  ىذا المطر جاء ليلبن؛ لأف  الميؿ في تفكير الشاعر 
الجاىمي يحمؿ الخكؼ كاليمكـ كالأىكاؿ كيجمب الأحزاف, كلذلؾ كاف الشاعر الجاىمي يصر 

كالانتصار ىنا يمثؿ مبعثان  ,لانتصار عميوعمى قير الخكؼ كالقمؽ الكجكدم كقير الزماف كا
 لمذة الشاعر كمتعتو. 

إما كصؼ الرياض فقد كاف يمثؿ عنصران مف عناصر لذتيـ كمتعتيـ التي يبحثكف 
عنيا منطمقيف مف إعجابيـ كانبيارىـ بجماؿ الطبيعة الساحرة كالمنظر الخلبب الذم تفننكا 

في الجزيرة العربية, كىي أماكف تككف )شكمت الرياض مساحات لا بأس بيا إذ ,في رسمو
مطمئنة, يسيؿ إلييا ماء السيكؿ فيستقر فييا, فتنبت ضركب مف العشب كالبقكؿ كلا يسرع 

                                                 
 .ٕ٘:  551ٔ,  ٔاٌّطو يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , أٔٛه أثٛ ٠ٍٍُٛ , كاه اٌغجً , ٌجٕبْ , ٛ (ٔ)

ِٚب ثؼل٘ب    ِواث١غ : أِطبه اٌوث١غ , ٕبثٙب : عبك٘ب أٚ إٔبثٙب 55ّٕوػ ك٠ٛاْ ٌج١ل ثٓ أثٟ هث١ؼخ  : (ٕ)

؛ اٌٛكق : اٌّطو , ٚاٌغٛك : اٌّطو اٌىض١و اٌْل٠ل ٚاٌو٘بَ : اٌّطو ا١ٌٍٓ . اٌَبهٞ : اٌَؾبة اٌنٞ 

بثخ هاػلح . الأ٠ٙمبْ : عو ع١و ٠أرٟ ١ٌلً , اٌّلعٓ: مٚ اٌغ١ُ اٌّزٍجل اٌّزىبصف , ٍٚؾبثخ ػ١ْخ : ٍؾ

  .اٌجوك , اٌغٍٙزبْ : عبٔجب اٌٛاكٞ
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ذا أعشبت الرياض, كتتابع عم  (1)جمعاء(ييا الكسمي ريعت العرب بنعيميا إلييا الذبكؿ كا 

                                                                                                         كامةةلااااااااااااااااااااااااااا عنترة قائلبن:        كمف ذلؾ ما صرح بو 

ؼٍـَــُ َّ ِٓ ١ٌْظَ ث ـــ ِْ ًُ اٌذِّ َٓ ٔجَْزَٙـــــب       غ١َْشٌ ل١ٍَ ـ َّّ ْٚ سَٚمْخً أٔفُبً رنََ  أ

حٍ  ٍٓ صـَـَــشَّ ًُّ ػ١َــْـــ ِٙب وُ ُِ        عَبددْ ػ١ٍ َ٘ــــــ سْ ًُّ ؽَذ٠مخٍ وبٌذِّ َٓ وُــ  فزشَوَ

ــخٍ                 ًَّ ػَؾ١ــّـَ رغَْىبثبًَ فىَـــــ َٚ ُْ ٠زَق        عَؾْبً  َِ ــ٠غَشٞ ػ١ٍَٙب اٌّبءُ ٌ  ـشَّ

ـــ فزَشٜ اٌزَثبةَ ثٙب ٠غَُّّٕٟ ٚؽـــذَُٖ                       زَشّٔـِ ُّ ًِ اٌؾَّبسةِ اٌ ُِ َ٘ضِعَبً وفؼِ
(0)

 

فالمشيد يعج بعناصر المٌذة كالفرح كالبيجة مف المطر كالمياه كالزىكر كالنباتات 
يرسـ الشاعر في  إذكالمنظر الخلبب الساحر الذم يسعد النفس كيشعرىا بالراحة كالطمأنينة ,

ىذه الأبيات صكرة مبدعة كجميمة لمركضة التي غمرتيا المياه كأزىرت كاخضرت كأخذ 
 إذالذباب يغني كيرقص فرحان كمرحان كالرجؿ الذم يشرب الخمر كيصؿ إلى مرحمة الثمالة 
في الترنـ فيشعر بالمٌذة كالنشكة كالسعادة فيبادر بالغناء. كلذلؾ فمٌذة الشاعر كمتعتو تكمف 

 تشبيو جماؿ الركضة كسحرىا بجماؿ حبيبتو كرائحة ثغرىا . 

مف الحيكانات الحية التي ليا حضكر متميز في الشعر  إمٌا الطبيعة المتحركة, فتتككف
)تعمؽ العرب بحب الحيكانات فقرٌبكىا كأعزٌكىا كمنحكىا رعايتيـ كعطفيـ , كلـ  إذالجاىمي 

ؾ فقد جعمكا الحيكاف كلذل ...عيشكا بمعزؿ عنياتكف ظركفيـ في جزيرتيـ قادرة عمى أفٍ ي
فصاركا يجدكف لذتيـ كمتعتيـ في كصؼ ىذه المخمكقات كالمبالغة في  (3)(عماد حياتيـ

كصفيا, كلذلؾ جاءت أكصافيـ مادية كمعنكية, كلـ يترككا شيئان يتعمؽ بيذه الحيكانات إلا 
د أىتـ الشاعر الجاىمي في كصؼ ) كلقفكصفكا قكتيا كصفاتيا كعاداتيا, تناكلكه في شعرىـ

                                                 
 .  1ٖاٌطج١ؼخ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘  , ٔٛهٞ ؽّٛكٞ اٌم١َٟ :  (ٔ)

ِٚب ثؼل٘ب   الأٔف : اٌزٟ ٌُ روع ٚاّزبلٙب ِٓ الاٍزئٕبف , ٚاٌلِٓ :  5ٙٔك٠ٛاْ ػٕزوح ثٓ ّلاك  :  (ٕ)

١ٓ : ِطو كائُ أ٠بَ لا ٠مٍغ ,اٌؾل٠مخ : ِضً اٌجَزبْ ٠َزمو ي١ٗ اٌجؼو , ٚاٌّؼٍُ : اٌّىبْ اٌّْٙٛه, ٚاٌؼ

اٌّبء ٟٚ٘ اٌوٚٙخ , وبٌلهُ٘ : ّجٗ ث١بٗ اٌّبء ٚاٍزلاهرٗ ؽ١ٓ اِزلأد اٌؾل٠مخ ِٕٗ ثبٌلهاُ٘ . اٌَؼّ 

 : اٌٖت اٌْل٠ل , ٠زٖوَ : ٠ٕمطغ .

 .5٘اٌطج١ؼخ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ٔٛهٞ ؽّٛكٞ اٌم١َٟ :  (ٖ)
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الناقة كالفرس في المقاـ الأكؿ بالنسبة لمحيكانات الأخرل, كذلؾ لأف الناقة ىي مصدر لمرزؽ 
كالخير كرفيقة السفر تقطع الفيافي كتجتاز الفمكات دكف كمؿ أك ممؿ , كقد كقؼ الشعراء 

نداف الحداد كالقمعة يتأممكف فييا, فكصفكا جسميا الضخـ القكم, كشبيكه بالعلبة كىي س
 الضخمة كالصخرة الصمبة, كدققكا في أعضائيا, فمـ يغادركا عرقان كلا عصبان إلا كصفكه أدؽ

)أجمؿ ما خمؽ الله في نظر الشاعر الجاىمي  كىك صديؽ حربو إما الفرس فيك  (1)(الكصؼ
 .  (0)(سممو ,كليكه ,كجده, كطرده كصيده ك 

المقاـ الثاني مف بعد الناقة, كالفرس كمف أمثاؿ  إمٌا الحيكانات الأخرل فقد جاءت في
ىذه الحيكانات الكلبب كالذئاب كالثكر الكحشي كالبقرة الكحشية كالصقر كالأفاعي, كغيرىا مف 
الحيكانات التي كانت في بيئتيـ الصحراكية . كيمكف الاستدلاؿ عمى كصؼ الناقة بقكؿ 

 طويةل                                                             طرفة بف العبد: 

    ِٖ ُّ ػِٕذَ اؽْزنَِبسِ َٙ ٌْ نٟ ا ِْ رَغْزـَ    ٚأَّٟ لأُ َٚ شْلبَيٍ, رشَُٚػُ  ِِ عبءَ  ْٛ  ـذِٞـثؼَ

              َٛ ٌْ ٍْ وَـــؤ ٛ ُِ , ٔغََؤرُٙـأ ِْ ــشُ ثشُْعُـ ,ػٍٝ لاؽِتٍ       ـب  اػِ الإسا ْٙ  ـــذِ ـوؤُّٔٗ ظَ

ِّ ٌٙب               , أوُْ ٍْ ِّٙب    ـفخَِزَا ّ    ًَ إٌؾّْلُ ف١ِ ـــــوَؤََّٔٙ َّ ُِ ٕــ١فٍ  ُِ دِ ـب ثبثــــب   ـــشَّ

, ألَْغـ   ّٟ ْٕطَشَحِ اٌشِّٚ ــذِ ـَ وَمَ َِ ٝ رؾُـــــبدَ ثمشَْ , ؽزـّـَ ْٓ َُ سَثّٙــــب       ٌزَىُْزَٕفََ
(3)

 

رسـ الشاعر في ىذه الأبيات لكحة فنية متكاممة, لكنيا تختمؼ عف المكحات التي 
يرسميا الرساـ العادم ككنيا لكحة ناطقة تنبض بالحياة كتفيض بالحركة كىذا ما أكده 

, كقؼ يتأمؿ الناقة جزءان جزءان, رسامان نابغة ) لك أف  : قائلبن الدكتكر عبد العظيـ عمي قناكم 

                                                 
 .ٖٙٙاٌغبٍٟ٘ فٖبئٖٗ ٚيٕٛٔٗ , ٠ؾ١ٝ اٌغجٛهٞ : اٌْؼو  (ٔ)

 .ٓٙ/ ٔإٌٛف يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌؼظ١ُ ػٍٟ  :  (ٕ)

اٌؼٛعبء: إٌبلخ اٌزٟ لا رَزم١ُ يٟ ١ٍو٘ب , الإهاْ: اٌزبثٛد ِٚب ثؼل٘ب .   5ٕك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل:  (ٖ)

اٌٌٍّّ, ِٓ لٌُٛٙ: غلَ أِوك لا اٌؼظ١ُ. اٌلؽت: اٌطو٠ك اٌٛاٙؼ. اٌجوعل: وَبء ِقطٜ , اٌّّوك: 

  .ّؼو ػ١ٍٗ, اٌموِل: ؽغو اٌىٌٍِ ثؼل أْ ٠ْٜٛ ثبٌٕبه



 71الل ـــــــــــــــــــذة الحســــــــــــية                                                                                                            
          

 

 

 
ممو, كما يمكف أفٍ يتخيمو ما بم  ىذا الذم بمغو طرفة, فسيككف الرسـ صامتان ثـ  يرسـ ما تأ

 . (1)لا ينبض بالحياة ((

فالشاعر صرح في بداية ىذه الأبيات بأف ناقتو تسميو كتحقؽ متعتو كلذتو كتنسيو  
إذ اجتمع فييا النشاط  ,ىمكمو لذلؾ فقد رسـ ليا صكرة تدؿ عمى المثاؿ كالأنمكذج المتكامؿ

السرعة كالذكاء كالقكة كالصلببة كالتماسؾ, كىي صفات مثالية خيالية لا نجدىا إلا عند ك 
)عنصر قكم مف عناصر المتعة كالمقاكمة تختزؿ كعي الشاعر كتعيش  طرفة كلذلؾ  فيي

في كجدانو كتممؾ عميو أفكاره, فيي ناقة أسطكرية يتحدل بيا الشاعر المكت كحصف حصيف 
الناقة في الشعر الجاىمي مف الكسائؿ الميمة التي يتخذىا الشاعر ك (0)الأياـ(يتقي بيا غكادر 

في مكاجية الكاقع .ففي مكاجية الصحراء نجد الناقة كسيمة لمترحاؿ كالتنقؿ, كفي مكاجية 
كراـ ضيفو, كبذلؾ فيي أداة لمترفيو كالتسمية كتحقيؽ  الجكع نجد الناقة كسيمة لإشباع حاجتو كا 

زالة اليمكـ ذة كالمتعةالمٌ  أيضان قيمة اقتصادية عالية ترمز لمغنى كالقكة ما جعؿ  كليا ,كا 
كالصفات المادية رغبة منو في رسـ  ةالشاعر يجمع في كصفو لمناقة  بيف الصفات المعنكي

 صكرة مثالية لمناقة المميزة التي تمكنو مف قير الصحراء المكحشة القاسية .

كأخذكا يصفكنيا بالفخامة , ا بيا اىتماما كبيران كاىتمك , إما الفرس فقد أحبيا العرب
؛ كلذلؾ فقد ) احتؿ الفرس مكانان بارزان كالجسامة كالقكة كالصلببة كالنشاط كالسرعة كالحركة

اقترف  إذفي الشعر الجاىمي, كأصبح عنصران أساسيان ميمان مف عناصر النمكذج الإنساني 
لتي تحدثكا عنيا ىي تشبيو جيادىـ بالحيكانات كمف الصكر ا (3)بالبطكلة كالسيادة كالفركسية(

                                                 
  .ٙٙ/ ٔ: ٟ اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘ إٌٛف ي (ٔ)

 .ٙ٘: 55٘ٔ,  ٕلواءح صب١ٔخ ٌْؼؤب اٌمل٠ُ, ِٖطفٝ ٔبٕف , كاه الأٔلٌٌ , ٛ (ٕ)

 ٓٙٗالأكة اٌغبٍٟ٘ لٚب٠ب ٚيْٕٛ ٖٚٔٛٓ ,ؽَٕٟ ػجل اٌغ١ًٍ ٠ٍُٛف :  (ٖ)
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كذلؾ دلالة عمى قكتيا كقدرتيا عمى التكييؼ مع الظركؼ الصعبة كالقاسية التي  ,المتكحشة

 طويةل                                 )*(الغنكم الطفيؿ :تفرضيا بيئتيـ , كمف ذلؾ قكؿ

قُٛٔــَـخٍ    َِ شَاػِ  ًٍ وَؤِضبَيِ اٌغَّ خ١َ َ٘تُ     َٚ زْ ُِ َٚ  رَخَبئشِِ ِب أثْمَٝ اٌغُشَاةُ 

ُْ ف١ٍَِجَخٌ     زُٛ ُّ ّٞ ٚاٌ َٙٛادِ ايُ اٌ َٛ ٠ِٚشُ    هِ غَب ــتُ  َِ ؼَمّـَ ُِ   ف١ٙب ٌلأس٠ِــــتِ 

ـــب     ِبً أػ١ُِْذَدْ وؤَّٔٙ ْٛ اوِفُ ه١َْشٍ فـــٟ اٌغَّّبء رمٍَََّتُ   ارا خَشَعَذ ٠َ َٛ  ػَ
(1)

  

كعندما نتأمؿ ىذا الأبيات كالمشيد الذم رسمو الشاعر لكصؼ فرسو نجده يعتمد عمى 
مجمكعة مف الأكصاؼ التي تنـ عف القكة كالصلببة كالتحمؿ كىذه الأكصاؼ تعمؽ بكاعث 
المٌذة كالمتعة لدل الشاعر؛كلذلؾ فيذه الجياد كنز ثميف تحتفظ بو القبيمة كىي رمز لمشجاعة 

المتعة .كالشاعر يضفي عمى جياده صفات خيالية كمثالية حتى يتمكف مف كالفركسية كالمذة ك 
 الانتصار في الصراع الدائـ في حياة العربي, كالذم يقكـ عمى الكر كالفر كالحرب كالإغارة, 

, تمؾ الحرب التي كانت تمثؿ ضركرة الخيؿ أداة العربي في صيده كحربو)كانت  فقد
ـ ,كما كاف الصيد كسيمة مف كسائؿ العيش كرياضة الدفاع عف النفس, كلاقتناص الغنائ

 .  (0)الفرساف(

ف إكفي ضكء استقراء مشاىد كصؼ الطبيعة في مدكنة الشعر الجاىمي نستطيع القكؿ 
 :ىما جانبيففي  تكمف لمطبيعةىناؾ صمة تجمع بيف بحث الشاعر الجاىمي عف المٌذة ككصفو 

ا: أف الشاعر الجاىمي يجد لذتو كمتعتو في كصؼ مظاىر الطبيعة كظكاىرىا حيث  أولًا
مظاىر الطبيعة الصامتة مف جباؿ كتلبؿ  كلا سيماانتابو الإعجاب كالانبيار بيذه الظكاىر 

                                                 
٘ٛ ٛف١ًُ ثٓ وؼت اٌغٕٛٞ ٚوبْ ّبػو عبٍٟ٘ لل٠ُ , ٚوبْ ِٓ إٔٚف إٌبً ٌٍق١ً , ٚوبْ ٠مبي  )*(

ٓ أهاك أْ ٠زؼٍَُّ هوٛةَ اٌق١ً  َِ ؾجِّو, ٌؾَُٓ ّؼوٖ .ٚلبي ػجلُ اٌٍّه ثٓ ِوٚاْ :  ُّ ٌٗ يٟ اٌغب١ٍ٘خ اٌ

ِٚ ّؼوَ ٛف١ًُ : ٠ٕظو : وزب  . ٓٔة يؾٌٛخ اٌْؼواء , الإّٔؼٟ : ي١ٍو

,  ٔاٌطف١ً اٌغٕٛٞ , ّوػ الإّٔؼٟ ,  رؾم١ك : ؽَبْ يلػ أٚغٍٟ , كاه ٕبكه , ث١وٚد , ٛ ك٠ٛاْ (ٔ)

اٌَواػ : اٌنئبة , اٌٙٛاكٞ : عّغ ٘بكٍ ٟٚ٘ اٌؼٕك , ِغب٠ٚو : اٌم٠ٛبد ػٍٝ  ِٚب ثؼل٘ب . 5٘: 551ٔ

 اٌغبهاد ّٚلح اٌؼلٚ, الأه٠ت: مٚ الإهثخ ٚاٌجٖو ثبٌق١ً . 

 .٘٘ٗ: , ؽَٕٟ ػجل اٌغ١ًٍ  ْ ٖٚٔٛٓبٍٟ٘ لٚب٠ب ٚيٕٛالأكة اٌغ (ٕ)
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ككثباف كأشجار كغيرىا, التي كانت ترمز إلى الثبات كالشمكخ كالاستمرار  كالخمكد, كلذلؾ 

ا كيتغمب عمييا, لأف ىذا الانتصار يمثؿ لذة الشاعر الجاىمي حاكؿ الشاعر أف يتحداى
ثبات لذاتو كقدرتو كشجاعتو كذلؾ ما لمسناه في فخر الشاعر الجاىمي كتباىيو ا  كمتعتو ك 

صراره عمى قطع الصحراء المقفرة المكحشة  بقدرتو عمى الصعكد إلى قمـ الجباؿ العالية كا 
بدقة تصكيرية عالية حتى أضحى ككأنو يمتمؾ ليلبن, كىذا الإعجاب دفعو لكصؼ الطبيعة 

كاميرا فكتكغرافية يكثؽ بيا الصكر التي يراىا مف مظاىر الطبيعة أك كالرساـ الذم يرسـ 
لكحة فنية متكاممة, كيحاكؿ جاىدان أف تككف طبؽ الأصؿ عف المكحة التي كانت مكجكدة في 

نما اعتمدكا عمى الطبيعة ككنيا  الكاقع, لكف ىذا لا يعني أف كصفيـ جاء مباشران كتقريريان  كا 
 أخرلتمدىـ بالأفكار كالمعاني كالصكر, كأضافكا إلييا قيمة جمالية 

: إفٌ إعجاب الشاعر الجاىمي بعناصر الطبيعة المتحركة كانبياره بيذه المخمكقات ثانيااً
 العظيمة كقدرتيا عمى تحمؿ الظركؼ القاسية كالصعبة التي كانت سائدة في بيئتيـ دفعو
ذلؾ إلى أف يجد لذتو في كصؼ ىذه المخمكقات كالمبالغة في كصفيا إلى درجة الاىتماـ 

 بكؿ عضك مف أعضائيا.

ا
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 اللذة المعنوية

 لذة التمسك بالقيم الأخلاقية
  مدخل 

 أولا : الكرم 
 ثانياً :الشجالة 

 ثالثاً :الوفاء بالولد 
 رابعاً : العفة 
   خامساً: الحلم
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 ةــــــذة المعنويــــــــــاللّ  
 مـدخـل :

ذة فيمػا يتعمػؽ بالأكػؿ كالشػرب كالجػنس كالجكانػب الحسػية الماديػة نحصر المٌ  لا يمكف أفٍ 
نمػػا ىػػي تػػدخؿ فػػي جكانػػب الحيػػاة كافػػة . لأف   ,فقػػط عمػػى ركنػػيف  ي قائمػػةحيػػاة الفػػرد الجػػاىم كا 

( كدائمػػان مػػا يخػػكض الصػػراع مػػف أجػػؿ راع , كالرغبػػة فػػي تحقيػػؽ الانتصػػارالصػػأساسػػييف ىما)
لأف الخسػارة أك الغمبػة تعنػي المػكت كالػزكاؿ  ؛كلابػد لػو مػف الانتصػار فػي ىػذا الصػراع ,الحياة

ح فػي ذة كسػيمة مػف كسػائؿ المكاجيػة كسػلبكلػذلؾ فالمػٌ ,كالنياية التي كاف يمقتيا الفرد الجاىمي
فيمػػا يتعمػػؽ بالقضػػايا التػػي لا يمكػػف مكاجيتيػػا بشػػكؿ مباشػػر  لاسػػيما ,مكاجيػػة مشػػاكؿ الحيػػاة

فكالقضػػايا الكجكديػػة حيػػث يريػػد أف يخػػكض معيػػا صػػراعان   ,بشػػكؿ غيػػر مباشػػر ذلػػؾ كػػاف كا 
ذة الكسػيمة الحربيػػة لمػػدخكؿ فػػي ىػذا الصػػراع كالانتصػػار عمػى العػػدك المحػػدؽ بػػو متخػذان مػػف المػٌػ

 النيـ مف ىذه المذات سكاء أكانت حسية أـ معنكية .  عبر
ذة المعنكيػة( كالتػي الجػاىمييف كىي)المػٌ كلذلؾ سكؼ نتناكؿ ىنا النكع الثاني مف المذة عند

ذة التػػي تسػػتيدؼ بمػػكغ متعػػة الفكػػر كالراحػػة النفسػػية كتحقيػػؽ الطمأنينػػة كالرضػػا : المػٌػنقصػػد بيػػا
ذة المعنكيػة تختمػؼ عػف كبػذلؾ فالمػٌكؿ إلى السػعادة .عف الفعؿ الذم يقكؿ بو المرء بغية الكص

ذة لا تػرتبط بعضػك معػيف مػف جسػد الإنسػاف كمػا ىػك الحػاؿ مػع المػٌػ لأنيػاذة الحسػية الماديػة المػٌ
ذة المعنكيػػة لا يبحػػث عػػف الظفػػر بحاجػػة ماديػػػة الشػػاعر عنػػدما يبحػػث عػػف المػٌػ ف  ا  الحسػػية , ك 

نمػػا غايػػة الشػػاعر فػػي  ,ذة الحسػػية الماديػػةلمػٌػافػػي تحقػػؽ لػػو المتعػػة ,كالسػػعادة كمػػا ىػػك الحػػاؿ  كا 
ذة الركحيػة التػي كالحصػكؿ عمػى المتعػة المعنكيػة كالمػٌ الفكز المػادمٌ  ذة المعنكية الابتعاد عفالمٌ 

 تحقؽ لو السعادة كالراحة في حياتو كالخمكد كالذكر بعد مماتو .
التمسػػػػؾ بػػػػالقيـ  بشػػػػكؿ خػػػػاص عبػػػػر المػٌػػػذة المعنكيػػػػة عنػػػػد الشػػػػعراء الجػػػػاىمييف كتتحقػػػػؽ

, العفػػة كالحمػػـك  كالفركسػػية كالنخػػكة الكرـ كالشػػجاعةكػػ السػػائدة فػػي العصػػر الجػػاىمي , خلبقيػػةالأ
تػػكفر ليػػـ الإحسػػاس بالتفػػاخر كالتبػػاىي كقػػد تضػػاىي مػػف حيػػث الأىميػػة فػػي بعػػض  إذكغيرىػػا 

كلمػف يفضػؿ  ,لمػف يتمسػؾ بػالكرـ عمػى حسػاب البخػؿىنػاؾ لػذة  نجػدف  ,ذة الحسيةالأحياف المٌ 
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الإنسػػػاف  إف   إذكغيرىػػػا.,الإخػػػلبص عمػػػى الخيانػػػة , كالشػػػجاعة عمػػػى الجػػػبف, كالخسػػػة كالغػػػدر  
لأنػػػو يػػػرل فييػػػا مقكمػػػات  ؛العربػػػي فػػػي عصػػػر مػػػا قبػػػؿ الإسػػػلبـ ييعنػػػى بػػػالأخلبؽ عنايػػػة كبيػػػرة 

جبمػكا العرب ,ك الشخصية العربية كالتي تؤىميا لمقيادة كالرئاسة كتفرض احتراميا عمى امخريف 
أسػاس  لأفٌ  ؛القيـ الأخلبقية كالمثؿ العميا فيقدسك  كأخذكا ,عمى حب الفضائؿ كمكارـ الأخلبؽ
إيجابػػا يرجػػع فػػي أغمػػب الأحيػػاف إلػػى  ـكػػاف سػػمبان أأسػػكاء  ,تقػػكيـ الإنسػػاف العربػػي كالحكػػـ عميػػو

لعػػدـ كجػػكد قػػانكف مكحػػد يخضػػع لػػو العػػرب جمػػيعيـ  كالتمسػػؾ بيػػا, الفاضػػمة بػػالأخلبؽً  التحمػػي
: . كبػػذلؾ فػػالقيـ الأخلبقيػػة ىػػيسػػكل الأعػػراؼ التػػي قػػد تتبػػايف كتختمػػؼ مػػف قبيمػػة إلػػى أخػػرل

لمشر, كلا سبيؿ إلػى إقامػة  تقدىا كنمارسيا جمبان لمخير كدرءان )مجمكع القكانيف كالمبادئ التي نع
صيؿ الحياة , لأنيا صماـ السمـ الاجتمػاعي  بحضكرىا في كؿ تفاكياف اجتماعي متماسؾ إلاٌ 

أف ىنػػػاؾ بكاعػػػث متنكعػػػة عػػػززت كأصػػػمت المبػػػادئ . ك (1)كالثقػػػافي داخػػػؿ كػػػؿ تكتػػػؿ جمػػػاعي(
الظػػركؼ الصػػحراكية  )الإنسػػاف العربػػي كمػػف ىػػذه البكاعػػث الأخلبقيػػة كالمثػػؿ العميػػا فػػي خمػػؽ 

حمػػػؿ العربػػػي الجػػػكع قػػػد تى القاسػػػية فػػػي جزيػػػرة العػػػرب كانػػػت باعثػػػان قكيػػػان فػػػي الأخػػػلبؽ العربيػػػة ف
اقػة كالجػكع قػد عممتػو شػدة الفمػؽ الصػبر عمػى المكػاره جميعيػا , ك فتأصػؿ فػي نفسػو خ ,كالظمأ

 سػػتقر فػػي نفسػػو الإحسػػاس الػػدائـ بمػػا يعانيػػو المنقطعػػكف عػػف أىميػػـاأيضػػان خمػػؽ الكػػرـ حيػػث 
نفسػػو , كمػػا عممتػػو ظػػركؼ الصػػحراء كقطػػع الفيػػافي كالقفػػار المكحشػػة كأيصػػمت فػػي كالمحرمػػكف
 .(0)(الشجاعة

كانكا يمارسكف ضغكطان عمى إفراد المجتمع الجاىمي  )مكقؼ الشعراء الذيف  فضلبن عف
الثناء كالفخر  "مف أجؿ إقرار كتثبيت قيـ اجتماعية كرفض قيـ أخرل مف خلبؿ قانكف الثكاب 

ربما التيديد كالكعيد بالحرب كالقتاؿ إذا انتيكت  كأ "كاليجاء ,المكـ كالذـ "كالعقاب  ",كالمديح

                                                 
( , و١ٍخ ا٢كاة ٚاٌٍغبد , كوزٛهاٖ  أ٠مٛٔخ الأّٔٛمط يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ٌقٚو ٕٟ٘ , ) أٛوٚؽخ (ٔ)

 . ٘ٙ:  ٕٙٔٓعبِؼخ ِؾّل ث١ٙٛبف ثب١ٌٍَّخ , 

ثٓ ػجل الله  اٌغبٔت اٌقٍمٟ يٟ اٌّؼٍمبد اٌؼْو ) اٌم١ُ ٚاٌمٚب٠ب الأفلل١خ ٚأصو٘ب يٟ اٌزْى١ً ( , ِؾّل (ٕ)

 ٕٕٓٓ, ) هٍبٌخ ِبعَز١و ( ,و١ٍخ اٌٍغخ اٌؼوث١خ , عبِؼخ أَ اٌموٜ ,  ٗٗؽ١َٓ :  
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 امخرلذا أخذ الإنساف العربي يصارع , (1) (حرمات قيـ أخرل كانتياؾ حرمة الجكار كغيرىا 
 تعميـ السلبـ كالخير كالمحافظةك مف أجؿ التفكؽ كالتميز كالسبؽ في ميداف القيـ الأخلبقية 

 أف  ك  ,كالمتعة المنشكدة ,كتحقيؽ المذة المعنكية, كاليجاءالذـ كاتقاء  ,عمى المفاخر كالأمجاد
تجمب  ككؿ صفة مف شأنيا أفٍ  ,خلبقيةالأالإنساف العربي بطبيعتو يميؿ إلى التمسؾ بالقيـ 

كمجالسيا .كلذلؾ فيك يجد لذتو كمتعتو  ,يذيع صيتو بيف العرب كأفٍ  ,لو الذكر الحسف
كلعؿ المركءة ىي ,كالأخلبؽ السائدة في مجتمعو صفاتالتحمي كالتمسؾ بيذه ال عبرالمعنكية 

: مجمكعة المثؿ العميا الرفيعة التي تميز بيا العربي جامعة ليذه القيـ الأخلبقية فيي لفظة
ي كىذا عف غيره كىي السمة المميزة لمحياة الجاىمية كالصفة الغالبة عمى طبائع الإنساف العرب

, العزة كالإباء ,كالعفةك كالشجاعة ,الكرـ  :كءة تشمؿالمر ): عمي الجندم بقكلوالدكتكر ما أكده 
الإسراع إلى إجابة الداعي كالمستغيث كحماية الذليؿ ك كالحمـ, كالكفاء بالعيد كالرأفة بالصديؽ 
, كليف الجانب, كشؼ الكرب, كالتكقد حماسة كغيرةكتيدئة المرتاع خاصة النساء, ك 

 (كر عند الفزع , كالبعد عف التكبرالنفس كعدـ التي كالمحافظة عمى الشرؼ, كالحكمة,كضبط
 خلبقية .اىـ ىذه القيـ الأكسنعرض . (0)

 

اأولًاا:التكرما

أىػـ القػيـ التػي تفػاخر بيػا الشػعراء  ييعػد مػف كىػك في مقدمة مظػاىر المػركءة الكرـكيقؼ 
في العصر الجاىمي كأكسعيا انتشاران في بادية العرب قبؿ الإسػلبـ بحكػـ البيئػة كالطبيعػة التػي 

يكػػػكف عرضػػػة لمخطػػػر المحػػػدؽ بػػػو الػػػذم قػػػد  تفػػػرض عمػػػى الغريػػػب أك المسػػػافر أك الضػػػاؿ أفٍ 
فػي ىػذه الصػحراء القاسػية يؤدم إلى ىلبكو إف لـ يجد مف يقدـ لو الضيافة كالخدمة كالمعكنة 

                                                 
و١ٍخ  ,)ثؾش(اعزّبػٟ ل١ّخ اٌىوَ أّٔٛمعبً , رٛي١ك ئثوا١ُ٘ ٕبٌؼ بً اٌم١ُ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ ٙبثط (ٔ)

,  ٔغ , اٌؼلك اٌزوث١خ , عبِؼخ وووٛن , ِغٍخ عبِؼخ وووٛن ٌٍلهاٍبد الإَٔب١ٔخ , اٌّغبك اٌَبث

ٕٕٓٔ  :ٕ . 

 .ٌٕٔفىو اٌؼوثٟ, اٌمب٘وح , ك.د: كاه ا ,اٌؼٖو اٌغبٍٟ٘  ّؼو اٌؾوة يٟ (ٕ)
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شػكمت قيمػة الكػرـ بالنسػبة للئنسػاف العربػي فػي عصػر مػا قبػؿ كبػذلؾ فقػد  ,المترامية الأطػراؼ 
مػا جعمػو يشػعر بالسػعادة كالرضػا الكامػؿ  ,ناصعة كالمشرقة التػي يفتخػر بيػاالإسلبـ الصكرة ال

عف المذة المعنكيػة رغبة منو في البحث ه كتبديد الماؿ عف سمككو كيدافع عف فمسفتو في إنفاؽ
الكػػرـ  مػػف أعظػػـ القػػيـ الإنسػػانية ) كىػػذا مػػا جعػػؿ انطلبقػػان مػػف التمسػػؾ بػػالقيـ الأخلبقيػػة العميػػا

, لمػف نػازلكف عػف مػاليـ كمتػاعيـ كطعػاميـكأشدىا أثران كنفعان في حياة الجاىمييف فقد جعميػـ يت
, بػؿ ييسٌػركف إيمػا ذلؾس الحاجة إليػو نفكسػيـ راضػية بػيعرفكف كلا يعرفكف ينفقكف ذلؾ كىـ بأم

 .(1) (ذلؾ كاجبان مقدسان  ييعدكفسركر كيجدكف لذتيـ كمتعتيـ في إنفاؽ الماؿ كتبديده , لأنيـ 

فنيػة  صكرصكرىا الشعراء ضمف  كقد مظاىر الكرـ في عصر ما قبؿ الإسلبـ تتعددك 
 كالتي كانت تمثؿ صػكرة زاىيػة كمشػرقة لمحيػاة ,قيمة الكرـ عندىـ عبرىاتشكمت  ,شعرية كثيرة

 إشػػعاؿمػػف أىػػـ ىػػذه الصػػكر التػػي ترمػػز إلػػى الكػػرـ العربػػي , ك العربيػػة فػػي تمػػؾ الحقبػػة الزمنيػػة
لإرشػػػاد كانػػػت كسػػػيمة ميمػػػة ك كأمػػػاكنيـ  ,كىاديػػػان عمػػػى بيػػػكت الكرمػػػاءلػػػيلبن النػػػار التػػػي تكػػػكف د
يػػأمر غلبمػػو بػػأف يكقػػد النػػار حتػػى  كػػاف حػػاتـ الطػػائي الػػذم :كمػػف ذلػػؾ قػػكؿالزائػػريف كجػػذبيـ. 

                                                طكيؿ                                          . كالمسافر  ييتدم بيا الفقير يستطيع أفٍ 

                      (0)امقرراِالتليلاِاآخراَاتساراٍاضيءاُراُ ياعلَّاعاىااتاَيالرفاَدياناراِوقاِفيااماُ
لذلؾ كانكا يتفاخركف بكرميـ  ,فالعرب كانكا يجدكف في الكرـ كالجكد متعتيـ كلذتيـ المعنكية

كلتأكيد  ,كيطيبكف نارىـ كيجعمكف رائحتيا طيبة زكية دليؿ عمى الرفاىية كالتباىي ,كجكدىـ
كىـ مستعدكف لاستقباؿ الضيكؼ كخدمتيـ في كؿ كقت. ما داـ ىذا  ,كرميـ لا حدكد لو أف  

اذة كالمتعة المعنكية التي يبحثكف عنيا .  كيحقؽ ليـ المٌ  ,الفعؿ يجمب ليـ الثناء كالذكر الجميؿ

كلػػػـ يكػػػف الكػػػرـ مخصكصػػػان بكقػػػت دكف آخػػػر, إذ كػػػاف العػػػرب يجيدكنػػػو فػػػي كػػػؿ زمػػػاف 
 كمػػا كػػاف فػػي بػػرد الشػػتاء أم أف   ,ب كالشػػدةدأبمػػ  الكػػرـ مػػا كػػاف فػػي كقػػت الجػػ  أف  كمكػػاف إلاٌ 

                                                 
 . ٖٕ٘:  الإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌغٕٟ أؽّل (ٔ)

 . ٖٓٓك٠ٛاْ ؽبرُ اٌطبئٟ :  (ٕ)
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كالشػػدائد كأسػػباب المػػكت  الأىػػكاؿتكثػػر  إذىانػػة لأمػػكاليـ فػػي زمػػاف السػػكء االعػػرب كػػانكا أكثػػر  
بإقرائو الضيؼ في مثػؿ ىػذه كيتباىى  يزىكالذم  )*(مضرس بف ربعيكمف ذلؾ قكؿ:  ,كالفناء

 طويةلا                           .كذلؾ في قكلو يحقؽ ذاتو كمتعتوما القاسية  الظركؼ

ب  َِ ٛءِ ثؼذَ ١ْفَ ثبٌنَّ أِّٟ لأدْػُٛ اٌنَّ َٚ       ْٖ ذُ ِِ بػ اٌغ١ٍَِذِ ٚعب    وَغَب الأسََكَ ٔنََّ

ِٗ اٌغَّذ٠ـفَ   ـِ  ؛أثـ١ذُ أػؾ١ّـــــ ْٖ        ٟٚإَّٔ ـــذُ ِِ َّٟ ؽَب ب ٔبَيَ ؽزَّٝ ٠زَشُنَ  اٌؾ َّ ث
(1)

 

) المعنػػى الفمسػػػفي الأعمػػؽ كالأدؽ الكػػػامف كراء المبالغػػة بػػػالكرـ كالقػػػرل ...  ف  كبػػذلؾ فػػػإ
فػػػػالعرب كرمػػػاء فػػػي كػػػػؿ  (0) انتصػػػػار الحيػػػاة أك عطػػػؼ الحيػػػػاة عمػػػى الحيػػػاة( ,الانتصػػػار ىػػػك

الحاجػػػػة ماسػػػػة  كصػػػػارت إذا أجػػػػدبت الأرض ,بػػػػالكرـ يفتخػػػػركف كيتبػػػػاىكف كلكػػػػنيـ  ,الأكقػػػػات
 لأف ذلػػػؾ السػػػمكؾ يحقػػػؽ لػػػذتيـ كمتعػػػتيـ كيجعػػػؿ ؛اسػػػتمرار الحيػػػاة جػػػؿلمطعػػػاـ كالشػػػراب مػػػف أ

ذة القصػػكل أك السػػعادة شػػعكر البحػػث عػػف المػػذة يتنػػامى عنػػدىـ إلػػى مرحمػػة الكصػػكؿ إلػػى المػٌػ
كلػػػذلؾ  ,ظيػػػار الجػػػكد كالكػػػرـاائؿ كسػػػأخػػػرل مػػػف كسػػػيمة  الإقامػػػة ييعػػػد اختيػػػار مكػػػافك  ,الكبػػػرل

نيػـ كرمػاء أفريف كالفقػراء اكحي لمضيكؼ كالمسيحرص العرب عمى الإقامة في الأماكف التي ت
التػػػي يكصػػػؼ أصػػػحابيا بالبخػػػؿ حتػػػى لا يككنػػػكا عرضػػػة لمػػػذـ  الأمػػػاكفكيبتعػػػدكف عػػػف أجػػػكاد 

فك كاليجػػاء كالسػػخرية كػػكنيـ بخػػلبء ) يشػػير  ,مكػػاف ظػػاىر ىكعمػػ ,الإقامػػة كسػػط النػػاس مكػػاف ا 
ة أك لػا الإقامة في عز الساكنيف مضيافكف لا يخافكف قدكـ الفقراء كالمحتاجيف إلييـ .أمٌ  إلى أف  

الإنسػػاف الػػذم يعػػيش منعػػزلان عػػف المجتمػػع أك  لأف   ؛فػػي مكػػاف غيػػر ظػػاىر فبرىػػاف عمػػى البخػػؿ

                                                 
ِٚوً ثٓ هثؼٟ ثٓ ٌم١ٜ ثٓ فبٌل الاٍلٞ , ٘ٛ ّبػو عبٍٟ٘  ِمً ؽَٓ اٌزْج١ٗ ٚإٌٛف , ٚ٘ٛ  )*(

ِٓ ّؼواء اٌؾّبٍخ  ٠ٕظو ِؼغُ اٌْؼواء ٌٍّوىثبٟٔ , رؾم١ك : يبهٚق ا١ٍٍُ , , كاه ٕبكه ث١وٚد , 

 ٕٖٙك.د : 

ي٠و ّٚل٠ل , : صٍظ غ: ٔٚبؿ اٌغ١ٍل   55٘/  ّٔوػ ك٠ٛاْ اٌؾّبٍخ لأثٟ رّبَ , اٌقط١ت اٌزجو٠يٞ :  (ٔ)

 ,  5ٙ, ك٠ٛاْ ى١٘و ثٓ أثٟ ٍٍّٝ : ٖٕٔك٠ٛاْ  الأػْٝ : ٠ٕظو: ٌٍزٍٛغ  ,اٌَل٠ف : ٌؾُ إٌَبَ

 .ٕٕٔ: ثْو ثٓ أثٟ فبىَ  ك٠ٛاْ

:  55ٖٔ,  ٔكاه اٌّؼويخ اٌغبِؼ١خ ,ٛ ,ٕلػ ١ٍِٖؾٟئعل٠لح , ػجل الله ّؼو اٌىوَ اٌغبٍٟ٘ هؤ٠خ  (ٕ)

ٔٓٗ. 
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يجػػدكا يقػػدـ شػػيئان لممحتػػاجيف أك الضػػيكؼ لأنيػػـ لػػـ  فػػي مكػػاف خفػػي , نػػادران مػػا يطمػػب منػػو أفٍ  
 .  (1) (تو مكاف إقام

فػػػي مكػػػاف كاضػػػح كمعمػػػكـ لػػػدل  بنزكلػػػويتفػػػاخر  أفٍ  إلػػػى أكس بػػػف حجػػػركىػػػذا مػػػا دفػػػع 
الضػيؼ كاسػػتقبالو بحفػاكة كحػػرارة الكػريـ الجػػكاد  لإكػػراـالمحتػاجيف كالفقػػراء كىػك دائػػـ الاسػتعداد 

 طويةل                                               : وقكلبالذم يستأنس بضيكفو 

ا(0)اناِوذواحضاْاؤوداٍونياذواكاَرزاُياَاناْل اوا   زاٌاراةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةياريديناَانياتلماُكاَماَانَّاأواَ

كىذا دليؿ  ,يرفد في كسط القكـ كيساعد كيكرـ مف يضيفو أك يحتاجو لمساعدة ما فيك
كلذلؾ كاف مف البدييي أف يحرص الجاىميكف   .و كجكده كابتعاده عف البخؿ كالشحعمى كرم
لدييـ عبر التأكيد عمى حسف اختيار الإقامة مي بيذه الفضيمة كالصفة النبيمة عمى التح

و يجمب الثناء ؛ لأنٌ الحاجة الشديدة كالحياة القاسية كالنزكؿ بيف الناس عمى الرغـ مف
لـ يكف كرـ ك  .معنكية التي يبحث عنياذة كالمتعة الكيحقؽ لو المٌ  ,كالذكر الجميؿ ,لصاحبو

نما كاف كرميـ  الجاىمييف منحصران بتقديـ كجبات الطعاـ حتى يملؤ الضيؼ معدتو الفارغة كا 
)كمف أبرز معاناة ىذا الضيؼ مفيأخذ بعدان نفسيان عاطفيان ليستطيع الكريـ بو التخفيؼ 

, كالاستبشار بمقدمو كحمكلو بديارىـ , كقد فرح العرب الشديد بالضيؼ مظاىر الكرـ , ىك
 . (3) (بال  العربي في الاىتماـ بضيفو كالعناية بو إلى أقصى حد

 طويةل                                    بيف ذلؾ حاتـ الطائي حيف يقكؿ: ك 

ًَ أـــأمبؽِ  ًُّ عَذ٠ِ     ِٗ   ـــــضَاي سؽٍِْ ــهُ م١َْفٟ لجَ ؾَــ َّ  ــتُ ـ٠َٚخْنتُ ػٕذِٞ ٚاٌ

ْْ ٠َىْضشُِٚب اٌخِقْتُ               عْ ـــٌٚىَّّٕ       اٌمشَِٜ ٌلِأم١ْبفِ أ َٚ  تُ ــُ خَق١ِــُٗ اٌىَش٠ِــــب 
(4)

 

                                                 
 .55,  55اٌغبٍٟ٘ :  ( اٌغٛك ٚاٌجقً يٟ اٌْؼؤ)

, ٔ,كاه ث١وٚد ٌٍطجبػخ ٚإٌْو , ٖٛٓٔؾم١ك ّٚوػ : ِؾّل ٠ٍٛف ٔغُ : ( ك٠ٛاْ أًٚ ثٓ ؽغو , رٕ)

 .ٌضجبد ٚاٌمٛح , اٌؾٚٓ : إٌّؼخ , اٌىإٚك : ا 55ٓٔ

 .ٕٓٔ:  5ٗ5ٔ,  ٔػٖو ِب لجً الإٍلَ , ِؾّل ِجبهن , ِطجؼخ اٌمب٘وح , ٛ( ٖ)

 .5ٔٔو : ك٠ٛاْ اٌّضمت اٌؼجلٞ : ٠ٕظٌٍزٍٛغ   .5ٖٓك٠ٛاْ ؽبرُ اٌطبئٟ : (ٗ)
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بعيدان عف الفكز المادم إنما أراد الحصكؿ عمى المتعة المعنكية كالمذة فغايتو قيمة الكرـ  
فاستقباؿ  .الركحية التي تحقؽ لو السعادة كالراحة في حياتو كالخمكد كالذكر بعد مماتو

كرامو ىك فعؿ يجعؿ العربي يشعر بالتميز كال ما يذيع صيتو العرب تفرد عف بقية الضيؼ كا 
فعؿ الخير كمف ثـ يحقؽ قيمة إنسانية عميا تتمثؿ في انتصار الخير عمى  عبربيف الناس 
انتبو إلى حالة  الكريـ قد أكد الشعراء أف  )ك ذة كالمتعة التي يبحث عنيايؽ المٌ الشر كتحق

حيف أظير الترحاب كالحفاكة بو , كسعى لطمأنتو  والضيؼ النفسية , فأكلاىا عنايتو كاىتمام
 . (1) (الباؿ ىادئكي يأنس بو , كيألفو , كيغدك قرير العيف 

بالكرـ كالجكد كالعطاء كاىتماميـ بالضيؼ أنيـ يقدمكف لمضيؼ  شدة شغؼ العربكمف 
لأف ىذا الفعؿ يحقؽ ليـ  ؛عمى حساب عياليـ كجكعيـ ذلؾ كاف حتى كأفٍ  ,كؿ ما يممككف

شعر يركزكف عمى القضايا المعنكية التي تي كانكا  فقد ا عف النفس,الراحة كالطمأنينة كالرض
بعادهكاف الشاعر الجاىمي كاعيان كمدركان لقيمة الكرـ ك ).الضيؼ بالراحة كالطمأنينة  كا 

الفقراء  الاجتماعية كالحياتية المختمفة حيث ربط قيمة الكرـ بكجكده كمصيره , فيك يرل أف  
يككف الفرد ك  (0) (المعكنة عف طريؽ الكرـ إذا لـ يكف ىناؾ مف يقدـ ليـ ,يكاجيكف المكت
لمفقير مف شبح المكت ضمف إطار إنساني ذاتي يككف دافعان لخلبص  اى منقذالكريـ الجكاد 

مف عذابات الحياة المتمثمة في العكز كالفقر .كبذلؾ يككف الطرؼ المستفيد ىك  امخريف
كالطرؼ الذم فقد مالو ىك الكريـ أك الجكاد الذم يأخذ مكانتو بالمدح كالثناء في  ,الفقير

في كرمو المذة التي  يحقؽ الشاعر الجاىميما جعؿ ) حياتو كالذكر كالخمكد في مماتو .
 د, فيختاؿ كما الحماـ بعد الس فام يصيبو كالسركر الذم يشعر بوالذتمثمت في الخيلبء 

فعؿ معبر, ينـ عف شعكر  في, صكرة تجسيدىا فأراد , كلذٌة شعر بيايران عف نشكة متحققةتعب
 .(3) (, كالقدرة عمى الفعؿبالعظمة

                                                 
 5ٕٙ, ػجل اٌغٕٟ أؽّل  ى٠زٟٛٔ  : الإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ (ٔ)

ِغٍخ عبِؼخ  , )ثؾش( َ أّٔٛمعبً , رٛي١ك ئثوا١ُ٘ ٕبٌؼاعزّبػٟ ل١ّخ اٌىو بً اٌم١ُ الاعزّبػ١خ ٙبثط (ٕ)

 .ٖ :ٕٕٔٓ(, إٌَخ اٌَبثؼخ , ٌٔؼلك )وووٛن, اٌّغٍل اٌَبثغ, ا

 . ٓٔ:  َ أّٔٛمعبً , رٛي١ك ئثوا١ُ٘ ٕبٌؼاعزّبػٟ ل١ّخ اٌىو بً اٌم١ُ الاعزّبػ١خ ٙبثط (ٖ)
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    طويةل     :خير مف جسٌد ىذا الإحساس حيف افتخر قائلبن  )*(ككاف قيس بف الخطيـ 

 (1)إذلامَاالصْطَيحْتُاأريَعاًاخطّامئْزَرِيااااوأرْيعْتُادَتْويافيالتسَّخَاءِارِشَاءَىا    

كأف يػػذيع  كالثنػػاء, الحمػد, حياتػػو فػي يشػػترم أففػي فعػػؿ الكػرـ كالجػػكد  فالشػاعر يحػػرص
ذة كالمتعػػة المػٌػطريػػؽ الخيػػر كمسػػاعدة المحتػػاجيف . كبػػذلؾ فيػػك يفػػكز ب عبػػرصػػيتو بػػيف النػػاس 

, كيحقػػؽ ذاتػػو عػػف طريػػؽ التمسػػؾ , كيثبػػت كجػػكده يفعمػػى امخػػر  بػػالتميز كالإحسػػاسكالنشػػكة 
 بيذه القيمة الأخلبقية العميا.  

 

اثانياًا:التشجاع ا

الفركسية مظيراف مف مظاىر المركءة, كمف الفضائؿ الخمقية النبيمة التي ك الشجاعة   
ر مفخرة كشيمة لمعربي يفتختمسؾ بيا الفرد الجاىمي كصاحبتو في أطكار حياتو كافة, كىي 

 إذقيمة خمقية عميا , كحيدا صعمككان, فالشجاعة  , ذا قبيمة أـبيا سكاء أكاف غنيان أـ فقيران 
, كلذلؾ كانت الشجاعة العربية متميزة كسعكا دائمان إلى التحمي بيا ,عممكا عمى تقديسيا

شجاعة إنسانية  مـ تكف شجاعة حربية فقط, بؿ ىيف ,بصفات تعمي مف شأنيا لدل العرب
ىي الشجاعة العربية )مف أبرز صفات  عمر الدسكقي بقكلو :الدكتكر أخلبقية, كىذا ما أكده 

                                                 
ٍُٛك , ٠ٚىٕٝ أثب ٠ي٠َل , ٚ٘ٛ ّبػو ِْٙٛه ِٓ أً٘ ٠ضوة  )*( ٘ٛ ل١ٌ ثٓ اٌقط١ُ ثٓ ػلٞ ثٓ ػّوٚ ثٓ 

ثٓ  ٍّٟٚ أثٖٛ اٌقط١ُ ٌٚوثخ وبٔذ فطّذ أٔفٗ , ٚلزً أثٖٛ ٚ٘ٛ ٕغ١و ,لزٍٗ هعً ِٓ ثٕٟ ؽبهصخِ

اٌؾبهس , يٍّب ثٍغَ لزًَ أث١ٗ , ْٔجذ ٌنٌه ؽوٚةٌ ث١ٓ لِٛٗ ٚث١ٓ اٌقيهط .٠ٕظو : ٛجمبد يؾٛي 

 .5ٕٕ/ ٔاٌْؼواء : 

. فٜ ِئيهِٞ : ٕٗث١وٚد, ك.د :  -ك٠ٛاْ ل١ٌ ثٓ اٌقط١ُ , رؾم١ك ٔبٕو اٌل٠ٓ الأٍل , كاه ٕبكه (ٔ)

 أٚ ٠ٛٙغ ي١ٗ اٌّبء كافً اٌج١ٛدأٞ عوهد ُ صٛثٟ ِٓ اٌق١لء , كٌٛ : ٚػبء ٠َمٝ ثٗ ِٓ اٌجئو 
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شجاعة فييا قكة, كتحد لممنية, كفييا ديربة كتفكؽ في استعماؿ الأسمحة المختمفة, كفييا  
نصاؼ للؤعداء ,ككفاء لمكعد  . (1)(إنسانية ككرـ كا 

قد حفؿ بصكر ) بطكلة نجد أف  الشعر الجاىميكمف إعجابيـ كحبيـ لمشجاعة كال
بر الشجاعة كضركبيا المختمفة,  العربي بيا, كمدل سعيو لمتحمي  الإنسافتماـ ىمدل ا زكا 

علبءو لمكانتيا, كلا سيما  بأسبابيا , كلايكاد غرض مف أغراضو يخمك مف تمجيدو ليذه القيمة كا 
في غرض الحماسة الذم يأخذ حيزان كبيران منو, كالذم زخر بكصؼ القكة كأسبابيا كدكاعييا, 

, كمف ذلؾ ما نجده عند (0)الأبطاؿ(ككصؼ الحركب كالغارات, كمنازلة الفرساف كمقارعة 
الذم يصكر شجاعتو, كيفخر بما ليا مف مكانة في نفسو,  )*(الشاعر عامر بف الطفيؿ

تجعمو يحاكؿ الكصكؿ إلى الذركة في الشرؼ كالرفعة كالمجد ما يحقؽ لذتو المعنكية كمتعتو 
امرقارباااااااااااالقائمة عمى التحمي بصفات البطكلة السامية  لذا يقكؿ:               

ُُ اٌؾَشْةُ أَِّٟٔ  ُِ ٌمَذَْ رؼٍََْ ؼٍْـــــَ ُّ َُ ثِٙـــــب اٌ ب َّ  اثُٕٙـــــب         ٚأّٟٔ اٌُٙ

 ُِ غذِ فٟ اٌؾشَفِ الأػظَ َّ َٓ اٌ حٍ         ِ َٛ ًُّ ػـٍٝ سَ٘ــْـــ  ٚأَّٟٔ أؽُُـــــ

 ُِ ١غَــــ ْٓ ػَطْفـَـــخِ اٌنَّ ِِ  ََ ــــٛا         ثؤِوَْشَ ُّ  ٚأٟٔ أوَُــــــــشُّ ارا أؽَْغَ

 ََ ١فِ ٠َٛ َِ  ٚأمشِةُ ثبٌغَّ جــشَ ُّ ِٗ ؽٍَـــــــكََ اٌ غَٝ         ألَـــُـــــذُّ ث َٛ  اٌ
(3)

 

فالشاعر يتغنى بفركسيتو, كشجاعتو كيجد لذتو المعنكية في الحديث عف نفسو, فيك 
الفارس الشجاع الذم إذا دخؿ الحرب ييعمـ نفسو بشارة أك نحكىا كنكع مف الشجاعة كالتحدم 

                                                 
 . 5٘اٌفزٛح ػٕل اٌؼوة أٚ أؽبك٠ش اٌفو١ٍٚخ ٚاٌّضً اٌؼ١ٍب  , ِىزجخ ٔٙٚخ ِٖو , ك.د :  (ٔ)

 .ٕٙٓالإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌغٕٟ أؽّل :  (ٕ)

ٚ٘ٛ ٘ٛ ػبِو ثٓ اٌطف١ً ثٓ ِبٌه ثٓ عؼفو ٚو١ٕزٗ يٟ اٌؾوة " أثٛ ػم١ً " ٚيٟ اٌٍَُ " أثٛ ػٍٟ"  )*(

يبهً ِْٙٛه , ّٚبػو ِغ١ل يؾً , ٌٗ ٚلبئغ يٟ ِنؽظ ,ٚفْؼُ ٚغطفبْ ٍٚبئو اٌؼوة , ٚ٘ٛ اٌنٞ 

, ٚاٌْؼو ٚاٌْؼواء :  ِٖٓٔٓ اٌٙغوح . ٠ٕظو : اٌّف١ٍٚبد :  ٗغله ثإٔؾبة ثئو ِؼٌٛخ يٟ إٌَخ 

ٔ/ٖٖٗ 

ث١وٚد ,  –ٕبكه كاه  ٕٔٔ – 5ٔٔك٠ٛاْ ػبِو ثٓ اٌطف١ً, هٚا٠خ ِؾّل ثٓ اٌمبٍُ الأجبهٞ ,  :  (ٖ)

,  اٌّؼٍُ : اٌفبهً اٌنٞ ٠ؼٍُ يوٍٗ يٟ اٌؾوثجأْ ٠ٚغ ػ١ٍٗ ػلِخ , ٕٛيبً  ٕٔٔ,  5ٔٔ: 515ٔ

ٍِٛٔبً ,أؽً : أٔيي , اٌو٘ٛح : اٌّىبْ اٌّورفغ , أوو : أهعغ ئٌٝ اٌؾوة , أؽغّٛا: عجٕٛا, ا١ٌٚغُ, 

  الأٍل , اٌمل : اٌمطغ , اٌّجوَ : اٌّؾىُ .
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ا يتصؼ بو مف الشرؼ كالرفعة كالمكانة المرمكقة , ثـ للؤعداء, كينزؿ في مكاف مرتفع, لم 
 أنو يتصؼ بالقكة كالبسالة كالبأس الشديد فلب يخاؼ الحركب كلا يتقاعس أك يتياكف عف

ما يرفع مف   يتمسؾ بالقيـ الأخلبقية الأخرل  نصرة القبيمة كالدفاع عنيا .فالفارس الشجاع
 .)*(جاىمي, كىذا ما صرح بو عمرك بف الإطنابةشأنو كمكانتو بيف أبناء القبيمة كالمجتمع ال

 ولفةةةر     قائلبن:                                                             

ث١ـــــأثذَْ ٌِٟ ػِفَّزِٟ , ٚأثَٝ ثَلائ ِٓ اٌشَّ ذَ , ثبٌضّ ّْ أخَزِٞ اٌؾَ َٚ  ـؼِ ـٟ       

ىشُٖٚ ِبٌِٟ    َّ اػِْطبئٟ , ػٍََٝ اٌ ؾ١ِـ   َٚ ُّ ًِ اٌ َ٘بِخَ اٌجطَِ مَشْثٟ   ؼِ ــــَٚ

أؽَّْٟ ثؼَْذُ,ػٓ ػِشكٍ فَؾ١ِــــلِأدَفغََ ,ػَٓ ِآصشِ , فَبٌؾِ َٚ  ؼِ ــبدٍ       

 ِِ َٓ لَٛ ١ٕــــــأ١ُ٘ٓ اٌّبيَ , ف١ِّب ث١َ َّ َٓ اٌ ُُ , عُٕـَــ  ـؼِ ــٟ      ٚأدَْفغَُ ػَُٕٙ
(1)

 

الأخلبقية الأخرل مف عفة ككرـ كنجدة , فالشاعر يفتخر بشجاعتو التي تقترف بالقيـ 
كيحقؽ لذتو المعنكية عبر التمسؾ بيذه القيـ ككنيا مف مقكمات الشخصية العربية المثالية 

)القيمة الأخلبقية لمشجاعة تيمزـ صاحبيا بالعفة كمكارـ الأخلبؽ لتجعؿ منو  لذلؾ يصرح بأف
حراز الشرؼ الرفيع(فارسان عزيز النفس أبيٌيا يسعى لنيؿ الفضائؿ, ككسب ال  (0)معالي, كا 

كلذلؾ لـ تكف شجاعة العربي في عصر ما قبؿ الإسلبـ شجاعة حربية فقط بؿ ىي شجاعة 
 إنسانية أخلبقية.

, فالحياة الجديرة بالعيش كالبقاء ىي ضركب شجاعتيـ عدـ الخكؼ مف المكتكمف 
 طرفة بف العبد:  حياة المجد كالفتكة كالفركسية كالنيؿ مف المذات كالمتع كما يقكؿ

                                                 
ثٓ ى٠ل ِٕبح ثٓ  –ٚل١ً ػبِو  -ٟ ثٕذ ّٙبة ثٓ ىثبْ , ٚاثٓ الإٕٛبثخ اٍّٗ ػّوٚ)*( الإٛبثخ أِٗ , ٚ٘

ػبِو الأغو . ّبػو فيهعٟ , ٚيبهً عبٍٟ٘ ِؼوٚف عؼٍٗ ؽَبْ ثٓ صبثذ أّؼو إٌبً , ٠ٕظو 

 5٘ٔ:  اٌّف١ٍٚبد ٚالإّٔؼ١بد وزبة الافز١به٠ٓ

, ػٍٟ ثٓ ١ٍٍّبْ ثٓ اٌفًٚ , الاففِ الإٔغو , رؾم١ك :  ( وزبة الافز١به٠ٓ اٌّف١ٍٚبد ٚالإّٔؼ١بدٔ)

, اٌوث١ؼ : اٌوثؼ اٌض١ّٓ  ٓٙٔ,  5٘ٔ: 555ٔيقو اٌل٠ٓ لجبٚح , كاه اٌفىو اٌّؼبٕو , ث١وٚد , 

َٓ ا١ٌّٕؼ : اٌقطو اٌنٞ ٠ؼزوُٙٙ َٕ ٍُ  ,ا١ٌّْؼ : اٌّغل يٟ الأِو ,  

 .ٕ٘ٔ:   ػجل اٌغٕٟ أؽّل الإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , (ٕ)
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اطويلا                                                                          

اىَلْاأَنْتَامُخْلِةدِي؟ا،أَلَااأَيُّيذَلالتزَّلجرياأحضُرُالتْوَغَةةةةةةةىااااوَأَنْاأْشَيَدَالتلَّذَلتاِ

ا(1)فَذَرْنياأيَُادِرُىَاايِمَاامَلَكَتْايَةةةةةةةةةةةةةةةدِيافةإنْاكُنْتَالَاارَسْطِيْةعُادَفْعَامَنِيَّرِةةةةةةياااا

فخكض المعارؾ كالإقداـ في الحركب لا يدني الأجؿ , لأف المكت أمر محتكـ عمى 
كؿ المخمكقات, كلذلؾ لا يستطيع الإنساف الخمكد في ىذه الدنيا لذا فالشاعر يطمب مف 

عف خكض المعارؾ كالحركب,  كأعرض عف  لائميو أف يضمنكا لو حياة خالدة إفٍ ىك امتنع
الممذات, كبما أنيـ لا يستطيعكف رد المكت عنو, فميترككه ينيؿ مف المٌذات؛ لأف  الحياة 
الطكيمة الخشنة الجافة التي لا لذة فييا كلا نعيـ لا تمثؿ قيمة ميمة لمشاعر .فيؿ يحرص 

كده كتبعد عنو عناء التفكير بالمكت الناس عمى الحياة إلا لما فييا مف لذة ؟ فالمٌذة تحقؽ كج
الذم يتربص بالإنساف كلا يفمت مف قبضتو أحد, إف  طرفة عندما اتجو للبغتراؼ مف 

نما أراد تحقيؽ النصر عمى المكت كىك بذلؾ )يدرؾ  (0)الممٌذات لـ يكف يقصد المٌذة بذاتيا, كا 
مصير كيعمـ أف  الخمكد إدراكان كاعيان ىشاشة الكجكد الإنساني, كقصر الحياة كمأساة ال

مستحيؿ كبذلؾ فأنو يكاجو مأساة المصير الإنساني بيذه المٌذة في عبارة صريحة قاطعة كحد 
, كلذلؾ (3)(المٌذةأحضر الم ذاتً( كىك لا ييتـ بالمكت كلا يعيره التفاتان لكلا ىذه  السيؼ )كىأىفٍ 

,ىي عزاء عف فقداف الجكىر فقد )كانت المذة عند طرفة, كمف كسار عمى فمسفتو الكجكدية 
 .(4) كالحرماف الملبزميف لتمؾ الحياة المحدكدة(

كلعؿ أىـ  ,إغاثة المميكؼ, كتمبية نداء المحتاج كمف أىـ مظاىر الشجاعة كالفركسية
 ما يميز العرب قبؿ الإسلبـ إنيـ لا يسألكف المميكؼ أك المستغيث عف طمب سبب العكف

                                                 
 .٘ٗ( ك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  ٔ)

 .1ٕ-1ٔ/ ٔ: ٕٕٔٓ,  ٠ٕٔظو: ؽل٠ش الأهثؼبء , ٛٗ ؽ١َٓ ,  ِإٍَخ ٕ٘لاٚٞ , ٛ (ٕ)

ّؼؤب اٌمل٠ُ ٚإٌمل اٌغل٠ل, ٚ٘ت أؽّل ه١ِٚخ  , ػبٌُ اٌّؼويخ , ٍٍٍَخ وزت صمبي١خ ّٙو٠خ ٠ٖله٘ب  (ٖ)

 . 5ٕٓ:  55ٙٔ,  ٔاٌّغٌٍ إٌٟٛٛ ٌٍضمبيخ ٚاٌفْٕٛ , اٌى٠ٛذ , ٛ

الأكة اٌغبٍٟ٘ يٟ آصبه اٌلاه١ٍٓ لل٠ّبً ٚؽل٠ضبً , ك. ػف١ف ػجل اٌوؽّٓ , كاه اٌفىو ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ ,  (ٗ)

 . ٕٓٗ, ك.د : ٔالأهكْ , ٛ -ػَّبْ
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الذم  المستغيث ميما كاف نكع الجرـ تونجدببؿ يسارعكف بكؿ حمية كشرؼ كعزة  ,الإغاثةك  
ا يسيط                        :  قائلبن  )*(أنيؼقريط بف  كىذا ما صرح بو  ,رتكبوا

ِٚؽْذَأبَ َٚ ُْ     هـــــبسٚا ا١ٌٗ صَسَافبَدٍ  ٌَُٙ ِٗ ٌَ ارا اٌؾَّشُّ أثْذَٜ ٔبَعِز٠َ  لٛ

    َْ ْٕذُثُُٙ لا ٠َغْؤٌَُٛ َ٠ َٓ ُْ ؽ١ َ٘بٔبَــأخََبُ٘ ُْ     فٟ إٌَّبئجِبَدِ ػٍٝ ِب لبي ثشُْ
(1)

 

كلعػػػؿ السػػػبب كراء ىػػػذا التصػػػرؼ ىػػػك رغبػػػة الفػػػرد العربػػػي فػػػي عصػػػر مػػػا قبػػػؿ الإسػػػلبـ 
يجػد لذتػو  إذجنسو كاكتساب الذكر الحسف بيف أفراد القبيمة  أبناءتحقيؽ التعاكف كالتكاتؼ مع ب

أصػػبحت مػػف  كلػػذلؾ ,كمتعتػو كممػػا اسػػتطاع تقػػديـ العػػكف كالمسػػاعدة لممستضػػعفيف كالمحتػػاجيف
غاثة ,كاحترامو ,كصكف عرضو ,ثكابت الشخصية العربية حماية الجار المميػكؼ كالمحتػاج.  كا 

يزخػر بكػـ ىائػؿ مػف الأبيػات , يجػده الشعر العربي في عصر ما قبؿ الإسلبـمف يطمع عمى ك 
كىػي تجػػد بػػذلؾ  ,حػػدث عػف المكانػػة العاليػة كالحريػػة المطمقػػة التػي تكفرىػػا القبيمػة لمجػػارالتػي تت

 ,فػػػػي كػػػػؿ مػػػػرة ينتيػػػػزكف الفرصػػػػة لمفخػػػػر بقػػػػدرتيـ عمػػػػى حمايػػػػة الجػػػػار إذ ,ذةقمػػػػة المتعػػػػة كالمػٌػػػ
, فيػػك مكػػرـ معػػزز بيػػنيـ, محتػػرـ المقػػاـ ,كحرصػػيـ الشػػديد عمػػى صػػكف عرضػػو كمالػػو كأىمػػو

بشػػجاعتو  الػػذم افتخػػر )*(:المثقػػب العبػػدمقكؿكأم سػػكءو أك أذل . محفػػكظ الكرامػػة, لا يصػػيبو
بحثػان عػػف تحقيػؽ المػٌذة كالمتعػػة المتمثمػة فػي البطكلػػة  لػو , كالكفػػاءمػػف حمايػة الجػار مكنتػوالتػي 

يمحػؽ  كلا ,عمػى أف يكػكف جػاره فػي أمػاف صكػؿ الحػر  حػرص إذ السامية التي نشػدىا الشػاعر
 رمةةل                                                        بو أم سكء أك أذل.  

                                                 
٘ٛ ّبػو عبٍٟ٘ ِٓ ثٕٟ اٌؼٕجو يٟ ؽ١برٗ غّٛٗ ؽ١ش ٌُ ٠وك ػٕٗ اٌىض١و يٟ ١ٍورٗ ئلا  : لو٠ٜ )*(

لٖزٗ اٌّْٙٛهح ِغ لج١ٍزٗ ٚلج١ٍخ ثٕٟ ِبىْ , ؽ١ٓ أغبه ػ١ٍٗ ثٕٛ ١ّجبْ . ٠ٕظو : ّوػ ك٠ٛاْ 

 ِٚب ثؼل٘ب . ٗٔاٌؾّبٍخ لأثٟ رّبَ , اٌقط١ت اٌزجو٠يٞ : 

ِٚب ثؼل٘ب . إٌبعن : ٙوً اٌؾٍُ ,  5ٔاٌقط١ت اٌزجو٠يٞ  : ّوػ ك٠ٛاْ اٌؾّبٍخ لاثٟ رّبَ , رأ١ٌف  (ٔ)

 ٛبهٚا : أٍوػٛا , اٌيهايبد : اٌغّبػبد , ٠ٕلثُٙ : ٠لػُٛ٘  .

ؾْٖٓ ثٓ صؼٍجخ ثٓ ٚاصٍخ ثٓ ػلٞ ِٓ لج١ٍخ ٔىُوح, ٚ٘ٛ ّبػو عبٍٟ٘ ِغ١ل  )*( ِِ ضمَّت ٘ٛ ػبئلُ ثٓ  ُّ اٌ

ٕٕفٗ اثٓ ٍلَ يٟ ٛجمبرٗ يٟ اٌّورجخ ي١ٖؼ ِٓ ّؼواء اٌجؾو٠ٓ , وبْ يٟ ىِٓ ػّوٚ ثٓ ٕ٘ل , 

 . 5ٖ٘, ٚاٌْؼو ٚاٌْؼواء :  1ٕٔالأٌٚٝ يٟ ّؼواء اٌجؾو٠ٓ :  ٠ٕظو : ٛجمبد يؾٛي اٌْؼواء : / 
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ٌْغبسَ   َُ ا َّْ ػِشْفبْ َُٗ         ــٚأسْػَٝ ؽَمَّ  ,أوْشِ ٌْؾكَّ وَ ا ٌْفزََٝ ا َْ ـا   شَ
(1)

 

عمى راحتو كأمنو مصرحان بأف رعايػة  كالسيرالجار  فتكمف لذة الشاعر كمتعتو في رعاية
غاثة المميكؼ كانػت تمثػؿ . فلابد لمفرد الكفاء بو  أخلبقي إنساني الجار كاجبه  حماية الجار كا 

يحػػرص عمػػى التحمػػي بيػػا فنػػراه  ,يػػران ميمػػان مػػف مظػػاىر الشػػجاعة كالبسػػالةظلمفػػارس العربػػي م
كالحمػػد كالتقػػدير, كتبعػػد عنػػو  تجمػػب لػػو الػػذكر الحسػػف,  ك معنكيػػةكلػػذة ككنيػػا تحقػػؽ لػػو مفخػػرة 

مظيػػر مػػف مظػػاىر الحيػػاة نشػػأ نتيجػػة عكامػػؿ اجتماعيػػة  الفركسػػية ىػػيكبػػذلؾ )فالػػذـ كاليجػػاء 
أخلبقيػػػة كحربيػػػة كتطػػػكر كفػػػؽ أسػػػاليب حيكيػػػة شػػػاممة كقػػػد سػػػاعدت عمػػػى تطػػػكره فطػػػرة عربيػػػة 

 .(0) (سميمة كجدت في الميثؿ السامية قيمتيا الحقيقية كىدفيا الذم تسعى إليو

 

اثاتثاًا:التوفاءاياتوعدا

يمتػزـ الرجػؿ بالكممػة  إذكمف القػيـ الأخلبقيػة العاليػة التػي التػزـ بيػا العػرب الكفػاء بالكعػد 
لا سػػكؼ يعػػرض  يمتػػزـعميػػو يجػػب أف  ان التػػي ينطقيػػا كالتػػي تمثػػؿ عيػػد بػػو ميمػػا كمفػػو الأمػػر كا 

زءان مػػػف رجكلتػػػو يفقػػػد جػػػ خػػػر أفٍ آشػػػرفو ككرامتػػػو كفركسػػػيتو لمطعػػػف كالتجػػػريح كاليجػػػاء بمعنػػػى 
قػػدـ صػػكرة  حيػػث السػػمكأؿ الػػذم ضػػرب بػػو المثػػؿ فػػي الكفػػاءكىػػذا مػػا أكػػده   .ثاليتػػوالكاممػػة كم

الإنسػػػاف قػػػكم الإرادة البطػػػؿ الحقيقػػػي الػػػذم إذا كعػػػد كعػػػدان فلببػػػد مػػػف أف يكػػػكف حريصػػػان عمػػػى 
ثبػػات الػػذات كالشػػعكر بالرضػػا كالطمأنينػػة, كالحػػرص عمػػى اسػػتمرار إالكفػػاء بػػو, رغبػػةن منػػو فػػي 
                                        ولفةةةةر             يث يقكؿ:                        لذتو كمتعتو المعنكية ح

اإنةةةةةةةةيااا اةةةةتاُةةةةةةةااذُمَّاأقةةةةةةةةولمٌاوَفيةةةةةةإذلاماااوَفَيْةةةةةةةةةتُايأدْرَعِالتكِنةةةةديَّ
اتُالسْرَقيْتُاةةةةااشِئاْةةةةكُلَّماءاةةةةةااحَصِينااااااااومةةةةةةةيَنَىاتياعاديااحِصْن

                                                 
ك٠ٛاْ اٌّضمت اٌؼجلٞ , رؾم١ك ّٚوػ ٚرؼ١ٍك , ؽَٓ وبًِ ا١ٌٖويٟ , ِؼٙل اٌّقطٛٛبد اٌؼوث١خ ,   (ٔ)

ٔ51ٔ :ٕٕ5  . 

 ٕٕ, ٕٔٔٛهٞ ؽّٛكٞ اٌم١َٟ  :    اٌفو١ٍٚخ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘, (ٕ)
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اا(1) شَيْتاُمأغْدُرُاماااَا–اولللاِا-فلاااااةةةةزٌارَغيةةةةةةةةبٌاااةوقاتةةةةةةول:اإنَّةةةةةةةةوُاكَناْ 
 

عربي, كيحرص  كممة الشرؼ, كالكعد الصادؽ, ىي القانكف الذم يقدسو كؿكانت) إذ
كعمى العدالة العامة في  عمى احترامو كالخضكع لو, حرصا عمى مصمحتو الخاصة,

كالكفاء بالكعد سمة ميمة مف سمات الشخصية العربية المثالية تكمف فييا لذتو  (0) (المجتمع
متمكف في خمؽ العربي كيزيد تمكنان فيو كمما بيعد عف المدف يك ف ) لذاكمتعتو المعنكية 

ىـ كأمثاليـ, كيتجمى في أقكاؿ أىؿ البادية كأشعار  ان كترل الكفاء مطبكع, كأكغؿ في الصحراء
 .(3) (في عاداتيـ كأخلبقيـ كفي سائر أعماليـ كىك فييـ سجية ميمة لا يمكف أف تفارقيـ

كىذا ما أكده زىير بف أبي سممى عندما حث عمى أىمية الكفاء كأن وي مف أىـ مقكمات 
 طويةل      البطكلة كالفركسية العربية حيث يقكؿ:                                      

                              ُِ غَــــ ّْ ِّٓ اٌجــــــشِّ لا ٠زَغََ ئـِـ َّ طْ ُِ ٓ ٠فُلِ لٍجُٗ     اٌٝ  َِ َٚ  ُْ َِ ْٓ ٠ٛفِ لا ٠زُ َِ َٚ              
ْٓ خ١ٍَِمخٍَ     ِِ ء  ٍٞ ْٕذَ اِشِ ْٓ ػِ ّْٙب رىَُ َِ َٚ   ُِ ْْ خبٌَٙب رخَْفَٝ ػٍَٝ إٌبّطِ رؼٍُـــ ٚا

(4)
 

دكف حاجة إلى كذب أك إعطاء الأعذار, ليتمكف مف  مف المرء أف يكؼً بما كعدفيجب عمى 
إثبات ذاتو كتعميؽ الشعكر بالمٌذة كالمتعة التي يبحث عنيا ككنو إنسانان كفيان شجاعان لا يكذب 

كىذا ما جعؿ الأعشى  .في المجتمع الجاىمي كلا يخكف كلا يغدر ما يضمف لو تميزه كتفرده
التحمي بالكفاء كحسف الجكار؛ لأن و يجمب لو الذكر الحسف كيضمف لو  عمىيحث الإنساف 

بعد أفٍ أدرؾ أف  الخمكد المادم مستحيؿ, فإن و يستطيع أفٍ يخمد ذكراه  المعنكم الخمكد
بالتحمي بالفضائؿ كالأخلبؽ النبيمة المتمثمة بالكفاء بالكعد كحسف الجكار, كيحقؽ لذة  

             طويل                يقكؿ:     فكماؿ الشخصية العربية البطكلة السامية كمتعتيا ك 

                                                 
 ٕٙ: اٌَّٛأي ك٠ٛاْ  (ٔ)

 ٙٔٔاٌفزٛح ػٕل اٌؼوة أٚ أؽبك٠ش اٌفو١ٍٚخ ٚاٌّضً اٌؼ١ٍب  , ػّو اٌلٍٛلٟ  :  (ٕ)

 ِٗٙٔظب٘و اٌمٛح يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ؽٕب ٖٔو اٌؾزٟ :  (ٖ)

٠زوكك , اٌقٍمخ اٌٖفخ . اٌجو: اٌق١و ٚاٌٖلػ , لا ٠زغّغُ : لا  ٔٔٔك٠ٛاْ ى١٘و ثٓ اثٟ ٍٍّٝ:  (ٗ)

 .اٌؾَٕخ , فبٌٙب : ظٕٙب
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ْٕغِ                 ُِ ب ٌغْذَ  َِ َّْ إٌَّبطَ  لَا رؼَِذ ً ــَٚ قَبف١ِبَ ُِ ْٓ عَبساً ٌط١َِفبً  لَا رؾَْزِّ َٚ  ضاً        
(1) 

كاف كلذا ،افالأمانة ىي الطريؽ الصحيح لحفظ الكرامة كتجنب الذـ كاليجاء كالسخرية 
لمشجاعة  أساسيان الكفاء بالكعد شرطان  كقد كافالعربي يتمسؾ بالكممة إلى درجة التقديس 

ككانكا يكرىكف الغدر, كينبذكف الأشخاص الذيف لا يكفكف بكعكدىـ كيشيركف  كالفركسية.
بيـ, لذلؾ التزـ العربي بالكفاء بالكعكد مف أجؿ اتقاء الذـ كاليجاء, كحتى يذيع صيتو بيف 

كقد بم  التزاميـ بالكفاء كتقديسيـ ليذه  عبر كممة الشرؼ كالكفاء بالكعد الصادؽالناس 
النبيمة أنٌيـ يمتزمكف بالكفاء حتى مع مف خانيـ, كفي الحقيقة ىذا الأمر  الأخلبقيةالصفة 

قمة في الالتزاـ بالأخلبؽ كالمبادئ التي كانت تمثؿ لمعربي قانكنو كدستكره الذم لا يمكف أف 
يضمف لو ىذا  الأخلبقيةأبدان؛ لأنو يبحث عف خمكده المعنكم, كتمسكو بالقيـ  يحيد عنو

اااااااااا     يسيطالعبادم:  بف زيد  )*(الخمكد, كيحقؽ لذتو كمتعتو التي ينشدىا, كمف ذلؾ قكؿ عدم

ًِّ اااااا سَةِّ اٌؾـــ َٚ ب ثذََأدُ خ١ٍَلاً  ٌٟ  أخَـبَ صمَـَــخٍ      ثش٠ْجـَــخٍ لا  َِ َٚ َِ ٌْؾــَشَ  ٚا
ِٚدَادٞ لأِّٟٔ ؽبعِشٞ وَشَِٟ ْْ       خبُٔٛا  َْ الأفْف١بءِ ٚاِ  ٠ؤَثَْٝ ٌِٟ اللهُ خَٛ

(0)
 

عمى  الإسلبـالعربي في عصر ما قبؿ  انتصار الإنسافمنقبة الكفاء بالكعد فقد شكمت 
فٍ طرفيو الخير الذم يكمف في إنجاز الكعد ان أحد مرير ا نفسو حيف يخكض صراع كمؼ  كا 

كالطرؼ الثاني الذم ىك الشر الذم يكمف في الغدر كالخسة كعدـ  ,صاحبو مشقة كعناء
يحقؽ لذتو المعنكية  فيك (,الخيرالأكؿ)ينتصر لمطرؼ  فإذا استطاع أفٍ  ,بالكعد الكفاء

كمتعتو القائمة عمى فعؿ الخير كالمنفعة للآخريف, كلذلؾ فقد حرص عمى التحمي بيذه السمة 
 مع مف يخكنو, كذلؾ لعممو بأىمية الكفاء بالكعد في المجتمع الجاىمي.النبيمة حتى 

                                                 
 .5ٕٖك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٔ)

ة , ّبػوٌ ي١ٖؼ ِٓ ّؼواء اٌغب١ٍ٘خ , ٚوبْ ٖٔوا١ٔبً ٚونٌه وبْ  )*( ٘ٛ ػلٞ ّ ثٓ ى٠ل ثٓ ؽّبك ثٓ أ٠ُّٛ

ّٞ . ٚوبٔٛا لل أفنٚا ػ١ٍٗ أ١ّبء ػ١ِت ي١ٙب , ٚلل  أثٖٛ ٚأِٗ ٚأٍُ٘ٗ , ١ٌٌٚ ٠ؼُلّ يٟ اٌفؾٌٛخ , ٚ٘ٛ لوٚ

ًٍُٙ ِٕطمٗ ,  ٠ف يلْ ٌَبٔٗ ٚ : ٗٔ/ ٔي اٌْؼواء : ٛجمبد يؾ٠ٕٛظو :ٍىٓ اٌؾ١وح ٠ٚوُاوٓ اٌوَّ

 ,  51/ٕالأغبٟٔ : ٚ

ك٠ٛاْ ػلٞ ثٓ ى٠ل اٌؼجبكٞ , رؾم١ك : ِؾّل عجبه اٌّؼ١جل كاه اٌغّٙٛه٠خ ٌٍْٕو ٚاٌطجغ , ثغلاك ,  (ٕ)

ٔ5ٙ٘  :ٔ1ٔ 



 11الل ـــــــــذة المعنــويــــــــــــــة                                                                                                              

 

 

ارليعاًا:التعف ا 

كالعفة مف القيـ الأخلبقية كالفضائؿ الإنسانية النبيمة التي حرص الإنسػاف العربػي عمػى  
التحمػػػي بيػػػا ككنيػػػا رمػػػزان لمشػػػرؼ كالنبػػػؿ كالطيػػػر فالإنسػػػاف العفيػػػؼ يترفػػػع عػػػف الػػػدنايا كيكػػػبح 

كض النفس عمى حب الخير كالابتعاد عػف القػكؿ الفػاحش كلػذا  فالعفػة ىػي المػذة الشيكات كير 
المعنكية كالانتصار عمى شيكات النفس الحسية ,كحثيػا عمػى التمسػؾ بػالقيـ الإنسػانية الرفيعػة 

)كىػػي شػػرط مػػف شػػػركط السػػيادة فيػػي كالشػػػجاعة كالكػػرـ كلػػـ تكػػػف حميػػة العػػاجزيف أك تعمػػػة  ,
نما كانت ح  .  (1) مية الرجاؿ كمفخرة مف مفاخر الأبطاؿ(المحركميف , كا 

  لةكام                                         كما صرح بذلؾ عنترة قائلبن:  

ًَ ٠ب ٍَ  هٍ      ــِ ثٕخََ ِبٌـا٘لاَّ عؤٌذِ اٌخ١ ِ٘ ْٕذِ عب ْْ و ُْ رؼٍََّْـــٟ ـا  خً ثِّـب ٌــ

    ٟ لبَئغَِ إَّٔٔ َٛ ذَ اٌ ِٙ ْٓ ؽ َِ ُِ   ٠خُْجشِْنِ  غَْٕ َّ ْٕذَ اٌ أػِفُّ ػِ َٚ غَٝ  َٛ  أغَْؾَٝ اٌ
(0)

  

ببطكلة حربية كنفسية كبطكلة  الإسلبـتميزت فركسية العربي في عصر ما قبؿ  إذ
حى يحقؽ لذتو في عمى قير شيكاتو كمتعو كغرائزه حتى أنو أض بكساطتياخمقية كاف يعمؿ 
. فيك يعؼٌ عفة عف كؿ متاع كشيكة مادية , حتى في الحرب كعند المغانـ قير ىذه الغرائز

. مف أجؿ إرساء طائفة مف المثؿ الخمقية العميا أم أنو يسب  الفركسية الأسلببكجمع 
التي ترفع مف شأف  الإنسانيةالمثالية  الأخلبؽالحربية بصبغة الفركسية الخمقية  القائمة عمى 

يتباىى كيزىك  . كىذا ما أكده عنترة الذم(3)يحقؽ لذة معنكية كبذلؾ فيك ,صاحبيا كمكانو
 مصرحان بأنو لا يدخؿ المعارؾ طمعان في الغنائـ أك بحثان  كشجاعتو بعفتوإماـ حبيبتو عبمة 

و نٌ  أ, ككاف بحاجة ليذه الغنائـ إلاٌ و لـ يكف مف الأثرياءنٌ عف الماؿ كالغنى عمى الرغـ مف أ
قؽ لذتو المعنكية القائمة عمى كيح ,يثبت ذاتو و يريد أفٍ لأنٌ  ؛لأصحابويتعفؼ عنيا كيتركيا 

                                                 
 .51ٕ -5ٕٙاٌؾ١بح اٌؼوث١خ ِٓ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , أؽّل ِؾّل اٌؾٛيٟ :  (ٔ)

 .ٕٕٕ,  ٖٕٕاْ ؽبرُ اٌطبئٟ : , ٠ٕظو : ك٠ٛ  1ٕٓك٠ٛاْ ػٕزوح ثٓ ّلاك  :    (ٕ)

 . ٘ٔ, ك.د :  ٕاٌمب٘وح ٛ –,كاه اٌّؼبهف يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ ,  ّٛلٟ ١ٙف   ( ٠ٕظو : اٌجطٌٛخٖ)
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براز البطكلة كالتغني بالفضائؿ الاجتماعية المثمى كالأعراض عف المكاسب )  تمجيد الذات كا 
 .(1) كالترفع عف الصغائر كالانصراؼ كالسعي في طمب العز كالمجد(

كالمساف كيبتعد عف فكاحش  لنفسً ا يككف عفيؼى  كمف دكاعي فخر الشاعر الجاىمي أفٍ 
  يسيط                            قائلبن:   )*(كىذا ما أكده ذك الأصبع العدكاني ,القكؿ

ٕطٍِــكٍ                 ُّ لَا ٌغَِبٟٔ ػٍََٝ الأدَْٔٝ ثِ ؤِـ      َٚ َّ لَا فزْىِٟ ثِ َٚ ِْ ـــثبٌّٕىَُشَادِ  ٛ 

ِْ    ذ   ـخِفْذُ ِٓ ثٍػَفُّ ٠ئَٚطٌ ارا ِب                 لبّفٍ ػٍٝ اٌٙٛ َٛ  ٘ٛٔبً فٍغذُ ثَ

زـــ                َّ ِبً ٌؾ١ِِ ْٛ شِةٍ فَبئشٌِ ٠َ ِْ ًُّ ا ِٓ     ِٗ   ــوُ اِْ رخٍَََّك أخـــلالبً اٌٝ ؽ١ِــــ َٚ
(0)

 

يجد الشاعر في العفة ما يدعكه إلى الزىك كالفخر بنفسو ككنو يتعفؼ عف القكؿ 
الفاحش, كيبتعد عف الكلبـ المعيب,كىك يرل في ذلؾ خمة مف الخلبؿ الإنسانية النبيمة كمزية 

ذ بكصؼ نفسو بالعفة كتجنب فحش القكؿ كالفعؿ مف مزايا الكراـ كالأشراؼ, كبذلؾ فيك يتمذ  
ىذا لـ يكف عف خكؼ أك ضعؼ إنما ىك الشجاع المقداـ الذم يمبي نداء  كيصرح بأف مكقفو

 الحؽ, كلكنو يجد لذتو المعنكية كمتعتو في كبح جماح النفس كالانتصار عمى الشيكات.

كيتباىى قيمة أخلبقية عميا  بكصفياالعفة  الشاعر الجاىمي كاف ينظر إلى ف  كلذا فإ
يمانو بقيمة العفة نابعه  ,فعلبن سكاء أكانت قكلان أـ  ,شكالابتعاد عف إتياف الفكاح بيابتحميو   كا 

, ككنو لو الذكر الجميؿ كالسمعة الحسنة كتجمب ,مف اعتقاده بأنيا تحقؽ لو التميز كالتفرد
 كىك بذلؾ يحقؽ لذتو المعنكية كمتعتو التي يبحث عنيا. ,لا يخدع كلا يخكف ان عفيف ان إنسان

ا
                                                 

ِغٍخ ١َِبْ ٌٍلهاٍبد  ) ثؾش(أىِخ الأزّبء يٟ ّؼو ػٕزوح ثٓ ّلاك , عجبه ػجبً اٌلِٟ ,( ٔ)

 . 5٘ٔ:  ٕٓٔٓ( , ٕٙ, اٌؼلك ) ٕالأوبك١ّ٠خ , ِغٍل .

اٍّٗ ؽوصبْ , ٚ٘ٛ اثٓ اٌؾوس ثٓ ِؾوس ثٓ ّجبد ثٓ هث١ؼخ , ٍّٟٚ ما الإٔجغ لأْ ؽ١خ ْٔٙذ  )*(

ئثٙبَ للِٗ يمطؼٙب , ٚل١ً لأٔٗ وبْ يٟ هعٍٗ ئٕجغ ىائل , ٚ٘ٛ ّبػو ٚيبهً لل٠ُ عبٍٟ٘ , ٌٗ 

غبهاد وض١وح يٟ اٌؼوة ٚٚلبئغ ِْٙٛهح, ٚ٘ٛ أؽل اٌؾىّبء , ػّو ك٘واً ٠ٛٛل , ٠مبي أٔٗ ػبُ 

 ٍٖٕ٘ٔخ ٚل١ً أوضو : ٠ٕظو اٌّف١ٍٚبد :  1ٓٔ

 , ٠إًٚ : لٕٛٛ , اٌْٙٛ : اٌقيٞ ٚاٌني . 5٘ -5ٗك٠ٛاْ مٞ الإجغ اٌؼلٚأٟ  : (ٕ)
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اخامساًا:التحلما 

 المركءة الاتصاؼ بالحمـ كالحمـ ىك التأني كالركية كتحكيـ العقؿ, كالحميـكمف مظاىر      

ىك الذم يتصؼ بالتأني كالركية كرجحاف العقؿ كضبط النفس عند التعصب كسداد الرأم 
 .  (1)كصكاب الحكـ

كالإنسػاف العربػػي فػي عصػػر مػا قبػػؿ الإسػلبـ بطبعػػو سػريع الغضػػب كالانفعػاؿ يميػػؿ إلػػى 
ر كينفعػػؿ لأتفػػو الأسػػباب, لػػذلؾ أصػػبح لمحمػػـ قيمػػة عميػػا كللؤنػػاة كالعقػػؿ الطػػيش كالتيػػكر كيثػػك 

كالتػػركم أىميػػة كبػػرل مػػا جعػػؿ الشػػاعر الجػػاىمي يفتخػػر كيتبػػاىى بسػػيد القبيمػػة أك رئيسػػيا؛ لأف 
شػرافيا, بح الحمػـ مطمبػان لسػادة القبيمػة كأالحمـ مف أبرز الصفات التي يتحمى بيا, كلذا فقػد أصػ

مػػػا يحقػػؽ لػػػذتيـ الطيبػػة, كيػػذيع صػػػيتيـ بػػيف النػػاس  الحسػػف كالسػػػمعةككنػػو يجمػػب ليػػػـ الػػذكر 
 الإنسػػػافكمتعػػػتيـ المعنكيػػػة التػػػي تعتمػػػد عمػػػى التمسػػػؾ بػػػالقيـ الأخلبقيػػػة النبيمػػػة ) لػػػذلؾ كػػػاف 

ينظر إلى الحمـ ككنو سجية مػف السػجايا الفاضػمة التػي يفخػر بيػا حينػان , كيتبػاىى بػأف  العربي
 .(0)قكمو يتحمكف بيا حينان أخر(

يتصؼ  لأنوالذم يفتخر كيتباىى  )*(كمف ذلؾ قكؿ: الشاعر كعمة بف الحارث الجرمي
 طويةل     بالحمـ كرجحاف العقؿ كضبط النفس.                                       

ْٓ أعَْؼَٝ لأعْجـُشَ ػَظّــــَُٗ   ف          ـ َِ ـب ثبَيُ  َ٘زِٗ وَغ      َّ ْٓ عَفبَ ِِ  ْٕٞٛ  شِٞـؽِفبظبً ٠َٚ

         ُٕٙ ِِ ْٔتِ  اٌزَّ َٚ  ًِ ْٙ ُْ ثؾَْـ       ُُ   ـأػَُٛدُ ػٍَٝ رِٞ اٌغَ لَُٙ ْٛ ػَبلجَْذُ غَشَّ ٌَ َٚ  ٟ ِّ  شٞـثؾٍِِ

أزَظِ   َٚ ؽٍِّبً  َٚ ُْ غـــَـــأٔبَحً  ِٙـ ب أٔبَ ثِ  ـذاً   بساً  ثِ َّ ّْ فَ شَعِ اٌغُ لا اٌنَّ َٚ  ِٟ٘ ا َٛ شِ بٌ
(3)

 

                                                 
 ٠ٕظو : ٌَبْ اٌؼوة , ِبكح ؽٍُ.( ٔ)

 .ٖٓٗالإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌغٕٟ أؽّل ى٠زٟٛٔ   :  (ٕ)

وبْ ٘ٛ ٚأثٖٛ )ٚػٍخ( ِٓ يوٍبْ لٚبػخ ٚأِغبك٘ب ّبػو عبٍٟ٘ ٠ٕزٟٙ َٔجٗ ئٌٝ عوَ ثٓ اٌو٠بْ ,  )*(

يٟ أٍّبء اٌْؼواء ٚوٕبُ٘ ٚأٌمبثُٙ ٚأَٔبثُٙ ٚثؼ٘  ٚأػلِٙب ّٚؼوائٙب , ٠ٕظو اٌّإرٍف ٚاٌّقزٍف

 .  ٕٖٓ: ّؼوُ٘, لأثٟ اٌمبٍُ اٌؾَٓ ا٢ِلٞ

ي ا١ٌّّٕٟ رؾم١ك : ػجل اٌؼي٠ثٟ رّبَ ؽج١ت ثٓ أًٚ اٌطبئٟ , اٌٛؽ١ْبد) وزبة اٌؾّبٍخ اٌٖغوٜ( لأ (ٖ)

 . 5ٓ,  55: ٠ٕظو : ك٠ٛاْ مٞ الإٔجغ اٌؼلٚأٟ  ٌٍزٍٛغ .  1ٙٔ, ك.د :  ٔ, كاه اٌّؼبهف , ٛ
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 كمتعتو المعنكية بالحمـ كالتركم كضبط النفس كدليموفالشاعر يصرح بأنو يجد لذتو       
 أف  حممو نابع مف قكة كاقتدار لا مف ضعؼ كجبف, فيك قادر عمى معاقبة مفؾ ذل عمى
إليو, لكنو برجاحة عقمو كحممو يستطيع أفٍ يسيطر عمى نيراف الغضب كىيجاف النفس  يسيء

 عمى أثرىا الحركب.   كالاندفاع كالتيكر الذم قد يؤدم إلى أمكر خطيرة تنشب

 ااااااااااااااااااااا                                                            كيصكر أكس بف حجر مكقفو مف ابف عمو كصبره عمى زرايتو تصكيران رائعان  فيقكؿ:            

اطويلاااايةلاكانَاأجاْاوأغفِرُاعَنوُالتجِّيلاإناْاكاناظاتمةةةةةاًااااالااأَعربُالينالتعَمَّاإناْااااااا

نْاقَالَاتِياماذلارَرى؟ايسرَشيِرُنااااااا ا   (1)انياليناعَم امِخلطاللأمرِامزيلايَجِدااياااول 

فالشاعر يصكر حاؿ ابف عمو الذم بادر بالإساءة كالظمـ, كما كاف مػف الشػاعر إلا أفٍ 
يقابػػػؿ الإسػػػاءة بالإحسػػػاف,  مػػػف ذلػػػؾ بمثميػػػا بػػػؿ العكػػػسيحكػػػـ العقػػػؿ كالحمػػػـ, كلا يػػػرد الإسػػػاءة 

سػاءتو, كيقػدـ لػو العػكف كالنصػيحة عنػد الحاجػة, فيػك يػرل أف  الحمػـ  كيغفر لابف عمو ظممػو كا 
مػػػػع الأقربػػػػاء كعػػػػدـ الػػػػرد عمػػػػى ظمميػػػػـ ىػػػػك صػػػػمة رحػػػػـ أك تقػػػػدير لمعشػػػػرة  كالقرابػػػػة . كيفتخػػػػر 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا طكيؿ                                :الأعشى  بما يتحمى بو مف أخلبؽ نبيمة لذا يقكؿ

غ١ِٕــَــخِ لــَــذْ أسََٜ              انُ اٌنَّ أَّٟ ٌزَشَّ َ٘ـب   َٚ ٓ اٌٌَّٛٝ فـَـلَا أعَزْض١َــشُ ِِ َ٘ب   لزََا

ًُ أػغَتَ أٍ٘          ٌْغَٙ لُٛسٌ ارا ِب ا لُٛسُ٘ـَ    ُٗ    ــــَٚ ُٚ عبيِ  ْٓ خ١شِ أخلَاقِ اٌشِّ ِِ  بـَٚ

         ٔ ْْ ٠غَْزفَضَِّ لذَ ٠ئَظَ الأػَْذاءُ أ صَئ١ـــشُ٘ــبَ   ٟ    ـــــَٚ َٚ َٙــب  صجُ َٚ َُ الأعُـــٛدِ  ل١ب
(0)

 

فالشػػػاعر يزىػػػك بمػػػا يتحمػػػى بػػػو مػػػف الحمػػػـ كرجاحػػػة العقػػػؿ فػػػلب يثيػػػره الحقػػػد , كلا تسػػػتفزه 
كالطػػيش شػػػأنو فػػي ذلػػؾ شػػػأف بقيػػة الرجػػاؿ فػػػي عصػػر مػػا قبػػػؿ  الضػػغينة فتبعثػػو عمػػػى الجيػػؿ

الإسلبـ, إنما يبحث عف الفعؿ الذم يضمف لو التفرد كالتميز عف بقية أفراد القبيمػة كيجمػب لػو 
الذكر الجميؿ كالسمعة الحسنة كما يحقؽ لو الراحة كالمػٌذة المعنكيػة التػي ينشػدىا عبػر التمسػؾ 

 بالحمـ كرجاحة العقؿ. 

                                                 
 5ٕك٠ٛاْ أًٚ ثٓ ؽغو  :  (ٔ)

 , اٌمنٜ : اٌمنه .  1ٖٖك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٕ)
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 فػػأف التحمػػي بػػالحمـ دلالػػة عمػػى رجاحػػة العقػػؿ كسػػداد الػػرأم كالابتعػػاد عػػف الطػػيش كلػػذا       
كالجيؿ لأف  )الحمـ خصمة كريمة مف خصاؿ كثيرة ازدانت بيا الشخصية العربية كتألقػت فػي 
سػػماء الإنسػػانية , كفضػػيمة عميػػا مػػػف فضػػائؿ جمػػة ميزتيػػا عػػػف سػػكاىا  مػػف الشخصػػيات بمػػػا 

كشػػاعت ىػػذه الفكػػرة لػػدل كثيػػر مػػف الشػػعراء   (1) اؿ متػػألؽ(أضػػفتو عمييػػا مػػف حمػػة أخػػاذة كجمػػ
                                     خفيف                                         منيـ السمكأؿ الذم صرح بذلؾ قائلبن:  

              ٍّْ َّْ ؽِ ٟ وَج١شٌ         ٟ ــٟ ارا رغ١ََّتَ ػَِّٕ ــا  ذُ ـــسُص٠ِفبػٍَّْٟ إَّّٔٔ
(0)

 

فيػػك يػػرل أف  التحمػػي بػػالحمـ مػػف الأمػػكر الميمػػة فػػي الحيػػاة , كلػػذا فػػأف فقدانػػو ييعػػد أمػػران 
مقػػان  عظيمػػان كخطبػػان كبيػػرا ممػػا جعػػؿ الإنسػػاف العربػػي يسػػعى )لمتحمػػي بػػالحمـ بعػػد أفٍ أضػػحى خي

جمػػػاح سػػػاميان , كخًمػػػة فاضػػػمة, تطمبتيػػػا حياتػػػو القمقػػػة التػػػي مػػػا فتئػػػت تحتػػػاج إلػػػى عقػػػؿ يكػػػبح 
لػػى تػػؤدة تتػػيح فرصػػة لػػدرس الأمػػكر الخطيػػرة , بعيػػدان عػػف الطػػيش  العكاطػػؼ عنػػد ثكرتيػػا , كا 

 .(3)كالتيكر(

لمقيـ لا يمكف النظر  بأنو :خمص في نياية ىذه الكقفات مع تمؾ النماذج لمقكؿن
تككف  عمييا الفرد الجاىمي دكف إفٍ  عتاداعادة متكارثة الأخلبقية كالتمسؾ بيا ككنيا مجرد 

يحققيا بعيدان عف الفكز  فٍ أ أراد للئنساف العربي. كرغبة كاقتصاديةكذاتية  اجتماعيةليا إبعاد 
نما أراد الحصكؿ عمى المتعة المعنكية كالمٌ ك المادم  ذة الركحية التي تحقؽ لو السعادة كالراحة ا 

 )*("ةمكني  ك دك الأ"ذة تقترب كثيران مف لذة كلعؿ ىذه المٌ  .حياتو كالخمكد كالذكر بعد مماتو في
نقاذ ,كيستمذ بمالو كحياتو بقدر تحقيؽ السعادة للآخريف  كيجد راحتو كنشكتو فالإنساف يتمتع كا 

تمسكو بالقيـ  عبرالإنساف العربي  كبذلؾ فأف   ؛قراء كالمعكزيف مف المكت كاليلبؾالف
                                                 

 ٖٔ, اٌّغٍل  ٗ-ٖك , اٌؼلك ِغٍخ اٌّٛه )ثؾش(اٌؾٍُ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌوىاق ف١ٍفخ ِؾّٛك , (ٔ)

,ٕٓٓٗ :ٖ. 

 ., اٌوى٠خ : ا١ٌّٖجخ اٌؼظ١ّخ 5ٖك٠ٛاْ اٌَّٛأي :  (ٕ)

 .ٕٖٗالإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ , ػجل اٌغٕٟ أؽّل ى٠زٟٛٔ :  (ٖ)

ً الأػّبي ِب الأٚك١َِّٔٛٚخ : ِن٘ت يٍَفٟ لبئً: ثأْ اٌٍنح اٌّؼ٠ٕٛخ رزؾمك ثاٍؼبك ا٢فو٠ٓ  ٚأْ أيٚ )*(

و يٟ اٌؼًّ ٠وِٟ ئٌٝ رول١خ اٌغ١و ٚئٍؼبكٖ , ٠ٚؾٖو يؼً اٌق١ , أٚ اٌّجلأ اٌنٞآي ئٌٝ ٍؼبكح اٌغ١و

 . 5٘, ٠ٕظو : يٍَفخ اٌٍنح ٚالأٌُ , ئٍّبػ١ً ِظٙو : ػٍٝ ٍؼبكح الإَٔب١ٔخ
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سعى  فقد ,كاتعبو الذم أرىؽ الفرد الجاىمييحقؽ ذاتو ككجكده ىذا الكجكد  الأخلبقية النبيمة 
ثباتو  يمتمؾ القدرة عمى  ؛لأنوعف غيره  و فرد متميزن  ليؤكد مف خلبلو إجاىدان في تحقيقو كا 

نقاذ حياتيـ المكانة المتميزة كالمرمكقة في  لمكارـ الأخلبؽكاف  فقد كلذلؾ ؛إسعاد امخريف كا 
 .المجتمع الجاىمي
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 المبحث الأول
 الشعريــة ة ــــــاللغ

مػػػػا أدل إلػػػػى كجػػػػكد الكثيػػػػر مػػػػف  ,متشػػػػعبة الإسػػػػلبـ قبائػػػػؿى  رب فػػػػي عصػػػػر مػػػػا قبػػػػؿمعػػػػل 
خػػتلبؼ فيمػػا الا سػػبب كىػػذا. ـمػػة أك جماعػػة ليجػػة تميػػزىـ عػػف غيػػرىلكػػؿ قبي إفالميجػػات .إذ 

كلػػػيس عمػػػى  ,عمػػػى مسػػػتكل الميجػػػات قػػػد أقتصػػػرالاخػػػتلبؼ  عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف ىػػػذا ,بيػػػنيـ
تيػػذب  أفٍ  عبرىػػااسػػتطاعت  عػػدة كالتػػي مػػرت بػػأطكار ,مسػػتكل المغػػة العربيػػة باسػػتعماليا العػػاـ

فضػلبن  ,كسػاعد عمػى ذلػؾ اخػتلبط القبائػؿ بعضػيا مػع بعػض ,ىذه الميجات كألفاظيا كمعانييا
عػف عامػػؿ الحػرب كالتجػػارة كالحػج الػػذم لػو أثػػر ميػـ فػػي بمػكرة المغػػة العربيػة القرشػػية كتكحػػدىا 

بكصػػفيا لغػػة رسػػمية .  كىػػذا أمػػر ضػػركرم جػػدان لأف  خاصػػةن كالشػػعراء  بالنسػػبة لمعػػرب عامػػةن 
يتكاصػػػؿ الإنسػػػاف مػػػع مجتمعػػػو أك محيطػػػو  بكسػػػاطتياالمغػػػة ىػػػي أداة التفػػػاىـ كالتكاصػػػؿ التػػػي 

, كيتخذكنػو أساسػان لمتعبيػر اـ عاـ يشترؾ الأفراد في ابتداعوالخارجي)فالمغة في كؿ مجتمع نظ
كالمغػػػة ليسػػػت مػػػف الأمػػػكر التػػػي ,ا يجػػػكؿ بخػػػكاطرىـ , كفػػػي تفػػػاىميـ بعضػػػيـ مػػػع بعػػػضعمٌػػػ

يصػػػنعيا فػػػرد أك أفػػػراد معينػػػكف , إنمػػػا تخمقيػػػا طبيعػػػة تكػػػكيف المجتمػػػع , كتنبعػػػث عػػػف الحيػػػاة 
الاجتماعية , كما تقتضيو ىذه الحياة مف تعبير عف ىذه الخكاطر, كتبػادؿ للؤفكػار. ككػؿ فػرد 

تمقيػػػان بطريػػػؽ الػػػتعمـ  فيتمقػػػاه عنػػػو,يسػػػير عميػػػو مجتمعػػػو ان لغكيػػػ ان منػػػا ينشػػػأ فيجػػػد بػػػيف يديػػػو نظامػػػ
تشػػكؿ المغػػة بألفاظيػػا كأسػػاليبيا العناصػػر الميمػػة كالفعالػػة فػػي إظيػػار العمػػؿ ك   (ُ) كالمحاكػػاة(

فػػي بنػػاء العمػػؿ  ان كبيػػر  ان لمغػػة أثػػر  كلػػذلؾ فػػأفٌ الأدبػػي أك الػػنص الشػػعرم بأسػػمكب مميػػز كمعبػػر 
الفني الإبداعي لأنيا )المػادة الأكليػة لػلؤدب, كىػي بمثابػة الألػكاف لمتصػكير أك الرخػاـ لمنحػت, 

, كذلػػؾ لأف ذه المػػكاد الأكليػػة لمكضػػكع فنكنيػػابػػؿ لا شػػؾ أنيػػا ألصػػؽ بمكضػػكع الأدب مػػف ىػػ
قة فػػػي مػػػا تكػػػكف المشػػػ ان ككثيػػػر  ,الفكػػػرة كالإحسػػػاس لا ييعػػػداف مكجػػػكديف حتػػػى يسػػػكنا إلػػػى المفػػػظ

مػػا جعميػػا  (ِ)إخضػػاع الفكػػرة أك الإحسػػاس لمفػػظ, كأمػػا قبػػؿ ذلػػؾ لا كجػػكد ليمػػا عمػػى الإطػػلبؽ(

                                                 
 . ٙ:  55ٖٔ,  ٗاٌٍغخ ٚاٌّغزّغ , ػٍٟ ػجل اٌٛاؽل ٚايٟ , ِىزجخ ٌَبْ اٌؼوة ,  ٛ( ٔ)

: إٌْ    و , اٌفغبٌ    خ اٌم    ب٘وح ,ك.د ٚي    ٟ الأكة ٚإٌم    ل , ِؾّ    ل ِٕ    لٚه, ٔٙٚ    خ ِٖ    و ٌٍطجبػ    خ  (ٕ)

ٔ5. 
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تتحكؿ فيو إلػى رمػكز تيصػكر حالػة الأديػب الباطنيػة كتعبػر عػف تجربتػو ,فيػي  ان فني ان تككف )خمق
نمػا ىػي لغػػة مشػبعة بالتجربػػة قػادرة بحكػػـ  ليسػت ىنػا كسػػيمة لمتخاطػب كعممػػة شػائعة ميتداكلػػة كا 

ياغتيا أف تحمؿ رؤية الشاعر لمكجكد عف طريؽ عمؿ فني ميتماسؾ مكحٌد (ص
 (ُ). 

كىػػذا مػػا جعػػؿ الشػػعر الجػػاىمي يتميػػز )بمغػػة خاصػػة تػػكافرت ليػػا قػػيـ فنيػػة عاليػػة , كقػػد 
كانت ىذه المغة الشعرية لصفائيا كاكتماليا الفني مصػدران لمقكاعػد النحكيػة كالصػرفية كالبلبغيػة 

 .(ِ) لغة الشعر في عصكره العربية المختمفة(التي فرضت نفسيا عمى 

حرص الشاعر الجاىمي عمى تكظيؼ الكممة في مكانيا الصػحيح كمعناىػا المناسػب  إذ 
مػػػا جعػػػؿ شػػػعرىـ يصػػػؿ إلػػػى )مسػػػتكل القمػػػة فػػػي مجػػػاؿ لػػػذم اعتػػػاد عميػػػو المجتمػػػع الجػػػاىمي ا

حيػػػث أختػػار الشػػػعراء  التعبيػػر المغػػػكم طبقػػان لمقػػػكانيف العفكيػػة المسػػػمكعة فػػي البيئػػػة الجاىميػػة ,
ككاف ذلؾ ىك السر فػي  ,كمماتيـ عمى نحك يرضي الذكؽ المغكم الرفيع في المجتمع الجاىمي

 .(ّ)إعجاب المجتمع بيذا الشعر( 

ذة كالمتعػة عمػلبن أدبيػان متميػزان المػٌ التػي أشػتممت عمػى دلالات نصكصالكلذلؾ فقد شكمت 
ا يجػكؿ فػػي خػػاطره عمػػى المغػة لمتعبيػػر عمٌػػحػاكؿ فييػػا الشػػاعر الجػاىمي اسػػتثمار كػػؿ إمكانػػات 

 المستكل العاطفي كالكجداني كالنفسي .

كليػا أثػر  ,الأساسية في بنية القصيدة الركيزةكأىـ ما تتككف منو المغة الألفاظ التي تيعد  
الأفكػار  صػياغة عبػريتشػكؿ الشػعر إلا  ميـ كحيكم في تشػكيؿ المغػة الشػعرية إذ لا يمكػف أفٍ 

 كالمشاعر كما يدكر في ذىف الشاعر بمجمكعة مف الألفاظ المعبرة .  

      كيركزكف عمى ضركرة ,ييتمكف بيا اىتمامان كبيران كىذا ما جعؿ النقاد العرب القدامى 

                                                 
لٚ    ب٠ب إٌم    ل الأكث    ٟ ث    ١ٓ اٌم    ل٠ُ ٚاٌؾ    ل٠ش , ِؾّ    ل ىو    ٟ ػْ    ّبٚٞ  , كاه إٌٙٚ    خ اٌؼوث١    خ ( ٔ)

 . ٕٗ:  515ٔ,  ٌٍٕطجبػخ ٚإٌْو, ث١وٚد , ٌجٕبْ  ,  ٛ

 .51: ئثوا١ُ٘ فٚو  ( لٚب٠ب اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ ,  يزؾٟٕ)

ٚاٌٖ     ٛه ٚالأغ     واٗ , ؽَ     ٓ ثْ     ١و ٕ     ل٠ك , اٌ     لاه اٌّؼٍم     بد اٌَ     جغ كهاٍ     خ ٌلأٍ     ب١ٌت ( ٖ)

 .ٗ٘:  555ٔ,  ٔاٌقوَٛٛ , ٛ –اٌَٛكا١ٔخ ٌٍىزت , اٌَٛكاْ 
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كمف ذلؾ ما ذىب إليو الجاحظ الذم يقػكؿ  ,انسجاـ الألفاظ مع المعاني كالأغراض الشعرية  
فيػػػي التػػػي تكشػػػؼ لػػػؾ عػػػف أعيػػػاف  ,أىػػػـ أصػػػناؼ الػػػدلالات عمػػػى المعػػاني: )إفٌ الألفػػاظ مػػػف 

كقد قػاـ ابػف الأثيػر (ُ), كعف خاصٌيا كعامٌيا(جممة , ثـ عف حقائقيا في التفسيرالمعاني في ال
) الألفاظ تنقسػـ فػي الاسػتعماؿ إلػى  :كذلؾ في قكلوبتقسيـ الألفاظ حسب مكاضع استخداميا  

جزلػػة كرقيقػػة, كلكػػػؿ منيمػػا مكضػػػع يحسػػف اسػػػتعمالو فيػػو. فػػػالجزؿ منيػػا يسػػػتعمؿ فػػي كصػػػؼ 
مكاقػػؼ الحػػركب, كفػػي قػػكارع التيديػػد كالتخكيػػؼ, كأشػػباه ذلػػؾ. كأمػػا الرقيػػؽ منيػػا فإنػػو يسػػتعمؿ 

لاسػػػتعطاؼ, فػػػي كصػػػؼ الأشػػػكاؽ, كذكػػػر أيػػػاـ البعػػػاد, كفػػػي اسػػػتجلبب المػػػكدات, كملبينػػػات ا
كأشباه ذلؾ. كلست أعني بػالجزؿ مػف الألفػاظ أف يكػكف كحشػيًّا متػكعرنا, عميػو عنجييػة البػداكة, 

يكػػكف متيننػػا عمػػى عذكبتػػو فػػي الفػػـ, كلذاذتػػو فػػي السػػمع. ككػػذلؾ لسػػت  بػػؿ أعنػػي بػػالجزؿ: أفٍ 
نمػا ىػك المطيػؼ الرقيػؽ( تكػكف  فٍ كاشػترط العممػاء أ(ِ) أعني بالرقيؽ: أف يككف ركيكنا سفسػفنا, كا 

كالفصػػاحة تعنػػي خمػػك المفظػػة مػػف  تنػػافر الحػػركؼ كالغرابػػة كأف تكػػكف غيػػر  ,الألفػػاظ فصػػيحة
ذة كلػذا فقػد امتػازت ألفػاظ أشػعار المػٌ(ّ)كحشية كلا عامية  كأف يككف ليا في السمع حيسنا كمزية

كالمتعػػػػة كنصكصػػػػيا بأنيػػػػا تجمػػػػع بػػػػيف القػػػػكة كالجزالػػػػة كالغرابػػػػة فػػػػي بعػػػػض الأحيػػػػاف  كالرقػػػػة 
سلبسة فػي أحيػاف أخػرل فقػد تكػكف الألفػاظ رقيقػة سمسػة كعذبػة إذا كػاف المعنػى الػذم يريػده كال

 ا                                                                الشاعر ىك جماؿ المرأة كترفيا كزينتيا كصفاتيا المعنكية كمف ذلؾ قكؿ الشنفرل:   

ؾَذْ, ٚلا ثزَِاد رٍَفَُّـذِ ب        ـعَمُٛهبً لِٕبػُٟٙ لا ٌمذ أػَْغَجزَِْٕ             َِ  ه٠ًٛ     ارِا ِب 

َِ رج١َِذُ ثؼ١ُذَ إٌَّ  ْٙذِٞ غَجُٛلَٙب      ْٛ ـذِ   , رُ َٙذ٠ِـّــخُ لٍَّـَ  ٌِغبسَرِٙــــب ارَِا اٌ

                ِِ ْٕغَبحٍ  ِّ ًُّ ثِ َِ ٓ ـرؾَُ ْٛ ـ ـخَِ ؽٍُـّــ ارِا ِب ث١ُـُٛدٌ   ث١َْزَٙــب        ,اٌٍّـَ ِّ زَ َّ  ذِ ـَ ثبٌ

                                                 
١   ك ّٚ   وػ : ػج   ل اٌَ   لَ ِؾّ   ل ث   ٟ ػضّ   بْ ػّ   وٚ ث   ٓ ثؾ   و اٌغ   بؽع ,رؾملأاٌج١   بْ ٚاٌزج١   ١ٓ , ( ٔ)

 .   1ٙ/ ٔ:  555ٔ,  1, ِىزجخ اٌقبٔغٟ , ِٖو , ٛ٘بهْٚ

ت ٚاٌْ  بػو, ٖٔ  و الله ث  ٓ ِؾّ  ل ٙ  ١بء اٌ  ل٠ٓ اث  ٓ الأص١  و , رؾم١  ك : ( اٌّض  ً اٌَ  بئو ي  ٟ أكة اٌىبر  ٕ)

 . 1ٕٔ/ ٔأؽّل اٌؾٛيٟ ثلٚٞ ٛجبٔخ , كاه ٔٙٚخ ِٖو , اٌفغبٌخ , اٌمب٘وح  : 

ٓ ٍ   ٕبْ اٌقف   بعٟ , ٕ   ؾؾٗ ٚػٍ   ك ( ٠ٕظ   و : ٍ   و اٌفٖ   بؽخ :ٌلأ١ِ   و ِؾّ   ل ػج   ل الله ث   ٓ ٍ   ؼ١ل ث   ٖ)

,   ٔاٌم    ب٘وح ,ٛ –, ػج    ل اٌّزؼ    بي اٌٖ    ؼ١لٞ , ِىزج    خ ِؾّ    ل ػٍ    ٟ ٕ    ج١ؼ ٚأٚلاكٖ, ِٖ    و ػ١ٍ    ٗ

 ِٚب ثؼل٘ب .   5٘:  5ٕ٘ٔ

 



                       121                            الــــدراســـــــة الفنيـــــــــــة    

 

َ٘ب ؽ١ٍٍََِٙأ١ُِّْخُ لا ٠خُْـضِ                ُْ ػَفَّذْ ٚعٍََّذِ      ب     ــــٞ ٔضَبَ ا َٛ ارِا رُوِشَ إٌِّغْ
(ُ)

 

 يسيط  :كفي المعنى نفسو يصؼ الأعشى جماؿ المرأة كحميتيا كزينتيا قائلبن 

ــٓ ث١َـــْذِ        ِِ َٙب  ؾ١ْزََ ِِ  َّْ ـــبوؤَ ًُ        عَبسَرّٙـَ ؾَبثخَِ , لاَ س٠َْـشٌ ٚلا ػَغَـــ شَّ اٌغَّ اَِ

اعَبً ارا أقَشَفذَْ          َٛ عْ َٚ  ٍْٝ غُ ٌٍؾَ َّ ًُ        رغَْ َْ ثش٠ِِؼِ ػِؾِــشقٌ صَعــِـ وّب اعْزؼََب
(ِ)

 

كقػػػد تكػػػكف الألفػػػاظ فاضػػػحة متيتكػػػة إذا كػػػاف المعنػػػى ىػػػك الميػػػك كالمجػػػكف كطمػػػب المػػػذة 
  طويةل                                  الحسية كذلؾ ما صرح بو امرؤ القيس قائلبن:    

شْمِغٍ                ُِ َٚ ضٍِْهِ ؽُجٍَْٝ لَذْ هَشَلْذُ  ِّ َُ           فَ ْٓ رِٞ رَّبئِ َٙب ػَ ِٛيِ  فؤ١ٌََْٙزُ ؾْ ُِ 

ٍْفِٙب أْ               ْٓ خَ َِ ب ثىَٝ  َِ رؾْزٟ ؽِمّٙب ٌُ ٠ؾَُـ    شَفذَْ ٌُٗ    ؾَ ارِا  َٚ يِ ـثؾِِكٍّ  َّٛ   ـ
(ّ)

 

أعظػػـ صػػفات المػػرأة كأجمميػػا  كيصػػرح بػػأف   ,متيتكػػةن  صػػريحةن  ان كيسػػتخدـ الأعشػػى ألفاظػػ
ذة الجسدية الجنسية لمرجؿ مما يحقؽ لو النشكة كالمتعة التي يسػعى ىي أنٌيا ماىرة في منح المٌ 
  يسيط                                                           إلى تحقيقيا حيث يقكؿ: 

ًُ  ارا رؼُبٌظُِ لشِْٔبً عَبػــــــخٌ فزَـَـــشَدْ,       اٌىَفَ َٚ  ِٓ ز َّ ا٘زَضّ ِٕٙب رَُٔٛةُ اٌ َٚ 

َُ اٌنّغ١غُ                 ش     غَذاح اٌذّعٓ ٠قَْشَػُٙب  ٔؼِْ َّ ًُ ــــبفٍ ٚلا رفَـِـءِ لا عَ ٌٍِزحِ اٌ  ـ
(ْ)

 

ذا أراد الشػػاعر أف يصػػؼ الطبيعػػة مػػف مطػػر كبػػرؽ كسػػحاب فأنػػو يختػػار الألفػػاظ التػػي  كا 
القػػيس  فػػي كصػػؼ السػػحب  لءمػػر ا . كمػػف ذلػػؾ قػػكؿدؿ عمػػى الحركػػة كالاضػػطراب كالسػػرعةتػػ

  رمل                                                                       كالمطر: 

هَـــفُ                     َٚ َ٘طْلاَءُ ف١ٙـــــب   ذُسْ ــشّٞ ٚرــــهجَكُ الأسكِ رؾ    د٠ِّخٌ 

دَّ ارا ِب أؽْغــَـــزَدْ                     َٛ  ــب رؾَْزَىــــشْ ـِٗ ارا ِــــٚرُٛاس٠ِ    رخُشِطُ اٌ

               

                                                 
 .ِٚب ثؼل٘ب ٕٖ( ك٠ٛاْ إٌْفوٜ : ٔ)

 .٘٘ك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٕ)

 .ٕٔء اٌم١ٌ : ِٜواْ ك٠ٛا (ٖ)

 . ٘٘ك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٗ)
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رشََٜ اٌؾَّغشَاءَ ف                 ِٗ        ـــَٚ ُّ  ٟ س٠َِّمــِـــ  شْ ــوشُإُٚطٍ لطُِؼذْ ف١ٙب اٌخُ
(ُ)

 

إما إذا أراد الشاعر كصؼ الناقة كالفرس فأنو يختار الألفػاظ التػي ترمػز أك تػكحي بػالقكة 
  طويل                كالشدة كالصلببة كمف ذلؾ قكؿ طرفة بف العبد الذم يصؼ ناقتو : 

    ِٖ ُّ ػِٕذَ اؽْزنَِبسِ َٙ ٌْ نٟ ا ِْ ع     ٚأَّٟ لأُ ْٛ رَغْزَ ثؼَ َٚ شْلبَيٍ, رشَُٚػُ  ِِ  ذِٞبءَ 

ٍْ وَ                ٛ ُِ , ٔغََؤرُٙـــــؤٌْ أ ِْ اػِ الإسا ــشُ ثشُْعُــــذِ    ــب    ـَٛ ْٙ  ػٍٝ لاؽِتٍ وؤُّٔٗ ظَ

  , ٍْ ٌِّٙٙب فخَِزَا ًَ إٌؾّْلُ ف١ِ ِّ ــــوَؤََّٔ      ب   ــأوُْ َّ ُِ ٕــ١فٍ  ُِ دِ ّٙب ثبثــــب   ــشَّ

, ألَْغـَ                ّٟ ْٕطَشَحِ اٌشِّٚ ٝ رؾُـ    ــب    ــَُ سَثّٙـــوَمَ , ؽزـّـَ ْٓ ــٌزَىُْزَٕفََ َِ ـذِ بدَ ثمشَْ
(ِ)

 

ذة كالمتعػػػة كاشػػعارىا لػػػـ تختمػػؼ كثيػػػران عػػف ألفػػػاظ الشػػػعر كبػػذلؾ فػػػأف ألفػػاظ نصػػػكص المػٌػ
الجاىمي بصكرة عامة إذ كانت تتفاكت بيف القػكة كالجزالػة كالغرابػة كالسػيكلة كالسلبسػة بحسػب 

ذة كالمتعػة . فقػد كػاف مكفقػان فػي تكظيػؼ في بحثو عف المٌ المعنى الذم يريد أف يكظفو الشاعر 
المفظػػة كاختيارىػػا ككضػػعيا فػػي مكانيػػا المناسػػب لمتعبيػػر عػػف الصػػكرة الشػػعرية المسػػاىمة فػػي 

 المعنى العاـ لمقصيدة أك النص . 

ف المفظػة لا يمكػف أف تػؤدم المعنػى بشػكؿ أذة كالمتعة بحسيـ الفنٌي أدرؾ شعراء المٌ كقد 
تراكيػػػب كأسػػػاليب مػػػؤثرة ,لػػػذلؾ أخػػػذكا يبحثػػػكف عػػػف متػػػنفس لبػػػث  فػػػيذا كظفػػػت مطمػػػكب إلا إ

) ذات لأنيػػػا  مشػػػاعرىـ كأحاسيسػػػيـ فعمػػػدكا إلػػػى الأسػػػاليب الإنشػػػائية ليكظفكىػػػا فػػػي شػػػعرىـ ؛
كمػػػف تمكٌجػػػات الانفعػػػالات  , تتغػػػذل مػػػف مسػػػارب العاطفػػػة الأدبيػػػة ,دلالات متكىجػػػة ميضػػػيئة

مادتيػػا, كتػػدفع عػػف السػػامع الممػػؿ مػػف تمقػػي أسػػمكب كاحػػد ككممػػا , كتيثػػرم النفسػػية, فتينػػكع المغػػة
: )ىػػك كالأسػػمكب الإنشػػائي(ّ)كانػػت الأسػػاليب مكثفػػة , زادت شيػػحنة التػػكىُّج فػػي الأسػػمكب كيمػٌػو(

                                                 
, اٌل٠ّ    خ : اٌّط    و اٌ    لائُ , اٌٛٛ    ف : اٌ    لٔٛ ِ    ٓ الأهٗ , ر    له :  ٗٗٔاٌم    ١ٌ :  ءِٜ    واك٠    ٛاْ  (ٔ)

 ٠ىضو ِبؤ٘ب ٚروًٍُ كّورٙب , أّغند : ألٍؼذ , اٌْغواء : اٍُ ٌغّغ اٌْغو اٌىض١و .

 .ِٚب ثؼل٘ب 5ٕك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  (ٕ)

ث  ٓ كف١  ً الله ث  ٓ ي  بٌؼ  اٌجٕ  بء اٌجلغ  ٟ ي  ٟ ّ  ؼو ػٍمّ  خ ث  ٓ ػجَ  لح اٌفؾ  ً ) كهاٍ  خ رؾ١ٍ١ٍ  خ ( ٔبٕ  و (ٖ)

 . ٕٗٗ, :  ٕٓٓٓ) هٍبٌخ ِبعَز١و( , و١ٍخ اٌٍغخ اٌؼوث١خ ٚآكاثٙب , عبِؼخ أَ اٌموٜ ,
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لػػذلؾ ىػػك طمػػب يسػػتدعي مطمكبػػان غيػػر  ,أسػػمكب الكػػلبـ الػػذم لا يحتمػػؿ صػػدقان كلا كػػذبان لذاتػػو
 .(ُ) حاصؿ كقت الطمب(

ذة كالمتعػػػة كنصكصػػػيا يرجػػػع إلػػػى إنٌيػػػا ىػػػذه الأسػػػاليب فػػػي أشػػػعار المػٌػػ كيبػػػدك أفٌ شػػػيكع
كالتعبيػػر عػػف عمػػؽ التجربػػة كنقميػػا ذة بقػػدرتيا عمػػى رصػػد مشػػاعر الفػػرح كالمتعػػة كالمػٌػ تتصػػؼ

ثػػارة ذىنػػو كتنشػػيط عقمػػو كتحريػػؾ عكاطفػػو, كلػػذلؾ كظػػؼ شػػعراء  الشػػعرية كالتػػأثير بػػالمتمقي كا 
كابتعػدكا بيػا عػف الػنمط الاعتيػادم كالمػألكؼ ليكشػفكا  ,تكظيفػان فنيػان ذة كالمتعة ىذه الأسػاليب المٌ 

 عف الأفكار كالمعاني الخفية التي كانت تجكؿ في خكاطرىـ .

كسنقؼ عمى أثر ىذه الأسػاليب فػي نقػؿ التجػارب العاطفيػة كالكجدانيػة لمشػاعر الجػاىمي 
ة . كسنقتصػر عمػى ثلبثػة ذة كالمتعػعف حالتو الشػعكرية فػي بحثػو عػف المػٌ بكساطتياكىك يعبر 
 .النداء( ,الاستفياـ ,ىي)الأمر أساليب

لؤسمكب الأمر حضكر كبير كمتميز فػي التعبيػر عػف حالػة الشػاعر الجػاىمي كانفعالاتػو ف
كفػي ضػكء (ِ) كالأمر )ىك طمب حصكؿ الفعؿ مف الميخاطب عمى كجو الاستعلبء مػع الإلػزاـ(

ذة كالشػػػعكرية التػػػي كانػػػت تميػػػز شػػػعراء المػٌػػػأسػػػمكب الأمػػػر نسػػػتطيع أف نػػػدرؾ الحالػػػة النفسػػػػية 
فػػي التغػػزؿ بالنسػػاء كرغبػػة الشػػاعر فػػي  نممسػػومػػا  كلا سػػيماكالمتعػػة عػػف غيػػرىـ مػػف الشػػعراء . 

 :  ء القيسلقكؿ امر  لحياة  . كما فيالسيطرة كالظفر بالمرأة التي كانت تمثؿ لو استمرارية ا

 طويةلا                                                                              

ؼـــــــبً          َِ بيَ اٌغَج١ْوُ ثِٕب  َِ ْٔـضِيِ      رمَُٛيُ ٚلذَْ  شأ اٌم١َظ فبَ ِْ  ػَمشَْدَ ثؼ١َْشِٞ ٠ب ا

ـــُٗ      فمٍَُذُ ٌَٙب ع١ِْ             َِ ب َِ ًِ    شٞ ٚأسْخِٟ صِ ــــــِ ؼٍَّـَ ُّ ٓ عَٕــَـبنِ اٌ ِِ ٚلاَ رجُْؼذ٠ِٕٟ 
(ّ)

 

                                                 
 . 1ٓ -5ٙعٛا٘و اٌجلغخ يٟ اٌّؼبٟٔ ٚاٌج١بْ ٚاٌجل٠غ , ا١ٌَلّ أؽّل اٌٙبّّٟ  :  (ٔ)

ة , وبِ   ً , ٠ٕٚظ   و : اٌجلغ   خ ٚاٌزطج١   ك , أؽّ   ل ِطٍ   ٛ ٠ٖٔ5ٕظ   و : ِفز   بػ اٌؼٍ   َٛ ٌٍَ   ىبوٟ :  (ٕ)

, ٚع    ٛا٘و  ٖٕٔ: 555ٔ,  ٕؽَ    ١ٓ اٌجٖ    ١و , ِط    بثغ ث١    وٚد اٌؾل٠ض    خ , ث١    وٚد , ٌجٕ    بْ , ٛ

 . 11اٌجلغخ : 

 . ٔٔء اٌم١ٌ : ِٜواك٠ٛاْ  (ٖ)
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( كالػػذم يػػدؿ عمػػى الحالػػة النفسػػية مػػر فػػي قكلػػو : )سػػيرم , كأرخػػي نممػػس أسػػمكب الأ إذ
ثبػػات سػػيطرتو كامتلبكػػو لممػػرأة كالتمسػػؾ بالمػػذة كالمتعػػة التػػي يبحػػث عنيػػا إلمشػػاعر كالرغبػػة فػػي 

.فحػػب الحيػػاة كالتمسػػؾ بالبقػػاء مػػف اليػػكاجس التػػي شػػغمت بػػاؿ الإنسػػاف العربػػي فػػي عصػػر مػػا 
 قبؿ الإسلبـ . 

ذة مػػف خػػلبؿ تكظيػػؼ مكضػػع آخػػر يحػػث الشػػاعر كيحػػرض عمػػى التمتػػع كطمػػب المػٌػ كفػػي
 طويةل                                           أسمكب الأمر مثمما صرح بذلؾ قائلبن:  

اد      َٛ ِْ       ِٓ إٌَّؾَ ـــهَ فــَـب ١ْٔــــَـــب فبَِّٔـَ ٓ اٌذُّ ِِ زَّغْ  َّ ِْ  ِرَ ٌْؾِغــــبْ إٌِّغَــبءِ ا َٚ    

ٚأــِــٟ           جْشلــَبدِ اٌشَّ ُّ ٝ       ؽَٛافُِٕٙب , ٚاٌ َِ َِ وبٌذُّ ٓ اٌج١ل وَب٢ساَ ٚالأدْ ِِ 
(ُ)

 

فالسػػعادة الحقيقيػػة لا تتحقػػؽ إلا فػػي ضػػكء التمتػػع بممػػذات الحيػػاة كالإغػػراؽ كالإفػػراط فػػي 
لػذلؾ فالشػاعر يغػرم  ,كالتمتػع بالنسػاء الجمػيلبتة الحسية المتمثمة في شرب الخمػر طمب المذٌ 

خكفػػان مػػف ضػػياعيا مػػا داـ المتمقػػي بكسػػاطة أسػػمكب الأمػػر إلػػى اقتنػػاص متػػع الحيػػاة كلذائػػذىا 
 .    أمران محتكمان لفناء كالزكاؿ ا

 طويةل                         كلقد كظؼ عبيد بف الأبرص أسمكب الأمر في قكلو:

 ٓ ِِ دْ  َّٚ ًّ ؽَبيٍ خ١َشُ صادِ رــَضَ زبَػبً  فبُّٔٗ         ػٍَٝ و َِ ١ْٔب  ٌّضٚدِ  اٌذّ  اٌ
(ِ)

 

فالشػػػػاعر يكجػػػػو دعػػػػكل إلػػػػى اغتنػػػػاـ الحيػػػػاة كالتػػػػزكد بمتعيػػػػا كممػػػػذاتيا ؛لأنٌيػػػػا ىػػػػي الػػػػزادي 
طالمػػا ىػػك يحقػػؽ لذتػػو  ,كيحػػاكؿ التغمػػب عميػػو ,كالكسػػيمة الكحيػػدة التػػي بكسػػاطتيا يكاجػػو المػػكت

ذة انتصػاران عمػى المػكت , الػذم كػاف يشػكؿ للئنسػاف الجػاىمي تحقيؽ المػٌو يرل في لأن   ؛كمتعتو
نيايػػػة الكجػػػكد كالتكقػػػؼ عػػػف ممارسػػػة الحيػػػاة بكػػػؿ  لػػػذاتيا كمتعيػػػا  , لػػػذلؾ فقػػػد تجمػػػى مكقػػػؼ 
ذة  الشػػاعر الجػػاىمي فػػي تحديػػو لممػػكت كالفنػػاء بػػالغكص فػػي لذائػػذىا كمتعيػػا , لا حبػػان فػػي المػٌػ

                                                 
 .51-55ء اٌم١ٌ:ِٜواك٠ٛاْ  (ٔ)

 ٓٙك٠ٛاْ ػج١ل ثٓ الأثوٓ : (ٕ)
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, ككراىيػة لمفنػاء الػذم تتكقػؼ بػو ممارسػة ىػذه الحيػاة كتعمقػان بيػا كلكػف حبػان فػي ,كالمتعة لذاتيا
 . (ُ)ذاتالمٌ 

ليكشػفكا بكسػاطتو  ,ذة كالمتعػة  قػد كظفػكا أسػمكب الأمػر تكظيفػان فنيػان كبذلؾ فأف شعراء المػٌ
 عف الأفكار كالمعاني الخفية التي كانت تجكؿ في خكاطرىـ.

الطمبيػػة  التػػي كظٌفيػػا الشػػعراء فػػي معػػاني مػػف أبػػرز الأسػػاليب الإنشػػائية كػػاف الاسػػتفياـ ك 
ذة كالمتعة في الشعر ؛ لأنو يؤثر في المتمقي كيدخمػو فػي صػميـ الصػكرة الشػعرية , كيبعػث المٌ 

في نفسو الحيرة كالشؾ كالتساؤؿ كيدفعو لمبحث عػف إجابػات للؤسػئمة التػي طرحيػا الشػاعر مػا 
 ي تجربتو الشعرية .يثير انفعالاتو كيحرؾ كجدانو كيجعمو يعيش مع الشاعر ف

عػاني أمػا الم (ِ) كنقصد بو في معناه الحقيقي)طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكمان مف قبػؿ(
الشػػػعراء منيػػػا النفػػػي كالتعجػػػب كالإنكػػػار كالسػػػخرية كغيرىػػػا مػػػف  اسػػػتعمؿ عػػػدةالمجازيػػػة فيػػػي 

ا.الدلالات المجازية التي قصدىا الشعراء في شعرىـ 

ذة اعتمػػدىا الشػػعراء فػي الشػػعر الػػذم حمػػؿ معػػاني المػٌػ كقػد تعػػددت أدكات الاسػػتفياـ التػػي
, كمػػف شػػاعركالمتعػػة , كلعػػؿ سػػبب ىػػذا التنػػكع يعػػكد لمحالػػة النفسػػية كالعاطفيػػة التػػي يعيشػػيا ال

ء القػيس الػذم كظػؼ أسػمكب لمر ا :)اليمزة , كىؿ( كمف ذلؾ قكؿاأكثر ىذه الأدكات استخدام
ااطويلاااااااااااابالغزؿ الحسي الصريح . الاستفياـ في حديثو عف المذة الحسية المتمثمة 

نَبعؼِــٟ        ُِ  ُّٟ ؾشفـَـ َّ غُْٕٛٔــــخٌَ صُسقٌ وؤ١ٔبةِ أغـ   أ٠مْزٍُُٕـٟ ٚاٌ َِ  ٛايِ ــٚ

ؼٍ ف١طؼَٕٕٟ ثــــٗ        ِْ ـــبيِ    ١ٌٚـظ ثزِِٞ سُ  ١ٌٚظَ ثـزٞ ع١ــفٍ ١ٌٚظَ ثِٕجَّـَ

لـَـذ ؽَغَفْ        َٚ وّب ؽغَفَ إٌّٙٛءحَ اٌشعً اٌطبٌّٟ   ذُ فئادَ٘ــــب    ـأ٠مْزٍُُٕـٟ 
(ّ)

 

                                                 
إٌٙٚ      خ ذ اٌْ      ولبٚٞ , كاه ٠ٕظ      و : كهًٚ ٖٚٔ      ٛٓ ي      ٟ لٚ      ب٠ب الأكة اٌغ      بٍٟ٘, ػف       (ٔ)

 .  1َٗٔ  :  515ٔ,  ٔ, ث١وٚد , ٛاٌؼوث١خ

 . ٠ٖٖٕٓظو : ِفزبػ اٌؼٍَٛ , ٌٍَىبوٟ :  (ٕ)

 . ٖٗ, ٖٖء اٌم١ٌ : ِٜواك٠ٛاْ  (ٖ)
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بػػػو  المجػػػازم, حيػػػث أراد الشػػػاعر فالاسػػػتفياـ ىنػػػا يخػػػرج عػػػف معنػػػاه الحقيقػػػي إلػػػى معنػػػاه
كمػػف  ,فاؼ بتيديداتػػو لػػو بالقتػػؿ مػػف جانػػبالإنكػػار كالسػػخرية كالتحقيػػر لػػزكج عشػػيقتو كالاسػػتخ

و ككنػػو محبكبػػان جانػػب آخػػر أراد الشػػاعر بأسػػمكب الاسػػتفياـ التفػػاخر كالعنجييػػة كالتػػبجح بنفسػػ
فٌ  كىػػػذا مػػػا أشػػػار إليػػػو فػػػي حديثػػػو عػػػف مغامراتػػػو  ,فقاكمػػػايسػػػحره كجاذبيتػػػو لا عنػػػد النسػػػاء كا 

 العاطفية فيك يخطؼي قمب الحبمى كالمرضع كالمتزكجة كالسيدة المخدرة كيشغميف بحبو .  

ئميو ىػؿ يمكػف ليػـ أف  يضػمنكا لػو الخمػكد ؟ إذ ىػك أحجػـ عػف طرفة بف العبد لاكيسأؿ 
 طويةل                                                          ات كالمتع قائلبن: الممذٌ 

غَٝ             َٛ اعشٞ أؽنُشُ اٌ َٙذَ اٌٍزَّّاد     ألا أ٠ُّٙزا اٌضَّ خٍْذِٞٚأْ أْؽَ ُِ ْٔذَ    ؟, ً٘ أ
(ُ)

 

فالشػػاعر يكظػػؼ الاسػػتفياـ الإنكػػارم لبيػػاف رؤيتػػو فػػي الحيػػاة كالمػػكت فيػػك يػػؤمف بحتميػػة 
المػكت,كأف المػػكت سػكؼ يػػزكره فػي أم لحظػػة لػذلؾ ىػػك يسػأؿ لائميػػو ىػؿ ليػػـ أفٍ يضػمنكا لػػو 

لائميػو عمػى كلػذلؾ أنكػر  ,كىك يعرؼ جػكاب سػؤالو ؟ات كالمتع ىك أمتنع عف الممذٌ  الخمكد إفٍ 
ات الحيػػػاة المتاحػػػة قبػػػؿ أف يػػػدعك الإنسػػػاف إلػػػى انتيػػػاز الفػػػرص كالتمتػػػع بممػػػذٌ  ىػػػذا الفعػػػؿ كأخػػػذ
 يدركو المكت . 

ة عػػف دكاء العشػػؽ الاسػػتفياـ لسػػؤاؿ ذكم المعرفػػ)*(كقػػد كظػػؼ الشػػاعر أسػػماء بػػف خارجػػة
, كدكاء العاذلػػة التػػي تجيػػؿ حالتػػو كلا تػػدرم بػػأف عػػذليا لػػو يزيػػد مػػف تمسػػكو كالصػػبابة كاليػػكل
   كامل                                                       حيث يقكؿ: كتعمقو بحبيبتو 

ًُ وــًِّ رِٞ هَ  ـــتِّ ؟   ـتِّ     ــــأِّٟ ٌغَبئــِ  ِــبرا دَٚاءُ فَجبَثــخِ اٌقَّ

عَتَ إٌَّؾـ    ـٟ    ــــٚدَٚاءُ ػبرٌـــخٍ رجبوِشُٔــ ْٚ  ـتِ ـعؼٍَذَْ ػِزبَثِٟ أَ

                                                 
 . ٘ٗك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل : (ٔ)

٘  ٛ أٍ  ّبء ث  ٓ فبهع  خ ث  ٓ ؽٖ  ٓ ث  ٓ ؽن٠ف  خ , و  بْ ّ  و٠فبً ع  ٛاكاً وو٠ّ  بً ٌج١ج  بً , ٚو  بْ غلِ  بً ّ  بثبً  )*(

٠   َٛ ٕ   ؾواء يٍ   ظ ي   ٟ اٌغب١ٍ٘   خ , ٌٚ   ٗ ّ   ؼو هائ   غ ع١   ل , ٚ٘   ٛ اٌمبئ   ً ) ِ   ب ّ   زّذ أؽ   لاً ل   ٜ(. 

ٚل  بي اٌؾغ  بط ئم ر  نوو ِٛر  ٗ ) ٘  ً ٍ  ّؼزُ ثبٌ  نٞ ػ  بُ ِ  ب ّ  بء ِٚ  بد ؽ  ١ٓ ّ  بء ؟ ( , ٠ٕظ   و : 

 5ٗ: الإّؼ١بد 
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َٚ ١ٌظَ ِٓ ػَغَت   ِب خطْتُ ػبرٌِزَٟ ِٚب خطْجـٟ ؟      ُ  ـــأعُبئٍىُُ أ

َْ ػَزجَــــأثِٙب رَ٘بة اٌؼم               َ٘ب ػَزْجـــبً ػــٍٝ ػَزْـ     ذْ  ـً أ  تِ ــــفؤص٠َِذَ
(ُ)

 

إظيػػػار التعجػػػب مػػػف عاذلتػػػو كبيػػػاف حالتػػػو  ىسػػػتثمر الشػػػاعر قػػػدرة الاسػػػتفياـ عمػػػاكلقػػػد 
يشػػػكؿ محػػػكران أساسػػػيا كباعثػػػان  النفسػػػية كتمسػػػكو بحبيبتػػػو كبعشػػػقو , فمػػػا كػػػاف مػػػف العػػػذؿ إلا أفٍ 

 ذة كالمتعة .ميمان في بحث الشاعر الجاىمي عف المٌ 

ييعػدُّ مػف أسػاليب الطمػب الميمػة ستخداـ أسمكب النداء الػذم لاذة كالمتعة كعمد شعراء المٌ 
فيػك يػكقظ الػنفس كينبػو  ,الشعراء في معاني المذة كالمتعػة لمتػأثير فػي المتمقػي ااستعاف بيالتي 

المشػػػاعر كيمفػػػت الػػػذىف كىػػػك متػػػنفس لاحتػػػكاء انفعػػػالات الشػػػاعر كعكاطفػػػو  كأسػػػمكب مناسػػػب 
لمناجاة النفس كامخر كيقصد بالنداء: طمب الميتكمـ إقباؿى الميخاطػبً عميػو بحػرؼ نائػب منػاب 

)علبمػة مػػف علبمػات الاتصػاؿ بػيف النػػاس كىػك دليػؿ عمػى اجتماعيػػة  كبػذلؾ فالنػداء (ِ) ادمأينػ
المغة , كقد لا يكاد يخمك كلبـ إنساف كؿ يكـ مف النداء, فنحف بحاجة في كؿ كقػت أف ننػادم 

كقد يخرج النػداء مػف معنػاه الحقيقػي إلػى معػافو كثيػرة  ( ّ)شخصان ما لذلؾ فيك كثير الاستعماؿ(
الكػػػػلبـ كالػػػػدلائؿ , كمنيػػػػا الإغػػػػراء كالتحبػػػػب, كالاسػػػػتغاثة كالزجػػػػر , كالنػػػػدب تفيػػػػـ مػػػػف سػػػػياؽ 

يػػاء , كاليمػػزة ( كمػػف ) الي , كلمنػػداء أدكات كثيػػرة أىميػػا كالتمنػػي, كالتػػذكير كغيرىػػا مػػف المعػػان
 طويةل                                                   ء القيس: لمر اذلؾ قكؿ 

                                                 
ٕ  ّؼ١بد افز١  به الإٔ  ّؼٟ أث  ٟ ٍ   ؼ١ل ػج  ل اٌٍّ  ه ث  ٓ لو٠   ت , رؾم١  ك : أؽّ  ل ِؾّ  ل ّ   بوو , الأ (ٔ)

 5َٗ : 55ٖٔ,   1ػجل اٌَلَ ِؾّل ٘بهْٚ , كاه اٌّؼبهف  , اٌمب٘وح , ٛ

, ٠ٕظ  و : أٚٙ  ؼ اٌَّ  بٌه ئٌ  ٝ آٌف١  خ اث  ٓ ِبٌ  ه , الإِ  بَ أث  ٟ ِؾّ  ل ػج  ل الله ث  ٓ ْ٘  بَ الأٖٔ  بهٞ  (ٕ)

 ٖ/ٗكاه اٌفىو ٌٍطجبػخ ٚإٌْو , ث١وٚد , ٌجٕبْ , ك.د :  ٌل٠ٓ ػجل اٌؾ١ّل,رؾم١ك: ِؾ١ٟ ا

الأكٚاد إٌؾ٠ٛ     خ )أكٚاد الاٍ     زفٙبَ ٚإٌ     لاء ( ي     ٟ اٌمٖ     بئل اٌَ     جغ اٌط     ٛاي اٌغب١ٍ٘     خ كهاٍ     خ  (ٖ)

ٔؾ٠ٛ   خ ثلغ١   خ , ٘بٌ   خ ١ِٙ   ٛة  , )هٍ   بٌخ ِبعَ   ز١و (, و١ٍ   خ ا٢كاة ٚاٌٍغ   بد , عبِؼ   خ اٌؼوث   ٟ 

 1ٖ:  ٕٟٙٔٓ( , ثٓ ِٙلٞ )أَ اٌجٛال
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ْٙلاً ثَؼْلَ  َِ  َُ ٍِٟ  ًِ   ـــُ زا اٌزَّذٌَّ ــَ٘  أفبهِ ِّ ٟ فؤَعَْ ِِ ؼْذِ فَشْ َِ ْٕذِ لذَْ أصَ ْْ وُ  ٚا
(ُ)

 

اليمػزة فػي قكلػو: )أفػاطـ ( ىػي  ؛ لأف  شاعر أسمكب النػداء لمتحبػب كالتمطػؼفقد كظؼ ال
 جػؿ أفٍ أكىػذا مػف  ,بقػى عمػى المػيـ المفتكحػةأكحػذفت التػاء ك  ,أم يػا فاطمػة ,مف أدكات النداء
يػػا فػػاطـ ميػػلبن عمينػػا كلا داعػػي ليػػذه الشػػدة  :ككأنػػو يقػػكؿكيحػػاكؿ أفٍ يصػػالحيا يتلبطػػؼ معيػػا 

يكػػػكف ىػػػذا الفػػػراؽ بطريقػػػة  فػػػأجممي أم أفٍ  ,ككفػػػي عنػػػي, كأف كنػػػتً حقػػػان نكيػػػتً إبعػػػادم عنػػػؾ
 طويةلاا                            .كفي المعنى نفسو يقكؿ المرقش الأصغر: (ِ)جميمة

 َّْ ْٛ أ ٌ َُ ٍْذحٍ            ٚأٔذِ ثؤخشٜ لارَّجؼَْزهُِ ٘بئِّبأفبهِ  إٌِّغبءَ ثج
(ّ)

 

ـ لمتحبػػػب كالتمطػػػؼ كتصػػػكير أجمػػػؿ المعػػػ اني التػػػي كقػػػد اسػػػتعاف الشػػػاعر بالنػػػداء المػػػرخ 
لا كىػػػي كحدانيػػػة الحػػػب , ككفػػػاء الشػػػاعر العاشػػػؽ لحبيبتػػػو التػػػي أيتصػػػؼ بيػػػا الغػػػزؿ العػػػذرم 

قترنػػػان باسػػػميا حيػػػث تكمػػػف لذتػػػو كمتعتػػػو بكفائػػػو يػػػذكرىا كثيػػػران فػػػي شػػػعره حتػػػى أصػػػبح اسػػػمو م
خلبصو لحبيبة كاحدة يجد فييا العالـ كمو .  كا 

فيك العاشػؽ  ,لعبمة ككصؼ حالتو حبوكلجأ عنترة بف شداد إلى النداء مف أجؿ تصكير 
   لةكام                           الذم يتصؼ بالعفة كالكفاء كالإخلبص كذلؾ إذ يقكؿ: 

ًُ ٚساعؼـلا رقَْش١ِِٕٟ ٠               َّٟ اٌجق١َشحَ ٔظَْ ــب ػُج١َ ًِ ــٟ     فِ زؤَِــ ُّ  شَحَ اٌ

               ٍَ ِْ ٕـفٍَشَُةَّ أ ِِ غْزٍَٟــهِ دَلاً  فبػٍَّْــؼَ  ُّ ِٓ اٌ ١ٔب ٌؼ١  ٟ     ٚألشََّ فٟ اٌذُّ

فٍََ                ٍـذْ ؽِجبٌٟ ثــَٚ ْ٘ ْٓ ــبٌزٞ أٔب أ ِِ يِ ُٗ      َٛ طْـ ِّ ُّٟ اٌ  ٚدَّ٘ب ٚأٔب سَخِ
(ْ)

 

                                                 
 ٕٔء اٌم١ٌ :ِٜواك٠ٛاْ  (ٔ)

٠ٕظ   و : ّ   وػ اٌمٖ   بئل اٌَ   جغ اٌط   ٛاي اٌغب١ٍ٘   بد , أث   ٛ ثى   و ِؾّ   ل ث   ٓ اٌمبٍ   ُ ث   ٓ الأٔج   بهٞ ,  (ٕ)

 . ٕٗ:   ٕٗٔٓ,  ٘رؾم١ك : ػجل اٌَلَ ٘بهْٚ , كاه اٌّؼبهف , ٛ

 .55ك٠ٛاْ اٌّول١ْٓ : (ٖ)

ْ    ىً اٌؾَ    ٓ , اٌّغزٍ    ٟ : إٌ    بظو , هف    ٟ , اٌ    لي : اٌ ٕ٘٘,  ٕٗ٘ك٠    ٛاْ ػٕز    وح ث    ٓ ّ    لاك :  (ٗ)

 ٚاٌّطٛي : ِضبي ٠ٚوة ٌّب وبْ ي١ٗ ِٓ اٌٖجب ٚاٌٍٙٛ .
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عطائػو حقػو كقيمتػو ,جاء أسمكب النداء لمتنبيو إذ  ,فالشاعر ينبو حبيبتو لمعرفة مكانتػو كا 
و عاشؽ عفيؼ يجد لذتػو فػي الحػب كالعشػؽ ؛ لأنٌ الذم لا تيغريو النساء الجميلبت فيك الشاعر

 كيبحث عف جماؿ الركح بعيدان عف جماؿ الجسد كالمتعة الحسيٌة. ,ذاتو
ذة كالمتعػة حػاكؿ البحػث دائمػان الشػاعر الجػاىمي فػي نصػكص المػٌ فٌ إ :كبذلؾ يمكف القكؿ

ليػتمكف مػف نقػؿ أحاسيسػو  ,عف الكسائؿ كالأساليب المغكية التػي يسػتطيع عبرىػا تطػكير أدكاتػو
ضػمف لػو التػأثير فػي المتمقػي ية بكؿ صدؽ فني مػا ي,كمشاعره كعكاطفو كترجمة تجربتو الشعر 

 .النص نتباىو كتفاعمو مع القصيدة أكاكجذب 
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 الثانيالمبحث 
 ةـــــــــورة الشعريــــــــالص

 مـدخـل :

تيعػػدُّ الصػػكرةي الشػػعريةي عنصػػران ميمػػان كحيكيػػان مػػف عناصػػر العمػػؿ الأدبػػي لمػػا تحممػػو فػػي 
كعكاطؼ كتجارب الشاعر التي ترجميا كنقميا إلػى السػامع بكسػاطة أدكاتػو طياتيا مف مشاعر 

المفضػمة ككسػػائمو التػػي تمكنػو مػػف نقػػؿ ىػػذه التجػارب, كلػػذا فالصػػكرة الشػعرية )ىػػي لػػب العمػػؿ 
 .(ُ)الشعرم , كجكىره الدائـ كالثابت(

الصكرة لصكرة الشعرية أك ىتـ النقاد كالدارسكف في تحديد تعريؼ لمصطمح ااكلذلؾ فقد 
 قػديهـ ) مصػطمح الصػكرة الشػعرية يتضػمف مفيػكميف  غمػبيـ عمػى أفٍ أتفػؽ اك , يػاكمفيكم الأدبية

يضػػػـ إلػػػى  شػػػبيو كاسػػػتعارة ككنايػػػة كحػػػديثه ينحصػػػر كيتركػػػز فػػػي حػػػدكد الصػػػكرة البلبغيػػػة مػػػف ت
 .(ِ) : الصكرة الذىنية كالصكرة باعتبارىا رمزان(الصكرة البلبغية نكعيف آخريف ىما

التػي  الجميمػة, ككسػيمة الأديػب مػف أركػاف العمػؿ الأدبػي ميػـركػف  ىػيكالصكرة الشػعرية 
 ـيتقيػػػفػػػي  , كأداة الناقػػػد المثمػػػى التػػػي يتكسػػػؿ بيػػػاف بيػػػا فػػػي صػػػياغة تجربتػػػو الإبداعيػػػةيسػػػتعي

 .(ّ) , كأصالة التجربة الشعريةالأعماؿ الأدبية

متنكعػة كمتصػمة )بػالكاقع  أما مصادر الصكرة الشعرية عند الشاعر الجاىمي فقػد جػاءت
, ياليػػة التػػي تضػػـ كتبعثػػر, كتمػػزؽ كتكحػػدالػػذم يعيشػػو أك ثقافتػػو أك تجاربػػو الذاتيػػة كقدرتػػو الخ

                                                 
اٌٖ    ٛهح اٌْ    ؼو٠خ إٌظو٠    خ ٚاٌزطج١    ك , ػج    ل اٌؾ١ّ    ل ل    بٚٞ , ِىزج    خ عبِؼ    خ ػّ    به ص١ٍغ    ٟ ,  (ٔ)

 .1:   551ٔاٌغيائو ,  –الاغٛاٛ 

 . ٘ٔػٍٟ اٌجطً : اٌٖٛهح يٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ ؽزٝ آفو اٌموْ اٌضبٟٔ اٌٙغوٞ ,  (ٕ)

 .1اٌٖٛهح اٌْؼو٠خ إٌظو٠خ ٚاٌزطج١ك , ػجل اٌؾ١ّل لبٚٞ : ٠ٕظو :  (ٖ)
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كتحذؼ كتضيؼ , كتبدع خمقان جديدان لا نكػاد نيتػدم إلػى أصػكلو كينابيعػو . فػالكاقع أك الحيػاة 
 .(ُ) بمفيكميا الشامؿ الرحب ىي منابع الصكرة الشعرية(

يقػؼ  عػدة د الشاعر الجاىمي في تشكيؿ صكرتو الشعرية كرسميا عمػى كسػائؿكلقد اعتم
عتػرؼ اكقػد  ,في مقػدمتيا الخيػاؿ أك التخيػؿ الػذم كػاف أىػـ عنصػر فػي رسػـ الصػكرة الشػعرية

العرب بقكتو حتى إنٌيـ )قرنكىا منػذ القػدـ بالشػيطاف كتصػكركىا نكعػان مػف الإليػاـ حيػث تحػدث 
, فػػػإذا غابػػػت أصػػػبح قمػػػع فسػػػو, ككيػػػؼ أنيػػػا تغيػػػب كترجػػػعبعضػػػيـ عػػػف آثػػػار ىػػػذه القػػػكة فػػػي ن

, كقرنكىػػا أحيانػان بأزمنػػة كأكقػػات صػػالحة لمتمقػػي ت كاحػػد مػػف الشػػعرالضػرس أىػػكف مػػف قػػكؿ بيػ
فضػػلبن عػػف   (ِ)(كالإبػػداع , كتحػػدث بعضػػيـ عػػف الرئػػيٌ كالتػػابع الػػذم ينفػػث عمػػى لسػػانو شػػعران 

الكسائؿ البلبغية الأخرل التي كانت ليا الفاعمية كالقدرة في رسـ الصكرة الشعرية فػي مختمػؼ 
. كستقتصػػر دراسػػػتنا ذة كالمتعػػةأغػػراض الشػػعر كمكضػػكعاتو كمنيػػا الشػػعر الػػذم نظػػـ فػػي المػٌػ

فػي كسػيمة الشػاعر الجػاىمي  ,التي كانػتذة كالمتعػة عمػى الصػكر البيانيػةلمصكرة في أشعار المٌ 
, كلػػػذا فيػػػي تحتػػػؿ مكانػػػة مرمكقػػػة فػػػي كنقػػػؿ أفكػػػاره كتجربتػػػو إلػػػى المتمقػػػيالتعبيػػػر عػػػف معانيػػػو 

كلقػػد شػػاع الجانػػب المػػادم كالحسػػي فػػي الصػػكر البيانيػػة لمشػػاعر الجػػاىمي لأف ,الأدبػػي العمػػؿ 
خيػػػاؿ الشػػػاعر كػػػاف محصػػػكران فػػػي بيئتػػػو البدكيػػػة كلػػػذلؾ فقػػػد صػػػكر كػػػؿ مػػػا كقعػػػت عميػػػو عينػػػو 

ذا مػػا جعػػؿ صػػكرىـ البيانيػػة التػػي انتزعكىػػا مػػف عػػالميـ المحسػػكس تمتػػاز كىػػ ,بصػػدؽ كأمانػػة
 بالكثافة كالكثرة قياسان إلى صكرىـ العقمية كالإيحائية التي كاف حضكرىا يمتاز بالقمة كالندرة.

ذة كالمتعػػة سػػنعرض أنماطػػان لصػػكرىـ كفػػي ضػػكء دراسػػتنا لأنمػػاط الصػػكرة فػػي أشػػعار المػٌػ
 كالكناية .   ,كالاستعارة ,لا كىي التشبيوأالأكثر شيكعان في أشعارىـ البيانية كالكسائؿ البلبغية 

                                                 
رط   ٛه اٌٖ   ٛهح ي   ٟ اٌْ   ؼو اٌغ   بٍٟ٘ , فبٌ   ل ِؾّ   ل اٌ   يٚاٚٞ , ِإٍَ   خ ؽ   ٛهً اٌل١ٌٚ   خ ٌٍْٕ   و  (ٔ)

 .1٘:   ٕ٘ٓٓٚاٌزٛى٠غ , الاٍىٕله٠خ , 

 .5ٖٔ,  1ٖٔ:  5٘٘ٔبْ , يٓ اٌْؼو , ئؽَبْ ػجبً, كاه ث١وٚد ٌٍطجبػخ ٚإٌْو , ٌجٕ (ٕ)
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التػػي كظفيػػا الشػػعراء الجػػاىميكف فػػي الأشػػعار التػػي تضػػمنت فالتشػػبيو مػػف أىػػـ الكسػػائؿ 
ذة كالمتعػػة كنصكصػػيا ,حيػػث اسػػتطاعكا بكسػػاطة فػػف التشػػبيو التعبيػػر عػػف عػػكاطفيـ معػػاني المػٌػ

ظيار   ما يكمف في عكالميـ الداخمية .كأحاسيسيـ كتجاربيـ الذاتية كا 

مػػف  كيعػػرٌؼ التشػػبيوي : )بأن ػػو تشػػبيو صػػفة الشػػيء بمػػا قاربػػو كشػػاكمو مػػف جيػػة كاحػػدة أك
 .(ُ) لأنٌو لك ناسبو مناسبة كمية لكاف إياه( ,جيات كثيرة لا مف جميع جياتو

و لأن   ؛كقد اتخذ الشعراء مف التشبيو كسيمة فنية لمتعبير عف جماؿ الصكرة الشعرية
, كييزيد المعاني رفعة ككضكحا كييكسبيا الجمي, كيدني البعيد مف القريب )ييخرج الخفي إلى

مٍبة يقؼ   (ِ)جمالان كفضلبن كيكسكىا شرفان كنبلبن( كىذا ما جعمو يشكؿ أرضية كاسعة كصي
؛ لأنو أسمكب سيؿ يتصؼ بالسلبسةً كالكضكح الشعراء في تشكيؿ صكرىـ الشعرية عمييا

التعبير عف أعماؽ النفس الإنسانية كيبتعد عف السطحية كالتقريرية في كصؼ  كالمقدرة عمى
الأشياء, كلذا جاءت صكرىـ الشعرية التي اعتمدكا فييا عمى التشبيو محممة بالمشاعر 

ذة كالمتعة التي يبحث عنيا الشاعر الجاىمي. كمف كالعكاطؼ الجياشة كمعبرة عف شعكر المٌ 
كاصفان  :ء القيسلمر ابيا الشاعر الجاىمي المرأة  قكؿ التشبييات الجميمة التي خص 

  لةطوي                                                                    محبكبتو  

فبمَ     ُِ َٙفخٌَ ث١َْنبءُ غ١شُ  َٙفْ ْٕغَــُِ غَ قْمٌٛخٌَ وبٌغَّ َِ           ًِ ـــــخٍ        رشائجُٙب 

ُِ ١ٌْظَ ثفٚع١ِذٍ وغ١ِذِ     ــاٌشّئْ ؼَطّـَ ُّ لا ث َٚ زْـــُٗ  َٟ َٔقَّ ًِ ــبؽؼٍ       ارِا ٘  ــ

َٓ أعَْٛدَ فبؽِ     ُٓ اٌَّز فشَْعٍ ٠ض٠َ ِٛ إٌخٍّخِ اٌُّزَؼَضْىِــ ٍُ       ـَٚ ْٕـ  ـًــأص١َِشٍ وَمِ

خَقَّ  ٚوَؾْؼٍ     ُِ عآقٍَ  شٍ      ـٌط١فٍ وبٌغذ٠ً  ّٟ اٌُّزٌََّ  َٚ م ًِ ـــوبْٔجٛةِ اٌغَّ
(ّ)

 

                                                 
 . 1ٗٔ/ٔ,اثٓ ه١ّك اٌم١وٚأٟ : ,ٚٔملٖ ٚآكاثٗ اٌْؼو ِؾبٍٓاٌؼّلح يٟ  (ٔ)

 . 5ٕٔعٛا٘و اٌجلغخ يٟ اٌّؼبٟٔ ٚاٌج١بْ ٚاٌجل٠غ , ا١ٌَل أؽّل اٌٙبّّٟ :  (ٕ)

 .٘ٔء اٌم١ٌ : ِٜواك٠ٛاْ  (ٖ)
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فالشاعر في ىذه الأبيات يرسـ صكرة مثالية لمفاتف المرأة التػي يعشػقيا كيجػد فييػا قمػة  
ذة كالمتعػػة كالنشػػكة التػػي يبحػػث عنيػػا معتمػػدان فػػي ىػػذه الصػػكرة الشػػعرية عمػػى تشػػبييات عػػدة المػٌػ

اسػتمدىا مػػف كاقعػو كبيئتػػو التػي يعػػيش فييػا حيػػث شػبو صػػدر محبكبتػو المتلؤلػػ  البػراؽ بػػالمرآة 
, كىػػي طكيمػػة العنػػؽ شػػبييا بعنػػؽ الظبػػي مػػف ى الصػػفاء كالصػػقؿ كالبيػػاض كالجمػػاؿدلالػػة عمػػ

حيث الدقػة كالطػكؿ كعنقيػا لػيس بفػاحش أم تزينػو الحمػي كشػعرىا طكيػؿ منسػدؿ عمػى ظيرىػا 
, كىػي ذات خصػر لة عمػى الكثافػة كالكثػرة كالترتيػبكقنك النخمة الممتؼ بعضو عمى بعض دلا

السػيكر كالػذم يتميػز بالنعكمػة كالمػيف كالجمػاؿ كشػبو سػاقيا طرم كليف كالزماـ الذم يتخػذ مػف 
بنبػػػػات البػػػػردم الأبػػػػيض المػػػػركم المػػػػنعـ بػػػػيف أشػػػػجار النخيػػػػؿ دلالػػػػة عمػػػػى النعكمػػػػة كالبيػػػػاض 
كالجمػػػاؿ .ككػػػؿ ىػػػذه التشػػػبييات مػػػا ىػػػي إلا صػػػكرة شػػػعرية يشػػػكميا الشػػػاعر بطريقتػػػو الخاصػػػة 

ة كالمتعة التي يبحث عنيا فقد كصؼ ىػذه ليفصح عف مفاتف المرأة المادية التي كجد فييا المذ
دبارىػػا مذىمػػة فػػي خصػػرىا الػػدقيؽ  المحبكبػػة بأنيػػا ) خلببػػة فػػي نظراتيػػا كسػػاحرة فػػي إقباليػػا كا 

 .(ُ)الرقيؽ الميف يزينيا الصفاء كالنعكمة كالجماؿ( 

ذة مػا نػراه فػي أبيػات طرفػة بػف العبػد عنػد كصػؼ كمف التشبييات الجميمة فػي أشػعار المػٌ
                                                     طويةل                                                          يقكؿ:  ناقتو حيث

ٍْ وَؤٌْ  ِْ ٔنََؤرُٙـــأِــٛ اػِ الإسا شُ ثشُْعُ    ب ـــَٛ ْٙ  ذِ ــــػٍٝ لاؽِتٍ وؤُّٔٗ ظَ

ًَ إٌؾّْلُ ف١ّٙــٌٙب فخَِ  ـ ِّ ٍْ أوُْ ـــ     ـبزَا َّ ُِ ٕـــ١فٍ  ُِ ّب ثبثـب  دِ ـوَؤََّٔٙ  ــشَّ

ْٕطَشَحِ ا َُ سَثّٙـــــوَمَ ّٟ ألَْغَـــ ـٌـشِّٚ َِ ْٓ ؽزٝ رؾُـــبدَ ثمشَْ  ــذِ ـب     ٌزَىُْزَٕفََ
(ِ)

 

فالشػػػاعر يشػػػبٌو عظػػػاـ ناقتػػػو بػػػألكاح التػػػابكت دلالػػػة عمػػػى التماسػػػؾ كالتراصػػػؼ كالصػػػلببة 
كشػػبو فخػػذييا ببػػاب قصػػر عػػاؿو دلالػػة عمػػى الطػػكؿ كالقػػكة كالجمػػاؿ ككصػػؼ ناقتػػو مػػف حيػػث 
تراصػػؼ عظاميػػا كتػػداخؿ أعضػػائيا  بقنطػػرة رجػػؿ ركمػػي حػػاذؽ الصػػناعة كالبنػػاء دلالػػة عمػػى 

                                                 

محمد صادؽ حسف , دار الفكر  ,ييا المتجددة دراسة كتحميؿ كنقدخصكبة القصيدة الجاىمية كمعان (ٔ)
 .55ٕ:  ُٖٓٗالعربي , القاىرة , 

 .5ٕك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  (ٕ)
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خلبؿ ىذه التشبييات التي حشدىا الشػاعر لكصػؼ ناقتػو يريػد القكة كالتماسؾ كالصلببة .كمف 
أف يحقؽ غاية مفادىا أف ناقتو تتصؼ بالقكة كالصلببة كالسرعة كالتحمؿ لذلؾ فيػي أداتػو فػي 

 ذة كالمتعة التي يبحث عنيا . ما يحقؽ لو المٌ ء القاسية التي يقطعيا في رحمتو قير الصحرا

        عشى لمخمر كرائحتيا لذا يقكؿ: كمف الصكر التشبييية الأخرل كصؼ الأ

سدَرَٙب ٔٛسَ اٌزُثـَـــؼْ      ُٚ ُٓ ارَا       فُفِّمذْ  ٌْؼ١َــــــْـ ٛيٍ رؾَْغِتُ ا ُّ ؽَ  رمةل             َٚ

غْهِ, رانٍ      ِّ ًُ رَوْٟ اٌ ضْ ًَ رَ ـس٠ؾُٙ ِِ ػْ ــب       فَجّٙب اٌغَّبلٟ, ارا ل١ َٛ 
(ُ)

  

لالػػة التػػي تفػػكح عنػػدما يصػػبيا السػػاقي برائحػػة المسػػؾ دفقػػد شػػبو الأعشػػى رائحػػة الخمػػرة 
  طويل                           . كمما قالو في الخمر أيضان:  عمى رائحتيا الطيبة الزكية

َ٘ب       ِٓ اٌذ٠َّه ثبَوَشدُ ؽَذَّ وَؤطٍ وَؼ١َ ال١َِٚ َٛ  رنْشَةُ  ظثفِز١ِْبْ فِذْقٍ ٚإٌَّ
(ِ)

 

شػػر كلػػذلؾ فيػػك يبا ,دلالػػة عمػػى شػػدة صػػفائيا كاحمرارىػػا حيػػث شػػبو الخمػػرة بعػػيف الػػديؾ
( كناية عف الكقت المبكر كىك الكقت المفضؿ لػدييـ لشػرب سشربيا في أثناء ) ضرب النكاقي

 الخمرة . 

كمػػف الصػػكر التشػػبييية الجميمػػة كالمبدعػػة مػػا لمسػػناه فػػي كصػػؼ عنتػػرة لمركضػػة حيػػث 
   لةكام                                                                        يقكؿ : 

ؼٍـَــُ َّ ِٓ ١ٌْظَ ث ِْ ًُ اٌذِّ َٓ ٔجَْزَٙـــــب        غ١َْشٌ ل١ٍَ َّّ ْٚ سَٚمْخً أٔفُبً رنََ  أ

َ٘ــ سْ ًُّ ؽَذ٠مخٍ وبٌذِّ َٓ وُ حٍ       فزشَوَ ٍٓ صـَـَــشَّ ًُّ ػ١َــْـــ ِٙب وُ ُِ ــعَبددْ ػ١ٍ  ـــ

ُِ ثٙب ٠غَُّّٕٟ ٚؽـــذَُٖ       فزَشٜ اٌزَثبةَ                 ـــ زشَّٔـِ ُّ ًِ اٌؾَّبسةِ اٌ  َ٘ضِعَبً وفؼِ
(ّ)

 

                                                 
 .ٕٔٗك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٔ)

 .ٖٕٓاٌّٖله ٔفَٗ :  (ٕ)

 .5ٙٔ:  ػٕزوح  ثٓ ّلاكك٠ٛاْ  (ٖ)
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يشػػبو الشػػاعر فػػي ىػػذه الأبيػػات قػػرارة المػػاء فػػي الركضػػة بالػػدرىـ دلالػػة عمػػى الاسػػتدارة 
الخمػػر كيصػػؿ كالممعػػاف كشػػبو تغريػػد الػػذباب كفرحيػػا فػػي تمػػؾ الركضػػة بالإنسػػاف الػػذم يشػػرب 

إلى مرحمة الثمالة حيث النشكة كالفرح كالمتعة فأخذ يغني بصكت جميؿ ككاف عنترة مكفقان فػي 
عبػد الػدكتكر كىذا ما أكػده  ,دان عمى التشبيو في المقاـ الأكؿالصكر الشعرية التي رسميا معتم

شػاعر : ) ىذه الأبيات فػي كصػؼ الركضػة كذبابيػا مػف أركع مػا نظػـ العظيـ عمي الذم يقكؿ
؛ ككصفو الذباب في تغريده تصػكير لماء بالدرىـ ىك تصكير رائع جميؿجاىمي فكصؼ قرارة ا

 .(ُ) رائع كذلؾ كلقد حكـ لو زعماء الأدب القديـ بأنو أجاد في تصكيره كؿ الإجادة(

ذة كالمتعػػة كػػاف يعتمػػد كثيػػران عمػػى كيتبػػيف ممػػا تقػػدـ أف الشػػاعر الجػػاىمي فػػي أشػػعار المػٌػ
صػػكرتو الشػػعرية كتشػػكيميا  لػػذا كانػػت ) الصػػكرة التشػػبييية ىػػي العمػػاد الأكؿ  التشػػبيو فػػي رسػػـ

حتػػؿ التشػػبيو احيػػث  ,ظػػاىرة عامػػة بػػيف الشػػعراء القػػدامى فػػي القصػػيدة العربيػػة القديمػػة, كأنيػػا
 .(ِ) مكاف الصدارة بيف الخصائص الأدائية الأسمكبية الأخرل(

مجػرد القػدرة عمػى نظػـ كممػػات  كلػذلؾ فالشػاعر الجػاىمي كػاف ينظػر إلػى الشػػعر ) لػيس 
كلػػذا فالتشػػبيو يحتػػؿ مكانػػة ؛ (ّ)مكزكنػػة كمقفػػاة بقػػدر مػػا ىػػك قػػدرة عمػػى دقػػة الكصػػؼ كالتشػػبيو(

 عدٌه النقاد مقياسان ميمان لمشاعرية كالإبداع .ك مميزة كمرمكقة في نفكس الشعراء الجاىمييف 

كالكسػائؿ البلبغيػة الميمػة مػف المرتكػزات الأساسػية سػتعارة بكصػفيا مرتكػزان ثـ جػاءت الا
إذ تبػػرز ىػػذه الأىميػػة فػػي  ,التػػي اسػػتعاف بيػػا الشػػعراء الجػػاىميكف فػػي تشػػكيؿ صػػكرىـ الشػػعرية

مكانيػة الػربط ؿ الاعتمػاد عمػى المكىبػة كالخيػاؿذة كالمتعػة مػف خػلبتصكير المٌ  , كقػكة التركيػز كا 
العبػػػػارة عػػػػف مكضػػػػع كالاسػػػػتعارة ىػػػػي: نقػػػػؿ  )عناصػػػػر المتباعػػػػدة لخمػػػػؽ معنػػػػى جديػػػػد بػػػػيف ال

, قػد يكػكف شػرح المعنػى كفضػؿ الإبانػة عنػو أك المبالغػة ستعماليا فػي المغػة إلػى غيػره لغػرضا
                                                 

 .1ٕٙ/ٔ:  إٌٛف يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘ (ٔ)

 .ٙٗٔ:  ػجل اٌمبكه ي١لٚػ, اٌم١ُ اٌفىو٠خ ٚاٌغّب١ٌخ يٟ ّؼو ٛويخ ثٓ اٌؼجل (ٕ)

, اٌٖ    ٛهح اٌف١ٕ    خ ي    ٟ اٌز    واس إٌم    لٞ ٚاٌجلغ    ٟ , ع    بثو ػٖ    فٛه , اٌّوو    ي اٌضم    بيٟ اٌؼوث    ٟ  (ٖ)

ٖٛ ,ٔ55ٕ  :ٕٔٔ. 
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تشػبيو بمعنػى أنيػا فػي الأصػؿ  ,ميػؿ أك بحسػف الكصػؼ الػذم يبػرز فيػوفيو أك الإشارة إليو بالق
 .(ُ) طرفيو المشبو كالمشبو بو كىي ركف ميـ مف أركاف الشعر بؿ ىي جكىره( دحذؼ أح

رة يػا ) أعمػؽ كأبمػ  مػف التشػبيو , كأكثػر منػو قػد أنٌ كلذا فالاستعارة مستقاة مف التشبيو إلاٌ 
ا الشػاعر بػيف عناصػر , لإدراؾ العلبقػات الكامنػة التػي يقحميػعمى تحفيز الخياؿ عنػد المتمقػي

 .(ِ)شياء المتباعدة(يكمف في اكتشاؼ العلبقات بيف الأ , لأف جماؿ الاستعارةالصكرة كشعره

تصريحية كمكنية كالتصريحية ىي : الاسػتعارة التػي يحػذؼ منيػا كالاستعارة عمى نكعيف 
إمػػا المكنيػػة فيػػي : ) الميسػػتعار منػػو ( كيصػػرح فييػػا بمفػػظ المشػػبو بػػو  ) الميسػػتعار لػػو(المشػػبو

 .(ّ) كرمز لوي بشيء مف لكازمو)الميستعار منو ( الاستعارة التي حيذؼ منيا المشبو بو

ا يميػػز الاسػػتعارة ىػػك خمقيػػا لمعنػػى جديػػد عػػف طريػػؽ تعبيػػر مفػػرد  مػػا كبػػذلؾ فػػأف أىػػـ مػػ
يدفع المتمقي لمبحث عف ىذا المعنى كيخمؽ لديو أثران جماليػان كتفاعميػان ,كليػذا فقػد زيػف الشػعراء 

 :  الجاىميكف  أشعارىـ بالفنكف البلبغية كمنيا الاستعارة كمف ذلؾ قكؿ النابغة الذبياني

ُْ رمُْقِذِ فٟ اصِْش غب١ٔخٍ        ٌ ْْ َٙب       فؤفبة لٍجهَ غ١شَ أ ِّ ْٙ زْهَ ثغَ َِ  سَ
اكامل           (ْ)

نما ترسؿ النظرات فالعيف لا تقدح أك , كلذا فقد استعار الشاعر السػياـ تضرب السياـ كا 
) الميسػتعار لػو كىػي اسػتعارة تصػريحية إذ حػذؼ المشػبو ,لمنظرات التي ترسميا العيكف كتأثيرىا

ليضػػيؼ بػػذلؾ  ,كىػػك) السػػياـ ( ) الميسػػتعار منػػو(كىػػك )نظػػرات العيػػكف ( كصػػرح بالمشػػبو بػػو (
لمسػػػػة جماليػػػػة عمػػػػى تشػػػػبيو نظػػػػرات المػػػػرأة كتأثيرىػػػػا عمػػػػى قمػػػػكب العاشػػػػقيف كالمحبػػػػيف , فمػػػػف 

كلكػػف إذا كػػاف مصػػدرىا  ,المعػػركؼ أف السػػياـ فػػي المعركػػة أك الحػػرب تجمػػب المػػكت كالحػػزف
                                                 

. ٠ٕٚظ   و :يٕ   ْٛ ثلغ١   خ ) اٌج١   بْ ٚاٌج   ل٠غ (  5ٕٙوز   بة اٌٖ   ٕبػز١ٓ , لأث   ٟ ٘   لي اٌؼَ   ىوٞ  :  (ٔ)

 .1٘:  51٘ٔ , ٔأؽّل ِطٍٛة , كاه اٌجؾٛس اٌؼ١ٍّخ , اٌى٠ٛذ , ٛ

 .5ٗاٌٖٛهح اٌف١ٕخ يٟ اٌزواس إٌملٞ ٚاٌجلغٟ , عبثو ػٖفٛه :  (ٕ)

اٌج١    بْ اٌؼوث    ٟ  كهاٍ    خ ربه٠ق١    خ ي١ٕ    خ ي    ٟ إٔ    ٛي اٌجلغ    خ اٌؼوث١    خ , ث    لٚٞ ٛجبٔ    خ , ٠ٕظ    و :  (ٖ)

 .1ٖٓ-ٖٙٓ:  5ٙ1ٔ, ِٕطجؼخ الأغٍٛ اٌّٖو٠خ , ٛ

 . 5ٌٓنث١بٟٔ : ك٠ٛاْ إٌبثغخ ا (ٗ)
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كتشػػيع  ,يػػا تجمػػب الحػػب كتبعػػث فػػي الػػنفس محبػػة الحيػػاة كلػػذتيافأنٌ  ,عيػػكف المػػرأة أك الحبيبػػة
 كبذلؾ فالشاعر يستبدؿ الحياة كالحب كالسعادة بالمكت كالحزف . ,السعادة كالبيجة

                           طويل                              :كفي المعنى نفسو يقكؿ عبد الله بف عجلبف      

ٌَ ِٓ ٌؾِبظٍ فؤسَْؽَمذْ       ثمٍِجٟ , ٌٚٛ أعَط١غ ُ سداً سَدَدْرُٙـب              أرزَْٕٟ عِٙب
(ُ)

 

لأف الشػػػػػػػػاعر شػػػػػػػػػبو نظػػػػػػػػرات العيػػػػػػػػػكف بالسػػػػػػػػياـ كحػػػػػػػػػذؼ  تصػػػػػػػػػريحيةالاسػػػػػػػػتعارة ىنػػػػػػػػا 
لسػياـ كىػك) ا )الميسػتعار منػو(" كأبقى عمى المشبو بوالعيكفكىك "نظرات  )الميستعار لو(المشبو

ىػػػذه الصػػػكرة  عبػػػرالمحػػػاظ( كنعنػػػي بيػػػا مػػػؤخرة العػػػيف ليؤكػػػد كىػػػي )( مػػػع ذكػػػر أحػػػد لكازمػػػو 
ذة فيػك لا يمكػف أف يقػاكـ الحب لو شعكر خاص يجمع بيف الركعة كالمتعػة كالمػٌ الاستعارية أف  

 فلب نستطيع رده أك تكقعو . ,كالمكت الذم يأتي

 طويةل                              كمف الصكر الاستعارية الأخرل قكؿ الشنفرل: 

 ًُ فـٍََّ ُِ َٚ ٕبَعّٟ     رـَطـَـب٠شَ ِٕــُٗ لــبدِػٌ  َِ ُْ لالَٝ  ا َّٛ ؼَضُ اٌقّ ِْ   ارا الأ
(ِ)

 

لػػذا يفتخػػر  ,كىػػي مػػف الصػػكرة الاسػػتعارية الجميمػػة التػػي يجػػد فييػػا الشػػاعر لذتػػو كمتعتػػو
كيتبػػػػاىى ككنػػػػو يمتػػػػاز بسػػػػرعة الجػػػػرم كالعػػػػدك كىػػػػي مػػػػف السػػػػمات الميمػػػػة التػػػػي يخػػػػتص بيػػػػا 

كػػػانكا يفتخػػػركف بيػػػذه الصػػػفة ككنيػػػا تمثػػػؿ كسػػػيمة الخػػػلبص كالنجػػػاة مػػػف المػػػآزؽ  إذالصػػػعاليؾ 
فتتطػػاير الحجػػارة  ,الػػذم يعػػدك بػػالبعيرالشػػنفرل نفسػػو  شػػبوالحرجػػة التػػي يقعػػكف بيػػا .لػػذلؾ فقػػد 

تضػػػػرب بعضػػػػيا بعضػػػػان فيتتطػػػػاير منيػػػػا شػػػػرر نػػػػار  فٍ أمػػػػا أدل ذلػػػػؾ إلػػػػى  ,مػػػػف حػػػػكؿ قدميػػػػو
كة قدميػػػو كىػػػي اسػػػتعارة مكنيػػػة حيػػػث حػػػذؼ المشػػػبو بػػػو كتتكسػػػر, دلالػػػة عمػػػى سػػػرعة عػػػدكه كقػػػ

كىك)البعير( كأبقػػى عمػػى أحػػد لكازمػػو كىػػي ) مناسػػـ( كيقصػػد بيػػا خػػؼ البعيػػر )الميسػػتعار منػػو(
 التي تمتاز بالانبساط كخفة الحركة .

                                                 
 . 5ٔثٓ ػغلْ  : ك٠ٛاْ ػجل الله  (ٔ)

ٌؾٖ     ٝ , اٌٖ     ٛاْ : اٌؾغ     بهح , الأِؼ     ي : اٌّى     بْ اٌٖ     ٍت اٌىض١     و ا ٕٙك٠     ٛاْ اٌْ     ٕفوٜ :  (ٕ)

 , إٌّبٍُ , فف اٌجؼ١و , اٌمبكػ : اٌنٞ رقوط إٌبه ِٓ لل١ِٗ , ِفًٍ : ِزىَو .اٌٍَّبء
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مظيػػػران ميمػػػان مػػػف مظػػػاىر عمػػػـ البيػػػاف كلكنػػػان بلبغيػػػان مميػػػزان يمثػػػؿ أحػػػد أىػػػـ  تعػػػدُّ الكنايػػػةك 
ذة كالمتعة , إذ مثمت مع فني التشػبيو كالاسػتعارة الصكرة الشعرية عند شعراء المٌ كسائؿ تشكيؿ 

 المرتكزات الأساسية التي استند إلييا الشاعر الجاىمي في رسـ صكرتو الفنية .                    

: ) كالكنايػػػة ىػػػي أف يكنػػػي عػػػف الشػػػػيء وكقػػػد عػػػرٌؼ أبػػػك ىػػػلبؿ العسػػػكرم الكنايػػػة بقكلػػػ
صرح كالكناية مشتقة مف الستر , يقاؿ : كنيت الشػيء إذا سػترتو كأجػرم ىػذا كيعرٌض بو كلا ي

الحكـ في الألفاظ التي يستر فييػا المجػاز بالحقيقػة , فتكػكف دالػة عمػى السػاتر كعمػى المسػتكر 
ذا كػػاف الأمػػر كػػذلؾ فحػػد الكنايػػة الجػػامع ليػػا ىػػك إنيػػا كػػؿ لفظػػة دلػػت عمػػى معنػػى  معػػان ... كا 

حقيقة كالمجاز . كالدليؿ عمى ذلؾ أف الكنايػة فػي أصػؿ الكضػع أف يجكز حممو عمى جانبي ال
تتكمـ بشيء كتريد غيره يقاؿ : كنيت بكذا ككذا فيي تدؿ عمػى مػا تكممػت بػو كعمػى مػا أكردتػو 

 .(ُ) في غيره(

الكنايػػػة ىػػػي )عػػػدكؿ عػػػف المعنػػػى الحقيقػػػي إلػػػى المعنػػػى المجػػػازم ,  كىػػػذا يػػػدؿٌ عمػػػى أف  
بصػػفتيا ذات طػػابع إشػػػارم أك إيمػػائي تتطمػػب مػػػف المتمقػػي عمػػؿ الػػػذىف أك الفكػػر حتػػى يػػػنعـ 
بالمعػػاني الخفيػػة أك المسػػتكرة عبػػر المػػركر بػػالمعنى السػػطحي إلػػى المعنػػى العميػػؽ إذ يتضػػمف 

 .(ِ) أكثر دقة كأشد لطفان مف التعبير الصريح(

كليست الكناية مجػرد ألفػاظ تكضػع فػي المكاضػع التػي لا يريػد الشػاعر التصػريح بيػا بػؿ 
 .  (ّ)أف التعبير الكنائي تكظيؼ يتصؿ بدلالات السياؽ العاـ لمنص 

                                                 
ر    ت , ٠ٕٚظ    و : اٌّض    ً اٌَ    بئو ي    ٟ أكة اٌىب 5ٖٙوز    بة اٌٖ    ٕبػز١ٓ , أث    ٛ ٘    لي اٌؼَ    ىوٞ :  (ٔ)

 . ٖ٘ -ٕ٘/ ٖٚاٌْبػو , اثٓ الأص١و :  

اٌٖ   ٛهح اٌف١ٕ   خ ي   ٟ عّٙ   وح أّ   ؼبه اٌؼ   وة لأث   ٟ ى٠   ل اٌموّ   ٟ ) اٌمٖ   بئل اٌّْ   ٛثبد ٚاٌٍّؾ١ّ   بد  (ٕ)

: ٕٙٔٓأّٔٛمع   ب( , ٍ   ؼٛك ث   ٓ ٍ   بٌُ ث   ٓ ي   ٛاى , )هٍ   بٌخ ِبعَ   ز١و( , عبِؼ   خ ا١ٌوِ   ٛن , ئهث   ل , 

ٕٖٔ. 

,  ٖهع   بء ػ١   ل , كاه اٌّؼ   بهف , الإٍ   ىٕله٠خ ,ٛ ٠ٕظ   و : يٍَ   فخ اٌجلغ   خ ث   ١ٓ اٌزم١ٕ   خ ٚاٌزط   ٛه , (ٖ)

 .ٖٓٗك.د : 
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بداعػػو كبيػػا يرمػػز لممعنػػى الػػذم يخػػتمج فػػي نفسػػو  لػػذا فيػػي تػػدؿُّ عمػػى عبقريػػة الشػػاعر كا 
كمشػػاعره بطريقػة فنيػة بلبغيػػة بعيػدان عػف المباشػػرة كينقػؿ تجربتػو الشػعرية فيعبٌػػر عػف أحاسيسػو 

بػػػؿ  ,كالتقريريػػػة, كتكمػػػف أىميتيػػػا أيضػػػان بأنٌيػػػا لا تيفصػػػح عػػػف المعنػػػى الأساسػػػيٌ بشػػػكؿ مباشػػػر
 ترتكز عمى الإيماء كالإيحاء مف جانب كعمى فيـ المتمقي كفطنتو مف جانب آخر.

مفػردة كمركبػة, كمطمقػة كغيػر كقد قسـ البلبغيكف الكناية أقسامان كثيرة ,فمنيـ مف جعميا 
 مطمقة, كبعيدة كقريبة , كحسنة كقبيحة , كنحك ذلؾ كلكنيـ اتفقكا في تقسيميا عمى ثلبثة 

 .(ُ) أقساـ رئيسة ىي ) الكناية عف صفة , كالكناية عف مكصكؼ , كالكناية عف نسبة(

   طويل            كمف الصكر الكنائية الجميمة قكؿ امرئ القيس في كصؼ المرأة:  

غهِ فٛقَ فشِاؽٙب        ِّ رنُْؾِٟ فز١َِذُ اٌ َٚ       ُّ َُ اٌنُّ ُّٔئٚ ْٕزطَُِّكْ ػُّٓ رفَنُّ  ًِ ؾٝ ٌُُّ رَ
(ِ)

           
فالشػػاعر يصػػؼ جمػػاؿ حبيبتػػو كنعكمتيػػا كرائحػػة عطرىػػا بصػػكرة كنائيػػة جميمػػة فقكلػػو : )نػػؤكـ 

؛لأف ليػػػا مػػػف  الضػػػحى( كنايػػػة عمػػػى إنيػػػا مترفػػػة منعمػػػة  تنػػػاـ لكقػػػت الضػػػحى كلا تيػػػتـ بشػػػيء
ػػؿً( كنايػة عمػى أنٌيػا  لا تشػد ثكبػان عمػى كسػطيا  :يكفييا مف الخدـ ,كقكلو )لػـ تىنٍتىطًػؽٍ عػف تىفضُّ

لممينػػة كالعمػػؿ , لػػذا فيػػي جميمػػة معطػػرة كبػػائف عمييػػا أثػػر النعمػػة كالراحػػة , كالكنايػػة ىنػػا عػػف 
كالنعػػيـ الػػػذم صػػفو إذ أراد الشػػػاعر بيػػاف صػػػفة مػػف صػػػفات محبكبتػػو كىػػػي الجمػػاؿ كالرفاىيػػػة 

 طويةلفي مكضع أخر يصؼ المرأة:   :كقكلو .يو فكنى عف ىذا المعنى بمعنى آخرتعيش ف

َُ خِجبإُ٘ــٚ    ؼغَـــً      ــب ـث١َنخِ خذْسٍ لا ٠ــشا ُِ ٍٛ ثٙب غ١شَ  ْٙ زؼّذُ ِٓ ٌَ َّ ارَ

ؼْؾَــشٍ      رغَبٚصْدُ أؽْ     َِ ّٟ ؽِشاطٍ ٌٛ ٠ؾُشّْٚ ِمزــٍٟشاعبً ٚأ٘ٛايَ   ػــٍ
(ّ)

 

ذه  بػػامرأة كصػػفيا فالشػػاعر يصػػؼ مغامراتػػو مػػع النسػػاء حيػػث يتحػػدث عػػف تمتعػػو كتمػػذ  
بأنيػا ) بيضػػة الخػػدر( كنايػػة عػػف صػػفتيا فيػػي امػرأة لزمػػت الخػػدر غيػػر مبتذلػػة لا تبػػرز لمنػػاس 

                                                 
ِفز  بػ اٌؼٍ  َٛ , لأث  ٟ ٠ؼم  ٛة ٠ٍٛ  ف أث  ٟ ثى  و اٌَ  ىبوٟ , ٙ  جطٗ ٚوز  ت ٘ٛاِْ  ٗ ٚػٍ  ك ػ١ٍ  ٗ :  (ٔ)

 .ٕٓٗ, ك.د :  ٔٔؼ١ُ ىهىه , ث١وٚد , كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ , ٛ

 .1ٔء اٌم١ٌ : ِٜواك٠ٛاْ  (ٕ)

 .ٖٔ: اٌّٖله ٔفَٗ (ٖ)
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ػػػػؿ( كنايػة  :كلا يستطيع أحد الكصكؿ إلييا أك الظفر بيا كقكلو )تىمىتٌعػتي مػف لىيٍػكو بيػا غيػرى ميعجى
أنػػػو لػػػـ يخػػؼ أك ييػػػتـ لمخطػػػر المحػػػدؽ بػػو مػػػف حراسػػػيا .فقػػد تجػػػاكز حراسػػػيا , كتجػػػاكز عمػػى 

: إن ػو يفعػؿ المسػتحيؿ مػف أجػؿ الكصػكؿ غة شاعر يرفع مف شػأنو ككأنػو يقػكؿأىميا, كىي مبال
لحبيبتػػو كلا يخػػاؼ الأخطػػار كالأىػػكاؿ حيػػث جعػػؿ امػػرؤ القػػيس المػػرأة غايػػة لا يسػػتطيع المػػرء 

نفسػػو ككاجػػو الأخطػػار كأصػػبح الحػػب لديػػو ىػػك غػػزك قمػػب المػػرأة كالفػػكز نكاليػػا إلا إذا غػػامر ب
؛لأفٌ الميحػػػػب يجػػػػب أف يتصػػػػؼ بالشػػػػجاعة (ُ)بكصػػػػاليا بعػػػػد التغمػػػػب عمػػػػى الحػػػػراس الأشػػػػداء

ذة كالمتعػػػة لا تتحقػػػؽ إلا للئنسػػػاف كالمخػػػاطرة كالطمػػػكح كالصػػػبر عمػػػى تحقيػػػؽ مػػػا يريػػػد . فالمػٌػػ
 الشجاع المغامر .  

                      يسيط                         النابغة  المرأة قائلبن:  يصؼكفي المضمكف نفسو  

ْٔقَُُُّّّشفذَْ         ُُُّّّٛد أػمبثُُُّّّبً ارا ا َٓ اٌغُّ ُُُّّّ ِِ لا رَ    ١ٌغُُُّّّذْ  ْٕجَُُُّّّٟ ٔخَُُُّّّـٍخَ اٌجَُُُّّّٚ بج١ُُُّّّغُ ثغَِ َِ  ـشَ
(ِ)                          

لأف  ؛الأحػرار البيضػاء البشػرة الناعمػة قكلو: السُّكد أعقابان , كناية عمى أنيػا امػرأة مػفف       ؼ
ا كنايػة عمػى  مى ػمىة البيػػػػرى سكاد البشرة كالقدـ  دلالة عمى العبيد كالإماء كقكلو : كىلا تىبيػػعي بجنبػي نخى
أنيػػػا امػػػرأة مخدكمػػػة كمصػػػكنة كمترفػػػة فػػػلب تحتػػػاج أف تعمػػػؿ أك تمػػػتيف خدمػػػة أك بيػػػع .كىػػػذه 

لمعشػػكقة فػػي نظػػر الشػػاعر الجػػاىمي كالتػػي يتنػػامى الصػػفات مػػف الصػػفات المثاليػػة فػػي المػػرأة ا
 ذة كالمتعة التي يبحث عنيا .معيا شعكر المٌ 

 طويةل            كرسـ عمرك بف قميئة صكرة كنائية جميمة يصؼ فييا الكرـ قائلب :

 َِ ُُ سَ لذََاـبدِ اٌمِ ـــػَظ١َ ْٚ ْٕٙب ارا ُ٘ٛ أ ِِ ُِئ٠ظٌ  لا  َٚ زَؼجِّظُ      ُِ   ذْسِ لا 
(ّ)

 

ػػادً القًػػدٍرً( كنايػػة عػػف كثػػرة الطػػبخ الػػذم يعنػػي كثػػرة الضػػيكؼ كالطػػارقيف  مى يـ رى فقكلػػو:)عىظىي
كاتصاؼ الإنساف بالكرـ كالجػكد , فضػلبن عػف بشاشػة كجيػو حػيف يكقػد النػار لتكػكف دالػة عمػى 

                                                 
 .1ٗو اٌغبٍٟ٘  لٚب٠بٖ ٚظٛا٘وٖ اٌف١ٕخ , وو٠ُ اٌٛائٍٟ : ٠ٕظو : اٌْؼ (ٔ)

 .ٔٙك٠ٛاْ إٌبثغخ اٌنث١بٟٔ :  (ٕ)

 . ٓٔك٠ٛاْ ػّوٚ ثٓ ل١ّئخ :  (ٖ)
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)أبػػػرز مظػػػاىر الكػػػرـ , ىػػػك فػػػرح العػػػرب الشػػػديد بالضػػػيؼ , كالاستبشػػػار  لػػػذا كػػػاف مػػػف كرمػػػو؛
كرامػػو ىػػك فعػػؿ يجعػػؿ العربػػي يشػػعر بػػالتميز  (ُ)بػػديارىـ( بمقدمػػو كحمكلػػو فاسػػتقباؿ الضػػيؼ كا 

كالتفػػرٌد عػػف بقيػػة  العػػرب ممػػا يػػذيع صػػيتو بػػيف النػػاس عبػػر فعػػؿ الخيػػر كمػػف ثػػـ يحقػػؽ قيمػػة 
ذة كالمتعػة  المعنكيػة التػي يبحػث إنسانية عميا تتمثؿ في انتصار الخير عمػى الشػر كتحقيػؽ المػٌ

 عنيا. 

  طويل بف العبد الكناية في رسـ صكرة الشجاعة كالإقداـ حيث يقكؿ:كلقد كظ ؼ طرفة 

لذّ ِ       َٛ زَ ُّ شْةُ اٌزٞ رؼَْشِفَُُٛٔٗ      خُؾَبؽبً وَشَأطِ اٌؾ١َّخ اٌ ًُ اٌنَّ  أٔب اٌشعُ
(ِ) 

( كنايػػة عػػف قكتػػو كشػػجاعتو كخفتػػو فػػالمجتمع الجػػاىمي مجتمػػع  ػػرٍبي ػػؿي الض  فقكلػػو:)أنا الرجي
قائـ عمى الحركة المستمرة كالنشاط كليذا فالشاعر يفتخر كيتباىى كيجد لذتو كمتعتػو باتصػافو 

 بالخفة كالحيكية كالشجاعة كالبطكلة .  

ذة كالمتعػػة كانػػت تشػػكيلبن الصػػكرة الشػػعرية عنػػد شػػعراء المػٌػ ف  إ :كممػػا تقػػدـ نسػػتطيع القػػكؿ
لغكيػػان يعتمػػد عمػػى كسػػائؿ بيانيػػة متعػػددة منيػػا التشػػبيو كالاسػػتعارة كالكنايػػة يكظفيػػا الشػػاعر فػػي 

حيػث  كتشػكيميا نقؿ مشاعره كأحاسيسو كتجاربو مرتكزان عمى عالمو المحسكس فػي رسػـ صػكره
بأسػػػاليب رائعػػػة فييػػػا جمػػػاؿ  المباشػػػر عػػػف حيػػػاتيـ الطػػػابع العػػػاـ فػػػي شػػػعرىـ ىػػػك التعبيػػػركػػػاف 

 كاضػػحةالفطػػرة كبسػػاطة الصػػحراء بعيػػد عػػف المبالغػػة كالتعقيػػد كلػػذلؾ جػػاءت معػػانييـ مفيكمػػة 
 غير متكمفة كلا منتحمة بؿ ىي صكرة عف كاقعيـ كمحيطيـ الذم يعيشكف فيو .   

 

 
 

                                                 
 . 5ٕٙبٍٟ٘ ,ػجل اٌغٕٟ أؽّل  : الإَٔبْ يٟ اٌْؼو اٌغ (ٔ)

 .ٖ٘ك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  (ٕ)
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 المبحث الثالث
 ـةــــــــى الشعريـــالموسيقـ

 مـدخـل :
 ,كىػي عنصػر أسػاس كميػـ فػي تشػكيؿ الػنص الشػعرم كبنائػو ,المكسيقى ملبزمة لمشعر

كىػػي سػػر مػػف أسػػرار الإبػػداع الفنػػي فػػي الشػػعر, لػػذا عػػدىا العػػرب قػػديما مػػف الفػػكارؽ الرئيسػػة 
ذلؾ لػػ (ُ) )فمػػيس الشػعر إلا كلبمػان مكسػػيقيان تنفعػؿ لمكسػػيقاه النفػكس( لمتمييػز بػيف الشػػعر كالنثػر

فالمكسػػػيقى فػػػي  ,شػػػاحًبان و سػػػكؼ يكػػػكف لأنٌ ؛مػػػف المكسػػػيقىالشػػػعر خمػػػك كر نتصػػػ فػػػلب يمكػػػف أفٍ 
النص الشعرم تقكـ مقاـ الألكاف في المكحة الفنية كمثممػا تفقػد المكحػة بريقيػا كلمعانيػا كجماليػا 

) كبػػذلؾ فػػأف  أف يقػػكـ بػػلب مكسػػيقى كأكزاف كقػػكاؼو عنػػدما تفقػػد الألػػكاف كػػذلؾ الشػػعر لا يمكػػف 
القصػػػػيدة العربيػػػػة القديمػػػػة ىػػػػي فػػػػي الأصػػػػؿ نتػػػػاج تفاعػػػػؿ جممػػػػة مػػػػف المكسػػػػيقى الشػػػػعرية فػػػػي 

يقػػاع ا يقػػاع التركيػػب , كا  يقػػاع المفػػظ , كا  يقػػاع البيػػت الإيقاعػػات .فثمػػة إيقػػاع الحػػرؼ ,كا  لقافيػػة كا 
فيكػػػكف حصػػػيمة ذلػػػؾ كمػػػو مكسػػػيقى  ...مكسػػػيقية أكبػػػر تتكامػػػؿ بيػػػا كتكمميػػػا ةالػػػذم ىػػػك كحػػػد

المكسػػيقى الشػػعرية عمػػى نػػكعيف , كتقسػػـ ( ِ)قصػػيدة(متكاممػػة متماسػػكة تشػػكؿ الإيقػػاع العػػاـ لم
 المكسيقى الخارجية كالمكسيقى الداخمية : :ىما

 أولاً : الموسيقى الخارجية 

بالثبػػات كالصػػرامة كالػػذم يتمثػػؿ  ينمػػازكىػػي الشػػكؿ أك الإطػػار العػػاـ فػػي القصػػيدة الػػذم 
فػػي كػػؿ مػػف ) الػػكزف كالقافيػػة ( المػػذاف ) كػػاف ليمػػا حضػػكر بػػارز كعنصػػريف متلبزمػػيف تسػػتند 

 .(ّ)إلييما كظيفة الانتظاـ كالتناسب التي يخص بيا السياؽ الشعرم(

   :  يتككف الكزف مف مجمكعة مف التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت الشعرم كىك لتوزن -ُ

                                                 
 ٘ٔ:  51ٖٔث١وٚد , ٌجٕبْ ,  ,( ١ٍِٛمٝ اٌْؼو , ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ , كاه اٌؼٍُ ٔ)

 5ٕٓف١ًٍ :  ِؾّٛكيٟ إٌمل اٌغّبٌٟ هؤ٠خ يٟ اٌْؼو اٌغبٍٟ٘  , أؽّل  (ٕ)

الإ٠م    بع ي    ٟ لٖ    ١لح اٌؼّ    ٛك ِ    ٓ ف    لي اٌقط    بة إٌم    لٞ اٌؼوث    ٟ , ػٍ    ٟ ػج    ل هِٚ    بْ , كاه  (ٖ)

 . ٔٗ:   ٕٙٔٓ,  ِٔٚىزجخ اٌجٖبئو ,اٌؼواق , ثغلاك ,  ٛ
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 .( ُ)كأعظـ أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصكصية()ميـ  جزء

أم أنو )كلبـ يستغرؽ التمفظ بو ميددان مف الزمف ميتساكية الكمٌية(
 (ِ ). 

ككنػػػػو الإطػػػػار المكسػػػػيقي لأفكػػػػارىـ  ,ىػػػػتـ الشػػػػعراء بػػػػالكزف اىتمامػػػػا ممحكظػػػػان اكلػػػػذا فقػػػػد 
كفػػػي  ,كالجانػػػب الجمػػػالي فػػػي القصػػػيدة الػػػذم لا يمكػػػف الاسػػػتغناء عنػػػو ,كعػػػكاطفيـ كمشػػػاعرىـ

          ذة كالمتعة كأشعارىا نلبحظ أنيا نظمت عمػى بحػكر كأكزاف مختمفػةضكء استقرائنا لنصكص المٌ 
الطكيػػػؿ , البسػػػيط , الكامػػػؿ,  اقتصػػػرت عمػػػى مجمكعػػػة مػػػف البحػػػكر كبنسػػػب متفاكتػػػة ىػػػي )ك 

كالبحػػر الأكثػػر اسػػتعمالا كشػػيكعا فػػي أشػػعار , ( المتقػػارب, المنسػػرح ,الخفيػػؼ الػػكافر, الرمػػؿ,
)نظـ فيػػو مػػا الػػذمك  كىػػك مػػف بحػػكر الػػدائرة العركضػػية الأكلػػى المػػذة كالمتعػػة ىػػك البحػػر الطكيػػؿ

يؤثركنػػو عمػػى غيػػره كيتخذكنػػو  كأنػػو الػػكزف الػػذم كػػاف القػػدماء ,ثمػػث الشػػعر العربػػي مػػف يقػػرب
 )كقػػػػد سػػػػمي طػػػػكيلبن  (ّ) غػػػػراض الجديػػػػة الجميمػػػػة الشػػػػأف(ميزانػػػػان لأشػػػػعارىـ, كلا سػػػػيما فػػػػي الأ
حركفػو ثمانيػة كأربعػيف , لأنو ليس في الشػعر مػا يبمػ  عػددي لمعنييف, أحداىما أنو أطكؿ الشعر

كالكتػػػد , كالثػػػاني أف الطكيػػػؿ يقػػػعي فػػػي أكائػػػؿ أبياتػػػو الأكتػػػاد , كالأسػػػبابي بعػػػد ذلػػػؾ , حرفػػػان غيػػػره
, فعػكلف مفػاعيمف أربػع مػرات :جػزاءأة كىػك عمػى ثمانيػ, فسػمي لػذلؾ طػكيلبن, أطكؿ مػف السػبب

كعركضػػو لػػـ تسػػتعمؿ إلا مقبكضػػة, كالمقبػػكضي مػػا سػػقط  ,أضػػرب ةي كلػػو عػػركض كاحػػدةه كثلبثػػ
خامسو السػاكف كػاف أصػمو )مفػاعيمف( فأسػقطت اليػاء منػو فبقى)مفػاعًميفٍ( كالضػرب الأكؿ منػو 

كالضػػػرب  ...ككزنػػػو )مفػػػاعًميف(سػػػالـ صػػػحيح)مفاعيمف( كالضػػػرب الثػػػاني مقبػػػكض كػػػالعركض 
ككػػػاف أصػػػمو  ...الثالػػػث محػػػذكؼ ككزنػػػو)فعكلف( كالمحػػػذكؼ مػػػا سػػػقط مػػػف آخػػػره سػػػببه خفيػػػؼ

 .(ْ)بقى )مفاعي( فنقؿ إلى )فعكلف((لف( ف))مفاعيمف( فحذفت منو 
                                                 

 .ٕٔٔ/ ٔ, اثٓ ه١ّك اٌم١وٚأٟ :   ٚٔملٖ ٚآكاثٗاٌؼّلح يٟ ِؾبٍٓ اٌْؼو  (ٔ)

الإ٠م  بع ي  ٟ اٌْ  ؼو اٌؼوث  ٟ ِ  ٓ اٌج١  ذ ئٌ  ٝ اٌزفؼ١ٍ  خ , ِٖ  طفٝ عّ  بي اٌ  ل٠ٓ , إٌغ  ف الاّ  وف ,  (ٕ)

 .٘, ك.د :  ٕٛ

 ١ٍِٛٔ55مٝ اٌْؼو , ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ :  (ٖ)

وز   بة اٌى   بيٟ ي   ٟ اٌؼ   وٚٗ ٚاٌم   ٛايٟ , اٌقط١   ت اٌزجو٠   يٞ , رؾم١   ك : اٌؾَ   بٟٔ ؽَ   ٓ ػج   ل الله,  (ٗ)

 ., َٕٕ :  55ٗٔ,   ٕاٌمب٘وح , ٛ -ِىزجخ اٌقبٔغٟ 
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 :   ء القيسلمر او قكؿ متأمثكمف 

ػزٍن ػػػػػػػػػػػػػفػمىمٌػػػػػػػا أجى ػػػػػػػػػػاوـ عى       ػىكانٍتىحػػػػػػيٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى الػػحى ػػػػػػػػػػػىا ساحى            (ُ)ػؿً ػػػػػػػػػػػػػػقىنٍقى بنػػػػػػػىا بطٍػػػػػػػػػػفي حقٍػػػػػػػؼو ذمٍ ركى
// (0 /0) //(0/0/0 //( )0/0 )//(0//0   )       //(0 /0 ) //(0/0/0//(  )0/0 )//(0//0   )            

 ٓـــِفبػٍٓ  ــيؼٌٛ   ٓـــِفبػ١ٍ ٓ  ـــيؼٌٛ          ٓ ــــٓ ِفبػٍـــيؼٌٛ ٓــــٓ  ِفبػ١ٍــــــيؼٌٛ

فقد جاء البيت عمى كزف البحػر الطكيػؿ كعركضػو مقبكضػة كضػربو مقبػكض, كالقػبض: 
 . ىك حذؼ الخامس الساكف مف تفعيمة)مفاعيمف( فتصبح )مفاعمف(

المرتبػػة الثانيػػة مػف البحػػكر التػػي اعتمػد عمييػػا الشػػعراء فػػي فػػي  البحػػر البسػيط  جػػاءكلقػد 
مسػتفعمف, فػاعمف ( أربػع مػرات , كلػو ثػلبث )كىػك عمػى ثمانيػة أجزاء)تعػة , ذة كالمنصكص المػٌ

فعميػف( كليػا ضػرباف الأكؿ مخبػكف )فالعركض الأكلى مخبكنػة ككزنيػا أعاريض كستة أضرب ,
. كالثاني مقطكع ككزنػو ) فيعٍميػفٍ( , كالعػركض الثػاني منػو مجػزكءة ككزنيػا ) مسػتفعمف( ..مثميا 

مػػذاؿه ككزنػػو )مسػػتفعلبف ( كالمػػذاؿ مػػا زاد عمػػى اعتدالػػو مػػف كليػػا ثلبثػػة أضػػرب الأكؿ مجػػزكء 
مفعػػػكلف( )مسػػػتفعمف( كالثالػػػث مقطػػػكع ككزنػػػو )عنػػػد كتػػػده حػػػرؼ سػػػاكف ,  كالثػػػاني كػػػالعركض 

 .(ِ)كالعركض الثالثة منو مقطكعة ككزنيا )مفعكلف( كليا ضرب كاحد مثميا(

  كمف أمثمتو قكؿ : الأعشى

ْٓ ٠ىـشٖ اٌغ١ـشاْ  َّ ـشَ اٌغـبس رخززــــــــهٍؼزٙـ١ٌَْغَذْ وَ ًُ ــــــــب     ٚلا رــشا٘ـب ٌغَّ  ـ
(ّ)

 

 / (0/0//0)/0/)/0 / ()0/0//0  )//)/0 / (        )/0//0  )/0/)/0 / ( )0/0//0  )//)/0 ) 

 ٓـيـؼٍ   ٓـَِزفؼٍ   ٓـــيـبػٍ   ٓـــِزفؼٍ       ٓـــيـؼٍ ٓــــيـبػٍٓ َِزفؼٍ  ٓـــَِزفؼٍ

                                                 
, ك٠   ٛاْ ٛوي   خ ث   ٓ اٌؼج   ل :  5ٗ, ٌٍزٍٛ   غ ٠ٕظ   و : ك٠   ٛاْ الأػْ   ٝ :  ٘ٔء اٌم   ١ٌ : ٜك٠   ٛاْ اِ   و (ٔ)

 . ْٕٙ ػّوٚ ثٓ ل١ّئخ : , ك٠ٛا 5ٔ, ك٠ٛاْ ٍؾ١ُ ػجل ثٕٟ اٌؾَؾبً :  ٘ٗ

 .ِٚب ثؼل٘ب  5ٖقط١ت اٌزجو٠يٞ : وزبة اٌىبيٟ يٟ اٌؼوٚٗ ٚاٌمٛايٟ , اٌ (ٕ)

, ك٠   ٛاْ ػٍمّ   خ اٌفؾ   ً :  ٔٙ, ٌٍزٍٛ   غ ٠ٕظ   و : ك٠   ٛاْ ٍ   لِخ ث   ٓ عٕ   لي :  ٘٘ك٠   ٛاْ الأػْ   ٝ :  (ٖ)

, ك٠    ٛاْ مٞ الإٔ    جغ  1ٔٔ, ك٠    ٛاْ ػ    لٞ ث   ٓ ى٠    ل اٌؼج    بكٞ :  5ٖٔ, ك٠   ٛاْ ر    أثٜ ّ    واً :  ٗٗ

 .  55اٌؼلٚأٟ : 
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مخبكنػػة كضػػربو مخبػػكف, كالخػػبف ىػػك حػػذؼ الثػػاني السػػاكف مػػف تفعيمػػة كالبيػػت عركضػػو 
كأعتمد بعض شعراء المػذة كالمتعػة عمػى البحػر الكامػؿ كىػك مػف بحػكر )فىاٍعًمفٍ( فتصبح)فىعًميف( 
ىػػك مػػف أكثػػر بحػػكر الشػػعر جمجمػػة ن كحركػػات. كفيػػو ك ) دائػػرة المؤتمػػؼ الػػدائرة العركضػػية الثانيػػة

إف أريػػد بػػو الغػػزؿ كمػػا بمجػػراه مػػف أبػػكاب المػػيف كالرقػػة .حمػػكان نػػكع خػػاص مػػف المكسػػيقى يجعمػػو 
 .(ُ) مع صمصمة و كصمصمةو الأجراس كنكع مف الأبية(

 ...)كىك عمى ستة أجزاء ) ميتىفىاعمف( ست مػرات , كلػو ثػلبث أعػاريض كتسػعة أضػرب)
لضػػػرب فعركضػػػو الأكلػػػى )ميتىفىػػػاعمف( كليػػػا ثلبثػػػة أضػػػرب, فضػػػربيا الأكؿ سػػػالـ)ميتىفىاعمف(, كا

الثػػػاني مقطػػػكع كػػػػاف أصػػػمو  )ميتىفىػػػاعمف( فأسػػػػقطت النػػػكف كسيػػػكنت الػػػػلبـ فبقى)ميتفاعػػػؿٍ( فنقػػػػؿ 
كالضػػرب الثالػػث مػػف العػػركض الأكلػػى منػػو ) أحػػذ مضػػمر ( كالأحػػذ مػػا سػػقط  ...إلػػى)فعلبتف(

مػػػف آخػػػره كتػػػد مجمػػػكع , كالمضػػػمر مػػػا سػػػكف ثانيػػػو حيػػػث كػػػاف أصػػػمو )ميتىفىػػػاعمف( فأصػػػبحت 
كض الثػػػػاني حٌػػػػذا ككزنيػػػػا )فىعًميػػػػفٍ( كليػػػػا ضػػػػرباف الأكؿ أحػػػػذٌ ككزنيػػػػا )فىعًميػػػػفٍ( كالعػػػػر ...)فىعٍميػػػػفٍ(

 كالضرب الثاني مضمره ككزنو )فىعٍميفٍ(.

كالعػػػركض الثالثػػػة منػػػو مجػػػزكءة ككزنيا)ميتىفىػػػاعمف( كليػػػا أربعػػػة أضػػػرب , فضػػػربيا الأكؿ 
كالضػػرب  (متفاعلبتففتصػػبح التفعيمػػة) ...ميرفػػؿ , كالمرفػػؿ مػػا زيػػد عمػػى اعتدالػػو سػػبب خفيػػؼ

ػػػذاؿه( ككزنػػػو)متفاعلبف( كالضػػػرب الثالػػػث كالعركض)ميتىفىػػػاعمف(  الثػػػاني مػػػف العػػػركض الثالثة)مي
 َ( ِ) كالضرب الرابع مف العركض الثالثة مقطكع ككزنو)فىعىلبتيفٍ(

 كلقد نظـ عنترة بف شداد معمقتو عمى البحر الكامؿ حيث يقكؿ: 

لبَئـِـغَ  َٛ ِٙذَ اٌ ْٓ ؽ َِ ـ ٠خُْجشِْنِ  غْٕـَـــإَّٔٔ َّ ْٕذَ اٌ أػِفُّ ػِ َٚ غَٝ  َٛ ُِ ـــــٟ      أغَْؾَٝ اٌ  ـ
(ّ)

  

                                                 
اٌّغ    نٚة, ّ    ووخ ِٚىزج    خ  اٌّوّ    ل ئٌ    ٝ يٙ    ُ أّ    ؼبه اٌؼ    وة ٕٚ    ٕبػزٙب , ػج    ل الله اٌط١    ت (ٔ)

 .5٘:  5٘٘ٔ,  ٔثّٖو , ٛ ِٖطفٝ اٌجبٟٔ اٌؾٍجٟ

 ِٚب ثؼل٘ب . 5٘وزبة اٌىبيٟ يٟ اٌؼوٚٗ ٚاٌمٛايٟ , اٌقط١ت اٌزجو٠يٞ :  (ٕ)

, ك٠   ٛاْ إٌبثغ   خ  ٖٓ, ٌٍزٍٛ   غ ٠ٕظ   و: ك٠   ٛاْ الأٍ   ٛك ث   ٓ ٠ؼف   و :  5ٕٓك٠   ٛاْ ػٕز   وح ث   ٓ ّ   لاك :  (ٖ)

 . ٖٔٔ, ك٠ٛاْ الأػْٝ :  ٖٕٔ, ك٠ٛاْ اِوٜء اٌم١ٌ :  5ٓاٌنث١بٟٔ : 



                       133                            الــــدراســـــــة الفنيـــــــــــة    

 

           /(0//0/0 ) ///(0//0 ) ///(0//0     ) /(0//0/0///(   )0//0  ) /(0//0/0)  
 

زْفبَػٍُِ           زفَبَػٍُِ  ْٓ ــــُِ زفَبَػٍُِ  ْٓ ـــُِ زْفَ        ْٓ ــــُِ زفََ   ْٓ ــــبػٍُِ ــُِ زْفَ   ْٓ ــــبػٍُِ ــُِ  ْٓ ــــبػٍُِ ـُِ

إما البحر الػكافر فيػك مػف البحػكر الميمػة عنػد العػرب القػدامى إذ أحتػؿ مرتبػة مميػزة فػي 
 أشعار المذة كالمتعة ,لأنو مف البحكر الكاسعة الانتشار كالتي تتسـ بسيكلة الصياغة كيتميز 

 .( ُ) بأنو ))مف أكثر البحكر مركنة يشتد كيرؽ كيفما تشاء((

)كلو عركضاف كثلبثة أضرب , فعركضو الأكلى مقطكفػة ككزنيػا ) فعػكلفٍ( كالمقطػكؼ  
كليػػا ضػػرب كاحػػد مقطػػكؼ مثميػػا  ...مػػا سػػقط مػػف آخػػره زنػػة سػػبب خفيػػؼ بعػػد سػػككف خامسػػو

مىتػػيفٍ( كليػا ضػرباف , فضػربيا الأكؿ مثميػا كالضػػرب  كالعػركض الثانيػة مجػزكءة , ككزنيػا )مفاعى
مىتػػيفٍ( فسػكف لامػو كنقػؿ إلػى ) الثاني معصكب كالمعصكب ما  سػكف خامسػو بحيػث كػاف )مفاعى

 .( ِ) مفاعيمف(

 :  كمف أمثمتو قكؿ عمرك بف كمثكـ

ــٟ ثقَِؾْٕــهِِ فبَفْجؾ١َِٕـَـ    ْٔذَس٠ِٕـَـــبـــألَاَ ٘جُّـِ ـــــٛسَ الأَ ُّ لاَ رجُْمـِــــٟ خُ َٚ  ب       
(ّ)

 

                   (0// /0 /0// ( )///0 0 ) (0///0       )   (0// /0 /0( )0// /0 /0 )  (0// /0) 

ًْ       ِفبػٍزـــٓ      ِفبػٍزْــٓ                   فبَػَـ فبَػَـ   ِفــبػٍزْــٓ     َِ َِ  ًْ           ـــــِفبػٍزْــٓ  

النسبة  ف  إذة كالمتعة كأشعارىا يمكف القكؿ كفي ضكء الاستقراء العركضي لنصكص المٌ  
بحػػكر الشػػعر  ىػػي أشػػعارىـ فك الشػػعراء الجػػاىميالأكثػػر مػػف الأكزاف كالبحػػكر التػػي نظػػـ عمييػػا 
كما استخدمكا البحكر الأخرل بصػكرة قميمػة كمنيػا  الأساسية )الطكيؿ كالبسيط كالكامؿ كالكافر(
لأف  ؛لػذا فقػد فضػمكا البحػكر الطكيمػة عمػى القصػيرةك  ) الرمؿ كالخفيؼ كالمتقػارب كالمنسػرح ( 

                                                 
,  ١ٙ   غ اٌْ   ؼوٞ ٚاٌمبي١   خ , ٕ   فبء فٍٕٛ   ٟ : ِىزج   خ اٌٍغ   خ اٌؼوث١   خ , ّ   بهع اٌّزٕج   ٟ ,ٛي   ٓ اٌزمط (ٔ)

 5ِٗي٠لح ِٕٚمؾخ , ك.د : 

 ِٚب ثؼل٘ب . ٔ٘وزبة اٌىبيٟ يٟ اٌؼوٚٗ ٚاٌمٛايٟ , اٌزجو٠يٞ :  (ٕ)

, ك٠     ٛاْ  ٗٔٔ, ٌٍزٍٛ     غ ٠ٕظ     و : ك٠     ٛاْ ٛوي     خ ث     ٓ اٌؼج     ل :  ٗٙك٠     ٛاْ ػّ     وٚ ث     ٓ وٍض     َٛ : (ٖ)

 .  5ٙ, ك٠ٛاْ ؽبرُ اٌطبئٟ :  ٔ٘اٌّول١ْٓ : 
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ىذه البحكر فييا فسحة كمجاؿ لمتعبير عف العكاطؼ كالمشاعر كتستكعب الكثير مػف المعػاني 
كالتشبييات كالاستعارات كالكنايػات كغيرىػا مػف الكسػائؿ البيانيػة التػي كظفيػا الشػعراء فػي رسػـ 

 صكرىـ الشعرية لتككف أكثر تأثيران عمى إسماع المتمقيف . 

  

 القافيت :  -2

المرتكػػز كالػػركف الثػػاني الػػذم تقػػكـ عميػػو المكسػػيقى الخارجيػػة لمػػنص الشػػعرم تيعػػد القافيػػة 
حيث) يسيـ ركف القافية الذم يمثؿ بكائنيتو في النص الشعرم الفيصػؿ الزمنػي الػذم ينقضػي 
بتمامو كماؿ الصكرة الإيقاعية لمكزف فضػلبن عػف أف الدعامػة النغميػة التػي ييبيػا لبنػاء الإيقػاع 

ع الصكتية المرددة عمى مدار القصيدة بأكمميا بػزمف معمػكـ فػي إبػراز عف طريؽ تماثؿ المقاط
 .(ُ) آلية إيقاعية كاشتغاليا عمى إشباع رغبات المتمقي لمتطمع إلى تماـ صكرة المعنى(

فالكلبـ يخرج مف دائػرة النثػر كيػدخؿ  ,كلذا فيي ركيزة ميمة كأساسية في البناء الشعرم 
كىػػذا ىػػك المفيػػكـ التقميػػدم لمشػػعر العربػػي فيػػي  ,ف كقافيػػةفػػي دائػػرة الشػػعر عنػػدما يكػػكف لػػو كز 
)في أكاخر أبيات القصيدة كىػي المقػاطع التػي يمػزـ تكػرار  بمثابة الفكاصؿ المكسيقية الإيقاعية

( يػتحكـ فػي بقيػة القصػيدة مػف حيػث  نكعيا في كؿ بيت .فػأكؿ بيػت فػي قصػيدة الشػعر)الممتزـ
 .(ِ) الكزف العركضي(

كلقد عرؼ الخميؿ بف أحمػد الفراىيػدم القافيػة بأنيػا : آخػر سػاكف فػي البيػت إلػى أقػرب  
                            طويةل  :ء القيس في مطمع معمقتولمر امثاؿ ذلؾ قكؿ ( ّ)ساكفو يميو مع المتحرؾ الذم قبمو

                                                 
ػٍ   ٟ ػج   ل اٌؾَ   ١ٓ ؽ   لاك , ك.إٌم   ل اٌؼوٚٙ   ٟ ػٕ   ل اٌؼ   وة ؽز   ٝ ٔٙب٠   خ اٌم   وْ اٌَ   بثغ اٌٙغ   وٞ ,  (ٔ)

 .1ٔ,  ٙٔ:  ٖٕٔٓ,  ٔكاه ٙفبف , اٌؼواق , ثغلاك , ٛ

ػج   ل الله كه٠ٚ   ِ , ِىزج   خ اٌطبٌ   ت اٌغ   بِؼٟ , ِى   خ اٌّىوِ   خ ,  كهاٍ   بد ي   ٟ اٌؼ   وٚٗ ٚاٌمبي١   خ , (ٕ)

ٖٛ  ,ٔ551  :5ٖ. 

وز   بة اٌم   ٛايٟ  :٠ٕظ   وٌٍزٍٛ   غ ,  5ٌٍٗٔزجو٠   يٞ :  ٠ٕظ   و: وز   بة اٌى   بيٟ ي   ٟ اٌؼ   وٚٗ ٚاٌم   ٛايٟ (ٖ)

 .ٌٍ٘ٙزٕٛفٟ : 
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ا(ُ)احَييبٍاوَمَنزِلاِااااايِسِقطِالتلِوىايَينَالتدَخولِافَحَوْمَلاِاىقِفاانَيكِامِناذِكرااااااااا

كٍمىؿً(  حركؼ اطع صكتية مكسيقية تتككف مف ستة كلذا فالقافية مق فالقافية ىنا ىي)حى

, كالكصٍػػؿ, كالخػػركج, كالػػردؼ, كالتأسػػيس, كالػػدخيؿ. كىػػي كميػػا إذا دخمػػت  ىػػي: الػػركمُّ
 .(ِ)أكؿى القصيدة تمزـ كؿ  أبياتيا

 إلا بالركم كىك آخر الشعر ) كليس عند العرب معرفة بشيء مف ىذه الحركؼ  

 

 .(ّ) (المقيد, كما قبؿ الكصؿ في الشعر المطمؽ

ذا كػاف سػاكنان سػميت القافيػة مقيػدة  ذا كاف حرؼ الركم متحركان سميت القافية مطمقة كا  كا 
ذة كالمتعة نجد أف القػكافي المقيػدة لػـ تحػظى باىتمػاـ كافػر بػالنظرً إلػى كمف استقراء نصكص المٌ 

ذلػػػؾ يعػػػكد إلػػػى تػػػدفؽ  كلعػػػؿ   بنسػػػبة كبيػػػرة قكافييػػػا مطمقػػػة جػػػاءت أشػػػعارىـ إذالقػػػكافي المطمقػػػة 
المكسػيقى كالإيقػػاع الػذم يػػتحكـ فػي التعبيػػر عػف المشػػاعر كالعكاطػؼ الخاصػػة بالشػاعر فيمجػػأ 

أمثمػػة  كمػػف فػػي التعبيػػر عػػف الػػدكاخؿ الإنسػػانية أكثػػر يجػػد فييػػا حريػػةإلػى القافيػػة المطمقػػة التػػي 
                               كامل                              قكؿ عنترة بف شداد: القافية المطمقة 

ذاِ   ُّ ُِ ٌٚمذ ؽشِثذُ ِٓ اٌ ؼٍَْ ُّ  ــخ ثؼذِب        سَوَذ اٌٙٛاعِشُ ثبٌَّؾٛفِ اٌ
(ْ)

 

 كالقافية مطمقة  ركسالمكصكلة بالالميـ ( فحرؼ الركم) 

  رةةولف                               :كجاءت القافية مطمقة في قكؿ عمرك بف كمثكـ

 

                                                 
 .1ء اٌم١ٌ : ِٜواك٠ٛاْ  (ٔ)

 .١ِٔٔٔياْ اٌن٘ت يٟ ٕٕبػخ ّؼو اٌؼوة , أؽّل اٌٙبّّٟ  : ٠ٕظو : (ٕ)

 .55-51وزبة اٌمٛايٟ , ٌٍزٕٛفٟ :  (ٖ)

 .ٕ٘ٓك٠ٛاْ ػٕزوح ثٓ ّلاك  : (ٗ)
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ٌْىَبؽِؾ١َِٕ  َْ ا ٕذَْ ػ١ُُٛ ِِ لذَْ أَ َٚ ٍْذَ ػَـــٍٝ خَلاءٍ           بـــرش٠ُِهَ ارِا دَخَـ
(ُ)

 

 .كالقافية مطمقة فتحالمكصكلة بالفحرؼ الركم)النكف( 

  لةةرم                                  : ء القيسلمر اأما القافية المقيدة فمثميا قكؿ 

ٔـُ ـٌٚٙــــب صغَ  ْٛ ٌَ ٌّٟ ِّٟ ٠ُ ـــــشٌ ٔمـِــ ِٗ ؽَٕـــُٗ         وـبلألبؽــ  ـت ْــشٜ ف١ِ

 ِٕٙ َْ ُٓ الاَّ رِوْــثبَ ُٞ ــب اٌؾغْ ٕٙشُُٖ        ٚرذٌَََّٝ اٌضَّذْ  ب فبمطشةْ ــــِِ
(ِ)

 

 فحرؼ الركم)  الباء ( الساكنة كالقافية مقيدة .

 لةةةرم                               كجاءت القافية مقيدة  في قكؿ طرفة بف العبد: 

 ُ٘  ضُسْ ــــُُ أ٠غــبسُ ٌمُّْــبْ ارا         أغٍتَِ اٌؾزٛحُ أثْذاءَ اٌغُ ـــَٚ
(ّ)

 

 كالقافية مقيدة . لراء( الساكنةافحرؼ الركم)

متنكعػة شػأنيا  ذة كالمتعة جاءت عمى قكاؼو أشعار المٌ  ف  إ :يمكف القكؿ بناءن عمى ما تقدـ
فػػي العصػػر الجػػاىمي كلكػػف ىػػذا لا يعنػػي  التػػي ذكرناىػػا فػػي ذلػػؾ شػػأف بقيػػة الأغػػراض الشػػعرية

ىػاـ  أثػرالقافية بصكرة عبثية أك لإكماؿ البيت الشػعرم فقػط دكف أف يكػكف ليػا  ستخدمكااأنيـ 
) حيث تكمف أىميتيا في أنيا تحافظ عمى نغمةو في القصيدة كانتيػاءةو كاحػدة للؤبيػات كتضػبط 

كبػػذلؾ فيػػي نغمػػة مكسػػيقية ( ْ) الإيقػػاع المكسػػيقي كالمعنػػى كتزيػػد القػػكة المكسػػيقية فػػي التعبيػػر(
كمػػاؿ إيقػػاع الػػنص  كعنصػػر ميػػـ كفعػػاؿ فػػي مكسػػيقى الشػػعر تسػػاعد عمػػى تػػدفؽ المكسػػيقى كا 

 الشعرم. 

                                                 
 . 5ٙ, 5ٙك٠ٛاْ ػّوٚ ثٓ وٍضَٛ :  (ٔ)

, اٌضغ    و : الأٍ    ٕبْ , الأل    بؽٟ , ٔج    ذٌ ٌ    ٗ ى٘    و أّ    جٗ ّ    ٟء  5ٕٗء اٌم    ١ٌ  : ِٜ    واك٠    ٛاْ  (ٕ)

 ثبلإٍٔبْ يٟ ث١بٙٗ ٕٚغوٖ ٚاٍزٛائٗ . إٌْت : اٌزؾي٠ي ٚ٘ٛ اٌزؾل٠ل ي١ٙب .

 . 5ٓك٠ٛاْ ٛويخ ثٓ اٌؼجل :  (ٖ)

 .ٕٕٔيٓ اٌزمط١غ اٌْؼوٞ ,ٕفبء فٍٕٟٛ :  (ٗ)
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 ثانياً : الـموسيقـى الداخـليــة . 

تيعد المكسيقى الداخمية أك الإيقاع الػداخمي مػف أبػرز مزايػا المغػة الشػعرية كعنصػران حيكيػان 
: ) بأنيػػػا الػػػنغيـ الػػػذم ةخارجيػػػة حيػػػث عرفيػػػا عبػػػد الحميػػػد جيػػػدكفعػػػالان إلػػػى جانػػػب المكسػػػيقى ال

يجمػػعي بػػيف الألفػػاظ كالصػػكرة ... أك ىػػي مزاكجػػة تامػػة بػػيف المعنػػى كالشػػكؿ( 
كتكمػػف ىػػذه  ( ُ)

المكسػػيقى فػػي حشػػك البيػػت الشػػعرم انطلبقػػا مػػف أصػػغر جػػزء فػػي الػػنص إلػػى أكبػػر جػػزء فيػػو 
ف كلػذا لػيس مػف الطبيعػي أف نقػكؿ أات كالجمػؿ. لتشمؿ الحػركؼ كالأصػكات كالكممػات كالعبػار 

نتػػػػاج أك تشػػػػكيؿ المكسػػػػيقى العامػػػػة أك الإيقػػػػاع العػػػػاـ لمػػػػنص ىػػػػك المكسػػػػيقى إالمسػػػػؤكؿ عػػػػف 
نمػػا المكسػػيقى العامػػة لمػػنص تتشػػكؿ نتيجػػة لتعاضػػد المكسػػيقى  ,الخارجيػػة ) الػػكزف كالقافيػػة ( كا 

لتنػػتج كحػػدة مكسػػيقية نغميػػة قائمػػة عمػػى الانسػػجاـ  ,الداخميػػة كتفاعميػػا مػػع المكسػػيقى الخارجيػػة
بػػػػيف الحػػػػركؼ كالكممػػػػات كالجمػػػػؿ , كالشػػػػاعر يكظػػػػؼ مجمكعػػػػة مػػػػف العناصػػػػر أك كالمكاءمػػػػة 

خر.كمظػػاىر آلػػذلؾ فيػػي تختمػػؼ مػػف نػػص إلػػى  ,لمػػنص المظػػاىر لتشػػكيؿ المكسػػيقى الداخميػػة
سػػػكؼ نقتصػػػر عمػػػى المظػػػاىر الأكثػػػر اسػػػتعمالا  كلكػػػف ,المكسػػػيقى الداخميػػػة ككسػػػائميا متعػػػددة

 كىذه المظاىر ىي :ذة كالمتعة كأشعارىا كشيكعان في نصكص المٌ 

 التكزار : -1

كىك مف أىـ المظاىر الصكتية لممكسيقى الداخمية , كيراد بػو ) إحػداث أصػكات تتكػرر  
الأبيػػػػات الشػػػػعرية , أك فػػػػي بكيفيػػػػة معينػػػػة فػػػػي البيػػػػت الشػػػػعرم الكاحػػػػد أك فػػػػي مجمكعػػػػة مػػػػف 

عادتيػػا فػػي الػػنص الشػػعرم مػػف أجػػؿ تشػػك( ِ) (القصػػيدة يؿ نغػػـ كيقػػكـ عمػػى تنػػاكب الألفػػاظ  كا 
نمػػػا  يقػػاعي يقصػػده الشػػاعر , لػػذلؾ لا يػػػأتي التكػػرار ميمػػلبن أك حشػػكان فػػي الكػػلبـ كا  مكسػػيقي كا 
يػػأتي لغايػػة ميمػػة تكمػػف فػػي تشػػكيؿ مكسػػيقى الػػنص الشػػعرم .كلقػػد تمظيػػرت مكسػػيقى التكػػرار 

                                                 
,  ٔ, ٌجٕ    بْ , ٛو اٌؼوث    ٟ اٌّؼبٕ    و , ِإٍَ    خ ٔٛي    ً , ث١    وٚدالارغب٘    بد اٌغل٠    لح ي    ٟ اٌْ    ؼ (ٔ)

ٔ55ٓ  :ٖ٘ٗ   

ي   ٟ إٌم   ل الأكث   ٟ اٌؾ   ل٠ش ِٕطٍم   بد ٚرطج١م   بد , ي   بئك ِٖ   طفٝ , ػج   ل اٌوٙ   ب ػٍ   ٟ , ِل٠و٠   خ  (ٕ)

 .ٖٗ:  555ٔاٌىزت ٌٍطجبػخ ٚإٌْو , عبِؼخ إًٌّٛ , كاه 
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في متف المذة كالمتعة الشعرم منيػا تكػرار الحػركؼ أك الكممػات أك المقػاطع  عدة في مستكيات
كمػػف الحػػركؼ التػػي لػػكحظ تكرارىػػا فػػي أشػػعار المػػذة كالمتعػػة حػػرؼ ) الػػلبـ ( كمػػا كيػػب . كالترا

 طويةلا                                                             ء:  لمر افي قكؿ 

 رمٛيُ ٚلذ ِبيَ اٌغَج١وُ ثٕب ِؼـــبً     ػَمشَد ثؼ١شٞ ٠ب اِشأ اٌم١ظ فبٔـضيِ       
(ُ)

 

الشػػاعر حػػرؼ ) الػػلبـ ( فػػي البيػػت خمػػس مػػرات فػػي قكلػػو :  ) تقػػكؿ, كمػػاؿ, فقػػد كػػرر 
نمػا لػو صػمة  كػاف كلاـ الغبيط كالقيس, فانزؿ,(  كىذا التكرار لـ يكف ظاىرة عابرة فػي الكػلبـ كا 

كثيقػػة بػػالمعنى الػػذم أراده الشػػاعر حيث)نجػػد علبقػػة بػػيف المػػيلبف كالنػػزكؿ فػػي المعنػػى. كنجػػد 
الشػديد المسػتمر منتشػران فػي أكثػر أبيػات المعمقػة, حتػى ليمكننػا أف صكت الػلبـ كىػك المجيػكر 

 .( ِ) نعد ىذا الصكت ىك مفتاح القصيدة(

  رةولف                كنجد ىذا المكف المكسيقي مف تكرار الحرؼ في قكؿ الأعشى: 

َٓ ػَبركٍ عؾْ                أدَْو ِٗ ؽَشْثبً ــًٍ عِجَؾْ ــَٚ َِ ًٍ        فَجؾْذُ ثشاؽ  بً ــوِشَا
(ّ)

 

فتكرار حرؼ )الحاء( أربع مرات في ىذا البيػت أضػفى جرسػان مكسػيقيان يجعػؿ السػامع أك 
 ذة كالمتعػػة التػػي غمرتػػو كىػػك يصػػؼ الخمػػر كتأثيرىػػا فػػي شػػاربياالقػػارئ يتفاعػػؿ مػػع شػػعكر المػٌػ

اللبذعػػػػة  كبػػػػذلؾ فقػػػػد نجػػػػح الأعشػػػػى بحاءاتػػػػو الأربػػػػع أف يجعمنػػػػا نػػػػذكؽ معػػػػو الخمػػػػر المعتقػػػػة)
 .بشعكر المذة التي يحس بيا شاربياكنستمتع  ( ْ)(ميةالحا

                                                 
 .ٔٔء اٌم١ٌ : ِٜوا( ك٠ٛاْ ٔ)

( اٌٖ   ٛهح اٌَ   ّؼ١خ ي   ٟ اٌْ   ؼو اٌؼوث   ٟ لج   ً الإٍ   لَ , ك.ٕ   بؽت ف١ٍ   ً ئث   وا١ُ٘ , ِ   ٓ ِْٕ   ٛهاد ٕ)

 .ٖٕٔ:    ٕٓٓٓارؾبك اٌىزبة اٌؼوة , 

َ   بِٗ ي   ل ٠وّ   ؼ ِبي١   ٗ ِ   ٓ , أكو   ٓ : اٌ   لْ لأٔ   ٗ ٠طٍ   ٝ ث   بٌمطواْ ٌزَ   ل ِ 51ٔك٠   ٛاْ الأػْ   ٝ :  (ٖ)

َْوة : عّبػخ اٌْبهث١ٓ .  اٌقّو, ػبرك : لل٠ُ , ٍجؾً : ٙقُ , اٌ

 َِ: ـُٖٖٗدار المعارؼ , القاىرة ,  ئثلاع اٌللاٌخ يٟ الأكة اٌغبٍٟ٘ ِلفً ٌغٛٞ , ِؾّل اٌؼجل: (ٗ)
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 كمف أساليب التكرار تكرار البداية في القصيدة كالذم يرتبط ببناء النص كيمنحو تسمسػلبن 
. كىػػػذا الأسػػػمكب مػػػف نتباىػػػان لمػػػا يقكلػػػو الشػػػاعراكيجعمػػػو أكثػػػر تحفيػػػزان ك  ,يشػػػد السػػػامع ان كتتابعػػػ

التكرار قد يككف في كممة أك كممتيف , كيمكف أف يمتد ليشمؿ شطران مف البيػت كمػف ذلػؾ قػكؿ 
 طويةل                                                                 حاتـ الطائي: 

   ِٗ ًَ عئاٌ ١ف لج ُٓ لذُِْبً ٚالأعٕـّخُ رشْػَـــفُ    ٚأِّٟ لألشٞ اٌنَّ  ٚأهْؼُ

ْْ رشَٜ ثٟ ثطَِْٕ ٚأِّٟ لا                ٠ِٚ   خَ   ـــخْضَٜ أ  فُ ــٔؾَُّ ٚ بدٌ ـٚعبسادُ ث١َزٟ هب

ٟ ثبٌؼَـــ                ِِ ٍَٙـــب    ـٚأِّٟ لَأسَ ْ٘  ٟ الأػْــذاء لا أرٕىَْـــفُ ــٚأثٍْغُُ ف   ذاٚحِ أ

ـــب    ـٚأِّٟ لأػُْطِ     فُ ـب لا أعزط١غُ فؤوٍْـَـــأوَُـٍَّفُ ِـ  ٟ عبئٍِــٟ ٌٚشَُثَّّ
(ُ)

 

قائمػة عمػى الفخػر حيث يكشؼ تكرار البداية في ىذه الأبيات عف نغمة مكسػيقة جميمػة  
متميػػؼ لتحقيقيػػا ,  , كىػػكيتػػو التػػي يػػؤمف بيػػاؤ , فالشػػاعر يمػػح عمػػى مكقفػػو كر الػػذاتي كالتبػػاىي
. منطمقػان مػف الإحسػاس بػػ)الأنا( كمصػكران الػذات المثاليػة التػي تتمسػؾ بػالمركءة كتثبيت جذكرىا

كالشػػيامة كالكػػرـ كمحققػػان لذتػػو كمتعتػػو المعنكيػػة التػػي يبحػػث عنيػػا كالقائمػػة عمػػى التمسػػؾ بػػالقيـ 
 .     الأخلبقية

شػكؿ مجمكعػة أبيػات ي , أككؼ أك الكممات نفسيا فػي بيػت كاحػدتردد الحر  كلذلؾ فأف          
, يكشػػؼ الشػػاعر فيػػو عػػف إمكاناتػػو المتميػػزة فػػي إقامػػة , أك ركنقػػان صػػكتيان أخػػاذان مكسػػيقى جذابػػة

المتمقػي لتػذكؽ الػنص انتظاـ كانسجاـ كتناسػب صػكتي يكػكف لػو تػأثيره الكبيػر عمػى السػامع أك 
 .      كالتفاعؿ معو

 الجناس  -2

تكػػػكف  أفٍ قصػػػد بػػػو )ئؿ المكسػػػيقى الداخميػػػة كنمظيػػػر بلبغػػػي كمكسػػػيقي يمثػػػؿ أحػػػد كسػػػا
 )تشػػابو لفظػػيف فػػي النطػػؽ, كاختلبفيمػػا فػػي المعنػػى( أك ىػػك(ِ)(المفظػػة كاحػػدة بػػاختلبؼ المعنػػى

                                                 
 ِٚب ثؼل٘ب . ٖٕٕك٠ٛاْ ؽبرُ اٌطبئٟ :   (ٔ)

 .5ٖٕ/ ٔٚٔملٖ , اثٓ ه١ّك اٌم١وٚأٟ  :  ٚآكاثٗ اٌؼّلح يٟ ٕٕبػخ اٌْؼو( ٕ)
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تاـ ىك مػا اتفػؽ فيػو المفظػاف المتجانسػاف فػي أربعػة أشػياء , نػكع الحػركؼ )كالجناس نكعاف (ُ)
كغيػػر تػػاـ , كترتيبيػػا مػػع اخػػتلبؼ المعنػػى , تيػػا الحاصػػمة مػػف الحركػػات كالسػػكناتكعػػددىا كىيئ

 .(ِ) كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحدو مف الأمكر الأربعة(

كيتضح مف مفيكـ الجنػاس أنػو فػف  يقػكـ عمػى الاشػتراؾ المفظػي كطبيعتػو تكراريػة حيػث 
يعتمد عمى إعادة المفظ نفسو كتكػراره مػع الاخػتلبؼ مػف حيػث الدلالػة المعنكيػة كىػك بػذلؾ)مف 

ار أصػػكات بعينيػػا , لأنػػو يعتمػػد عمػػى تكػػر تزيػػد المكسػػيقى فػػي الشػعر الفنػكف التػػي مػػف شػػأنيا أفٍ 
النػػػػاجـ عػػػػف تػػػػردد النغمػػػػي ٌ , فيخمػػػػؽ بػػػػذلؾ نػػػػكع مػػػػف التكافػػػػؽ كالانسػػػػجاـ فػػػػي البيػػػػت الشػػػػعرم

, كلعػؿ ىػذه الفكػرة ىػي الأسػاس فػي الإيقػاع إيقاعا مكسػيقيان تطػرب لػو امذاف , مكفران الأصكات
 .(ّ) بشكؿ عاـ(

 طويةلا                        ء القيس:   لمر اكتي في قكؿ لعنا ىذا الفف الصكيطا

ْْ رهَُ لذ عبءرهِ ِٕٟ خ١ٍَمـَخٌ        ا َٚ        ًِ ُ ْٕغــــ  فغٍُّٟ ص١بثـٟ ِٓ ص١بثـِـــهِ رَ
(ْ)

 

فيظير الجناس غير التاـ في قكؿ الشاعر ) سمي , تنسؿ( فالأكؿ جاء بمعنػى انزعػي , 
مػف كسػائؿ  بكصػفو كسػيمةكالثاني فقد جاء بمعنى الفراؽ كالبيعاد . كيعمد الشاعر إلى الجنػاس 

 المكسيقى الداخمية التي تعمؿ عمى إبراز النغـ الشعرم كتعزيز المكسيقى كالإيقاع . 

         :سيحيـ عبد بني الحسحاس قكؿ: ف مف المكسيقى الداخمية أيضان فيكما نجد ىذا المك 

َٙبداُٖ        ِٚعَبدٔب اٌٝ ػٍغبٔخٍ  ٚثزٕب                ٠بػ ٚؽمفٍ رَ  رَٙبد٠ب اٌشِّ
(ٓ)

 ً ـه٠ٛ           

                                                 
      ٠ٖٕٕ٘ظو : عٛا٘و اٌجلغخ يٟ اٌّؼبٟٔ ٚاٌج١بْ ٚاٌجل٠غ , ا١ٌَل أؽّل اٌٙبّّٟ :   (ٔ)

 . ٕٖٙ:  اٌّٖله ٔفَٗ  (ٕ)

ل   واءاد أٍ   ٍٛث١خ ي   ٟ اٌْ   ؼو اٌغ   بٍٟ٘ , ػج   ل الله فٚ   و ؽّ   ل , ّ   ووخ كاه الأو   بك١ّ٠ْٛ ٌٍْٕ   و  (ٖ)

 .  ٕٓٔ: ٔٚاٌزٛى٠غ اٌؼواق , أهث١ً  ٛ

 .ٖٔء اٌم١ٌ : ِٜواك٠ٛاْ  (ٗ)

 .5ٔ:  ٍُؾ١ُ ػجل ثٕٟ اٌؾَؾبًك٠ٛاْ  (٘)
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َُّٙبداُٖ )الجناس غير التاـ في قكؿ الشاعر فيظير التػي جػاءت بمعنػى حكلػو مػف مكػاف  (رَ
حيػػػػث اشػػػػتركتٍ   ,التػػػػي تشػػػػير إلػػػػى معنػػػػى المشػػػػي البطػػػػيء كالتبختػػػػر(رَٙبد٠ُُُُّّّّب )ك, إلػػػى آخػػػػر 

كبػذلؾ فالجنػاس يشػكؿ  إلا أنيما يختمفاف في الدلالة المعنكية .عدد مف الحركؼ الكممتاف في 
 النمػػر كاسػػتعمؿانتباىػػو.لكنػػان مػػف ألػػكاف المكسػػيقى الداخميػػة كالإيقػػاع الػػذم يجػػذب المتمقػػي كيشػػد 

                                                                    ثغ١و                                                          الجناس التاـ في قكلو:     )*(بف تكلب

                  ِٗ ٜ ػَِّٕٟ ٚلا عبسِٞ  ٚلا أخْٛ اثٓ ػّٟ فٟ ؽ١ٍٍَِْزِ ّٛ  ٚلا اٌجؼ١َذَ َٔ

ـٓ اٌؼــبسِ ؽزٝ ٠مُبي ارا  ِِ َِنٝ َّٔشٌ ػبسٍ  ٠ذُ فٟ عَذِصٟ     ٌمَذَْ  سِّ ُٚ
(ُ)

 

فالشػػاعر جػػاء بالجنػػاس التػػاـ فػػي قكلػػو)العار, عػػار( حيػػث أراد مػػف العػػار الأكلػػى التجػػرد 
كالخمػك مػػف كػػؿ عيػػب, كمػف العػػار الثانيػػة الصػػفة الذميمػػة .ليضػيؼ لكنػػان مكسػػيقيان يشػػد النفػػكس 

كيحقػػػؽ قيمػػػة صػػػكتية ,المكسػػػيقى كالإيقػػػاع فػػػي الػػػنص كيجػػػذبيا إليػػػو ممػػػا يعمػػػؿ عمػػػى تعزيػػػز 
يػػدؿ عمػػى مكىبػػة الشػػاعر كقدرتػػو عمػػى التػػأثير فػػي المتمقػػي ماؿ الجنػػاس كلػػذا فاسػػتع؛ مضػػافة
فيتخيػػػؿ السػػػامع إنيمػػػا  ,إيػػػراد لفظتػػػيف متنػػػاغمتيف مػػػف حيػػػث المكسػػػيقى كالجػػػرس المفظػػػي عبػػػر

يحمػػلبف المعنػػى نفسػػو كلكنيمػػا فػػي الحقيقػػة يختمفػػاف فػػي الدلالػػة المعنكيػػة ممػػا يشػػكؿ نكعػػان مػػف 
ألػػػػكاف المكسػػػػيقى الداخميػػػػة كالإيقػػػػاع الػػػػذم يجػػػػذب المتمقػػػػي كيشػػػػد انتباىػػػػو ممػػػػا يعػػػػزز الجانػػػػب 

 المكسيقي كالنغمي في البيت الشعرم.

  

                                                 
َّّٝ  ٚ٘   ٛ إٌّ   وُ ث   ٓ رٌَٛ   ت ث   ٓ ألُ   ١ِ )*( ًٍ . ٚو   بْ ّ   بػواً ع   ٛاكاً , ٠َٚ    ث   ٓ ػج   ل الله , ٚ٘   ٛ ِ   ٓ ػُىْ   

ِٓ ّ    ؼوٖ , ٚو    بْ يٖ    ١ؾبً عو٠ئ    بً ػٍ    ٝ إٌّط    ك , ٚ٘    ٛ ّ    بػو ع    بٍٟ٘ , ٚأكه  ٌَ , ٌؾَُ     اٌىَ    ١ِّ

, ٚاٌْ   ؼو ٚاٌْ   ؼواء , اث   ٓ  5٘ٔالإٍ   لَ يأٍ   ٍُ , ٠ٕظ   و : ٛجم   بد يؾ   ٛي اٌْ   ؼواء , اث   ٓ ٍ   لَ : 

 5ٖٓلز١جخ : 

ٌ   ت , عّ   غ ّٚ   وػ ٚرؾم١   ك : ِؾّ   ل ٔج١   ً ٛو٠ف   ٟ , كاه ٕ   بكه , ث١   وٚد ك٠   ٛاْ إٌّ   و ث   ٓ رٛ (ٔ)

ٛٔ ,ٕٓٓ  :1ٗ 
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 الترصيع :  -3

ذة كالمتعػػػة لغػػػرض المميػػػزة التػػػي لجػػػأ إلييػػػا بعػػػض شػػػعراء المػٌػػ كىػػػك مػػػف الفنػػػكف الصػػػكتية
ػػػؤازرة الجػػػ ظيػػػار نػػػكعمي مػػػف الائػػػتلبؼ كالتجػػػانس الصػػػكتي فػػػي أجػػػزاء  رس المكسػػػيقي للؤلفػػػاظ كا 

القصػػػيدة لجعميػػػا تتػػػكىج كتتػػػأج ج بالمكسػػػيقى كالإيقػػػاع  كقػػػد عرفػػػو قدامػػػة بػػػف جعفػػػر ) ىػػػك أف 
سػػجع أك شػػبيو بػػو أك مػػف جػػنس كاحػػد فػػي يتػػكخى فيػػو تصػػير مقػػاطع الأجػػزاء فػػي البيػػت عمػػى 

 .(ُ)التصريؼ( 

تػػكخي تسػػجيع مقػػاطع الأجػػزاء كتصػػييرىا متقاسػػمة الػػنظـ, متعادلػػة )كعرفػػو التبريػػزم بأنػػو 
 .(ِ) (بو ذلؾ الحمي في ترصيع جكاىره الكزف , حتى يش

  منسرح                                       كمف أمثمتو قكؿ قيس بف الخطيـ : 

ساءُ                ْٛ  ٙـب خُـٛهُ ثبَٔـَــخٍ لقَِــفُ وؤَّٔ      ٠غُْزنَبء ثٙب  ع١َْذاءُ ؽَ
(ّ)

 

( ع١َْ  لاءُ , جػػاءت المقػػاطع المرصػػعة منتييػػة ) بػػالألؼ كاليمػػزة ( فػػي قكلػػو )حػػكراءي حيػػث 
ا تتصػػؼ بػػو كالشػاعر يجػػد لذتػو كمتعتػػو فػي إطالػػة المقػػاطع الممػدكدة المرصػػعة فػي حديثػػو عمٌػ

 مف الحسف كالجماؿ . حبيبتو

                                                     طةيسي     كمف ذلؾ قكؿ الأعشى : ,البيت إلى كحدات صكتية الترصيع يقسـكقد       

ــٓ ث١َـــْذِ عَبسَرّٙـَ           ِِ َٙب  ؾ١ْزََ ِِ  َّْ ؾَبثخَِ, لاَ س٠َْـشٌ ٚلا وؤَ شَّ اٌغَّ َِ ًُ ػَغَــــب             ـ

َٙب ٌـــ٠ىََ      لَا رؾََ ــــــبدُ ٠قَْشَػُ َ٘ب     ـــْٛ دُ َٙ     ذُّ َُ اٌٝ عبسَارِ  ًُ ــب اٌىَغَ ـــــارا رمَُٛ
(ْ) 

                                                 
ِؾّ   ل ػج   ل اٌّ   ٕؼُ فف   بعٟ . كاه ٔم   ل اٌْ   ؼو , اٌؼلِ   خ أث   ٟ اٌف   وط للاِ   خ ث   ٓ عؼف   و ,رؾم١   ك :  (ٔ)

 .      5ٓاٌىزت اٌؼ١ٍّخ , ث١وٚد , ٌجٕبْ , ك.د : 

 .   5ٖٔ:  وزبة اٌىبيٟ يٟ اٌؼوٚٗ ٚاٌمٛايٟ , ٌٍقط١ت اٌزجو٠يٞ (ٕ)

اه ٔ   بػُ  .1ٓٔك٠   ٛاْ ل   ١ٌ ث   ٓ اٌقط   ١ُ :  (ٖ) ّٛ ع١   لاء : ٠ٍٛٛ   خ اٌؼٕ   ك , ف   ٛك : لٚ   ١ت , لٖ   ف : ف   

 .   5٘, ك٠ٛاْ ػٍمّخ اٌفؾً :  ٙ٘,  ٠ٔ5زضٕٝ , ٌٍزٍٛغ ٠ٕظو : ك٠ٛاْ اِوٜء اٌم١ٌ : 

 . ٘٘ك٠ٛاْ الأػْٝ :  (ٗ)
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فقد كظؼ الشاعر الترصيع رغبة منو في تكثيؼ المكسيقى الداخمية مما يخمؽ حالة مػف 
إلػػى كحػػدات صػػكتية  الأكؿشػػطر البيػػت التكافػػؽ بػػيف انفعػػالات الشػػاعر كعكاطفػػو عبػػر تقسػػيـ 

     كاتفقت مقػاطع كػؿٌ كحػدة منيػا بػالحركؼ الأخيػرة كىػي ( مف بيت جارتيا  ,كأف مشيتيا ىي ) 
٠ىََ  بكُ ) وفػػي قكلػػ, ككػػذلؾ الأمػػر فػػي الشػػطر الأكؿ مػػف البيػػت الثػػاني ) التػػاء, كاليػػاء ,كالألػػؼ( 

وَػُٙبَ ْٖ َ٠ , َْ لَا رَ ْٛ كُ٘بَـــٌ  النياية كىما )الياء كالألؼ ( . ي( حيث اشتركا بنفس حرف لُّ

في الصكرة الحركيػة التػي رسػميا لػـ يكتػؼ بالإيقػاع فالشاعر عندما يصؼ مشية حبيبتو 
نمػػا عمػػد إلػػى الترصػػيع لتعضػػيد المكسػػيقى  الػػذم تػػكفره المكسػػيقى الخارجيػػة مػػف كزف كقافيػػة كا 

 كالإيقاع في النص.

كأسػػمكب مػػف أسػػاليب المكسػػيقي  ,لػػذيف كظفػػكا فػػف الترصػػيع كفػػف بلبغػػيكمػػف الشػػعراء ا
 طةيسي                                    :  بقكلو زىير بف أبي سممى الداخمية الشاعر 

غضٌِخٍ , أدِبءَ, ثغ١ِذِ            خَشِلب ؽبدِٔبً , رشُاػٟ, اٌظِّجبءِ  ِٓ خبرٌِخٍ      ُِ
(ُ)

  

غيٌِ خٍ , أكِ بءَ, ثغ١ِ لِ التصريع في شطر البيت الأكؿ في قكلو : ) جاء       حيػث  ( فبمٌِ خٍ  ُِ
 الكممتيف المرصعتيف بنفس الحركؼ كىي ) اللبـ كالتاء كالنكف المشبعة مف التنكيف ( انتيت

كبػػػػذلؾ فػػػػأف الترصيع)يسػػػػػتمد مظيػػػػره الإيقػػػػاعي فػػػػػي بنيػػػػة الشػػػػعر العربػػػػػي مػػػػف خػػػػػلبؿ  
فػػي الػػنص , كلعػػؿ عمػػاد تمػػؾ المميػػزات يكػػاد  المميػػزات الأساسػػية التػػي تممكيػػا قالبػػو الصػػياغي

ييحصر في مبدأ التكازف الإيقاعي الذم استمد طاقتو مػف جممػة مػف المكيازنػات الفرعيػة الكامنػة 
فيػػو , أكليػػا قضػػية التػػكازف الصػػرفي القػػائـ عمػػى تنػػاظر الكممتػػيف المرصػػعتيف أك الفقػػرتيف فػػي 

 اثػػؿ الصػػكتي النػػاجـ عػػف تنػػاظر ترديػػدصػػيغة صػػرفية كاحػػدة , كثانييػػا: قضػػية التػػكازف أك التم

                                                 
اٌقبمٌ    خ : اٌّز    أؽوح ػ    ٓ  الأكِ    بء : اٌقبٌٖ    خ اٌج١    بٗ, . 1ٖ:  ى١٘    و ث    ٓ أث    ٟ ٍ    ٍّٝك٠    ٛاْ  (ٔ)

اٌظج    بء , اٌْ    بكْ : اٌ    نٞ أّ    زل ٚل    ٜٛ ي    ٟ اٌّْ    ٟ, اٌق    وق : اٌٚ    ؼ١ف اٌ    نٞ لا ٠م    له ػٍ    ٝ 

 اٌؾووخ 
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, كثالثيػػا : مبػػدأ التػػكازف الكمػػي لنػػكع تعاقػػب الكممتػػيف المرصػػعتيف جممػػة الحػػركؼ الممتزمػػة بػػيف
 .(ُ) المتحركات كالسكاكف التي يتألؼ منيا إيقاع البحر الشعرم الذم ينظـ فيو النص(

, كلكػفٌ عميػو بعػدان جماليػان كفنيػان  يظفػي لأنػو ؛عؿ لمترصػيع أثػران كبيػران فػي الػنصكىذا ما ج
, كىػػذا مػػا نبػػو عميػػو يفسػػد جماليتػػو كيصػػبح كسػػيمةن جكفػػاءالمغػػالاة فػػي اسػػتعمالو كتكظيفػػو قػػد 

مكضػػػع , فإنػػػو لػػػيس كػػػؿ ا اتفػػػؽ لػػػو فػػػي البيػػػت مكضػػػع يميػػػؽ بػػػوإنمػػػا يحسػػػف إذ) :قدامػػػة بقكلػػػو
. ات كميػا بمحمػػكدتر كاتصػػؿ فػي الأبيػ, كلا ىػك أيضػان إذا تػكابحسػف, كلا عمػى كػؿ حػاؿ يصػػمح

 .(ِ) (, كأباف عف تكمؼف, دؿ عمى تعمدفإف ذلؾ إذا كا

نمػػػازت بػػػألكاف مكسػػػيقية اذة كالمتعػػػة أشػػػعار المػٌػػ إفٌ  : كفػػػي ضػػػكء مػػػا تقػػػدـ يمكػػػف القػػػكؿ
 ف  إكبػػػذلؾ فػػػ, قاعيػػػة تجػػػذب المتمقػػػي كتحػػػرؾ مشػػػاعرهمتنكعػػػة أضػػػافت عمػػػى تراكيبيػػػا نغمػػػات إي

المنبػػع الػػرئيس لممكسػػيقى الداخميػػة يتمثػػؿ فػػي الجػػرس الخػػاص لممفػػردات كالألفػػاظ كعػػف طريػػؽ 
الانسػػجاـ كالتناسػػب كالانتظػػاـ بػػيف الكحػػدات الصػػكتية التػػي تعمػػؿ مجتمعػػة عمػػى إنتػػاج إيقػػاع 

 جمالية النص الأدبي . بكساطتوداخمي يتكلد 

 

 

 

 

 

 

                                                 
ػج   ل اٌؾَ   ١ٓ ؽ   لاك و١ٕٙ   ً , ِغٍ   خ أثؾ   بس ١َِ   بْ , اٌّغٍ   ل ك.اٌزوٕ   ١غ ي   ٟ اٌْ   ؼو اٌغ   بٍٟ٘ ,  (ٔ)

 . 1ٖ1:  ٕٕٔٓاٌزبٍغ , اٌؼلك اٌَبثغ ػْو , 

 .5ٖعؼفو : ( ٔمل اٌْؼو , للاِخ ثٓ ٕ)
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 ةـــــــــــــــــالخاتم
 

إشكالية البحث سة مكضكعة ميمة تمثمت في إبراز )كفي الختاـ فقد تناكلت ىذه الدرا
( كحالاتيا كدكافعيا كأنكاعيا  ذة)المٌ كسمطت الضكء عمى مفيكـ,ذة في الشعر الجاىمي( عف المٌ 

كبياف أسباب لجكء الشاعر الجاىمي إلييا , كلذلؾ كاف لابد لنا مف كقفة تأمؿ كاستذكار لما 
 .ىتدت إليو ىذه الدراسة مف نتائجا

ا:اماايلييريايمكناأنانجملاأيرزىااولت
ذة حسب الظركؼ كانت تقؼ كراء بحث الشاعر الجاىمي عف المٌ  التي البكاعثختلبؼ ا -ُ

ير لديو , فتثتعمؿ عمى تحريؾ نكازعو التي تحيط بالشاعر كالمؤثرات الخارجية التي
 تجعمو يقؼ مكقفا معينان مف الحياة برمتيا. , ك المخاكؼ

 ذات التي تنضكم تحت كؿ ما يكفر لا تتجاكز المٌ  الحسية ذةالمٌ  كشفت الدراسة بإفٌ  -ِ
يك , كالمٌ النساءكمعاشرة  ,ب لو الارتكاء الجسدم كشرب الخمرلمجسد النشكة كالمتعة كيجم

 .كغير ذلؾ كالميسر ,كالصيد
قطاع كالابتعاد عف أثبتت الدراسة بأف الخمرة بالنسبة لمشاعر الجاىمي تمثؿ مرحمة الان -ّ

كيرتبط  الحمـ كالخياؿ ىذا العالـ الذم يكفر الراحة كالسكينةكالاتصاؿ بعالـ  ,الكاقع المعاش
ذة كالنشكة بعيدان عف عالـ الإحباط كاليمكـ كالقمؽ , كالشعكر بالمٌ بالكرـ كالسخاء كالشجاعة

 . مى الفرد العربي آنذاؾالنفسي الذم كاف يسيطر ع
ينطمؽ مف الشيكة المادم  الجاىمي في الغزؿ الحسيٌ  الشاعرى  ف  إإلى  الدراسةخمصت  -ْ

لأف  ؛انب الأخلبقي كالاجتماعي كالعرفيعف الج ذة بصرؼ النظركالغريزة باحثان عف المٌ 
ىربان مف , أك كتمسكان في الحياة, ذة حبان . فيك يطمب المٌ ذةغايتو الأساسية ىي المتعة كالمٌ 

 .شقاء ىذه الحياة كتعبيا
التي  متعتيـ كلذتيـ ,أقبمكا عميو بكصفو, فالجاىميي مشعراءككاف الصيد مصدران ميمان ل -ٓ

براز القكة, تركيح عف النفسلم يبحثكف عنيا, كالفركسية  كالشجاعة كتجديد الحيكية كا 
 كاستعراض الميارة كالفتكة .

 خلبقيةالأالتمسؾ بالقيـ  بشكؿ خاص عبرتحقؽ ت المٌذة المعنكية إلى إف  خمصت الدراسة  -ٔ
  .السائدة في العصر الجاىمي
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ذة كالمتعة لـ تختمؼ كثيران عف ألفاظ الشعر أكضحت الدراسة بأف ألفاظ أشعار المٌ  -ٕ
كانت تتفاكت بيف القكة كالجزالة كالغرابة كالسيكلة كالسلبسة بحسب  إذالجاىمي بصكرة عامة 

 ذة كالمتعة . المعنى الذم يريد أف يكظفو الشاعر في بحثو عف المٌ 
مد يعت ان لغكي ذة كالمتعة كانت تشكيلبن أظيرت الرسالة أف الصكرة الشعرية عند شعراء المٌ  -ٖ

 .كالكناية  ,كالاستعارة ,التشبيو ,عمى كسائؿ بيانية متعددة منيا
بألكاف مكسيقية متنكعة أضافت عمى  نمازتاأشعار المذة كالمتعة  ف  إالدراسة  ب أظيرت -ٗ

  . تراكيبيا نغمات إيقاعية تجذب المتمقي كتحرؾ مشاعره
ذة حاجة حياتية طبيعية كمطمب نفسي كفكرم اعتادت عميو المٌ  ف  إخمصت الرسالة ب -َُ

خيط الأمؿ في الفرح كالمتعة كالسعادة  الذم دائما ما في البحث عف  النفس البشرية رغبةن 
 .تيااكتعقيدمشاكؿ الحياة يختفي خمؼ 

الأساسية عند الشاعر الجاىمي في البحث عف المذة ىي  ةتكصمت الرسالة إلى إف  الفكر  -ُُ
. كلقد تطكرت ىذه الفكرة حتى أصبحت ضمف فمسفة مكاجية المأساة كاليركب مف المكت

 بكؿ أنكاعيا . ذةعف طريؽ مبادرة المٌ  مرار الحياةذاتية بسيطة يمجأ إلييا الشاعر غايتيا است
ذة كالمتعة بالنسبة لمجاىمييف ىك المحرؾ كخمصت الرسالة إلى أف شعكر البحث عف المٌ  -ُِ

اة كيتمسككف بيا كينقطعكف يـ كانكا يعبدكف الحيلأن   ؛اىتماماتيـ كمعظـالأساس لأفعاليـ 
غبات ر ات محاكلة منيـ لإشباع كىذا ما يفسر إقباليـ الشديد عمى النيؿ مف الممذٌ , إلييا

  . الجسد كغرائزه
لمتصدم  يستخدموذة ككنيا الكسيمة أك السلبح الذم لجأ الشاعر الجاىمي إلى المٌ ك  -ُّ

الكسيمة بشكؿ سمبي تمثؿ  هكلذلؾ فقد استعممكا ىذ؛ لبت الحياة كالعكائؽ التي تكاجيولمعض
التمسؾ بالقيـ  شكؿ إيجابي تمثؿ فيكبعف المذة الحسية.  في الانغماس كالإفراط في البحث

غاثة المميك النبيمة كالكرـ  الاخلبقية  َكغيرىا  ,ؼ كتمبية النداء كتقديـ المساعدةكالشجاعة كا 
 

 والحمد لله مه قبل ومه بعد

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 والمراجع ادرـالمص
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 والمراجع ادرــالمص                            

 القزآن الكزيم .          
 :بــــــــــالكت -

  آليات الخطاب النقدم العربي الحديث في مقاربة الشعر الجاىمي بحث في تجميات القراءة
,  ُبمكحي , منشكرات اتحاد الكتاب العربي, دمشؽ , سكريا , ط محمدد.السياقية, 
 ـََِْ

  , دار المعارؼ , القاىرة ,  محمد العبدد.إبداع الدلالة في الأدب الجاىمي مدخؿ لغكم ,
 ـ.ُٖٖٗ

  : جلبؿ الديف السعيد , الدار العربية لمكتاب د.أبيقكر الرسائؿ كالحكـ , دراسة كترجمة- 
 : د.ت. ُمصر,  ط

  مؤسسة نكفؿ ,  ةعبد الحميد جيدد.العربي المعاصر , الاتجاىات الجديدة في الشعر ,
  ـ .ُٖٗ.,ُبيركت ,  لبناف, ط

  , ُمحمد جبر , دار الينابيع لمطباعة كالنشر ,  طد.الأخلبؽ في الفمسفة اليكنانية  ,
 ـ.   ََِّ

  , عبد الرحمف , دار الفكر لمنشر  عفيؼد.الأدب الجاىمي في آثار الدارسيف قديمان كحديثان
 .ُٕٖٗ, ُالتكزيع , عىماف, الأردف , طك 
  , عرفاف د.غازم طميمات , د.الأدب الجاىمي  قضاياه , أغراضو , أعلبمو , فنكنو

 ـ ُِٗٗ,  ُالأشقر , مكتبة الإيماف , دمشؽ , ط
  ر حسني عبد الجميؿ , مؤسسة المختاد.,   كنصكص -كفنكف  -الأدب الجاىمي قضايا

 .ـ ََُِ,  ُلمنشر كالتكزيع , القاىرة , ط
 دار الفكر المعاصر , صنعاء عبد الإلو الصائ  د.لبغة الخطاب , الأدب الجاىمي كب  ,

 .ـُٗٗٗ,  ُ, ط
  , حبيب يكسؼ مغنية , د.الأدب العربي مف ظيكر الإسلبـ إلى نياية العصر الراشدم

 .ـََِِ, ُدار كمكتبة اليلبؿ بيركت , لبناف ,  ط
  ىػ ( تحقيؽ:  ّٖٓأساس البلبغة , جار الله أبك القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم ) ت

 .ـ  ُّٓٗ,  ُعبد الرحيـ محمكد ,إحياء المعاجـ العربية , ط
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  : سيميماف دنيا , دار المعارؼ ,  القاىرة ,  د.الإشارات كالتنبييات , ابف سينا  , تحقيؽ
 , د.ت  ّمصر , ط

 تحقيؽ :  ق(ُِٔ)تف قريببي سعيد عبد الممؾ بلأعي صمعيات اختيار الأصمالأ ,
 ـ                          ُّٗٗ, ٕ, عبد السلبـ ىاركف , دار المعارؼ , القاىرة , طأحمد محمد شاكرد.

  , ُدار المناىج لمنشر كالتكزيع , ط ,أحمد عمي الحاج د.أصكؿ التربية  ,ََِّ  
 دار مكتبة الكتب المصرية بالقاىرة , ط ق(ِْٖ)تالأغاني , لأبي الفرج الأصفياني ,ُ 

 ,ُِٗٗ  
   , أفكؿ الأصناـ,  فريدريؾ نيتشو , ترجمة : حساف بكرقية , محمد الناجي , أفريقيا الشرؽ

 ـ ُٔٗٗ,  ُط
 جاتي, دار الشرؽ, مصر , محمد عثماف ند.:, سيجمكند فركيد , ترجمة الأنا كاليك

 .ـُٔٔٗ, القاىرة
  , عبد الغني أحمد زيتكني , مركز زايد لمتراث كالتاريخ , د.الإنساف في الشعر الجاىمي

 .ـََُِ, ُالأمارات العربية المتحدة , ط
 ق(ُٕٔ)تمحمد عبد الله بف ىشاـ الأنصارم كإلى آلفية ابف مالؾ , أب أكضح المسالؾ  ,

  , بيركت , لبناف , د.تالنشر , دار الفكر لمطباعة ك محيي الديف عبد الحميد د.تحقيؽ : 
  النجؼ مصطفى جماؿ الديفد.إلى التفعيمة , الإيقاع في الشعر العربي مف البيت ,

 , د.ت . ِالاشرؼ , ط
 عمي عبد رمضاف مكتبة د. ,كد مف خلبؿ الخطاب النقدم العربيالإيقاع في قصيدة العم

 .ـَُِٔ,  ُالبصائر لمطباعة كالنشر كالتكزيع , العراؽ , بغداد , ط
 دمشؽ –ت كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي, منشكراؼ اليكسؼيكسد., بحكث في المعمقات ,

 .ـُِٖٗ
  د.ت    ِط , القاىرة –دار المعارؼ  ,شكقي ضيؼد.,  في الشعر الجاىميالبطكلة , 
 بدكم طبانة, مطبعة د., ية فنية في أصكؿ البلبغة العربيةالبياف العربي  دراسة تاريخ

 .ـُٕٔٗ, ِط, الانجمك المصرية
 عبد د.تحقيؽ كشرح :  ,ق(ِٓٓ)ت بي عثماف عمرك بف بحر الجاحظلأ, ف كالتبييفالبيا

 .  ُٖٗٗ,  ٕ, مصر , طة الخانجي, مكتبالسلبـ محمد ىاركف
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 ىػ( تحقيؽَُِٓت سيد محمد مرتضى الحسيني ), لمتاج العركس في جكاىر القامكس :
 .عبد الستار أحمد , د.ت 

  السيد عبد العزيز سالـ , كزارة الثقافة , الييئة العامة لقصكر د., الإسلبـتاريخ العرب قبؿ
 .ـ َُُِ, ُالثقافة , ط

  دار الطميعة لمطباعة كالنشر ,طي, ترجمة: جكرج طرابيشأميؿ برىييو ,تاريخ الفمسفة ,ُ 
 .ـ ُِٖٗ, 

 لمنشر  الثقافة, دار عـ مجاىد: مجاىد عبد المنتاريخ الفمسفة اليكنانية, كلتر ستبس, ترجمة
 .ـُْٖٗ, كالتكزيع, القاىرة , مصر

 جميكرية مصر ,مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة يكسؼ كرـد., تاريخ الفمسفة اليكنانية ,
 .ـَُِِالعربية , 

 ـُْٓٗ, مكتبة النيضة , القاىرة , جميؿ سعيد د., تطكر الخمريات في الشعر الجاىمي. 
 خالد محمد الزكاكم , مؤسسة حكرس الدكلية لمنشر د., تطكر الصكرة في الشعر الجاىمي

 .ـ ََِٓكالتكزيع , الاسكندرية , 
 ُعممي , بيركت , لبناف , ط, ابف مسككيو , دار الكتب التيذيب الأخلبؽ في التربية 

 .ـُٖٓٗ,
  , ليمى نعيـ الخفاجي , كزارة الثقافة , د.ثنائية المذة كالألـ في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ

 .ـ َُِّ,  ُ, بغداد , ط العراؽ
 ـُْٖٗ,  ّ, طكماؿ أبك ديب, دار العمـ لمملبييفد., جدلية الخفاء كالتجمي. 
 بكجمعة بكبعيك , مف منشكرات د., شعر الجاىمي, رؤية نقدية معاصرة جدلية القيـ في ال

 .ـ ََُِ,  ُ, سكريا , طتحاد الكتاب العربي, دمشؽا
 سكرياار الكتاب العربي, دمشؽ, دمد الميناكم, أحجميكرية أفلبطكف المدينة الفاضمة , ,

 .َُُٗ, : ََُِ,  ُط
 بط كتدقيؽ كتكثيؽ السيد أحمد الياشمي, ضد., لبغة في المعاني كالبياف كالبديعجكاىر الب

 لبناف , د.ت .  –, صيدا , المكتبة العصرية: يكسؼ الصميمي
  , فؤاد نعناع , دار طلبس , دمشؽ , سكريا ,  محمدد.الجكد كالبخؿ في الشعر الجاىمي

 .ـُْٗٗ, ُط
  , ـَُِِ,  ُمؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة , ططو حسيف, د.حديث الأربعاء. 
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  , بعتيا أحمد محمد الحكفي, مكتبة نيضة مصر كمطد.الحياة العربية مف الشعر الجاىمي
 ., د.ت, طبعة مزيدة كمنقحةِ,   ط

  , ٍِْٟٕ٘ٛهاد ٚىاهح ػجل اٌٍط١ف ع١بٚٚنك. ِٖطفٝ اٌؾ١بح ٚاٌّٛد يٟ اٌْؼو اٌغب ,

 .َ 511ٔ, ٔػلَ , اٌغّٙٛه٠خ اٌؼوال١خ , ٛالإ

 , خصكبة القصيدة الجاىمية كمعانييا المتجددة دراسة كتحميؿ كنقد  ,محمد صادؽ حسف 
 .ُٖٓٗدار الفكر العربي , القاىرة , 

 لجامعي , مكة المكرمة عبد الله دركيش , مكتبة الطالب ا.د, دركس في العركض كالقافية
 .ـ ُٕٖٗ,  ّ, ط, العزيزية

  ,العربية , , دار النيضة عفت الشرقاكمد.دركس كنصكص في قضايا الأدب الجاىمي
 .ـ   ُٕٗٗ,  ُبيركت , ط

 مكتبة حمكدم القيسي , سمسمة كتب التراثد.: نكرم  ةديكاف الأسكد بف يعفر, صنع ,
 لساف العرب , د.ت.  

 (شرح كتعميؽ: محمد حسيفميمكف بف ديكاف الأعشى الكبير ,)منشكرات مكتبة  ,قيس
 .ـَُٓٗ, المطبعة النمكذجية , امداب بالجماميز

  ْمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ, دار المعارؼ, القاىرة , ط :القيس, تحقيؽ لءمر اديكاف ,
 .ـ  ُْٖٗ

 دار بيركت لمطباعة كالنشر ,ؼ نجـمحمد يكسد., تحقيؽ كشرح : ديكاف أكس بف حجر ,
 .ـَُٖٗ, ُط
 دار الكتاب العربي, ف أبي خازـ الأسدم ,قدـ لو كشرحو: مجيد طرادديكاف بشر ب ,

 .ـ  ُْٗٗ, ُبيركت, ط
 شران كأخباره , جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر, دار الغرب  ديكاف تأبط

 .ـُْٖٗ, ُالإسلبمي, ط
 صنعة يحيى بف ديكاف حاتـ بف عبد الله الطائي كأخباره , ركاية ىًشاـ بف محمد الكمبي ,

ماؿ , مطبعة المدني , مصر , القاىرة د., دراسة كتحقيؽ : ميدرؾ الطائي عادؿ سميماف جى
 ., د.ت

 حمد نائؼ الدليمي, م, ديكاف ذم الأصبع العدكاني, جمعو كحققو: عبد الكىاب محمد عمي
 .ـ ُّٕٗ,  ُ,  طميكر, المكصؿمطبعة الج
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 كتب العممية, بيركت دار ال , شرح كتحقيؽ: عمي حسيف فاعكر,ديكاف زىير بف أبي سممى
 .ـُٖٖٗ, ُلبناف, ط –
 الكتب  لميمني, دارعبد العزيز االأستاذ  :بني الحسحاس, تحقيؽ عبد ديكاف سحيـ

 ـ  َُٓٗ, ُالمصرية , ط
 راجي الأسمر محمد بف الحسف , قدـ لو ككضع ىكامشو :  ة, صنعديكاف سلبمة بف جندؿ

 .ـُْٗٗ,  ُ, دار الكتاب العربي, بيركت, ط
 ـُٔٗٗ, ُ, طكضاح الصمد, دار الجبؿ, لبنافد. , تحقيؽ : ءديكاف السمكأؿ بف عاديا. 
 بيركت , د.ت   بديع يعقكب, دار الكتاب العربي إميؿد. : ديكاف الشنفرل, جمع كتحقيؽ , 
 ف الشعر المنسكب إلى ديكاف طرفة بف العبد , شرح الأعمـ الشنتمرم ,كتميو طائفة م

, ُلطفي الصقاؿ, المؤسسة العربية, بيركت, لبناف , ط, : درية الخطيب طرفة, تحقيؽ
 .ـ  َََِ

 بيركت , يؽ: حساف فلبح أكغمي, دار صادرتحقكاف الطفيؿ الغنكم, شرح الأصمعي, دي ,
 .ـُٕٗٗ,  ُط
  ـ.ُٕٗٗبيركت ,  –دار صادر ,مد بف القاسـ الانبارمعامر بف الطفيؿ, ركاية محديكاف 
 ار الكتب الكطنية , أبك ظبي , ديكاف عبد الله بف عجلبف , تحقيؽ: إبراىيـ صالح , د

 .ـََِٗ, ُط
 ُؼ أحمد عدرة , دار الكتاب العربي, بيركت ,ط, شرح أشر ديكاف عبيد بف الأبرص ,

 .ـُْٗٗ
  تحقيؽ : محمد جبار المعيبد , دار الجميكرية لمنشر كالطبع يد العبادمديكاف عدم بف ز ,

 .ـُٓٔٗ, بغداد , 
  دار شرح كتحقيؽ : أسماء أبك بكر محمدديكاف عركة بف الكرد أمير الصعاليؾ , دراسة ك ,

 .ـ ُٖٗٗ,  ُالكتب العممية بيركت , لبناف  , ط
 ُالقاىرة , ط –مكتبة المحمكدية  , شرح كتحقيؽ : السيد أحمد صقر ,ديكاف عمقمة الفحؿ 

 .ـُّٓٗ, 
 معيد المخطكطات : حسف كامؿ الصيرفي رك بف قميئة, تحقيؽ كشرح كتعميؽ ديكاف عم ,

 .ـُٓٔٗالعربية , 
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 مرك بف كمثكـ, جمعو كحققو كشرحو, اميؿ بديع يعقكب, دار الكتاب العربيديكاف ع ,
 .ـ ُُٗٗ,  ُبيركت , ط

 كدراسة : محمد سعيد مكلكم , المكتب الإسلبمي , الشركة  ديكاف عنترة بف شداد , تحقيؽ
 .ـ َُٕٗ,  ِلبناف , ط –المتحدة لمتكزيع , بيركت 

  بيركت, د.ت -ناصر الديف الأسد , دار صادرد.ديكاف قيس بف الخطيـ , تحقيؽ. 
 حسف كامؿ الصيرفي , معيد المخطكطات مثقب العبدم , تحقيؽ كشرح كتعميؽديكاف ال ,

 .ـُُٕٗ العربية , 
 ـ  ُٖٗٗ,  ُديكاف المرقشيف , تحقيؽ : كاريف صادر , دار صادر , بيركت , ط 
 تحقيؽ : محمد أبك الفضؿ إبراىيـ , دار المعارؼ , القاىرة طديكاف النابغة الذبياني ,ِ ,

 .د.ت 
 بيركت محمد نبيؿ طريفي, دار صادرد., جمع كشرح كتحقيؽ : ديكاف النمر بف تكلب ,

 .ـ َََِ, ُ,ط
 سحباف خمفاف, عمافد. :سبيؿ السعادة , الفارابي, دراسة كتحقيؽ عمىالتنبيو  ةرسال ,

 .ـُٕٖٗ,  ُالجامعة الأردنية , ط
  , ائ  ,دار الشؤكف الثقافية العامةعبد الإلو الصد.الزمف عند الشعراء العرب قبؿ الإسلبـ ,

 .ـ ُٖٔٗ,  ُآفاؽ عربية , ط
  صححو  ق(ْٔٔ)تف سناف الخفاجيبف سعيد بللؤمير محمد عبد الله , سر الفصاحة ,

القاىرة  –لاده, مصر, مكتبة محمد عمي صبيح كأك كعمؽ عميو: عبد المتعاؿ الصعيدم
 .ـُِٓٗ,   ُ,ط

 مخطيب التبريزم أبي زكريا يحيى بف عمي بف محمد ل, شرح ديكاف الحماسة لأبي تماـ
, كتب حكاشيو , غريد الشيخ , كضع فيارسو العامة : أحمد شمس  ق(ِ.ٓ)تالشيباني

 .ـَََِ,  ُالديف ,دار الكتاب العممي , بيركت , لبناف , ط
 سمسمة اس, التراث العربي, حققو كقدـ لو : إحساف عبشرح ديكاف لبيد بف أبي ربيعة ,

 .ـ  ُِٔٗ,  ُتصدرىا كزارة الإرشاد كالأنباء في الككيت , ط
 ق(ِّٖ)تبكر محمد بف القاسـ بف الأنبارم , أبكد السبع الطكاؿ الجاىمياتالقصائ شرح ,

 . ـََِٖ,  ٓ, دار المعارؼ ,القاىرة ,  طعبد السلبـ محمد ىاركفد.تحقيؽ كتعميؽ : 
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 الييئة المصرية العامة  ,عبدة بدكمد., ـ في الشعر العربيالشعراء السكد كخصائصي
 .ـُٖٖٗ,  ُلمكتاب , ط

  ِيكسؼ خميؼ , دار المعرؼ , القاىرة , طد.,  في العصر الجاىمي الصعاليؾالشعراء 
 ,  د.ت .

 عمي الجندم , دار الفكر العربي , القاىرة , د.ت.               د., شعر الحرب في العصر الجاىمي 
  الجبكرم , مؤسسة الرسالة , بيركت , لبناف ,  يحيىد., كنوخصائصو كفنالشعر الجاىمي

 .ـ ُٖٔٗ,  ٓط
 ُكريـ الكائمي , دار كائؿ لمنشر كالتكزيع , طد., ر الجاىمي قضاياه كظكاىره الفنيةالشع  ,

 .ـََِٖ
 لبناف , طقصي الحسيف, منشكرات المكتبة الحديثةد., شعر الجاىمية كشعراؤىا ,ُ  ,

 .ـ ََِٔ
 المعرفة الجامعية  دار ,عبد الله اصلبح مصيمحيد., ديدة شعر الكرـ الجاىمي رؤية ج

 .ـ ُّٗٗ,  ُ,ط
 فة كالفنكف كامداب , المجمس الكطني لمثقاكىب أحمد ركميةد., شعرنا القديـ كالنقد الجديد

 .ـُٔٗٗ, ُ,الككيت , ط
 ار المعارؼ , تحقيؽ كشرح: أحمد محمد شاكر : دق(ِٕٔ)ت الشعر كالشعراء, ابف قتيبة

 ـ.ُِٖٗالقاىرة ,  –
  , حسني عبد الجميؿ د.الشعر كالمجتمع في العصر الجاىمي , الرؤية كالنمكذج الإنساني

 ., مكتبة  النيضة المصرية , القاىرة , د.ت 
  الصكرة السمعية في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ , د.صاحب خميؿ إبراىيـ , مف منشكرات

 .ـَََِاتحاد الكتاب العرب , 
  ميجي , عبد الحميد قاكم , مكتبة جامعة عمار ثد., الشعرية النظرية كالتطبيؽالصكرة

 .ـُٕٗٗالجزائر ,  –الاغكاط 
  , كر , المركز الثقافي العربي , جابر عصفد.الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي

 .ـُِٗٗ, ّط
 يا كتطكرىا , الصكرة في الشعر العربي حتى نياية القرف الثاني اليجرم دراسة في أصكل

 ـ ُُٖٗ,  ِعمي البطؿ ,  دار الأندلس, طد.
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  , عباس مصطفى د.الصيد كالطرد في الشعر العربي حتى نياية القرف الثاني اليجرم
 ـ ُُٖٗ,  ُالصالحي, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر , بيركت , لبناف , ط

 تحقيؽ كشرح: محمكد محمد  ق(ُِّ)تطبقات فحكؿ الشعراء , ابف سلبـ الجمحي ,
 .شاكر, دار المدني جدة , د.ت

  , نكرم حمكدم القيسي  , الشركة المتحدة لمطباعة كالتكزيع د.الطبيعة في الشعر الجاىمي
 , د.ت . ُ, بيركت ,ط

 محمكد عرفة د.اىر حضارتيـ  ,العرب قبؿ الإسلبـ أحكاليـ السياسية كالدينية كأىـ مظ
 ـ ُٓٗٗ, ُاسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية , ط, مؤسسة عيف لمدر محمكد 

  , محمد صبرم الأشتر , مديرية الكتب د.العصر الجاىمي , الأدب كالنصكص كالمعمقات
 .ـُْٗٗ,  ُكالمطبكعات الجامعية , ط

  , ـُْٖٗ,  ُارؾ , مطبعة القاىرة , طمحمد مبد.عصر ما قبؿ الإسلبـ. 
  لطفي السيد ,دار الكتاب  , , ترجمة : أحمدعمـ الأخلبؽ إلى نيقكماخكس , أرسطك

 .ـُِْٗ,  ُ, القاىرة  مصر ,طالمصرية
 لبناف ,  –بية , بيركت عبد العزيز عتيؽ , دار النيضة العر د., عمـ العركض كالقكافي

 .ـُٕٖٗ, ُط
 ـُْٖٗ,   ّ, دار الكتاب المبناني , بيركت , لبناف ,  طعمـ النفس العاـ : جميؿ صميبا 
  ٟق(ّْٔ)تبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركانيلأ, ٚٔملٖ ٚآكاثٗ اٌْؼو ِؾبٍٓاٌؼّلح ي  ,

 .ـ ََِّتحقيؽ :  أحمد بف عمي, دار الحديث القاىرة , 
 د.ت ُ,  مكتبة نيضة مصر , طأحمد محمد الحكفيد.صر الجاىمي,  الغزؿ في الع  ,. 
 مكتبة نيضة , عمر الدسكقي ديث الفركسية كالمثؿ العمياالفتكة عند العرب أك أحا ,

 , د.ت . مصر
  , ـَُٔٗسيد حنفي , دار المعارؼ , القاىرة  , د.الفركسية العربية في العصر الجاىمي 
 ُكتبة النيضة , بغداد , ط, نكرم حمكدم القيسي , مالفركسية في الشعر الجاىمي  ,

 .ـُْٔٗ
 ّعيد , دار المعارؼ , الإسكندرية ,ط رجاءد., قنية كالتطكرفمسفة البلبغة بيف الت  ,

 د.ت.
 ـ.  َُِْ, ُ, مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة , ط, إسماعيؿ مظيرفمسفة المذة كالألـ 
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 ٔصفاء خمكصي : مكتبة المغة العربية , شارع المتنبي ,طد., فف التقطيع الشعرم كالقافية 
 , مزيدة كمنقحة , د.ت 

  , ـ  ُٓٓٗيركت لمطباعة كالنشر , لبناف, د.ط , إحساف عباس, دار بد.فف الشعر 
  , ايميا الحاكم , دار الثقافة لمطباعة كالنشر د.فف الشعر الخمرم كتطكره عند العرب– 

 ـ    ُٕٗٗ,  ُبيركت , ط
  , محمد مندكر, نيضة مصر لمطباعة كالنشر , الفجالة القاىرة  , د. د.في الأدب كالنقد

 ت
  , ـُٗٗٗ,  ُعمي الجندم , دار غريب, القاىرة  , طد.في تاريخ الأدب الجاىمي. 
  , عبد الرضا عمي , د.فائؽ مصطفى , د.في النقد الأدبي الحديث منطمقات كتطبيقات

 ـُٖٗٗمديرية دار الكتب لمطباعة كالنشر , جامعة المكصؿ مطابع جامعة المكصؿ , 
  ,  دار الفكر , بيركت  ,خميؿ  محمكدأحمد د.في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاىمي

 َ ـُٔٗٗ,  ُ, ط
 ىػ( الناشر  ُٕٖت ف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم ), مجد الديالقامكس المحيط

 .مؤسسة الحمبي كشركاه , القاىر, د.ت
  , عبد الله خضر حمد , شركة دار الأكاديميكف د.قراءات أسمكبية في الشعر الجاىمي

 ., د.تُلمنشر كالتكزيع, العراؽ , أربيؿ  ط
  ,ـُٓٗٗ,  ِناصؼ , دار الأندلس , ط مصطفىد.قراءة ثانية لشعرنا القديـ. 
 طعبد الصبكر , دار العكدة , بيركتصلبح د., قراءة جديدة لشعرنا القديـ ,ُ  ,ُّٕٗ  
 فتحي إبراىيـ خضر, جامعة النجاح الكطني, مكتبة الجامعة ,  د., قضايا الشعر الجاىمي

 .,د.ت  ُ, طنابمس
  دار النيضة العربية محمد زكي عشماكمد.قديـ كالحديث, الأدبي بيف القضايا النقد ,

 .ـُٕٗٗ, ِر, بيركت , لبناف,  طلمطباعة كالنش
   , تقديـ : محي الديف صابر , كؿ ديكرانتالمؤرخ الأمريكي قصة الحضارة نشأة الحضارة

  لبناف , د.ت .  –, ترجمة : زكي نجيب محمكد  , دار الجبؿ لمطباعة كالنشر 
  , ـَُِٕقصة الفمسفة اليكنانية , زكي نجيب محمكد كأحمد أميف , مؤسسة ىنداكم. 
 , عبد القادر فيدكح , مؤسسة الأياـ د.القيـ الفكرية كالجمالية في شعر طرفة بف العبد

 .ـُٖٗٗ, ُالتكزيع , المنامة , البحريف,طلمنشر ك 
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 الفضؿ , الاخفش  , عمي بف سميماف بفلاختياريف المفضميات كالأصمعياتكتاب ا
, ُ, تحقيؽ : فخر الديف قباكة , المطبعة العممية  , دمشؽ , ط ق(ُّٓ)تالأصغر
 .ـُٗٗٗ

 عمي محمد البجاكم  :, تحقيؽ هـ( 315) ت, أبك ىلبؿ العسكرمكتاب الصناعتيف ,
 .ـُِٓٗ,  ُمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ , دار إحياء الكتب العربية , ط

 تحقيؽ :  ق(ْٖٓ)تالقاضي أبي يىعمي عبد الباقي عبد الله التنكخي, كتاب القكافي ,
 ـ.ََِّ,  ِمحمد عكني عبد الرؤكؼ , مطبعة دار الكتب القكمية بالقاىرة , ط

 تحقيؽ : الحساني  ق(َِٓ)ت, الخطيب التبريزمكتاب الكافي في العركض كالقكافي ,
 .ـُْٗٗ,  ِطالقاىرة , -حسف عبد الله, مكتبة الخانجي 

 ش. تكرم , قدـ لو: , تحقيؽ كشرحق(ُِٔ)ت, الأصمعيكتاب فحكلة الشعراء: 
 .ـَُٖٗ,  ِ, بيركت , لبناف , طيد, دار الكتاب الجدصلبح الديف المنجدد.

 ـ.ُٖٗٗ,  ُكلبـ البدايات, عمي أحمد سعيد  أدكنيس ,  دار امداب , ط 
  , المؤسسة المصرية العامة لمطباعة  أحمد فؤاد الاىكانيد.الكندم فيمسكؼ العرب,

 , ب,ت.ُكالنشر ,  ط
  الكندم مف فلبسفة المشرؽ كالإسلبـ في العصكر الكسطى , الشيخ كامؿ محمد عكيضة

 .ـُّٗٗ, ُ, دار الكتاب العممية , بيركت لبناف , ط
  بي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر الأفريقي المصرم , لألساف العرب

 .ـُٓٓٗ, دار صادر , بيركت , ىػ (ُُٕ)ت
  , ـُّٖٗ,  ْعمي عبد الكاحد كافي , مكتبة لساف العرب ,  طد.المغة كالمجتمع. 
  المؤتمؼ كالمختمؼ في أسماء الشعراء ككناىـ كألقابيـ كأنسابيـ كبعض شعرىـ  , للئماـ

, صححو كعمؽ عميو : الدكتكر ؼ. ق(َّٕ) تأبي القاسـ الحسف إبف بشر اممدم
 .ـ ُُٗٗ, ُ, دار الجبؿ , بيركت, ط كرنكك

 إسحاؽ رمزم, دار المعارؼ ,مصر,  د. :ما فكؽ مبدأ المذة , سيجمكند فركيد , ترجمة
 .ـُِٓٗ,  ٓالقاىرة , ط

  , ـُْٖٗ, ُيكسؼ مراد, دار المعارؼ, مصر  , طد.مبادئ عمـ النفس. 



151 

 

 المــــصادر والمزاجع        
 

  كعمؽ , قدمو ق(ّٕٔ)تكالشاعر, لضياء الديف بف الأثيرالمثؿ السائر في أدب الكاتب
باعة كالنشر, بدكم طبانة , دار نيضة مصر لمط, د.أحمد محمد الحكفي د. :عميو

 , د.ت الفجالة, القاىرة
 تحقيؽ ق(,َِٓ)ت الراغب الاصبياني مغاء,محاضرات الأدباء كمحاكرات الشعراء كالب :

 .ـُُٕٗر الكتاب العممي , بيركت, لبناف, سجيع الجبيمي , دا د.
 دار الطميعة لمطباعة كالنشر , طإحساف سركيسد.لجاىمي , الأدب ا مدخؿ إلى ,ُ ,

 .ـ ُٕٗٗ
  المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا , عبد الله الطيب المجذكب شركة كمكتبة

 .ـُٓٓٗ, ُمصطفى الباني الحمبي بمصر , ط
  , زكريا  , دار مصر لمطباعة , د.ت إبراىيـد.مشكلبت فمسفية  , مشكمة الإنساف. 
   , ُزكريا إبراىيـ  , دار مصر لمطباعة  , طد.مشكلبت فمسفية , المشكمة الخمقية  ,

 د.ت  
  , ـُٕٖٗ,  ُ, دار الجبؿ , لبناف , طأنكر أبك سكيمـد.المطر في الشعر الجاىمي. 
  , مي , بيركت , حنا نصر الحتي , دار الكتاب العمد.مظاىر القكة في الشعر الجاىمي

 .ـُُٕٗ, ُلبناف , ط
  محمد عثماف نجاتي , دار الشرؽ د.:معالـ التحميؿ النفسي , سيجمكند فركيد , ترجمة

 .ـُّٓٗ,   ٓمصر القاىرة , ط
 فاركؽ اسميـ , , دار صادر بيركت , د., تحقيؽ :  ق(ّْٖ)تمعجـ الشعراء لممرزباني

 .د.ت
  , حسف بشير صديؽ , الدار د.المعمقات السبع دراسة للؤساليب كالصكر كالأغراض

 .ـ ُٖٗٗ,  ُالخرطكـ , ط –السكدانية لمكتب , السكداف 
 ضبطو ككتب ىكامشو  ق(ِٔٔ)تمفتاح العمكـ , لأبي يعقكب يكسؼ أبي بكر السكاكي ,

 . , د.ت ُكعمؽ عميو : نعيـ زرزر , بيركت , دار الكتب العممية , ط
 ِط, دار إحياء التراث العربي ,عمي جكاد د., فصؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ الم ,

 .ـ ُّٗٗ
 تحقيؽ كشرح  ق(ُٖٕ)تالمفضميات , المفضؿ بف محمد بف يعمى بف سالـ الضبي ,: 

 , د.ت .  ٔ, طد ىاركف , دار المعارؼ , القاىرةعبد السلبـ محم,أحمد محمد شاكر 
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  , ـَََِ,  ُ, طة ,المكتبة الاكاديمية, القاىرة, مصرسامي خشبمفكركف مف عصرنا. 
 ـ  ُُٕٗ,  ُ, طعيد أدكنيس, دار العكدة , بيركتمقدمة لمشعر العربي , عمي أحمد س 
  , أحمد إبراىيـ الشريؼ , دار الفكر العربي , د.مكة كالمدينة في الجاىمية كعيد الرسكؿ

 ,د.ت . ُط
  : يؿ طرفي  , محمد نبد.منتيى الطمب مف أشعار العرب ,محمد ابف المبارؾ, تحقيؽ

 .ـُٗٗٗ,  ُدار صادر , ط
  , ُة الحسيف الإسلبمية , طحسف أحمد عبد الحميد , مطبعد.المكت في الشعر الجاىمي 

 .ـُُٗٗ, 
 دار  جكرج نخؿ,د. : ركني إيمي ألفا , تحقيؽ ة إعلبـ الفمسفة العرب كالأجانب,مكسكع

 .ـُْٖٗ ,ُمية , بيركت , لبناف ,طمالكتب الع
  , ُعبد الرحمف بدكم , المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ,طد.مكسكعة الفمسفة  ,

 ـُْٖٗ
  , ـ ُّٕٗبيركت , لبناف, , نيس , دار العمـ إبراىيـ أد.مكسيقى الشعر. 
 حسني د.حققو كضبطو : , , السيد أحمد الياشمي  ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب

 .ـ ُٕٗٗ,  ُعبد الجميؿ , مكتبة امداب , القاىرة , ط
  , محب  :, تحقيؽ  ق(ِٕٔ)تبف قتيبةلأبي محمد عبد الله بف مسمـ الميسر كالقداح

 .ـُِْٗالديف الخطيب ,  المطبعة السمفية , القاىرة ,مصر , 
 محمد صغير حسف , مطبكعات معيد  : د., الرازم , تحقيؽ كشرح قكاىما النفس كالركح

 .: د.تُالأبحاث الإسلبمية , إسلبـ آباد باكستاف , ط
  , محمد عبد المنعـ خفاجي د.,تحقيؽ :  ق(ّّٕ)تبي الفرج قدامة بف جعفرلأنقد الشعر

 . دار الكتب العممية , بيركت , لبناف , د.ت .    
 عمي عبد الحسيف حداد د.رم , النقد العركضي عند العرب حتى نياية القرف السابع اليج

 .ـ َُِّ,  ُ, دار ضفاؼ لمطباعة كالنشر كالتكزيع  , العراؽ , بغداد , ط
  , عبد الرزاؽ خميفة محمكد د.ىاجس الخمكد في الشعر العربي حتى نياية العصر الأمكم

 .ـ  ََُِ,  ُ: المكتبة الكطنية , دار الكتب كالكثائؽ , بغداد , ط
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 عمؽ عميو ( لأبي تماـ حبيب بف أكس الطائي , سة الصغرلالكحشيات) كتاب الحما
, دار اد في حكاشيو, محمكد محمد شاكر , كز الراجككتي عبد العزيز الميمنيد.كحققو : 

 , د.ت . ّالمعارؼ , ط
  , عبد العظيـ عمي قناكم , مكتبة كمطبعة مصطفى الباني د.الكصؼ في الشعر الجاىمي

 , د.ت.ُالحمبي كأكلاده, مصر, ط
 

 : ةـح الجامعيـطاريل والأـالرسائ -

 راسة الأدكات النحكية)أدكات الاستفياـ كالنداء( في القصائد السبع الطكاؿ الجاىمية د
ربي )رسالة ماجستير(, كمية امداب كالمغات , جامعة العنحكية بلبغية , ىالة مييكب,

 ـ.َُِٔبف ميدم )أـ البكاقي( , 
 ,(, كمية امداب دكتكراه لخضر ىني, )أطركحة أيقكنة الأنمكذج في الشعر الجاىمي

 ـ.َُِٔكالمغات, جامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة , 
 ة( ناصر بف دخيؿ الله بف دراسة تحميميي في شعر عمقمة بف عبىدة الفحؿ )البناء البلبغ

 ـ.َََِرسالة ماجستير( , كمية المغة العربية كآدابيا , جامعة أـ القرل ,فالح )
 محمد ايا الأخلبقية كأثرىا في التشكيؿ(القيـ كالقضفي المعمقات العشر)قي الجانب الخم ,

 ـ.ََِِ, )رسالة ماجستير(,كمية المغة العربية, جامعة أـ القرل,عبد الله حسيفبف 
  ئد المشكبات كالممحميات القصاة أشعار العرب لأبي زيد القرشي )الصكرة الفنية في جمير

 .ـَُِٔ, )رسالة ماجستير(, جامعة اليرمكؾ , إربدسالـ بف فكاز,  , سعكد بفانمكذجا(
  جامعة ()رسالة ماجستير, عاطؼ محمد مصطفى,شعر اليذلييفالصكرة الفنية في ,

 ـ.  َُٗٗ, إربد ,اليرمكؾ
 صالح فنجاف , )رسالة  شعر الفرساف في العصر الجاىمي الكظائؼ كالدلالات ,  رحيؽ

 ـ. َُُِ, جامعة ذم قار , كمية امداب ,ماجستير(
 (دكتكراه  ضركب الملبىي في الحياة الجاىمية, سناء مصطفى عبد الله , )اطركحة ,

 ـ. ََِٖ, الخرطكـ , كمية الدراسات العميا جامعة
 كمية امداب , نى نبيو محمد ,)رسالة ماجستير(مشكمة الحرية في الشعر الجاىمي , م ,

 ـ. ََِْجامعة آؿ البيت , 
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 جامعة تشريف الله عمي,)رسالة ماجستير( , رباح عبد مظاىر القير في الشعر الجاىمي ,
 ـ.ََِٗ, كمية امداب كالعمكـ الإنسانية , 

 

 الات:ـوالمقات ـدوريـال-

 حسف صالح سمطاف , م في الخطاب الشعرم الجاىمي , د.ثر أسطكرة القًراف السماك أ
 .ـ ََُِ,  ٕ, عددُٕمجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية , مجمد 

  , جبار عباس اللبمي , مجمة ميساف لمدراسات د.أزمة الانتماء في شعر عنترة بف شداد
 .ـ ََُِ( , ِٔ, العدد ) ِالأكاديمية , مجمد .

   , اللبمي , كمية  عباس جبارد.إشكالية البحث عف المذة في شعر طرفة بف العبد
 .  َُِٗ( , ِٓالتربية , جامعة ميساف , العدد )

  , عبد الحسيف حداد كنييؿ , مجمة أبحاث ميساف , د.الترصيع في الشعر الجاىمي
 . َُِِالمجمد التاسع , العدد السابع عشر , 

  , (,  ْ-ّعبد الرزاؽ خميفة محمكد , مجمة المكرد , العدد) د.الحمـ في الشعر الجاىمي
 .ـََِْ, ُّالمجمد 

  عدناف أحمد , رباح  د.عبيدىـ , الرفض كالتمرد في شعر أغربة العرب الجاىمييف ك
( َّعمي, مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات , سمسمة امداب الإنسانية المجمد ) 

 .ـََِٖ( ِالعدد )
  : عبد العظيـ فيصؿ صالح , د.شعر لقيط بف زرارة التميمي , جمع كتحقيؽ كدراسة

 . َُِٕر , , السنة الحادية عش ْٖ, العدد  ُّمف رأل , المجمد  ر  مجمة سي 
  , تكفيؽ إبراىيـ صالح : د.القيـ في الشعر الجاىمي ضابط اجتماعي قيمة الكرـ أنمكذجان

د السابع, مراسات الإنسانية , المجكمية التربية , جامعة كرككؾ , مجمة جامعة كرككؾ لمد
 .َُِِ,  ُالعدد 
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Abstract  

(B) 
 

Abstract 

This study seeks an important topic represented in the highlighting 

(the problem of the pursuit of pleasure in pre-Islamic poetry) and the 

elucidation of the concept of (pleasure), its states, motives and types, and 

the poet's reasons. pre-Islamic. resort to it. 

Where pre-Islamic poetry was and still is an inexhaustible source 

and specificity for study, research and investigation, for it carries great 

artistic value which has tempted scholars and scholars and has prompted 

them to delve into the middle of its world in the fullness of its world and 

its mysteries and its secrets, for it is a rich and generous literature which 

neither hears nor prevents an entry from Its sources are the roots of the 

revolution, especially if the seeker is sincere in intention and cherishes 

its literary heritage, and this explains the large amount of studies which 

have treated it in various aspects. As scholars and researchers have 

devoted themselves to the study of the subjects of this literature, and they 

have worked there for their slices of research, examination and 

documentation. . It is certain that this abundance of studies is conclusive 

proof of the importance of pre-Islamic literature and of its arrival at the 

stage of perfection and maturity in terms of meaning and structure. 

The research was divided into an introduction, four chapters and a 

conclusion, where I studied in the preface the concept of pleasure in 

language and conventions. 
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As for the first chapter, it was titled (Motivations of pleasure), and 

the researcher focused on explaining the motives, or motives which 

prompted the poet to resort to pleasure. It came under the title of internal 

motives and included (psychological and existential motives). 

As for the second chapter, it was called (Sensual Pleasure), and the 

researcher focused on defining material sensual pleasure and indicating 

its types. This chapter has also been divided into three themes: 

The first topic is titled (wine), and this topic opens with one of the 

fundamental and important pleasures and pleasures of the Arabs in pre-

Islamic times, which explains their wide distribution and penetration into 

all pre-Islamic settlements. life until it becomes a vital motivation for the 

practice of the most important moral virtues in society, including 

generosity and courage. 

As for the second subject, it was titled (Women), which was the 

main pillar of most pre-Islamic poems, and it is the starting point or the 

axis around which the poem revolves, whether it is a fact or naughty 

symbols that indicate it. through many scenes that the pre-Islamic poet 

spoke about, including the tales and journey of Al-Da'en and others. 

The third topic was titled (The Hunting), which is a source of 

inspiration for poets. And they accepted it as their pleasure and the 

pleasure they seek. 
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With the end of the second chapter, comes the third chapter titled 

(moral pleasure), and it is also divided into three sections. 

Where the first subject had the title (The Pleasure of the Facilitator) 

and we treated it for the Facilitator, because it constitutes an important 

type of the pleasures that the Arab man seeks in the pre-Islamic era, and 

in which he finds the pleasure and adventure commensurate with the 

nature of his life, and so he has found in the pleasure of the animator 

what meets his ambitions and what he looks forward to in his search for 

pleasure and entertainment, as well as what the facilitator contains a new 

element is the element of surprise and the multiplicity of results, which 

leads to a diversity of fun and a growing feeling of euphoria and 

pleasure. 

The second theme titled (The Pleasure of Adhering to Moral Values) 

includes the virility and benign human qualities that characterize the pre-

Islamic poet, such as generosity, brotherhood, courage, chastity, 

dreaming and others. 

As for the third topic, it was titled (The Pleasure of Describing 

Nature), which included both static and moving nature. 

The fourth chapter was titled (Technical Study) and was divided into 

three sections: The first topic was titled (Language and Style), which 

included the study of the most important language, words and 
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construction methods employed by the poet pre-Islamic in the poems of 

pleasure and pleasure. 

The second subject was titled (Poetic Music) and included the study 

of both external and internal music of pleasure and pleasure texts and 

poems and the weight, rhyme, repetition, alliteration and inlay that 'it 

contained. 

As for the third topic, it was titled (The Poetic Image) and included 

the discussion on the concept of the poetic image and the most important 

means of training which are (comparison, metaphor and metaphor) 

Finally, the research ends with a conclusion that puts. 


