
 جمهورية العراق

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 

بية /   جامعة ميسان ليّة التر
ُ
 ك

 قسم اللغة العربية 

 

 

 

 

في الأدب قصيدة الَحشْدِ الشعبي 

 موضوعية فنيةدراسة الحديث 

 

 رسالة تتقدم بها الطالبة

ن
َ
س

َ
د ح

َّ
م

َ
ح

ُ
 رفل م

 

بية  ليّة التر
ُ
جامعة ميسان، وهي جُزءٌ من متطلبات نيل شهادة الماجستتر   – إلى مجلس ك

ي اللغة العربية وآدابها 
 ف 

 

اف  بإشر

الح
َ
 الُأستاذ الدكتور خالد محمد ص

 
 م 2025                                                                                   هـ     1446



 بِسْمِ اللَّـهِ الرَّحْمَـنِٰ الرَّحِيمِ 

 

وا لَهُم مَّا اسْتَطعَْتُم مِّن قُوَّةٍ وَمِن رِّبَاطِ الْخَيْلِ تُرْهِبُونَ    ﴿وَأعَِدُّ

يَعْلَمُهُمْ  بِهِ عَدُوَّ اللَّهِ وَعَدُوَّكُمْ وَآخَرِينَ مِن دُونِهِمْ لَا تَعْلَمُونَهُمُ اللَّهُ  

 لَا  وَأَنتُمْ  إِلَيْكمُْ  يُوَفَّ  اللَّهِ  سَبِيلِ  فِي  شَيْءٍ منِ  تُنفِقُوا  وَمَا

 ﴾ تُظْلَمُونَ

 

 

 

 ي العظيم ل  العَ   اللُ   قَ دَ صَ 

 ( 60) الآية  الانفالسورة 
 

 

 

 



 ال 
ُ
 هداء

 
رياض   من  روضةً  قبَرهُ  وجعلَ  رُقادَهُ،  طيّب الله  ذاكرتي،  في  الحاضر  الغائب  الحبيب  والدي  الى 

 الجنةّ. 

لى شهداء الحشد الشعبي الّذين حرصوا على الموتِ ليحيا العراقُ وشعبُهُ   وا 

 : أأمّا الأحياءُ 

لى أأمي التي ضّحتْ بالكثير، بعدما غادَرَنا أأبي صِغار  من عُُرها تواري عناّ    اً ، والتي قضت شطر اً فا 

 ، ... وتعلمتُ منها أأن أأكون. قسوةَ الحياة 

لى مشرفي   خالد محمد صالح، الذي اقترحَ موضوعاً فذّاً كصاحبه، ثم قبَِلَ ال شراف    الأس تاذ الدكتور وا 

مه ثمرةًً هِظْ عليه، مُ  لى هذا الذي أأقدِّ للتفاعلُ بين قصيدة الحشد المجاهدة    راً قدراً عالياً من الجدِّ الذي أأوصلني ا 

سات، فانبثقت    ثِ والحدَ  الخطير المتمثل بالهجمة العدوانية التكفيرية التي اس تهدفت العراق أأرضاً وشعباً ومقدَّ

س. قصيدة الحشد من رَحِ   مِ فتوى الجهاد الكفائي المقدَّ

عاً  لى زوجي الذي واكب هذه المسيرة البحثية مشجِّ لا فيّ   وا   النجاح والتوفيق.   ومؤمِّ

نساني  ، وشفقتهِ، وخُلقُهِ الرفيع، وتجربته المعرفية الراسخة، فوقفَ  تِهِ وأأخيراً الى مَن انبرى، مدفوعاً با 

داً ظلمات الحيرة، ليحيلها أأملًا ونوراً وعطاءً.  ياي، مبدِّ عاً ا   مسانداً ومشجِّ

 في أأعمارهم وأأضفى عليهم ثوبَ العافية.   مدَّ اللهُ 

 

 الباحثة



 وعرفان 
ٌ
 شكر

 
الأوحد   الواحد  لخالقي  العرفان  أ ياتٍ  أأعبق  فيرسمان  وعرفانًا،  شكراً  مدادي  وجاد  أأوراقي  باحت 

تمامُ رسالتي التي هيّ  ّ   ، ترح موضوع الدراسة ثم تكفل بالشراف عليه اق أأ لها مشرفاً فذّاً  لنعِمِه علّي ومنها ا  ن ه  ا 

هُ(،  س تاذ الدكتور خالد محمد صالح الذي يعرفه الجميع بموسوعيته، ودقته، وغزارة علمه، )حَفِظه اُلله وأأعزَّ الأ 

ذ ساير البحث منذ أأن كان فكرةً   ، أأسّجل له عرفان  نجازاً.   ا   وموضوعاً اقترحه هو ثم خطةً ومنهجاً ثم ا 

جُ  من  بذلوه  لما  وتدريس يين،  رئيساً  العربية  اللغة  قسم  في  اساتذتي  لى  ا  وامتنان  في  شكري  دٍ 

علي عبد الحسين    ، والتربوية الصادقة  ، والرعاية العلمية   ، التدريس والتوجيه  طليعتهم الأس تاذ الدكتور  وفي 

الدكتور  الأس تاذ  اد، وجزيل شكري لساتذن ال خرين الأس تاذ الدكتور علي عبد الرحيم، كريم المالكي، و حدّ 

 الدكتور عماد جغيم عويد، رعاهم الله. الأس تاذ  ، و د مولود محمد زاي 

ليها بكلمة ال هداء، وزوجي    ، عائلتي ل شكري كذلك   ذ  ا وخالتي وأأخو أأمي الغالية التي أأشرت ا  تي، ا 

 وفرّوا لي كُُّ ما يعُينني من ظروف ووسائل راحة. 

مَ  واثقةَ   نْ واشكر  أأسيُر  جعلتني  مؤازرةً  وأ زرن  أأمل  بفسحة  البحث    أأمدن  طريق  في  الخطُى 

 الشائك. 

 شكري لكّل من شجعني وأأيدن، وجزاهم الله عنّي وعن العلم خيراً. 

  

 

 



 إقرار المشرف 

 

قصيدة الحَشْدِ الشعبي في الأدب الحديث  أشهدُ أنّ إعدادَ هذه الرسالة الموسومة بـ)
( قد جرى بإشرافي في قسم اللغة العربية  رفل مُحَمَّد حَسَن( للطالبة )دراسة موضوعية فنية 

اللغة    – الماجستير في  نيل شهادة  جُزء من متطلبات  التربية، جامعة ميسان، وهي  كلية 
 العربية وآدابها. 

 

 التوقيع

 المشرف: أ.د. خالد محمد صالح 

 2025التاريخ:     /      / 

 

 بناءً على توصية المشرف أُرشّحُ هذه الرسالة للمناقشة

 

 التوقيع

 أ.م.د محمد مهدي حسين

 رئيس قسم اللغة العربية 

 2025التاريخ:     /      / 

 

 



 الخبير العلمي  إقرار

 

ـــ) ــومة بـــــ ــالة الموســـــ ــهد أنّ الرســـــ ــديث أشـــــ ــي الأدب الحـــــ ــعبي فـــــ دِ الشـــــ ــْ قصيدة الحَشـــــ

 ، قد قوّمتها تقويماً علمياً وأجد أنّها صالحة للمناقشة.(دراسة موضوعية فنية

 

 

 التوقيع

 الاسم:

 2025التاريخ:     /      / 

 

 

 

 

 

 

 

 



 إقرار لجنة المناقشة 

ــهد نحن   ــة و نشـ ــاءرئيس لجنة المناقشـ ــالة  ها أعضـ ــتير  أننا قد اطلعنا على رسـ الماجسـ
ــة موضــــــوعية فنيةالموســــــومة بــــــــــــــــــــ) ــعبي في الأدب الحديث دراســــ دِ الشــــ ــْ ــيدة الحَشــــ  (،  قصــــ

نللطالبة ) ــَ ــناقد و (،  رفل مُحَمَّد حَســـــ ، ونرى  بها في محتوياتها وفيما له علاقة  الطالبة ناقشـــــ
بوصفها جُزءاً من متطلبات نيل شهادة الماجستير   دير )            (أنها جديرة بالقبول بتق

 في اللغة العربية وآدابها.

 

 : الإمضاء:                                       الإمضاء

 :الاسم:                                         الاسم

 رئيس اللجنة                                   عضواً 

 2025/     /    التاريخ:                        2025/    /      التاريخ: 

     

 : الإمضاء                                     :الإمضاء

 :الاسم:                                        الاسم

                                عضواً ومشرفاً                                                عضواً 

 2025التاريخ:  /   /                         2025/   /    التاريخ:

 

 

 

 



 مُلَخَّصُ الر ِّسالة 

فنّياً بوصــفه موضــوعاً جديراً    ياً موضــوع   تهدفُ هذهِ الدراســةُ الى تناولِ قصــيدةِ الحشــد الشــعبي تناولاً 
 فصول يسبقها المقدّمة والتمهيد، وتتأخر عنها الخاتمة.   خمسة بالدراسة الأكاديمية، وقد تضمنَت الدراسةُ  

ََ اختيار هذا الموضـو ، الذي اختاره الُأسـتال الدكتور خالد محمد صـالح،  في المقدّمة بيّنت سـب
والمنهج المُتَّبعَ في دراسـته، وخطة البحث، والدراسـات السـابقة، والصـعوبات التي واجهتها الباحوة، والتي 

ر من المدونة الشــــــعرية الحشــــــدية، فضــــــلًا عن الإشــــــار  ة الى المصــــــادر تخصّ الحصــــــول على ما تيســــــَّ
 والمراجع المهمة.

ــيرية، وأبرزُها الهجمة    زاً أما التمهيد فجاء إيجا  ــايا العراه المصــــ ــعر بقضــــ ــلة فنّ الشــــ لصــــ
ــ)داعم( وما تبعَ لل    العدوانية التي قادتها المنظمات التكفيرية والعصابات الإجرامية المسماة بـــ
من صــــــدور فتوى الجهاد الكفائي، التي أصــــــدرها المرجع الديني الأعلى الســــــيد علي الحســــــيني  

 السيستاني )دام ظلُّه(. 

ـــــــــــــــــ)الاتجاهات الموضــوعية  ي قصــيدة الحشــد   تناولتُ في الفصــل الأول الذي عنونته بـ
الوــاني تنــاولــت الاتجــاهين   ــت فيــه الاتجــاهين الــذاتي والــديني، وفي المبحــث  الشـــــــــــــــعبي( درســــــــــــــ

 الاجتماعي والسياسي. 

البناء الفني لقصـــيدة الحشـــد الشـــعبي وفي مبحوين: الأول درســـتُ فيه   وانيتناولتُ في الفصـــل ال
شـللي البناء الشـعري: البناء بالقصـيدة )أي النصّ الطويل(، وبالبناء بالمقطوعة )النص القصـير(، وجاء 
هذان الشـــــللان مشـــــفوعين بالعر، والتحليل، أما المبحث الواني، فتحدأت فيه عن أجزاء القصـــــيدة أي 

 .جازاً نوإ ية تنظيراً العتبات النص

وتضمن   اللغة،المبحث الأول  عنوانه: اللغة والأسلوب، وتناولته ضمن مبحوين:    الث والفصل الو
فقرتين الأولى الحقول المعجمية، أما الفقرة الوانية الســـــــــمات العامة للغة الشـــــــــعر في قصـــــــــيدة الحشـــــــــد 

الذي جاءت على وفقه قصــــــيدة الحشــــــد الشــــــعبي، ومن الشــــــعبي، واســــــتوعَ المبحث الواني الأســــــلوب 
 التقديم والتأخير، والاستفهام، والنداء والأمر والنهي، والدعاء. خصائص الأسلوب 

فهو: البناء الإيقاعي في قصـيدة الحشـد الشـعبي وتكون من مبحوين    رابع أما فصـل الدراسـة ال 
ــعريـة والقوافي(، وكـان المبحـث الوـاني البنـاء   ــا: الأول البنـاء الإيقـاعي المقيّـد )البحور الشــــــــــــ أيضـــــــــــــ



ــلـه المعروفـة، البنـاء الإيقـاعي للحروف المفردة والمقـاطع، والبنـاء الإيقـاعي   الإيقـاعي الحُر بمفـاصــــــــــــ
المتشلل في إطار الألفاظ: مول التكرار، والجناس، وردّ العجز على الصدر، والترصيع، الموازنة أو 

 التعادل الصوتي. 

الأداء البلا ي لقصيدة الحشد الشعبي وجعلته في مبحوين اأنين: الأول:  خامسواستوعَ الفصل ال
 الصورة الشعرية والبيانية والخيال

 الصورة الاستعارية، الصورة الكنائية. -2الصورة التشبيهية     -1

 أمّا المبحث الواني فعنوانه: أساليَ بلاغية دلالية في قصيدة الحشد الشعبي ودرست فيه أُسلوبين: 
 الاقتباس والتضمين )التناص(.  -1
 الطباه والمقابلة. -2

 أم ختمتُ الدراسة بأهم ما توصلت إليه من نتائج أبرزها: 

ــيدة العربية من  -1 ــعبي من حيث البناء الفني جاءت على وفد نظام القصــ ــد الشــ ــيدة الحشــ إن قصــ
حيث الشــــــــــلل الشــــــــــعري، وعتبات النص، من المقدمة والاســــــــــتهلال والمتن أي الانتقالات في 

 القصيدة.
 أمة تباين في جودة اللغة والأسلوب لتباين مستويات الشعراء وقدراتهم الفنية. -2
 في البناء الإيقاعي أمة إيقاٌ  مقنّن، وآخر حُرّ بمفاصله المعروفة.  -3
 الخيال يصنع الصورة الشعرية بأنماطها بيانية أم  ير بيانية. -4
ــيدة وما يتعلد بفتوى   -5 ــعري خاص يرتبق بظروف إنتاع القصــ ــعبي معجم شــ ــد الشــ ــيدة الحشــ لقصــ

ــابات الظلامية، ووصـــــــــــ  المعار  التي دارت على أر،   دي للعصـــــــــ ــّ الجهاد المقدس والتصـــــــــ
العراه، وما تمخضـــــت عنه من نتائج تحقيد النصـــــر على العدو وتحرير مدن العراه من دنس 

 الإرهاب.

 الباحثة 
   رفل محمد حسن



 ثبت المحتويات 

 الصفحة الموضوع
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 مة المقد ِّ 

 بِسْمِ اللَّـهِ الرَّحْمَـنِٰ الرَّحِيمِ 

يَعْلم، والذي  الحمدُ للِ    ونفس الكرب  ،  عظم أوصل وعلا الذي علَّم بالقلم، علَّم الإنسان ما لم 
، تبار  وتعالى، والصلاةُ وأتمُّ التسليم على المصطفى  وكاش  البلوى   النجوى   الذي هو سميعو والبلوى  

رهم تطهيرا، ورضي الله عن  ألهَ اُلله عنهم الرجس وطهّ   لال، وعلى آله الذينضالأمين المنقذ من ال
أصحابه الصالحين الذين كانوا معه أشداءَ على الكفّار، رحماءَ بينهم، والذين جاهدوا معه في الله حدّ  

 جهادِهِ وما بدّلوا تبديلا. 

 وبعد: 
نة التحضيرية لدراسة الماجستير، كان لابدّ أن يلون هنال   وبعد الانتهاء من متطلبات السَّ   

موضو  يصلح لهذه الدراسة، فبقيت بين أخذ وردّ الى أن انبرى الأستال الدكتور خالد محمد صالح  
الرّ  على  أحد  بحُسبان  يلن  لم  الوأيد  فاختار موضوعاً  لارتباطه  القصوى،  وأهميته  جدّته  من   م 

بالواقع العراقي في العقد الأخير من تاريخه، وهو موضو  دراسة )قصيدة الحشد الشعبي( وقد أيّد  
ات عدة بعدم دراسته وتناوله في  من كليّ   القسم العلمي في الكلية هذا الاختيار، أم سُجّلت تأييداتٌ 

 بحث أكاديمي. 

في    –)قصيدة الحشد الشعبي  أم طُلَ مني أن أتوجه لدراسته بعد أن كَمُلت صيغته النهائية:    
 (. دراسة موضوعية فنية –الأدب الحديث 

لذا كان عليَّ أن التزم بتوجيهات الأستال الدكتور خالد محمد صالح الذي اقترح الموضو  وقبل    
لًا، وأمرني بالبحث عمّا يملن أن يُطلد عليه )مدونة الحشد الشعري( لاحتوائها  الإشراف عليه متفضِّ 

جُزءين   في  وتقع  الحشدية  القصائد  عشرات  يلت ِ كعلى  ولم  دواوين   بيرين،  الى  أرشدني  بل  بذل  
 . كويرةً  حشديةً  ومجموعات شعرية أخرى ضمّت قصائدَ 

وكان عليّ ان أواجه جدّية هذا الُأستال الفذّ الموسوعي الذي يأخذ بأيدي طلبته نحو جادة البحث   
ولم يتساهل على حساب الجانَ العلمي أو المنهجي في أية دراسة   ،والتقصي ومعاينة النصوص وتأملها

يُشرف عليها، لذا كان طبيعياً أن يرَّد ما أكتبه أو يسجّل عليه ملاحظات أساسية، إلى أنّ رضيَ عما  
مه بعد تعديلات    لصالح البحث. وتصويبات   أقدِّ
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هتُ    وُجِّ الذي  العلمي  المنهج  عر،  باتّ   أمّا  على  القائم  التحليلي  الوصفي  المنهج  فهو  باعه، 
أي بالإشارة والتحليل إلى أبرز الاتجاهات الموضوعية    الموضوعية النصوص وتحليلها لإبراز الخصائص  

الفني   البناء  الوقوف على  أم  القصيدة،  هذه  يتعلد  في  فيما  الشعبي،  الحشد  بها قصيدة  انمازت  التي 
 بالبناء، وشلل النص، أو عتباته، أو بنائه الإيقاعي، أو الصوري، فضلًا عن لغته وأسلوبه.

أما الصعوبات التي واجهت الباحوة فيق  في طليعتها الصعوبات العلمية التي تمولت في كوني    
لغة وتحليلها على وفد عناصر شعريتها من  الشعرية  النصوص  العهد على مواجهة    ،وإيقا   ، حديوة 

وإرشاده   ،علمه  وسعةِ   ،ة المشرفهمّ و   الله تعالى   وخيال، ولكنّ هذه الصعوبات قد لُللت بفضل  ،وتصوير
 إيّاي إلى الطريد الأقوم لمواصلة خطوات البحث.

موضوٌ  بلر،   – قصيدة الحشد الشعبي    –تضاف إلى لل  صعوبة أُخرى هو ان هذا الموضو     
إل لم يحظَ بدراسة علمية أكاديمية تناولته من نواح  فنيّة، ما خلا مقالات متواضعة تحدأت عن بعض  

على الر م من    ،المعاني والأ را، حديواً لا يُغني عن تناوله تناولًا أكاديمياً في دراسة حظيت بالسبد
  ، على وفد منهج علمي سليم  ي الباحث التوّاه بدراستهار أهمية الموضو  وتوافر المدونة الشعرية التي تغ

وإشراف أكاديمي راسخ، ولكن هذه الصعوبة تلاشت إأر معايشتي للشعر الحشدي وتأملي لروح الشاعر  
 مع هذا الموضو  الكبير.  هِ لِ وحضور أدواته وتفاعُ 

فصول بعد التمهيد والمقدّمة،    خمسةآأر الأستال الدكتور المشرف أن تتشلّل هذه الدراسة في    
تفاعُلَ  التمهيد لخصت  بالخطر  الشَّ   في  التأأيري الأبرز، مع الحدث الخطير المتمول  الفن  عر بوصفه 

الداهم الذي فرضته العصابات الإرهابية التكفيرية المدعومة دولياً، على العراه أرضاً وشعباً ومقدسات، 
وما تبع لل  من صدور فتوى الجهاد الكفائي التي أصدرها المرجع الديني الأعلى عقَ احتلال الأعداء  

ميين لبعض مدن العراه، وما تمخض عن لل  من تلبية المقاتلين لنداء الجهاد، وتشليل مؤسسة الظلا
 . فنيةً  ا لدراستها دراسةً هنالحشد الشعبي، وهذا أصبح موضوعاً لهذه القصيدة التي توجّ 

الفصل الأول لهذه الدراسة عنوانه )الاتجاهات الموضوعية في قصيدة الحشد الشعبي(    
الاجتماعي   الاتجاهين  تناولت  الواني  المبحث  وفي  والديني،  الذاتي  الاتجاهين  فيه  درست 

 والسياسي.  
ال و    وتضمَّ   وانيالفصل  الشعبي(  الحشد  لقصيدة  الفني  )البناء  عنوانه  الدراسة  مبحوين    نَ لهذه 

، والشلل الواني البناء بالنص  (القصيدة)متلازمين: الأول وق  عند شَلْلَي البناء، البناء بالنص الطويل 
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أبيات، أي المقطوعات، أم تبعه مبحث أان  ليدرس عتبات النص في   تةالقصير وهو ما لم يتجاوز س
 القصيدة الحشدية. 

وفيه مبحوان أيضاً: الأول سلوب في هذه القصيدة،  على اللغة والأُ   ليق َ   لث وجاء الفصل الوا  
 لل  شُفع بتطبيقات وافية.  لّ سلوب، وكُ عن لغة القصيدة، والواني عن خصائص الأُ 

ضمَّن مبحوين أيضاً:  تفعنوانه: البناء الإيقاعي في قصيدة الحشد الشعبي و   رابعأما الفصل ال  
بالجناس   الحُر، المتمول  البناء الإيقاعي  الواني  المقيد: أي البحور والقوافي، والمبحث  البناء الإيقاعي 

والمقاطع الصوتية، فضلًا عن مفاصل إيقاعية متآلفة في إطار الألفاظ، مول: التكرار، والجناس،   ،الحرفي
والترصيع، والتصدير، والتعادل، الصوتي، وما إلى لل ، وقد وجّه الأستال المشرف بالعناية بالتطبيقات  

 الوافية تعزيزاً لهذه التنظيرات.

الحشد    قصيدة  في  البلا ي  الأداءُ  عنوانه:  ليلون  الأخير  الفصل  يأتي  الإيقاعي  البناء  وبعد 
المتمول بالصورة التشبيهية، والتصوير الاستعاري والصورة    ، وفيه مبحوان: الأول الأداء البيانيالشعبي

 الكنائية، فضلًا عن الوقوف على الخيال ووظيفته العضوية بوصفه صانعاً للصورة البيانية. 

، لكورة توافرهما  دلاليينِ   بديعيينِ   نِ وفي المبحث الواني لهذا الفصل آأرت الباحوة أن تدرس فنيّ   
الدفا  عن   من معاني  به  اتصل  وما  المتناول  بالموضو   ولارتباطهما  أولًا،  الشعرية  المدونة  هذهِ  في 

أبناءُ العراه    دَ الوطن، والجهاد وصدّ العدوان، وتلبية نداء المرجعية العليا، وتوافر اللحمة الوطنية، إل توحّ 
والعِ  الأر،  الوطن وصون  حماية  وهو  المشتر   الهدف  جاء  حول  لذا  والمقدّسات،  والممتلكات  ر، 
 المبحث دراسةً لفنّي )الاقتباس والتضمين( و )الطباه والمقابلة(. 

 وفي الخاتمة والنتائج أشارت الباحوة إلى بعض النتائج التي خَلُصَ إليها البحث.  

أفادت الباحوة من مدونة الحشد الشعري والدواوين الأخرى، فضلًا عن عشرات المصادر والمراجع    
 التي استندت إليها في فصول الدراسة الفنية المذكورة آنفاً.

 وبعد: 

 .)1(﴾لَا تَبْخَسوُا النَّاسَ أشَْيَاءَهُمْ و ﴿فقد قال جَلَّ أناؤهُ: 

 
   .183سورة الشعراء: الآية  (1)



مة ال
ِّ
 مقد

 (ه‌)

لر زجي الشأُ أم    ،وتعالى  هُ حانَ بْ لذا عليَّ أن أتوجه بالشلر كُلّه للخالد العظيم المنعم المتفضّل سُ   
ا بذلوه من جُهد في التدريس والإشراف العلمي والرعاية  موالتقدير إلى قسم اللغة العربية رئيساً وأساتذة ل

التربوية اللافتة، وشلري الخاص إلى الأستال الدكتور خالد محمد صالح الذي اقترحَ هذا الموضو  القيم  
ووافد على الإشراف عليه، على الر م من مشا له العلمية في الإشراف والتدريس والنشاطات العلمية 

الأأر في وصول البحث    يته أبلغُ هُ الله عنّي خيراً لإشرافه العلمي الاستونائي، إل كان لجدّ ا الأخرى، فجز 
 بعد إجراء التعديلات والتغييرات اللازمة.  إليه أطمح إلى ما كنتُ 

سيلون     إل  وأعضائها،  المناقشة  لجنة  رئيس  للسادة  والاحترام  الشلر  بوافر  أتقدّم  أن  لي  ولابدّ 
 في بلوغ رسالتي مستوى القبول. لتقويمهم أأرٌ بيّنٌ 

 أشلر كُلّ مَن مدّ لي يد المساعدة، وفي طليعتهم الأهل والزملاء.   

 مَدّ الله في أعمارهم وألبسهم لباس التقوى والعافية.   

ر لها أن تكون رائدةً    عن هذا الموضو  الاستونائي، أن تكون    وختاماً فإني أرجو لهذهِ الدراسة، التي قُدِّ

 . )1(﴾ أَن لَّيْسَ لِلْإِنسَانِ إِلَّا مَا سَعَىٰ و ﴿  ايتي التي أسعى لها  هذهِ  صالحة في صَرْح الدراسات الأدبية،    ةً بن ل 
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 مهيد التَّ 
إنّ العلاقة بين الأحداث السياسية والعقائدية، وحاجة الإنسان إلى العيم وما يضطره لل  إلى   

 صراعات حربية، وبين الأدب شعراً كان أم نوراً جدُّ قديمة ووطيدة في حياة البشرية عامةً. 

وبوسعنا أن نق  على شواهدَ كويرة  في تاريخ الأمم التي وصلت إلينا مأأوراتُها الشعرية المعبرة   
 عن أحداأها التي  يرت مجرى التاريخ. 

لذا تعدُّ النزاعات، لاسيّما الحربية منها، العامل الأبرز الذي أ نى حصيلة الفنّ الشعري بأرو    
النمالع الأدبية وأصده المضامين التي اطلعتنا على تل  الأحداث وما ارتبق بها من بطولات فردية  

بها الخصم، فضلًا عن أنّ هذه النمالع كشفت عن    يوجماعية أو ما تركته من هزائم وانكسارات مُن 
 عبقريات احتلت مواقعها في ميدان الإبدا  الفنّيفي هذا الفنّ التأأيري.

على تفاصيل أحداث   لعناتُطمة العربية قبل بزوغ فجر الإسلام،  إنّ وقفةً عجلى عند تاريخ الأُ  
وقد تمتد هذه الحروب سنين لتحصد    ،كبرى وصراعات حربية ما تهدأ في ملان إلّا لتبدأ في ملان آخر

امبراطوريتين مجاورتين    آلاف الأرواح وتهجّر الكويرين، فضلًا عن أن أر، العرب كانت محق أطما 
هما: الإمبراطورية الفارسية والإمبراطورية الرومية، وهذه الأطما  آتيةٌ من الموقع الجغرافي المتميز الذي 

 يهيمن على طره تجارة الدولتين إلى الهند والحبشة. 

وكُلّ هذهِ الأحداث والحروب كانت منبعاً لتدفد الشعر بوصفه الفن التأأيري الذي عبّر عن هذه  
 السرديات الكبرى في الحياة العربية قبل الإسلام. 

لقد أنتجت حصيلة هذا الواقع التاريخي آأاراً أدبيةً عَزّ نظيرُها، ولاسيّما القصائد التي ابدعتها قرائح   
الشعراء الجاهليين، فتحولت مضامين تل  القصائد إلى حقائد منحها الشعراء بُعداً إنسانياً لافتاً، وقد تصدّى  

 لبحث هذا الموضو  وإماطة اللوام عن مقاصد الشاعر وتطلعاته عبر فنّه الشعري.   )1(باحوون معاصرون 

وأبرزُ ما كشفته النمالع الأدبية التي تناولت تل  الحروب من ملامح هو توجه المقاتل العربي   
بالانتماء الى القبيلة،    –آنذا     –إلى الاستماتة في القتال حفاظاً على هويته القومية التي كانت منحصرةً  

 
نوري حمودي القيسي في    ، والدكتورم1985منهم على سبيل الموال: علي الجندي في كتابه شعر الحرب، مصر،    (1)

م، والدكتور بهجت عبد الغفور الحرب والشعر  1981، بغداد  87كتابه: شعر الحرب عند العرب، الموسوعة الصغيرة، رقم  
   م.1981في العصر الجاهلي )مقال(، مجلة الجامعة، الموصل، 
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أي    –حتى إن كويراً من الدراسين اصطلح على هذا التوجه بـ)العصبية القبلية( والتي تطورت فيما بعد  
أن شذّب   –بعد ظهور الإسلام   بعد  عدّة،  قبائل  بين  تمول قاسماً مشتركاً  التي  العقيدة  الى  بالانتماء 

الإسلام ما لحد بها من مسارات خاطئة وسلوكيات مرفوضة مخالفة لرسالة السماء الآمرة بالانتماء الى  

 .)1(﴾نَّ الدِّينَ عِندَ اللَّهِ الْإسِلَْامُ إ ﴿العقيدة 

فومة مسو ات لما كان يصرِّح به الشاعر الجاهلي من الانتماء الى قبيلته على الر م من   
موقفهم السلبي معه على شاكلة موق  الشاعر طرفة بن العبد الذي ظلمه قومه حقّه في ميراث  
أبيه أفحم الظلم، ولكنّه لما تعر، قومه لخطر العدوان نسيَ كُلّ لل ، ولذا أشار ملخصاً هذين  

الى العدوان، فانشد  المو  قبيلته  له، ونسيان هذه الإساءة حال تعر،  الذي تعر،  الظلم  قفين: 
 : ]من الطويل[ )2(قائلاً 

عم   وابنَ  أرَاني  لي  ا فَمااااا  مااااالِّكااااً  ي 
 

دِّ   ويَبْعاااااُ عني  يَناااااأَ  هُ  ناااااْ مِّ أدْنُ   مَتى 
و   ومُ  لاااُ ناااي لاياااَ وماااُ لاااُ ياااَ لامَ  عاااَ أدري    

 
 كمااا لامني في الحي قُرُْ  بن مَعباادِّ  

هُ   َ لَبْتااااُ خَير   َاااال   مِّنْ  ني   وأَيااااأساااااااااَ
 

عناااهُ إلى رَمْسِّ مَ   ا وَضاااااااااَ دِّ كااأَناا   لْحااَ
غَيرِّ    أَن نِّي ذناااااب  على  غَيرَ  هُ  قُلتاااااُ   

 
دِّ   ةَ مَعبااَ ل حَمولااَ دْتُ فَلَمْ أُغْفااِّ  نشاااااااااااَ

 وبعد أبيات يؤكد انتماءَهُ الفعلي لهم بقتاله الى جانبهم، قائلًا:  

لاَ  وجاادْتَني  دَرَ القوْمُ السااااااااا   إذَا ابْتااَ
 

باُ   إذا  ا  دي مَناياعاااااً ياااااَ هِّ  بقاااااائِّماااااِّ تْ   لااااا 
 

، ولسان بصدد الوقوف على التفاصيل والشواهد، بقدر لكر الإشارات التي تؤكد رصدنا   وموالٌ أان 
لعلاقة الشعر بالحروب والمعار  في الحياة العربية قبل الإسلام، يتمول بقول الشاعر الجاهلي الفارس 

مَّةدُريد بن   قُتل فيها أخوه عبد الله إل عبَّر في دالية شهيرة له عن ولائه لقومِه وقبيلته    الذي قادَ  ارةً   الصِّ
 : ]من الطويل[)3(وإن خالفوه الرأي في الخطق القتالية يقول في مطلعها

دِّ  مَعبااااَ أُم ِّ  مِّن  الحَباااالِّ  دياااادُ  جااااَ  أَرَثَّ 
 

ة     باااااَ ٍِّ دِّ أم  بِّعاااااا مَوعاااااِّ لَّ  َاااااُ ت   أَخلَفاااااَ
  

   .19سورة آل عمران: الآية  (1)
ديوان طرفة بن العبد: شرحه وقدّم له: مهدي محمد ناصر الدين، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتَ العلمية،    (2)
   .26م، ص2002، 2ط
مَّةبن   ديوان دُريد (3)  . 62: تحقيد: الدكتور عُمر عبد الرسول، دار المعارف، مصر، )د.ط(، )د.ت(، صالصِّ
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 ول في أبيات أخرى من القصيدةأم يق

نهُم وَقَد أَرى صااااااافَلَم ا عَ  نتُ مِّ  وني َُ
 

م    تاَهاُ واياَ يغاِّ دي   باهام  أَناَّ هاتاااااَ ماُ يارُ   غاَ
غَوَت ومااااا    إِّن  ةَ  يااااَّ غَزِّ مِّن  إِّلا    أَنااااا 

 
دِّ   ااااااااااَ ةُ أَرُ د غَزياَّ ااااااااااُ  غَوَياتُ وَِِّن تَرُ

هُ   وَبَيناااَ بَيني  وَالخَيااالُ  أَخي   دَعااااني 
 

بِّقُعاااادَدِّ   دني  يَجااااِّ لَم  دَعاااااني  ا   فَلَماااا 
 

مَّةفالشاعر الفارس دُريد بن    يقرُّ بهذا الانتماء الصميمي إلى قبيلته )ُ زَية( في الحالين: إن    الصِّ
 كنت مُخطئةً )إن  وت  ويت( وفي حالة صوابها ورشدها )وإن ترشد  زَيةُ ارشد(.

وعدا هذين الأنمولجين تقع الباحوة على شواهد كويرة  تؤكد هذا المضمون الذي يؤشر لوبان   
جاز التعبير، وهذا تُوجبُهُ لازمة الحاجة إلى الجماعة في ظلّ    نْ إالعنصر الشخصي في العنصر القبلي،  

ظروف  قاسية لا تحتملها النزعة إلى العيم على انفراد بمعزل عن الجماعة البشرية، مهما كان سلطان  
 القبيلة قاسياً. 

حاجتها إلى البطولات الفردية عند امتداد المحن فتومئ   علنُ وفي الجانَ الآخر قد نجد القبيلة تُ  
وأقصائهم   السلبي معهم  الر م من موقفها  بالمدح على  فهذا   لأسباب إلى فرسانها وشجعانها  مختلفة، 

الشاعر الفارس عنترة بن شداد يُصرِّح  ير مرّة بحاجة القبيلة إلى مواقفه القتالية وشجاعته على الر م  
، وفي هذا المعنى يقول في بائية   من إقصائهم له وعدم موافقتهم على إلحاقه بنسَ أبيه، كونه ابن أمَة  

 :)1(شهيرة له من )البحر الطويل(

 وعند اُتداد الحرب يا ابن الأ ايبِّ   ... ينادونني في السلم يابن زبيبة  

أأناء المواجهات الحربية يضع  وكويرة هي النم  الع الشعرية التي تؤكد أن المقاتل العربي في 
ََ عينيه متخلياً عن قناعته الخاصة ورأيه الفردي شاء أم أبى، ما دامت الحربُ   رابطة الانتماء للقبيلة نُصْ

أن مساحة من    –على تواضع اطلاعها    –تمول تهديداً جدّياً لمصالح انتمائه الاجتماعي، وتظنّ الباحوةُ  
مدونة الشعر الجاهلي تعبّر عن هذا الاتجاه الذي أُطلد عليه لوبان عنصر الفرد في عنصر القبيلة  

 .فدواوين الشعر الجاهلي حافلةٌ بتأكيد هذا الاتجاه الشعري 

 
ه،  1425ديوان عنترة بن شداد: شرحَ معانيه ومفرداته: حمدو طماس، دار المعرفة، بيروت، لبنان، الطبعة الوانية،   (1)

   . 81م، ص 2004
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إنكار الذات تمسلاً بالهوية    –في الحقيقة    –ومن هنا نفهم ظاهرة الانشداد القبلي، الذي هو   
 القومية التي كانت تتمول، في حدود الحياة الجاهلية، بالانتماء القبلي. 

 وعدا هذا الانتماء للقبيلة، فومة ما يمول الانتماء الأوسع إلا ما أحست الجماعات العربية أنَّ  
خطراً خارجياً يلوح في الأفد، إلا ما آل الأمر الى مواجهة أكبر لخطر العدوان الأجنبي تذوب الفروه 

رهاط حفاظاً على الهوية  الخلافات بين القبائل والأ   لّ القبلية وتتوحد القبائل عند الشدائد، عندئذ تتهاوى كُ 
الأولى هوية الأمة التي تحتل الأر، واللغة وكرامة العربي وتاريخه وأمامنا شاهدٌ حيٌّ يبقى ماألًا أمام  

ا تعرضت قبيلة شيبان لاستفزاز كسرى  ، إل اجتمعت بلر ووائل كلّها لمّ رالأجيال، هو معركة لي قا 
 حمايتهم للنعمان بن المنذر لمّا أراد ان يغدر به كسرى.  هم عن أرضهم انتقاماً منءَ ومحاولته جلا

ومن دلائل صده هذا الحافز القومي أنه لما كان يوم لي قار كان في بلر أسرى من تميم قريباً   
من مائتي أسير أكورهم من بني رباح بن يربو ، قالوا خلّوا عنّا لنقاتل معلم فانّما نذبُّ عن أنفسنا، فقالوا: 

 .  )1(ناءَ اإنا نخاف ألّا تناصحونا فقالوا: فدعونا نُعَلَّم حتى تروا ملاننا و ن

فكانت موقعة لي قار التي قال فيها رسول الله )عليه الصلاة والسلام(: ))اليوم أول يوم انتصفت   
 .)2(فيه العرب من العجم، وبي نُصُروا((

 :)3(انطلقت قريحة الأعشى فانشد قائلًا ومفتخراً  – يوم لي قار   –وبهذا اليوم  
َِّسااااااارى غَداةَ  وعوَجُندُ  بَّحَهُم  الرَّ  صاااااااَ

 
رَفوا   تاائاِّبُ تُزجي المَوتَ فاَاِّنصاااااااااَ ا ََ نا   مِّ

ةٌ   طاااااارِّفاااااَ غااَ لااااا    مااُ نااو  وَبااَ   ٌ حااااااجااِّ  جااَ
 

الاناُّ   هاااااا  اذاناِّ فاي  مِّ  الَأعااااااجاِّ نَ   طاَ ُ ماِّ
يَهُم   أَياااادِّ ابِّ  النُشاااااااااااا  إِّلى  أَمااااالوا   إِّذا 

 
يُختَطَ ُ   الهاااااامُ  لَّ  فَااااااَ بِّبيظ   لناااااا   مِّ

م   هاُ ناُ تاَطاحاَ تاَنافاااااَ ُّ  فاَماااااا  كار   باَ يااااالُ   وَخاَ
 

ياَناتَصاااااااااِّ ُ   الاياَومُ  وََاااااادَ  تاَوَلا وا  تا ى   حاَ
ُااااااااااااارَكَنااااا  َااااانَ  د    مَعااااَ لَّ  َااااُ أَنَّ   لَو 

 
رَفُ    في يَومِّ ذي قارَ ما أَخطاهُمُ الشاااااَ

 
وتحاشياً للإطالة من  ير طائل، وبعد هذه الإشارات التي تؤكد علاقة الشعر بالحرب، ندخل   

في عهد جديد، حيث تحرّر الإنسان من الذّل والعبودية بفضل بزوغ فجر الإسلام ونزول القرآن الكريم  

 
 . 99/ 6م،  1953ه(، تحقيد: محمد سعيد العريان، بيروت،  328العقد الفريد: ابن عبد ربه الأندلسي )ت   (1)
   . 6/99: المصدر السابد (2)
   .311م، ص1950: تحقيد محمد محمد حسين، مصر، مطبعة الآداب بالجماميز، ديوان الاعشى (3)
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كِتَابٌ أَنزَلْنَاهُ إلَِيْكَ لِتُخرْجَِ النَّاسَ  ﴿على النبي الأكرم مُحَمَّد )صلّى الله عليه وآله وسلم( إل قال ربّ العزّة والجلال:  

والتفاخر والظلم   وما الظلمات إلّا الجهل والاعتداء على الآخرين والتنافر   )1(﴾مِنَ الظُّلمَُاتِ إِلَى النُّورِ 

ما يمت الى الشر والباطل، وأما النور الذي قصدتُه الآية الكريمة فهو الحدّ والسلام والدفا  عن    لّ وكُ 
 المبادئ والعقيدة وصون الأر، والعر،. 

لذا هذّب الرسول )صلّى الله عليه وآله وسلم( الانتماء ووجهه توجيهاً رسالياً عقائدياً تحت راية   
الإسلام، وقد اختبر الإسلام عقيدة المقاتلين بصده توجهه للدفا  عن العقيدة عبر معار  الرسول ضد  

 المشركين واليهود لكي يدخلوا في دين الله الحنيف أفواجاً.

رست القاعدة أأم تجلت هذه العقيدة بأرو  صورها في حروب التحرير والفتوح الإسلامية التي   
 الشاملة لوحدة الأمة الإسلامية في ظل راية الرسالة المحمدية ودستورها القرآن الكريم.

الأجيال من انتصارات   هُ ت ونمضي مسرعين لنتصفح أرو  صفحات المجد والانتصار الذي حقّق 
 فضى الى تحرّرها من الجهل والعبودية، ما حقّد ازدهارها في الميادين كافةً.أوفتوح للبلدان 

ولكن بعد عهود تلت، وبفعل تكالَ قوى الشرّ، وتخالل قادة الأمة وانحرافهم، تغيّر مجرى   
تراجعت   خطيرة   أحداث  نتيجة  أأنائها    – التاريخ  مُنيت    – في  أن  بعد  وانتكست  الإسلامية  الأمة 

بانكسارات وهزائمَ عُبّر عنها بـ)الفترة المظلمة( وهي المدّة التي تسببت في تدهور الأمة الإسلامية  
 في الميادين كافةً. 

دتا الى تقطيع أوصال أوبعد سلسلة من التداعيات حتى نصل الى الحربين العالميتين اللتين   
الأمة وتجزئتها وبروز المشاكل الرئيسة التي واجهت العرب والمسلمين وهي ا تصاب أر، فلسطين من  
لدن العصابات الصهيونية المدعومة عالمياً، إل مُنحت أر، فلسطين إلى الجاليات اليهودية القادمة من  

لل أم تلا  بلفور،  القسري  كل حدب وصوب ظلماً وعدواناً بموجَ وعد  والتقسيم  البغيض    الاحتلال 
 م، وهلذا.1967م، والاحتلال الأوسع عام  1948لأر، فلسطين عام  

وكُلّ هذه الأحداث والحروب الطاحنة وما أُريد للُأمة من فر، واقع التمزه والانكسار، بغية   
 السيطرة على مواردها واستغلال موقعها الاقتصادي، عبّر عنه الشعر بلل فنّ  ودقة توأيد.

 
   .1: الآية سورة إبراهيم (1)
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وفي الفصل الأخير من سلسلة الاعتداءات التي طالت الأمة الإسلامية ولاسيّما بعض الدول   
التجارية   بالطره  المتحلمة  الاستراتيجية  والمواقع  المهمة  الاقتصادية  الوروات  لات  العربية  الإسلامية 

د الجريح الذي  الكبرى، وفي طليعتها العراه شهد القرن الحالي ومنذ مطلعه محاولات لاحتلال هذا البل
هد  خرع من معاناة سيطرة الطغاة المرتبطين بالدوائر الاستعمارية أكور من ألاأة عقود، لذا صرنا نش

بقضيته   التفكير  عن  وابعاده  وأرواته،  موارده  والسيطرة على  البلد  هذا  وحدة  لتمزيد  المحاولات  اخبث 
الصهيوني وما سمّوه بأمن إسرائيل حتى  الكبرى فلسطين وجرّه الى التطبيع والاستسلام حمايةً للكيان  

 الدولة الإسلامية في العراه وبلاد الشام(.تنظيم وصلنا الى المشهد الأخير المُعبَّر عنه ظلماً بـ)

 العدوان على العراق 

م كان العراقيون يتطلعون إلى تحررهم من  2003عام  بعد سقوط النظام الدكتاتوري في العراه   
 طغمة حقبة قاسية امتدت خمسة وألاأين عاماً حلمتهم عصابات طاغية بالقوة والقهر، بعد زوال هذه ال

واجتواأها، لم يره لقوى الاستكبار العالمي أن يتحرر العراه وينعم بورواته، بل صنعوا ما يسمى بالضد  
نفسها   التي اطلقت على  العناصر الإرهابية  البغيضة ودربوا آلافاً من  الطائفية  بذور  النوعي، فزرعوا 

عل السير  مدّعياً  مزيفة  أرهابي حمل شعارات  تنظيم  وهو  القاعدة(  الإسلامية )تنظيم  الشريعة  ى هدى 
الجراح   التنظيمات الإرهابية  الى والإسلام منها براء، واأخنت هذه  العراقي، وجمعت  الشعَ  أبناء  في 

صفوفها شذال الآفاه من الأقطار الإسلامية والأوربية و يرها، فتصدى لهم العراقيون من القوات الأمنية  
بمختل  تشليلاتها، لتق  بوجه الإرهابيين الذين يفجرون السيارات المفخخة والدراجات، فضلًا عن تفجير  

أكبر عدد مملن من أبناء الشعَ الأبرياء تحت   قتلَ لانية و يرها، ليُ أنفسهم في الأسواه والتجمعات الس
، وكفّروا أبناء العراه عبر فتاوى مضلّة من موجهيهم المجرمين، الله    لرائع ضالة مُضلّة كالجهاد في سبيل

 حتى سادت الفوضى وانعدم الأمن في مدن العراه.

الى منتص  عام    العراه بدخول ارتال من عناصر  2014وما أن نصل  أبناء  يُفاجأ  م حتى 
المنظمات الإرهابية الى البلاد من حدود محافظة الموصل واحتلالها والسيطرة على المدن القريبة منها  

 وزعزعة الوضع الأمني وخدا  الأهالي بشرعية التنظيمات الإرهابية.

وفي أيام قليلة اجتاحت هذه العصابات الإرهابية مدناً مهمة متقدّمة نحو محافظتي صلاح الدين  
 والرمادي، ولم تق  عند حدّ حتى تجمعوا شمال العاصمة بغداد. 
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ــع    ونتيجة لهذا الاجتياح المدّمر وما صــــــحبه من قتل وتهجير وتخريَ المدن وتراجع الوضــــ
ــبايلر، إل   آلاف العســـلريين من العراقيين   خدا  وخط  الأمني تراجعاً خطيراً، حتى وقعت جريمة سـ

من طلبة القوة الجوية الذين تركوا المعســـلر قاصـــدين التوجه إلى مدنهم الجنوبية فغرّر بهم من قبل 
العناصر المغرضة المؤيدة لتنظيم القاعدة وبقايا فلول البعويين الموتورين، فاقتيدوا إلى مدينة تكريت  

أم نفذوا بهم الإعدام رمياً بالرصــــــــــاص وإلقائهم في نهر دجلة في أبشــــــــــع جريمة لم يشــــــــــهد   وخُطفوا 
 التاريخ نظيراً لها. 

 فتوى الجهاد الكفائي وتأسيس الحشد الشعبي

 ( نفسها  على  أطلقت  التي  الإرهابية  العصابات  هذه  دخول  من  قلائل  أيام  الدولة تنظيم  وبعد 
الإسلامية في العراه وبلاد الشام(، العراه واحتلال بعض مدنه، أصدرت المرجعية العليا في النج  
لهذه  الكفائي وكان  الجهاد  السيستاني، فتوى  الحُسيني  السيد علي  المرجع الأعلى  بأمر من  الأشرف، 

على ألسنة    ليوعهافضلًا عن  الفتوى المفاجئة صدىً واسع في الأوساط العالمية والإسلامية والإقليمية،  
 العراقيين وتفاعلهم معها تفاعلًا ألهل العالم بأسره. 

ولنتأمل بعض العبارات الجهادية التي شلّلت هذه الفتوى المقدسة التي شملت العراقيين كافةً:  
عبه في الوقت الحاضر تقتضي الدفاع عن هذا الو ن وأهله » إن  بيعة المخا ر المحدقة بالعراق وُ

ن مسؤولية التصدي لهم  ا  .«...وأعراض موا نيه وهذا الدفاع واجب على الموا نين بالوجوب الكفائي
»إن التحدي    .«..بطائفة  دون أخرى أو بطرف  دون اخر  ختصُّ تومقاتلتهم هي مسؤولية الجميع ولا  

 . )1(«...وِن َان َبيراً إلا  أن الشعب العراقي الذي عرف عنه الشجاعة والإقدام

 الفتوى والحشد الشعبي

فتوى الجهاد الكفائي، لبّى أبناء العراه كافةً من    –فورَ صدور هذهِ الفتوى الإسلامية المباركة   
لاف شيباً وشباباً متوجهين  القادرين على حمل السلاح، هذا النداء الإسلامي الوطني، فانطلد مئات الآ

الأهازيج   ويرددون  الله  يلبّرون  وهم  نظير  له  ليس  وبحماس  الشخصية  بأسلحتهم  القتال  جبهات  إلى 
 

ملتَ سماحة المرجع الديني الأعلى السيد علي الحسيني السيستاني )دام ظله(، ما ورد في خطبة الجمعة لممول  (1)
 م.  2014/  6/  13المرجعية الدينية العليا في كربلاء المقدسة الشيخ عبد المهدي الكربلائي في 

https://www.sistani.org/arabic/archive/24918/     

https://www.sistani.org/arabic/archive/24918/
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بهذه الجمو  الغفيرة وهي تتوافد   –عبر وسائل الاتصال المرئية    –الحماسية، حتى فوجئ العالم بأسره  
أن تُسرَ  في إعداد الى  على مراكز التطو  طالبة الوصول إلى جبهات القتال، ما دفع المراكز الأمنية  

هذه   ضدّ  المعار   لخو،  يلزم  بما  وتجهيزهم  المتطوعين  هؤلاء  لتدريَ  الضرورية  للتدريبات  مراكز 
 المجاميع الإرهابية التي لا تبقي ولا تذرُ.

ومما يجدرُ لكرُهُ في هذا السياه أن الأجهزة الأمنية كافة والمتمولة رسمياً بوزارتي الدفا  والداخلية  
قد التزمت بنص الفتوى وألحقت جمو  المتطوعين بالقوى الأمنية لتكون رديفاً قتالياً لها، فضلًا عن أن  

ويات القتالية للعناصر الأمنية كافة واتاح  تلبية أبناء العراه لفتوى الجهاد الكفائي بهذه السرعة رفعت المعن
لها لل  إعادة تشليل صفوفها استعداداً لخو، القتال ضد هذا التنظيم الإرهابي المُسمى بـ)داعم( وهو  

 كما أشرنا وُضِع اختصاراً لاسم هذا التنظيم الإرهابي )الدولة الإسلامية في العراه وبلاد الشام(.

أناء لل  تبلور الاســــــــم الرســــــــمي لهذه الحشــــــــود الجهادية التي لبَّت نداء المرجعية الدينية  أوفي  
وكانت التســمية موّفقة، إل جمعت مفردتين اصــليتين )الحشــد( من  العليا فأطلد عليهم )الحشــد الشــعبي(

صـفتهُ فقد جاءت ملائمة لموصـوفها، فقد  فما )الشـعبي( أالجمع، حشـدوا واحتشـدوا وتحشـدوا أي اجتمعوا، 
بعض القيادات الحلومية  ت وصـ  هذا التجمع بشـعبيته، فانطلقت التسـميةُ وسـادت في الآفاه حتى سـع

 إلى جعلها مؤسسة تابعة لرئيس مجلس الوزراء ورُبطت برئاسة الجمهورية تمييزاً لها من سواها.

تصدّى الحشد الشعبي لأعداء العراه ولاسيّما )داعم( و دا مقاتلوُهُ مرهوبين، ترهبهم المنظمات  
التكفيرية بفضــل عزمهم وصــلابة عقيدتهم وما جربوا به في ســاحات القتال وما أظهروه من إخلاص في 

ــل والأنبار   ــدي يقاتل في الموصــ ــاته، فالمقاتل الحشــ ــعبه ومقدّســ مولما يقاتل  الدفا  عن أر، العراه وشــ
 في مناطد أخرى تدفعه عراقيته قبل كُلّ شيء، أم تتدخل الدوافع الفرعية الأخرى.

 الحشد الشعبي والشعر

التي قصمت ظهر المنظمات الإرهابية    –فتوى الجهاد الكفائي    –من رَحمِ هذه الفتوى المباركة   
رَ  من  الاستكبارية،  والدوائر  الصهاينة  من  الصرا     مِ حِ المدعومة  نتيجة  وتغيير  القتالية  التطورات  هذه 

 .(القصيدة الحشديةما يملن الاصطلاح عليه بـ) الحربي، وُلِدت 

الباعث   عُدَّ  أم زعزعته ودحره  للعدو الإرهابي وإيقافه  التصدي  تؤكد أن  للباحوة أن  يملن  لذا 
لأن الشعراء تعاملوا   ؛قصيدة الحشد، لذا عُدّ هذا الموضو  من صميم العملية الإبداعية  لإنتاعالرئيس  
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الحشد   مؤسسة  وتأسيس  المعار   واحتدام  الفتوى  انطلاه  منذ  وواكبوه  الخطير  الحدث  هذا  ركائز  مع 
 الشعبي وتحرير المدن واحدة واحدةً أم دحر العدو واستئصال شأفتِهِ. 

فومة منتجان لهذه القصيدة: الأول، فتوى الجهاد الكفائي التي أعلنها المرجع الديني الأعلى آية   
الله العظمى السيد علي الحُسيني السيستاني وما تحمله من دلالة دينية وأوامر ملزمه لكل مسلم بوجوب  

 التصدي للجماعات الإرهابية المعتدية.

والمنتج الواني لقصـيدة الحرب ضـد داعم والجماعات الإرهابية، هو موضـوعة الحشـد الشـعبي التي   
ــر  انقــذت العراه وردّت اعتبــاره وهزمــت قوى الإرهــاب وخيّبــت آمــال المعوّلين على مــا تفعلــه هــذه العنــاصـــــــــــ

 الإسلامي. المجرمة من تخريَ البلدان وتغيير خارطة المنطقة، بل من تغيير مجرى التاريخ العربي  

إلن فمواجهة العصابات التكفيرية التي استهدفت العراه تمول باعواً رئيساً للعملية الإبداعية التي   
عراقيين، بل وكُلّ أطياف الشعَ  ال ير  و عراقيين  الانتجت هذه القصيدة التي أسهم فيها الكوير من الشعراء  

 ومن كلا الجنسين. 

إنّ هذا الباعث )الحرب ضد داعم المعتدي( انتج هذه القصيدة أو المنظومة الشعرية التي عُدَّت  
 عوامل جانبية.من  مظهراً إبداعياً سلكت طريقها بفعل هذا المؤأر وما ارتبق به 

أقوى البواعث المهيمنة على القول الشعري منذ أقدم عصور  من  وقد مرّ بنا أنّ الحرب تمول   
 الشعر العربي.

في ظل ظروف إنَّ    وُلدت  قد  القصيدة  أن  له  يبدو  نقدياً  تأمُّلًا  الشعري  الحشد  مدونة  متأمل 
استونائية عزّ نظيرُها، من هذه الظروف طبيعة الهجمة العدوانية واتسا  نطاقها في سوريا والعراه، إل 

هذا العمل   تم تدريَ آلاف الإرهابيين وتجهيزهم، فضلًا عن تضليلهم بأفكار وفتاوى مزّيفة راح ضحية
 التكفيري الجبان مئات الآلاف من الأبرياء، فضلًا عن تخريَ البلاد وتشريد العباد. 

أمرٌ أان  تميَّزت به هذه القصيدة هو ارتباطها بموضو  الفتوى، وهذه الفتوى مستندةٌ إلى مفت   
هذه  عَمَد مضامين  القرآني  للخطاب  الشعري  الخطاب  فاستناد  الكريم،  القرآن  أحلام  من  ينطدُ  فقيه  

في بعض مباحوها على تأأُّرِ الشاعر  الباحوة  ركّزت  وقد  القصيدة بصورة عامة، فضلًا عن ترصين البناء،  
الشعرية   المدونة  الكريم، ما جعل هذه  القرآن  الدينية ولاسيّما  بمرجعيته  إأر ارتباطها    – الحشدي  على 

ديوان الشعر    – في دراستها    – متميزة حقاً بموضوعاتها التي آأرت الباحوة أن تعالج    –بالفتوى المقدسة  
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الخصائص    بالتركيز،  الحشدي له على  ما  والبلاغية وكل  والإيقاعية  والاسلوبية  واللّغوية  الموضوعية 
 علاقة بالفن الشعري في قصيدة الحشد الشعبي في الأدب العراقي الحديث. 

وترى الباحوة أن التصــدّي للمنظمات الإرهابية في طليعتها )داعم( يشــلّل معركة اســتونائية   
أُريد لها أن تحصـد أهدافها في ظلّ تووير البعد الطائفي وما يتصـل به من إأارة البغضـاء والضـغينة  

التراجع  بين أبناء الشـــــــــــــعَ الواحد وقد راهنوا على لل  كويراً، ولكن الله أوقعهم في شـــــــــــــر  الخيبة و 
 والانكسار. 

، نظراً لطبيعة مسبباتها وفرادة ةإن هذه المعركة التي عدت استونائية تختل  عن الحرب التقليدي 
العمل الذي انشأها ودفع إليها والنتائج التي تمخّضت عنها، لذا فالشاعر الحشدي لم يلن منفصلًا عن  

ين إلى  أحد المنضمِّ   –لهذا الصده الفني    –الواقع، إل تابع أحداث هذه المعركة حدأاً حدأاً، حتّى كأنه  
 القوات المقاتلة ومعهم في الزمان والملان. 

ويفرّه الدكتور علي العلاه بين مفهومي قصيدة الحرب وقصيدة المعركة، إل إنّه يرى أن قصيدة  
نفسها كويراً  »المعركة:   الحرب فلا تشغل  أما قصيدة  بالواقعة، وتفصيلاتها...  الحدث  مباشرة بوص  

 . )1(«اته الواقعيةبوص  الحدث أو ارتباط

والباحوةُ لا تشاطر الدكتور العلاه فيما لهَ إليه بخصوص قصيدة المعركة؛ لأن قصيدة معركة الحشد  
تعبر عن معركة استونائية وليست عابرة، لذا فأننا نخالفه فيما يخص الصيا ة الفنية التي تخرجها عن  

 المعيار الذي نظر الدكتور العلاه بوساطته. 

معركة   بـ)داعم(  المسماة  الإرهابية  المنظمات  مع  العراه  أبناء  معركة  ان  الباحوة  ترى  إلن 
هذه  سير  ورافقت  عنها  عبّرت  التي  الشعرية  المنظومة  أو  القصيدة  وكذل   المقاييس،  بلل  استونائية 

 المعركة، هي أيضاً استونائية لغةً وأًسلوباً وصوراً وصدقاً فنّياً. 

وهذا الفهم هو الذي حمل الرسالة على قراءة قصيدة الحشد الشعبي على وفد اندراجها في الأدب  
 العراقي الحديث.

 
ـ دار الشؤون الوقافية العامة، العراه، بغداد، 340دماء القصيدة الحديوة: علي جعفر العلاه الموسوعة الصغيرة،    (1)

   .101م، ص 1998
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 الفصل الأول 
 الاتجاهات الموضوعية في قصيدةُ الحشد الشعبي

العراه    في  الحديث  العربي  الأدب  في  لافتة  فنّية  ظاهرةً  الشعبي  الحشد  قصيدةُ  عُدَّت 
بخاصة ؛ لارتباطها بمُعطيات بالغة الأهمية تمولت بالهجمة الظلامية التي شنتها العصابات التكفيرية  

موية المسماة بـ)داعم(، وهو تنظيم إرهابي عالمي خططت له وموّنته قوى الاستكبار ال  عالمي،  الدَّ
من الصهيونية العالمية والدول العربية المتصهينة والسائرة في ركاب    ا أمريلا والغرب وما ارتبق بهم 

 قوى الشرّ والعدوان. 

ومن هذه المُعطيات التي كوّنت هذه الظاهرة الأدبية وعُدّت باعواً رئيساً من بوعوها هي فتوى   
الجهاد الكفائي التي صدرت من المرجعية الدينية العُليا على لسان المرجع الديني آية الله العُظمى السيد 

م، إأر  2014زيران لعام  علي الحُسيني السيستاني )دام ظلَّه(، ولل  في اليوم الوالث عشر من شهر ح
الهجوم الإرهابي الذي شنته التنظيمات الإرهابية التي أطقلت على نفسها )تنظيم الدولة الإسلامية في 

 العراه وبلاد الشام( والذي عُبّر عنه اختصاراً بتنظيم )داعم(.

هذان المُعطيان: الاعتداء الإرهابي التكفيري على العراه، واستهدافه أرضاً وشعباً ومقدّسات،   
وردّ الفعل المتمول بصدور فتوى الجهاد الكفائي المُلزمة بصدّ العدوان والدفا  عن العراه، هما الباعوان  

ين و ير العراقيين عن هذا اللذان انبوقت عنهما قصيدة الحشد الشعبي، إل عبّر عشرات الشعراء العراقي
الاعتداء السافر وعن هذه المؤامرات التي دُبرت في الدوائر الأمريلية والصهيونية والغربية وما يرتبق بها  
من الدول الإقليمية، فضلًا عن التعبير عن تلبية العراقيين كافة بدياناتهم ومذاهبهم وقومياتهم لهذه الفتوى  

 معادية لردّة الفعلِ الجهادية التي أحدأتها هذه الفتوى المباركة.الشاملة، إل دُهشت الدوائر ال 

وترى الباحوة أن هذه الأحداث لات الطابع الفريد قد أنتجت منظومةً شعرية حملت الفرادةَ في  
ي، وقوة التعبير، وعمد التجربة، لذا احتفى بها المتلقي  نّ فصده العاطفة ونبلها بما احتوته من الصده ال 

 المسلم و ير المسلم في مشاره الأر، ومغاربها.

فمن حدّ هذه المدونة الجهادية أن تُدرس درساً مُخلصاً أُسوةً بالمدونات السابقة كالقصيدة   
التسعينية و يرها، ناهي  عن قوة التوصيل، وتفاعل الجمهور مع القصيدة الحشدية على الرّ م من سرعة  

 الظروف التي بعوتها. 
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لم    أنَّها  إلّا  العراه،  أر،  كان فضاؤها  وإن  الشعبي،  الحشد  أنَّ قصيدةَ  البيان  و نيّ عن 
بل انبرى شعراء آخرون معبرين عن المقاومة الجهادية والوطنية  على الشعراء العراقيين حسَ،    تقتصرْ 

فكان   –كما بينا  –التي مولها العراقيون بأطيافهم كافةً للتصدي لهذه الهجمة الظلامية المدعومة عالمياً  
ََّ شعراءُ من سوريا، ومصر، والبحرين، وعُمان، وموريتانيا، وإيران، و يرها للانضمام إلى شعر   أنْ هَ

 المقاومة ضدّ تنظيم داعم الإرهابي.

بعــد هــذه اللمحــة الموجزة تتوجــه البــاحوــة إلى الوقوف على الموضـــــــــــــــوعــات والمعــاني   
ــعبي الجهادية الوطنية، وارتأت الباحوة أن تركز على   ــد الشــ ــيدة الحشــ ــة التي احتوتها قصــ الرئيســ
المضـامين والمعاني التي  دت قاسـماً مشـتركاً بين أ لَ شـعراء قصـيدة الحشـد الشـعبي مسـتغنيةً  

فِعَ هذا الوقوف  بها عمّا ســـواها   ــُ ــاعر دون آخر، وقد شـ ــة بشـ من موضـــوعات جزئية ومعان  خاصـ
بشــــواهد مختارة يعضــــد كُلّ موضــــو  من هذه الموضــــوعات أو معنىً مما أكدته قصــــيدة الحشـــــد  

 . وقصيدة النور   الشعبي بنمطيها العمودي والحُر 
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 المبحث الأول 

 الاتجاهان الذاتي والديني

 أولًا: الاتجاه الذاتي:

 ُادة المد  والإ

وصياء، حيِّزاً  لقد احتل مضمون الإشادة بالفتوى والمفتي الإسلامي ورموز الدين من الأنبياء والأ 
شادة تلبية النداء الجهادي،  كبيراً ومساحة لافتة في قصيدة الحشد الجهادية الوطنية، إل شمل المدح والإ

ها، فمنذ العنوان الذي يُعدّ عتبة النص الأبرز، في المعايير النقدية، إلى الاستهلال عتبات القصيدة كلّ 
أم الانتقالات في القصيدة أو ما يُعبّر عنه بـ)المتن( فالاختتام، في كُلّ هذه العتبات قد نجد الشاعر 

اً الى لكر الفتوى وتلبية النداء الجهادي الوطني المُعبّر عنه في أصل نصّ الفتوى، فضلًا شدَّ نَ الحشدي مُ 
 لإسلامية والانبياء والأئمة الطاهرين.  عن الإشارة إلى رموز العقيدة ا

ستوردُ نمالعَ شعريةً مختارة قصائدَ أو أبياتاً مجتزَأة من قصائد الحشد تعزيزاً لحضور الموضو   و     
المُشار إليه، مول إعلاء قيمة الفتوى الجهادية وتأكيد استجابة العراقيين لها دفاعاً عن أرضهم وشعبهم  

 ومقدّساتهم وحضارتهم. 

لى مدح المقاتلين أنفسهم  إوقد يمتدّ  ر، المدح بوصفه  رضاً رئيساً في قصيدة الحشد الشعبي   
فتى وتأأير فتواه في ملحمة الجهاد الوطني لات الطابع  والمؤازرين لهم، فضلًا عن مدح سماحة السيد المُ 

الفريد، لذا جاء المديحُ والإشادة وما يتصل بهما من معان  في طليعة الأ را، الشعرية التي هدفت إليها  
 قصيدة الحشد الشعبي المبار .

الباحوة حاجة إلى أن تقَ  عند تعريف  ر، المديح، والآن تتوجه إلى مدونة  لدى وليست   
الشواهد الدالة التي تمول هذا الاتجاه مُؤْأِرة الاختصار    الحشد الشعري ودواوين الحشد الشعبي لتختارَ 

 والتكويف. 
  تبدو   للشاعر )حامد خضير الشمري( وعنوانها )صوت من المرجع الأعلى(  قصيدةٌ حشديةٌ من   

 )من البحر البسيق(  :)1(الإشادة بالمُفتي الإمام المرجع الأعلى السيد علي الحسيني السيستاني
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ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(16‌) 

دَدُ  مااااَ والماااادى  إلا   قااااال  مااااا  قااااال   مااااا 
 

تااتااحااااادُ   الأضاااااااااااااداد  ه  فااي  االااااا ِّ  لأن  
 إذا احتدمت   ،صااوتٌ من المرجع الأعلى 

 
تحتشااااااااااااادُ   خيااااالَ    ليجعااااالَ   كااااااف  

حااااطااااتاااااهِّ   باااااابُ  وفاااايااااناااااا  بااااياااااتٌ   لله 
 

ساااااااااجاااادوا   بطحااااائنااااا   والأنبياااااءُ على 
وحااااااياااااادرة    فااااااي  ااااااه   أعاااااازَّنااااااا   

 
نانافاردُ   الاخالا   جاماياع  عان   وفاياهاماااااا 

امااااارأة  خااااايااااارُ  أباااااياااااهاااااا  أم    وتااااالااااا  
…………… 

تااالااااادُ   لا  الأرحاااااامُ  عااافاااتاااهاااااا   وماااثااااال 
باعاتارتاهام   ياومااااااً  واهاتااااادى  اقاتااااادى  ن   ماَ

 
 ماااااا عااااااد يااالزمُااااهُ رأيٌ ومااجتااهاادُ  

مااااا ثارُهام  تاحصاااااااااى  لا  حاجاااااة     هام 
 

ياجااااادُ   الاااااذي  ماااااا  عاناهام  تاخالا    ومان 
 
 

هذه المعاني  الشاعر  وبعد هذهِ الإشادة بالمرجع الأعلى وبرسول الله والعترة الطاهرة والأنبياء يربق   
 : )1(اهم بـ)الفتية( قائلًا فيهممياً إيّ الموحية بمقاتلي الحشد الشعبي مسِّ 

اَالسااااااااايال مكتساااااااااحااً   وفتياة  هادروا 
 

عااااددُ   عزمِّهم  من  بهم  أحااااا    ومااااا 
هم عتباً    وقد يخالُ  بعضااااااااااً بعضاااااااااُ

 
اتاحااااادوا  الاوغاى  مايااااااديان  فاي   لاكاناهام 

 قاد مااجات الأرض من إقادامهم ر باااً  
 

 وانقظَّ يزأر فيها الشااااااااابلُ والأسااااااااادُ  
م ااااذنااااة   الفجر  في  اختنقاااات   لولاهم 

 
 والاادَيْر ران عليااه الصاااااااااماات والنكاادُ  

 
هؤلاء الفتية قد استمدوا العزم من رسول الله )صلى الله عليه وآله   أنَّ   على  بعدها يؤكد الشاعر 

وسلم( فهو ملهمهم وهم سائرون في دربه وهو دربُ وصيّه أمير المؤمنين علي بن أبي طالَ )صلوات 
 ي يتقدمهم.الله وسلامه عليه( الذ 

 : )2(وفي هذا يقول الشاعر 

 مَن َان نفسُ رسااااااااولُ   ملهمَهم 
 

دُ   أَحااااَ دى  الرَّ ملاقاااااة  يُثنِّهم عن   لم 
هِّ   ياااادِّ في  الأحزاب  هااااازمُ   يحاااادوهمُ 

 
 من قاب قوسااين سااييٌ ليس ينغمدُ  

م:   وناخاوتاُهاُ إبالاياس   نااااادَ  جاُ ماوا   تاقاحا 
 

دُ   يرتعاااِّ الموتُ  ففرَّ  العراقُ(   )عاااال 
 لم ينكصاااااااوا وحياضُ الموت مائجةٌ  

 
 وا دُ مَ م ِّ قد صااااااااَ لكنَّهم َالجبال الشااااااااُّ  
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ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(17‌) 

  من ملائكة     صااااااااَ   الحشاااااااادُ   يؤازرُ 
 

يااَ   وياانااجاازُ   ماااااا  لاالاافاااااادياان  دُ     عاااااِّ
 

ب  المتفنن المتداخل مع التعابير القرآنية    وبهذا المستوى من المدح والإشادة التي صيغت بهذا السَّ
تداخُلًا فنّياً لافتاً يعبّر عن قدرة الشاعر الفنية وسعةِ مرجعيته وموهبته في استحضار النصوص القرآنية،  

 ملوناً خطاباً شعرياً مؤأراً في متلقيه.

وبعد هذه الإشادة بأبناء الحشد الشعبي )الفتية( يختمُ الشاعر قصيدته الرائية بهذه الأبيات مقارناً  
بين أبناء العراه المدافعين عن بلدهم وبين الدواعم المعتدين الذي أسماهم بـ)جيم ابرهة( وهي كناية بليغة  

لإشادة بالمرجع الديني الأعلى السيد  وملائمة عن الدواعم، بعدها ربق ختام القصيدة بمطلعها، إل كرّر ا 
السيستاني  الحسيني  الشاعر    علي  سمّاه  ما  هزمت  التي  المباركة  وبفتواه  الوارف(،  ظلّه   )دام 

 )قطعان خيبر( في إشارة واضحة إلى صلة العصابات الإرهابية )الدواعم( بالصهاينة، وفي كُلّ لل  قال: 

ابارهاااااة جاياُ   ويافاناى  الاعاراقُ   ياباقاى 
 

دَدُ   باااااَ هااام  جاااماااعاااُ سااااااااااالاااول  ال   وِن  
 ...لولا العمااماةُ والفتوى لماا انهزمات  

 
ددُ    قطعااانُ خيبرَ أو أصااااااااانااامهااا الجااُ

لهاااااالتِّهاااااا  الااااادنياااااا  تنارُ   عمااااااماااااةُ 
 

الابالااااادُ   هاااااا  فاي  الا ِّ امانااااااً   وياحاتاماي 
العراقُ   مبتاااادأً   يبقى  الكون   بسااااااااافر 

 
الااواحااااادُ   ى  تااجاالاا  فااياااااه   الأحااااادُ   لأن  

 
قصيدة المعاني المدحية التي عبّر عنها الشاعر في داليتِه، إل امتدت من  ال   هذه   تبيّن للباحوة في  

عنوانه )صوت المرجع الأعلى(، فالاستهلال فالانفعالات وصولًا إلى خاتمة القصيدة، وكانت موضوعاته  
المفتي الإمام السيد السيستاني الذي هو نجل الطاهرين رسول الله وآله الأخيار والأنبياء المرسلين، ولم    حَ مد 

 ينسَ أن يصرِّح على أبناء الحشد الذين لبّوا دعوة الجهاد الكفائي ملقنين أعداء الله الدواعم دروساً قاسيةً. 

وفي مدونة الحشد الشعري والدواوين التي توافرت لدى الباحوة قصائد كويرة ضمّنها الشعراء مَدح  
المقاتلين والإشادة بتضحياتهم ابتداءً من تلبية الفتوى إلى التحامهم بالعدو الغاصَ على الر م من حداأة  

 المجرمون من أمريلان و ربيين وآخرين سائرين في ركابهم. بها   همأسلحة الدواعم التي زود 

ــاً   ــاتـ ــة أبيـ ــاحوـ ــا   تجتزئُ البـ ــدر علي حســــــــــــــين المرعبي( وعنوانهـ ــدة  للشــــــــــــــــاعر )حيـ  من قصــــــــــــــيـ
 :)1()حيّ على الحشد(، وهي من )البحر الطويل(، قال في مطلعها
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ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(18‌) 

مَصااااااااااااائاااادُ  للبرايااااا  المنااااايااااا   دروبُ 
 

 بهااا الموتُ صااااااااايااادٌ ونحنُ الطرائاادُ  
ر    د  قاااااَ ماُ لاياوم   مااااااض   الافاتاى  مارُ   وعاُ

 
وائااااادُ   فاباااااالأماسِّ  وٌودٌ  ماَ الاياوم   إذا 

بةِّ الردى   لمَ الأسااااالافُ من رٍ  فما ساااااَ
 

 ولا عاااادَ منهم من فم الموتِّ عاااائااادُ  
 

وبعد أبيات من هذا الاستهلال المُفعم بالحلمة والاعتبار يقول الشاعر مشيراً الى أبطال الحشد    
 الذين لبّوا دعوة المرجع الأعلى )دام ظلُّه الوراف(: 

مافاااااازةٌ  لالاجاهاااااادِّ  ي  الاماُلابا   سااااااااابايااااالُ 
 

القواعااادُ   الخلودِّ  نَيااالِّ  فاااازَ في   وماااا 
 سااااااااالامااً عراق المجادِّ لا ناالاَ  الأذى 

 
م رَتْ للحُساااااانياتِّ السااااااواعدُ    وقد ُااااااُ

 لَ  الحشاااد حصااانٌ من قلاع  عصاااي ة   
 

دُ    إذا ُاااااااااااذ  وغااادٌ أو تطااااولَ جااااحاااِِّّ
 ................................... 

 
 ................................... 

هُم   الى الحشاااااااااااد لب وا والمعااالي تحفُّ
 

 كماااة السااااااااارايااا والمنااايااا ُاااااااااواهاادُ  
 على ساااااااااااحاة الهيجااء هب وا زوابعااً  

 
دُ    وقااد ُااااااااااابكاات فيهااا الرمااا  الفرانااِّ

بااااالمنااااايااااا    حَجيي   ََ روا   وافُهمْ  َ ساااااااااَ
 

والقلائاااادُ   ديُهم  هااااَ الأعااااادي   رٌوسُ 
 ر الأمجاادِّ جمعااً توافادواتعلى سااااااااااا 

 
عاقاااااائااااادُ   فارقاتاهام  أو  أباطاااااأوا   وماااااا 

 ................................... 
 

 ................................... 
 في سااااااااااعة الصااااااااافر قادةٌ جميعُهم ُ  

 
قااااائاااادُ   قااااام  قااااائاااادٌ  منهم  ماااااتَ   إذا 

ت الأجراسُ َااانوا َنااائسااااااااااااً    إذا دُقاا 
 

 وتزهو بهم عنااد الأذانِّ المسااااااااااااجاادُ  
 

ون، أبطال، قادةٌ عند  ضحّ وهلذا يمضي الشاعر مادحاً الحشدَ في هذه المعاني الجليلة، فهم مُ   
 احتدام النِزال وفيهم المسلم والمسيحيُّ وكُلّهم يبتغي الدفا  عن العراه. 

وجديرٌ لكرُهُ إن الشاعر الحشدي الذي كان صاده العاطفة قد عبر عن معانيه المدحية بأسلوب    
أُأِ   طيِّع سهل  مستعيناً باستحضار كوير   ر عن المصطفى )صلى الله عليه  من المضامين القرآنية وما 

 وآله( من أقوال أو أفعال، على شاكلة قول الشاعر:  

ر   د  قاااااَ ماُ لاياوم   مااااااض   الافاتاى  مارُ   وعاُ
 

وائااااادُ   فاباااااالأماسِّ  وٌودٌ  ماَ الاياوم   إذا 
بةِّ الردى   لمَ الأسااااالافُ من رٍ  فما ساااااَ

 
 ولا عاااادَ منهم من فم الموتِّ عاااائااادُ  

 



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(19‌) 

ــلاة     ــطفى )عليه الصـ ــتند إلى حقائد أكدها القرآن الكريم وكلام المصـ ــح أنّ معنى البيتين يسـ فواضـ

  )2(﴾ تُرْجَعُونَ   إِلَيْنَا   الْمَوتِْ ثُمَّكُلُّ نَفْسٍ ذَائِقَةُ  ﴿ ، وقوله تعالى:  )1(﴾ لِكُلِّ أَجَلٍ كِتَابٌ ﴿ والسلام( على شاكلة قوله تعالى:  

 ويذكر الشاعر بقوله: 

مافاااااازةٌ  لالاجاهاااااادِّ  ي  الاماُلابا   سااااااااابايااااالُ 
 

القواعااادُ   الخلودِّ  نَيااالِّ  فاااازَ في   وماااا 
 

 .)3(﴾فَضَّلَ اللَّهُ الْمجَُاهدِِينَ بِأَمْوَالهِِمْ وأََنفُسِهمِْ عَلَى الْقَاعدِِينَ ﴿ بالآية المباركة    

 ولم ينسَ الشاعر أن يربق عنوان القصيدة الذي هو عتبتها الأولى ببيت الختام قائلًا:   

 على حشااااااااادنا امالُ ُاااااااااعاب  تَعل قاتْ 
 

 وليسَ لغيرِّ الحشااااااادِّ تُثنى الوساااااااائدُ  
 

لذا آأرت الباحوة أن تقدّم هذه النمالع الأدبية من مدونة الحشد مُدِلّة على المعاني والموضوعات   
 والأ را، المدحية التي دارت في قصائدهم. 

الذي توشّح بمعاني المدح والإشادة بالحشد المقدّس  العمودي    وليلن أنمولجنا المدحي الوالث من  
الذي استمدّ قُدسيته من تلبية نداء الجهاد، والأنمولع هذا تموله قصيدة للشاعر )علي الإمارة( وعنوانُها: 

   )4()الفاسدون( وهي من )البحر المتقارب(:

 الباهرُ   -يا حشدَنا  -لَ  الن صرُ 
 لأن   مستقبلٌ حاضرُ 
 وِن   نخوةُ هذه البلاد 
ها وَجَعٌ َافرُ   وقد مس 

 دَعت  البوادي فلبي تها  
رتها أيُّها الطاهرُ   و ه 

 فيا حشدَنا حارب المفسدين 

 
   .38سورة الرعد: من الآية  (1)
   .57سورة العنكبوت: الآية  (2)
   . 95سورة النساء: الآية  (3)
 . 29ص  م،2016القصورة،  –المعر، الشعري الأول  ،2علي الإمارة، ط ( رسائل الى الميدان: 4)



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(20‌) 

 فانهم داعٌ  اخرُ 
 أُد  على ُعبنا قسوةً 
 فخيرُهُمُ فاحٌ  فاجرُ 
 فليس لنا منهم منقذٌ 

 سواك وليس لنا ناصرُ 
 وحاسبهم فاسداً فاسداً 
ل هم تاجروا  بأرواحنا َُ

بأبطال الحشد المقدّس    –علي الإمارة    –هنا الشاعر الحشدي     صُ هذا النصّ للإشادة  يخصِّ
أليس الحشد    (زاهرُ لأنّ  مستقبلٌ  (، )يا حشدَنا الباهرُ   -لَ  النّصرُ يرسمون مستقبل العراه )  نبوصفهم الذي

( أي الاعتداء الإرهابي الذي أريد له أن يقوّ، تلاحُمَ  مسّها وَجَعٌ كافرُ مَن يمول  وثَ العراقيين بعد أن )
نس أرضهم ويضرب قيمهم  ؟ العراقيين ويدِّ

وعبر معاني المدح يتوجه الشاعر الحشدي مستنهضاً همة الحشد لمواجهة المفسدين الذي هُم   
( وليس أمة  فخيرُهُمُ فاحمٌ فاجرُ ( و )أشدّ على شعبنا قسوةً )داعمٌ آخر( حسَ تعبير الشاعر، وإنّهم )

 منقدٌ من براأنهم سوى أبطال الحشد الذين جُرّبوا في سوح الو ى وفي هذا يقول الشاعر: 

 فليس لنا منهم منقذٌ 

 سواك وليس لنا ناصرُ 

 (. بأرواحنا كُلّهم تاجرواالشاعر يخاطَ الحشد بوصفه منقداً الشعَ من هؤلاء المفسدين؛ لأنّهم: )  

التكفيرية     العصابات  وصدّ  الوطن  عن  الدفا   من  امتدت  قد  الحشد  مهمة  أن  الباحوة  وترى 
وهزيمتها، إلى محاربة المفسدين؛ لأنّهم بموابة الدواعم، فالحشد اضطلع بهذه المهمة المزوجة، هزيمة 

 الأعداء والتصدي للمفسدين في الداخل، أليس هو المنقذ من هذين العدوين؟ 

نمولع مدحي توجه به الشاعر إلى مدح أبناء الحشد تمولُه قصيدة للشاعر )فلاح حسن    هنا و   
 :)1(عبد الزيدي(، وعنوانها )هم فتية آمنوا بالّلّ( وهي من )البحر البسيق( إل قال
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دُ  يُفتَقااااَ ينَ  حِّ إلا   الشااااااااايء  يُعْرَفُ   لا 
 

يانافاردُ   الاعاقااااادُ  حايانَ  الارجاولاااااةُ  ذا   كاااااَ
م   هاُ لاُ تاجاهاَ اَنااااات  ماااااا  إذا  ي    لاِّ عاَ ناو   باَ

 
ياااادُ   تَنلااااهُ  لم  مااااا  أياااااديهم   نااااالاااات 

 إن جاااعااتِّ الحربُ جاااءُوهااا بمحتطااب   
 

يتقااادُ   المااااء  فَوقَ  فَر اااهِّ المااااءُ   مِّن 
م:  هااُ لااَ الَ  قاااااَ الااتااااااريااُ   رَ  بااَّ َااَ إذا   قااومٌ 

 
لكم وِّجاادُوا   كُونُوا أئمااةَ مَن في فَضاااااااااْ

غااياارهاامُ   صااااااااااَ زفاار  يااَ إن  بااردُ  تااَ  الااناااااارُ 
 

ولااادُ   لَهم  يَشاااااااااه   إن  تَنفااادُ   والريُ  
 بيظُ الجباااهِّ لَهم بااالشااااااااامسِّ مقرباةٌ  

 
دوا  جاَ ا ساااااااااَ  لولا الاذي خلَ  الَأكوانَ ماَ

رَأَوا  حااياانَ  باااااا    اماانااوا  فااتااياااااةٌ   هاام 
 

دُ    حمااالااةً قااد أَتاات في جياادهااا مَسااااااااااَ
 داساااااااااوا على الناارِّ حتى قاالَ قاائلهم  

 
 يااا نااار َوني فكاااناات مثاالَ مااا وُعاادوا  

 
 إلى ان يقول:  

 بَنو أَبي ذر ضااااااااارسُ الجوع يطحنهم 
 

الاارغااااادُ   يااهااجاارهاام  لاام  مااروانَ   وَوَلاااااد 
رعتَهم  ذ أَن تَقَمَّصَ رب الجهالِّ ُاااااااااِّ  ماَ

 
دُ    وحاااماالُ الساااااااااييِّ في أحلامهم يَ اااِّ

أَتْ   انطفاَ  هم لقنوا المااءَ معنى المااءِّ فاَ
 

دُ    باهِّ الصاااااااااادورُ التي يَرعى بهاا الكَماَ
يعيُ  بهم   َُن  فااااً  قاااالَ للط  ِّ   مَن 

 
 هم عل موا الساااااااييَ َيي النحرُ ينفردُ  

ب  مااا يُحيياا  يااا و نااا   بهم من الحااُ
 

هِّ عاددُ    بهم من الحزن ماا لم يُحْصااااااااااِّ
أبااااداً   لاااا   منجىً  لا  عااااامر(  أم   )يااااا 

 
 فهااذهِّ الأرضُ فيهااا الااذئاابُ ولأسااااااااااادُ  

 
وقصد بهم    بهذه المعاني المدحية الصادقة التي وجهها الشاعر إلى مَن كنّاهم بـ)فتية آمنوا بالّلّ(  
هذا التعبير المدحي المفعم بحرارة    لمحُ نحشد، فمنذ عنوان القصيدة الذي هو عتبة النصّ الأولى  فتية ال

العاطفة، فهؤلاء الفتية الذي آمنوا باللّ في إشارة واضحة إلى أصحاب الكه  الذي آمنوا بربهم فزادهم  
 الله هُدى. 
هم الشاعر بها،     وهؤلاء هم أبناء عليِّ الذي اتبعوا نهجَه المحمدي، وقد توالت المدائح التي خصَّ

حمالةً قد أَتت و )(  هم فتيةٌ آمنوا باللّّ )  مستعيناً باستحضار المعاني القرآنية الجليلة المتجلية في قوله:
 (.يا نار كوني فكانت مولَ ما وُعدواو ) (في جيدها مَسَدُ 

 وقد ختم الشاعر قصيدته قائلًا: 
 فهذهِّ الأرضُ فيها الذئبُ ولأسدُ   )يا أم عامر( لا منجىً ل  أبداً 
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وهنا كنّى الشاعر عن الأعداء )الدواعم( بـ)أم عامر( التي لا يملنها أن تحلّ حيث تحل الذئاب   
والأسود في إشارة إلى الأبطال حماة الأر، الذين دأبوا على السهر على حراسة الوطن وصونه من  

لدفا  عن بلاد  الغادرين الحاقدين أموال الدواعم أعداء الله والإنسانية، لذا أوجَ المشر  الإسلامي ا
المسلمين، إأر التعر، لهذا الاعتداء الدموي الغادر، فصدرت فتوى الجهاد الكفائي المقدس في الوالث  

نظيرُه في تاريخ المواجهات بين أهل البلاد   م وكانت نداءً تاريخياً شرعياً قلَّ 2014عشر من حزيران عام  
 والمعتدين الذين استهدفوا الأر، والعِر، والمقدسات. 

وعودٌ على مَن تحملوا أعباء هذه المواجهة الذين كنّاهم الشــاعر بــــــــــــــــ)الفتية الذين آمنوا بالّلّ( إل   
ه المدحي منفعلًا بما يتبلور في لهنه   قرنهم بأصــحاب الكه  الذين زادهم الله هُدى، فالشــاعر كتَ نصــّ

ــالة في الدفا  عن الحد )نالت أياديهم ما لم )عليه الســــلام(  مما حَمَله اتبا  نهج أمير المؤمنين  في بســ
ــادقة التي حملها هؤلاء )أبناء علي( حتى ربق هذه  ــاعر المعاني المدحية الصـــــــ تنله يدُ(، وقد كو  الشـــــــ
المعاني بـ)أبناء الحشد( الذين لبّوا نداء الجهاد المقدّس في مواجهة من كناهم بـ)أبناء مروان( وقصد بهم  

اً... أم يختم الشـــــــــــــــاعر معــانيــه المــدحيــة بمــا حققــه هؤلاء الفتيـة  الــدواعم المــدّعين بــالجهــاد زوراً وبهتــانــ
 المؤمنون بالّلّ قائلًا: 

هِّ عددُ   بهم من الحُب  ما يُحيي  يا و نا   بهم من الحزن ما لم يُحْصِّ

 ثانياً: الاتجاه الديني: 

بالاتجاه الديني كُلّ ما يرتبق بالقصيدة الدينية من مبادئ، وأبرزها مبدأ الجهاد في   الباحوة  تقصد   
سبيل الله والدفا  عن الأر، والعِر، والأموال والأنفس وكل ما أمر الدين بالدفا  عنه، ويمتد هذه  

مجاهدين الذي الاتجاه إلى التشبث بقيم الشهادة في سبيل الله كونها إحدى الكرامات التي وهبها الله لل

وَقَاتِلُوا فيِ سَبِيلِ اللَّهِ الَّذيِنَ يقَُاتِلُونَكُمْ  ﴿ ملًا بأوامره سبحانه وتعالى:  عيقاتلون في سبيل الله تبار  وتعالى  

 .)1(﴾وَلَا تَعْتدَُوا إِنَّ اللَّهَ لَا يُحِبُّ المُْعْتدَيِنَ 

وَلَا تَحْسَبنََّ الَّذيِنَ قُتِلوُا فيِ سَبِيلِ اللَّهِ أَمْوَاتًا بَلْ  ﴿ وفي شأن الشهادة في سبيل الله قال جلّ أناؤه:   

فرَِحيِنَ بِمَا آتَاهُمُ اللَّهُ مِنْ فَضْلهِِ وَيَسْتَبْشرُِونَ بِالَّذيِنَ لَمْ يَلْحَقوُا بِهِمْ مِنْ خَلْفِهِمْ أَلَّا    أَحْيَاءٌ عِندَْ رَبِّهِمْ يُرزَْقوُنَ 
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يَحْزَنُونَ  هُمْ  وَلَا  عَلَيهِْمْ  وتعالى:  )1(﴾ خَوْفٌ  تبار   وقال  أَمْوَاتٌ  ﴿،  اللَّهِ  سَبِيلِ  يُقْتَلُ فيِ  لِمنَ  تَقُولوُا    أَحْيَاءٌ   بَلْ وَلاَ 

 .)2(﴾تَشْعرُُونَ   لَّا   وَلَٰكنِ 

وكويرةٌ هي الآياتُ الآمرة بالجهاد في سبيل الله والدفا  عن أر، الإسلام، ووجوب التصدّي   
لأعداء الله وليس أمةَ عذرٌ من لل ، ويختزل قولُهُ تعالى إلزام المسلمين بمجاهدة العدو والتصدّي له  

وَأعَِدُّوا لهَُم مَّا اسْتَطَعْتُم مِّن قُوَّةٍ ومَِن رِّبَاطِ الْخَيلِْ تُرْهِبوُنَ بِهِ عدَُوَّ اللَّهِ  ﴿ بالوسائل كافة، قال سبحانه وتعالى:  

 .)3(﴾  وعََدُوَّكمُْ وَآخَرِينَ مِن دُونهِِمْ لَا تَعْلَمُونهَُمُ اللَّهُ يَعْلمَهُُمْ

لنا القولَ في هذا الباعث الديني   أو الدافع العقدي الذي دفع مئات  ويطول بنا الحديث لو فصــــــــــــّ
الألوف من العراقيين إلى تلبية نداء المرجعية الدينية حال ســــــماعهم فتوى الجهاد الكفائي التي صــــــدرت 

 الســــــيد علي الحســــــيني الســــــيســــــتاني   ىعن المرجعية الدينية العليا متمولة بالمرجع الديني آية الله العظم
 )دام ظلّهُ(.

نداء الجهاد     النداء،  لتلبية  أبناء العراه  البواعث التي حفزّت  الباعث في طليعة  يُعَدُّ هذا  أجل 
هذا الاتجاه الديني، ارتبطت به معان  وأ را، شعرية كويرة تناولتها القصيدة  ،  الوطني حال سما  الفتوى 

والرأاء أو المعاني لات الصلة بمدح الّذين ماتوا في سبيل الله سبحانه  ،  الحشدية ومن أبرزها  ر، الرأاء
و نيّ عن البيان أنّ الرأاء هو بُكاءُ الميّت وتعداد محاسنه وأن ،  وتعالى من أبناء الحشد قادةً ومقاتلين

 .)4(فنّ الموت  –إلن   –يُنظَم في لل  شعرٌ، فهو 

أمّةٌ من الأمم لا تعرف الرأاء، بيد أنّ صور    ةفالرأاء مرتبق بالموت والفناء والزوال، وليس أم  
مجموعةٌ من مشاعر خاصة ملؤها الحزن،    –إلن    –فالرأاء  ،  الرأاء وأنماطه تختل  من أمة إلى أُخرى 
يتصل بعاطفة الحزن والأس  والحسرة على ما وقع للإنسان    )5(واللوعة والبلاء، وهو  رٌ، لاتي محض 

 مما يلرهُ وقوعَهُ. 
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أشــــــرف أشــــــعارهم،  من  فالرأاء  ر، قديم، وكان العربُ ينظرون إلى المراأي على أنها    
ــدد قال الأصـــــــمعي:   ــعارِكم؟ قال: لأنّا  » وفي هذا الصـــــ قلتُ لأعرابي ما بال المراأي أشـــــــرفُ أشـــــ

 . )1(« نقولُها وقلوبُنا محرّقة 

والدواوين    الشعري  بالحشد  المُسماة  الشعرية  المجموعة  الشعبي عبر  الحشد  وعودٌ على مدونة 
الأخرى لشعراء القصيدة الحشدية، تحاول الباحوة أن توردَ شواهدَ هذا الغر، الذاتي المرتبق بالاتجاه 

 بيناً أو عزاءً.الديني في هذه المدونة الشعرية، لتقَ  عند معاني الرأاء وصورِه ندباً أو تأ

وَلْتختَرْ الباحوة أُنمولجها الأول أبياتاً من قصيدة الشاعر الحشدي )محمد باقر جميل شغاتي(   
 :)2(وعنوانها )شاهدة على قبر الحرب( وهي من )البحر الوافر( قال في مطلعها

 يُسااااااااااايِّرُني الطَّريُ  َماا أُاااااااااااءُ 
 

الاقَضااااااااااااااءُ   ياُخابا ِّ اااااهُ  ماااااا   والاَُ  
فَجر    لاةِّ  صاااااااااَ ل ِّ  بِّكاااااُ أبي   فااااادمعُ 

 
مااااءُ   الساااااااااَّ تُفتتَنُ  ييَ  ََ رُ   يُفَسااااااااا ِّ

ب     نِّ صاااااااااُ فلَتاانِّ بِّحُساااااااااْ  إذا ماا  ِّ
 

ومااااااءُ   لاااااةٌ  رَنااافاااُ قاااَ تاااااا،  قاااَ عااااااناااَ  تاااَ
يي يَكونُ رَيُّ الا  فانِّ ََ  ساااااااتكتَشاااااااِّ

 
ماءُ   دُ الد ِّ  ااااااااااااااااااااااااحَياةِّ غداةَ تحتَشِّ

حُزني   تُ  أ لقااااْ مااااا  قَمَرايَ،   هُمااااا 
 

يااااءُ   الضااااااااا ِّ رَ  لينكَساااااااااِّ هُماااا   إزاءَ 
ل ِّي  َُ ناااتُ حَملاااتُ  َُ  وحينَ رجَلاااتُ، 

 
واءُ   الاهاَ ناي  فاااااأتاعاباَ فاي،  تاِّ اََ  عالاى 

 ................................ 
 

 ................................ 
حااياا   باتُ من الضااااااااا ِّ حِّ  ولكن ِّي صاااااااااَ

 
فاءُ   مرَتِّهم ُااااااااِّ  جُنوداً، لْمسُ سااااااااُ

 ................................ 
 

 ................................ 
ييٌ   دى والحَربُ صااااَ ونَ الرَّ  يَخوضااااُ

 
تااءُ   لُعُهُم ُاااااااااِّ نْياا وأضاااااااااْ  على الادُّ

وأُم     أَب   لااااابُ  قاَ بارِّ  الصااااااااااَّ وتُ  قاُ  فاَ
 

المَسااااااااااااااءُ   هُ  يَنهَشاااااااااااااُ راقِّيَّينِّ   عِّ
رْحااااااً   جااُ فااَ رْحااااااً  جااُ رَّهُ  ساااااااااااِّ مُ  تاا ِّ كااَ  يااُ

 
لاءُ   الاااماااِّ لُ  قاااااَ الاااماااُ   َ ناااطاااِّ تاااَ  لاااِّ ااالا 

درِّ الا   وترتَبَِّ  المساااااااافةُ بَينَ صاااااااَ
 

الاباُكااااااءُ   هُ  ياُرتا ِّلاااااُ وماااااا   سااااااااامااااااءِّ 
 

 
،  1950،  2العقد الفريد: ابن عبد ربه الأندلسي، تحقيد: أحمد أمين وزميله، لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاهرة، ط  (1)
3/228.   
   .161  – 2/159الشعري:  الحشد  (2)



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(25‌) 

 وجاء في خاتمتها هذا الرأاءُ المعبِّر: 

ميمِّ المَوتِّ أحياا  وهاا أناا في صاااااااااَ
 

يااااااءُ   الأناباِّ ناودُ  الاجاُ رُناي   يُسااااااااااااااماِّ
جلاةِّ الخَيااااااااااااااااااا    أناا قَلَُ  الفُراتِّ ودِّ

 
ياءُ   ينَ لأدعِّ عِّ ، إنَّ المُدَّ  ااااااااااااااااااااااااااارِّ

 
الباحوةُ     تتأملُ  الرأائيين  البيتين  هذين  تأمُّلِها    – في  تواضع  الحشدي    – على  الشاعر  هذا   قدرةَ 

دٌ أو حُسبان   )محمد باقر جميل( على تصوُّر هذا المعنى الذي يمول لروة الشجاعة والإقدام، إل ليس أمةَ تردُّ
( فأي شَ   يتسربُ إلى النفس من هذهِ الحياة البطولية  وها أنا في صَميمِ المَوتِ أحيا بل إن المقاتل  دا ) 

(، إل اعطاهم هذه المنزلة العظيمة  يُسامِرُني الجُنودُ الأنبِياءُ الجهادية أم اتبعها الشاعر بتعبيره الرأائي الخلاه ) 
  حسَ تعبير الشاعر العربي   – والجودُ بالنفس اقصى  اية الجود    – لعظيم ما وهبوا    – منزلة الأنبياء    – 

 . القديم 

ولتأكيد الحمية الوطنية والإفصاح عن المؤأر الفاعل والدافع الرئيس لمواجهة الأخطار المُحدقة   
 بالوطن وبذل النفس حفاظاً على الوطن ختم الشاعر همزيته الرأائية )شاهد على قبر الحرب( قائلًا:  

جلاةِّ الخَيااااااااااااااااااا   أناا قَلَُ  الفُراتِّ ودِّ
 

ياءُ   ينَ لأدعِّ عِّ ، إنَّ المُدَّ  ااااااااااااااااااااااااااارِّ
 

 وتلاحظ الباحوة أن الشاعر لم ينسَ أن يربق هذا الختام الموحي بمطلع القصيدة لمّا قال: 

 يُسااااااااااايِّرُني الطَّريُ  َماا أُاااااااااااءُ 
 

الاقَضااااااااااااااءُ   ياُخابا ِّ اااااهُ  ماااااا   والاَُ  
 

 :)1(قال (رجعةوأنمولجنا الواني قصيدةٌ للشاعر الحشدي )كريم القاسم( وعنوانها )ال  

رِّ "   َ مَتَ جُ مْ   جُ  أعِّ
 " قَدَمَ  ي الأرضِّ تِّدْ فِّ 
فةٌ   من ذل  الزمن السحي    هي رُ

 هي ومضةٌ من ذل  الرجل الرفي  
 في مهجتي  تْ بتَ قد نَ 

 
راء ، إصدارات منتدى أدباء وكتاب المدينة، مجموعة قصائد لشعتراتيل في حضرة الحشد المقدّس  –إلى فتية القمح    (1)

   .180 –  179: عراقيين، )د.ط(، )د.ت(



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(26‌) 

 في باحتي  تْ رَ ذَّ جَ تَ 
م العراق  جمجمتي  استعيرُ  ...من رَحِّ

 ناً فَ وارتدي و ني ََ 
 سلي غتَ مُ  الفراتُ 

 ري  زَ مِّ  ودجلةَ 
 وذو الفقار معصمي 

 غيرتي  سرجتُ أ
 بعبرتي  عتُ ر َّ دَ تَ 
 البعيد  في الجانبِّ  هُناكَ 

 من جديد   ُبٌ  يعودُ 
 بالمصاح  الرما َ  عَ بَّ إذ ٍَ  ...هو ذاتهُ 

 في المتاح   الشيطانَ  وأيقظَ 
فا  دَم  مُبا ... عَ   قدٌ سِّ

  ...وفتنة عمياء
 في الصبا   كالاُلمةِّ 

*  *  *   * 
 تزول الجبال ولا تَزَل  
 أعر   جمجمت  

 أمر صادر  
 من ُفتي قران  نا   

 ضي ميزان   في الأر 
كَ" عظ  على " ذِّ  نَاجِّ

 افت  بسيف  بطن الفتنة  
 حطم  بفكرك صدر الحم  
 ا عن برمح  قلب الش 

 إبليس يعوي منخذلاً 



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(27‌) 

 فقلاع الجهل دُكَّت دك
 :وفي خاتمتها نطالع هذا التعبير الفذّ 

 ر حجَ المِّ  تحتضنُ  دماكَ ف
 ر ف الأذ َالمس ِّ  نجيع َ و 

 ر نحَ يبسمُ َالمَ   وثغرٌ 
 شيد   في الاكوان نو 
 "إنا أعطيناك الكوثر"

في هذا الأنُمولع الشعري تطالع الباحوة هذهِ اللوحة الجهادية المستوحاة من أيام سيد المجاهدين    
ونزالاتِه التاريخية المعروفة في منازلة المنافقين والمرتدين، إل   –صلوات الله عليه    –أمير المؤمنين    –

وأوامره لأصحابه الخُلَّصِ والأجواء القتالية التي فُرضت   –عليه السلام    –استعار الشاعر الحشدي كلماتِه  
 على المسلمين آنذا .

 وقد عنون الشاعر الحشدي قصيدته عنواناً ملائماً لمشاهدها وأطلد عليه )الرجعة(    

 . وابتداء من مطلع القصيدة فقد اقتبس الشاعر كلمات امير المؤمنين في اأناء الجهاد   

رْ   جُمْجُمَتَ َ   "أعِّ
 تِّدْ فِّي الأرضِّ قَدَمَ  

علي بن أبي طالَ    –بع نهج المجاهد الإسلامي الأول والشاعر يبين أن المقاتل الحشدي قد اتَّ   
 على لل  قولُه:   )عليه السلام(، ويدلُّ 

فةٌ من ذل  الزمن السحي    هي رُ
 هي ومضةٌ من ذل  الرجل الرفي  

 قد نَبتَتْ في مهجتي 
 تَجَذَّرَتْ في باحتي 

 أم يمضي الشاعر مستعملًا المجاز قائلًا:

م العراق... استعيرُ جمجمتي   من رَحِّ
فَناً   وارتدي و ني ََ



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(28‌) 

 الفراتُ مُغتَسلي 
 ودجلةَ مِّ زَري 

 وذو الفقار معصمي 
 أسرجتُ غيرتي 
 تَدَر َّعتُ بعبرتي 

 

هذهِ التعابير البلاغية المجازية تؤكد حميته الوطنية الدينية الجهادية والتي كان موله الأعلى    لُّ وكُ   
فيها وصي رسول الله علي بن أبي طالَ )صلوات الله وسلامه عليه( إل ما زال الشاعر في أجواء معاركه  

 الجهادية الخالدة.

ومشهد  الخديعة   العاص   وفي أجواء معار  أمير المؤمنين يستعير لنا الشاعر صورة عمرو بن  
المتمول برفع المصاح  في معركة )صفين( إنقالاً لما آل إليه جيم معاوية بن أبي سفيان الذي ناز   

 ، وفي هذا يقول الشاعر الحشدي: هِ الإمام علي في حقّ 

 هُناكَ في الجانبِّ البعيد 
 ُبٌ  يعودُ من جديد 

بَّعَ الرماَ  بالمصاح   هو ذاتهُ... إذ ٍَ
 وأيقظَ الشيطانَ في المتاح  

فا    دَم  مُبا ... عَقدٌ سِّ
 وفتنة عمياء... 

 كالاُلمةِّ في الصبا  

ليطلِعَنا على    وجدير لكرهُ أن الشاعر الحشدي أعاد لنا رسم مشاهد صفين أحداأاً وشخصيات    
 شبهها الشديد بما يدور من فتنه )داعم( ومرتكبيها ومن يموّلهم وما يهدفون إليه. 

 أم يعود الشاعر إلى كلام أمير المؤمنين في أأناء القتال قائلًا:   

 أعر   جمجمت  
 أمر صادر  



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(29‌) 

 من ُفتي قران  نا   
 ن ميزان   في الأرضي
كَ"  ذِّ  "عظ  على نَاجِّ

 افت  بسيف  بطن الفتنة  
 حطم  بفكرك صدر الحم  
 ا عن برمح  قلب الش 

علاقة الوطيدة ال  عن  وكل هذه التعابير الكنائية قصد بها الإمام علياً وما عبر به يوم صفين  
 بينهما وبين ما يحدث اليوم من اعتداء الدواعم على البلاد الإسلامية.

 وبعد هذا المقطع ينتقل بنا الشاعر إلى هذا المشهد الرأائي الفذ، فلنُصغِ إليه:    

 فدماكَ تحتضنُ المِّحجَر 
 ونجيعَ  َالمس ِّ الأذفر 

 وثغرٌ يبسمُ َالمَنحَر 
 ونشيد   في الاكوان 
 "إنا أعطيناك الكوثر"

وترى الباحوة أنّ هذا المقطع الرأائي قد يُفسدُهُ الشرح والتعليد؛ لأنّه نسيج وحدِه، وهلذا أبد    
 الشاعر الحشدي في رسم لوحته الشعرية المعبّرة عن تجربته. 

 :  )1(ذاري(، إل يقولعمن شعر الشاعر الحشدي )حسين القاصد( يرأي الشهيد الخالد )مصطفى ال  

ل  ْ   هم وحدهم قتلوك َُ
 لآن هم يخشونَ  ل  ْ ل

ضوا لرأس  ما دروا  رَ
 ل رأسِّ   قبل و بوص

نقتَ   حَبْلَ !هم يشنقون  َي تموت، فلم تمت وُ
 مذبوحاً علي  ومات مثل ْ  تالجسرُ جسرُك با

 
   .168، ص 2019، دار تأويل للنشر والترجمة، 1حسين القاصد، ط حين يرتب  المعنى: (1)



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(30‌) 

مْلَ ْ  َُ رمان والجُوعِّ المُعت  لمَّ   يا مصطفى الحِّ
 ؟لَ ْ عْ غالوك َي يصلوا لرأسِّ .. يا تُرى يصلون نَ 

مراء يا )مهيوب( مَهْل ْ   والآنَ يا ابن )الثورة( الس 
 ل  صلِّ لا وال ذين )تسبكروا( لا، أي  موت لم يُ 

 هناك، وقلْ لرأسِّ  أن يرى في الحشد أهْلَ  اثبتْ 

هذا النصُّ الرأائي الذي أبدَعُه الشاعر الحشدي حُسين القاصد، ينمّ عن قدرة  عالية استندت إلى    
َ  وتصرّف شعري، فَلْنلاحظ عباراته الشعرية الآسرة:    خيال  خِصْ

ل  ْ   هم وحدهم قتلوك َُ

 لآن هم يخشونَ  ل  ْ ل

أي يخشون عدالة نهج  وصده  (للآن هم يخشونَ ظلّ ْ وهنا إشارة إلى حقد الدواعم وجبنهم )  
 قضيت  في الدفا  عن أرض  ومقدسات ، أما هم فأو اد ارهابيون لا دينَ لهم. 

 ولنتأمل هذا التعبير الشعري الرائع:    

ضوا لرأس  ما دروا  رَ

 ل رأسِّ   قبل و بوص

المرأي الشهيد مصطفى العذاري يمول    جمحَ خيال الشاعر حسين القاصد بعيداً ليصوّر لنا أنَّ   
مبدأً وقضيةً وإن ما تعر، له هذا الشهيد في عين الله، إل هو حَيٌّ وإن لم نشعر بذل ، والله تبار  

 لذا قال الشاعر:  )1(﴾تَشعُْروُنَ   لَّا   وَلَٰكِن   أَحْيَاءٌ   بَلْ وَلَا تَقُولوُا لِمنَ يُقْتَلُ فِي سَبِيلِ اللَّهِ أَمْوَاتٌ  ﴿ وتعالى يقول: 

 ل رأسِّ   قبل و بوص

 أم أردف قائلًا:

نقتَ   حَبْلَ !هم يشنقون  َي تموت، فلم تمت وُ

 
   .154: الآية سورة البقرة (1)



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(31‌) 

أي أن الدواعم توهموا الانتصار، فلم ينتصروا، وانما اتقلَ السحر على الساحر، فالشهيد قضى    
( و )الحبل هنا( كنايةٌ عن  وشنقتَ حَبْلَ على أحلامهم المريضة، وما موتَه إلّا انتصار على أوهامهم )

 معتقدهم الفاسد وأباطيلهم التي سُرعان ما بان زيفها.
 وفي عبارته الشعرية  

 مذبوحاً علي  ومات مثل ْ  تالجسرُ جسرُك با

 .(...بات مذبوحاً علي فيها معنىً كبير، فالجسر يمولُ الوطن الذي اتحدت صورته بصورت  )  

وبهذه التعابير الرأائية لات المعاني الصادقة التي لم يُسبد إليها الشاعر، استطا  أن يعبر عن    
 تجربة الرأاء التي حملها تجاه الشهيد السعيد مصطفى العذاري. 

ولنتأمل خاتمة القصيدة لعلّنا نصل إلى المعنى العميد الذي أراد الشاعر إيصاله إلى متلقي هذه   
 المرأية الخالدة التي أبدعها الشاعر الحشدي حسين القاصد، يقول: 

 هناك، وقلْ لرأسِّ  أن يرى في الحشد أهْلَ  اثبتْ 

 وهنا يتجلى أمل العراقيين بـ)فتية الحشد( فهم الأهل والاطمئنان والمنقذون.   

 والأنمولع الرابع لغر، الرأـاء قصــــــــــــــيـدةٌ للشـــــــــــــــاعر )محمـد عبـد الرزاه الأســـــــــــــــدي( وعنوانهـا   
 (خفيفوهي )من ال )1()اطلالّ شهيد(

لُ  ماااااَ الاااجاااُ قااابااارِّهِّ  عاااناااااد   تااانااازوي 
 

لُ   الخَجااااَ لااااه  حزني   ويضاااااااااااااهي 
ثاااااكااااالاااااتْ   أدماااااعٌ  ه  عاااااُ تاااااود ِّ  لااااام 

 
رجااااالُ   باااااالااجااوى  عاااااه  يشااااااااااياا   أو 

ه رصاااااااااااصاااااااااتُهمْ    ثقبات صاااااااااوتاَ
 

جابالاوا  صاااااااااااااديااااادهاااااا  مان   فاهام 
هااااااناااااااكَ..جااااااوى..   واٍااااااي   وأن 

 
دماي  الااااالُ   فاي  الاجامار   يالاهاااااب 

باااااهِّ   والااااحااااروف  الااااادمااااع   أذرف 
 

يااكااتااهااااالُ   باااااالشااااااااااااا    فااؤاد   ماان 
  *       *        * 

لاااه..  جسااااااااااااد ُاااااااااااااهااادٌ.. يعز  
 

وماااااغاااااتسااااااااااااالُ؟!   زاهاااااد   كااااافااااان 
مااااغااااتااااربااااااً   زال  ماااااا   وساااااااااااااؤال 

 
وماااا سااااااااااااألوا   وا  ضاااااااااح   لرجاااال 

  
   .478  – 2/477الحشد الشعري:  (1)



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(32‌) 

 فمشاااااى الضاااااوء خلفهم.. ُاااااغفاً 
 

والااا لااااالُ   والالايام..   والساااااااااواقاي.. 
فاً   اااااَ  ُاااااربوا العشااااا  َأساااااهم رُ

 
ثااماالااوا   والااهااوى  الشااااااااااوق   وماان 

الااا  لاامااس  وخااطااوهاام   غااربااااااءٌ.. 
 

 ااااااااااااااااااااااأرض هونا.. فبارك الرسالُ  
  *       *        * 

قااااافيااااة   نهرُ  أناااات..  مااااا   بعظ 
 

الاااغااازلُ   حاااولاااهاااااا  مااان  ى   ياااتااااادلااا 
 وأنا من .. َلما نقص ال.. يااااااااااا 

 
 اااااااااااااااااااااااااااااان ُي اً.. بالحب يكتملُ  

مانازلاهامْ   َاااااان  السااااااااامااااااوات   فاي 
 

ناااازلااااوا  ماااااا  الأمااااوات   ولاااااديااااناااااا 
ياااااذَاارهاامْ   ساااااااااااياااااااالُّ    الااتاااااارياا  

 
قاااااتااااالاااااوا  ماااااا  أحااااايااااااء   اناااااهااااام 

رزقااااهاااامْ..   فااااهاااامُ..   فااااعاااالااااى   
 

باااااذلااوا   ماااااا  لاالااحاا    ُاااااااااااهاااااداء 
 

)محمد عبد الرزاه الأسدي( فضلًا عن عنوان    هذهِ معان  رأائية اضطلع بها الشاعر الحشدي  
 لال شهيد(.أطالنص الذي يُدخلنا في عالم النص الرأائي )

 فمالا أوحى هذه العنوان للشاعر من معاني الرأاء؟   

فالشهيد ) الخمسة    لأبيات افي     السامية،  الرأاء  الجُمَلُ الأولى تطالعنا معاني  قبرِهِ  (  تنزوي عند 
لعظمته وعدم قدرتها على إعطائه حقّه من التضحية والفداء، فهو لم يودّ  بأدمع الوكالى )اللواتي فقدن  
الولد الوحيد( ولم يشيعه موكَ الرجال، والرصاصة الغادرة التي أوقفت حياته )أقبت صوته( ولذا يذرف 

 . وسخيناالشاعر الدمع وافراً 

منزلة الشهيد وعظيم شأنه، أم    وِّ وهلذا يمضي الشاعر في صوره الجزئية الحزينة المرتبطة بعلُ   
ينتقلُ مصوراً الزمان الذي ضاه لرعاً بالناس، أم يرأي الشاعر الرجال الذين ودّعونا وكانوا كالشهَ  

 ... البيت(. من رجال تسوّروا.. حلماً المنيرة والنجوم المشتعلة )

 وا تسلت برلالِ الجلال وهي صورةٌ فنية رائعة. وقد شبهّهم بالمرايا الي تهشّمت   
 ويمضي الشاعر مصوراً خلفهم قائلًا:  

ُااااااااايعٌ  بعااااادهم  من  جااااااءتْ   ثم 
 

أكااالاااوا   باااعااااادماااااا  الااازرعَ   أحااارقاااوا 
 

 أم يص  تماديهم في قتلنا وإبادتنا: 



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(33‌) 

وهاام .. وماان  ذبااحااناااااا..   أكااماالااوا 
 

أمااااالُ   باااااهااااام  وماااااا  لاااااوناااااا..   أمااااا 
 أم يشيد بمن رَحَل عنا من الشهداء قائلًا:  

ياااااذَاارهاامْ   ساااااااااااياااااااالُّ   الااتاااااارياا  
 

قاااااتااااالاااااوا  ماااااا  أحااااايااااااء   اناااااهااااام 
ــاعر الإعلامي )حميد حلمي البغدادي(، عنوانُها   خامسنمولع أو     ــيدة للشــ ــور الرأاء قصــ  من صــ
 :)1()إلى شهداء مجزرة سبايلر(، وهي من )البحر الخفيف(، قال

الازواهاي الاورودِّ  مان  ألا     ألاُ  
 

واهي   رْعَى الدَّ  لبني الرافدين صااااااااَ
غااااادراً   الاحاقااااادِّ  لاتاهام  اباااااائاع   قاَتاَ

 
الااماايااااااهِّ   أنااياانُ  هاام  اهااااااتااُ  تاالااااا  

ُ لْم    " يومُ  باااايكر  "ساااااااااُ  إن  ذَرى 
 

بااااالأمواهِّ اجَ ماااا  الاااادماااااءُ  فيااااهِّ    
اباتالاء  يااااا  ياومَ   !! الاعاراقِّ لاَحاُزنِّ   ا 

 
يااااه   هِّ قبيااالُ الشااااااااا ِّ دِّ وُلاااْ  ناااالَ مِّن 

لَّ رزءٌ أعياااا الجباااالَ احتماااالاً    جاااَ
 

باااااااالآهِّ   دت  ماااااااَّ عاااااااَ تاااااااَ  وباااااااواكِّ 
اهاَا    ياا لَمالوماة!! أضااااااااااعات رَجاَ

 
 هاادَّ أحزانُهااا القلوبَ الساااااااااواهي  

اصاااااااااطباااااراً   العراق  يكبرُ   إن مااااا 
 

أو اهِّ   بااااااوالااااااد    وامااااااتااااااحاااااااناااااااً 
حروف    عايمَ  دَجلاااااة   إلى  ذ   خاااااُ

 
فاااهِّ   دُهااا بااالقلوبِّ لا بااالشاااااااااِّ  وَقااْ

 
معان  مألوفة، إل يرأي الشاعر أبناء العراه،   السهلةفي هذا الرأاء لي اللغة الواضحة والألفاظ    

(، أم قَتَلتهم طبائع الحقدِ  دراً أبناء الرافدين الذي صُرعوا على أيد الحاقدين أعداء العراه والإنسانية )
تل آلاف الشباب الأسرى الذين  دروا وقوعُها في التاريخ، إل قُ   رنا الشاعر بمجزرة سبايلر التي ندرَ يذكِّ 

 هم في نهر دجلة. و لقأبهم وقتلوهم رمياً بالرصاص و 

ولهذا المصاب يُظهر الشاعر فجيعته في الإطار الجماعي، إل عمّ الحزن والفزُ  أرجاء البلاد   
ولاسيّما أبناء الجنوب، وبهذا الأسلوب الواضح استطا  الشاعر حميد حلمي البغدادي أن يبلغنا تجربته  

ئمة على الخيال،  بتعابيره الشعرية وإن لم تخلِ من المباشرة والسرد الذي نأى بالنص عن الصور القا
 ولكن تُحسَ له أنه وأّد في أبياته مشاهدَ هذه الجريمة التي يندى لها جبين الإنسانية.

 
ديوان شعري خاص ببطولات الحشد الشعبي المقدّس وتضحياته الفذّة، مؤسسة    حميد حلمي البغدادي:  أصفياء العراه:  (1)
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ــيدة عنوانها  والأنمولع الآ   ــعبي، قصــــــــــ ــد الشــــــــــ ــيدة الحشــــــــــ  خر من الرأاء الذي عبّرت عنه قصــــــــــ
)مرأية بصــوت والد الشــهيد( وهي للشــاعر )رعد موســى جعفر الدخيلي( والقصــيدة من )البحر الكامل(، 

متها  :)1(قال في مقدِّ

 رُ في المغاربِّ مَهْجَعَهْ طوسااااااااهرتُ أن
 

وأ  ياااافاااازَّ  ألا   سااااااااااااااً  هْ فاااامااااتااااوج ِّ  زَعاااااَ
ماغاااااادراً   باااااالارحايااااالِّ  يابااااادأُ  الالايااااالُ   لا 

 
 لا الصااااااب  يَعْلنُ بالصاااااابيحة مَطلَعَهْ  

 نجمااااتُ أف  في السااااااااامااااء ت لأتْ  
 

هْ   عاااااَ أدمااُ باااااالااتاا لااؤ  تااكاافااكاا    حااتااى 
نااي   تااااادلاا  الااعاامااياا   الاافاا    قااباالاااااة   لا 

 
هْ   عااااَ عاااااء لأرجِّ الااااد  إليااااه على   يومااااا 

 أساااااااالمتُهُ )الحشاااااااادَ( المجيد مو ِّدعاً  
 

هْ   عاااااَ لاايااود ِّ الااثاارى  فااوق  هااوى   قاالاابااي 
لضااااااااايغم    الولياااادُ  ذا  أليااااثٌ   قااااالوا: 

 
هْ   رَعااااَ مَصاااااااااْ بااااالبطولااااةِّ  ب  توثاااا  ا   لماااا 

وُ  اللواءُ ورفرَفااتْ    صاااااااااعاادتْ بااه الرُّ
 

ال  هْ   كبرياااااءِّ ب  بطااااا ِّ فوق   الأُااااااااارِّعااااَ
 لم يُمظِّ من زمن البطولاةِّ سااااااااااعاةً  

 
 متساااااااابقاً نحو الردى ما أسااااااارعَهْ!؟  

بااناافساااااااااااااهِّ   يااجااودُ  بااطااااال   ماانَ   لله 
 

هْ   مَنْفَعااااَ التفاااااهااااة  دنيااااا  يَرجُ من   لم 
 

بهذه   ويمضي الشاعر مصوّراً هذه المشاهد الحزينة والبطولية التي اضطلع بها الشهيد المرأي  
س الشعري إلى فَ الوتيرة من عمد التصوير عبرَ لغته الطيّعة ومجازته الملوفة، بعدها ينتقل عبر هذا النَ 

ل من الدواعم أحفاد المجرمين  يمشاهدَ أخرى مازجاً معاني الرأاء بمعاني الفخر والرّد على الشماتة بالن 
 ل: د على شاكلة يزيد وأعوانه، وفي لل  يقو مّ حَ أعداء آل مُ 

دوا  تااعااوَّ دَاء،  الااعاااااَ هاااااذا  مااتااى   وِلااى 
 

ه   قطعَ الرٌوسِّ بااذي الفؤوسِّ المفجعااَ
تاحاااااالافاوا   الالابااااااء  عالاى   ماتاوهامايان 

 
العراقَ وضاااااااااي عاااهْ   بااااع   ياااا ب س من 

 أم يقول:  

 سااااااااايناااالهم مناااا الرجاااال بصاااااااااولاااة  
 

الموجعااااه  يوف  السااااااااا ِّ فيهااااا   علويااااة  
هم(   سااااااايرون فوق الموج وجهَ )يزيدِّ

 
 مساااااااااخاااً على تيااه المهااانااة مَقْطَعااه  

روا   تااغااياا  الااعااراق  أباانااااااء   سااااااااااياارون 
 

ه  رَعاااَ يقااادمون لَمشاااااااااْ يَمنعوا مَن   لن 
 

 
   .142  – 1/138الحشد الشعري:  (1)
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قااياةَ ترتوي  اتِّ السااااااااا ِّ  سااااااااايرون قِّرْباَ
 

لاناماناعاااااه   ياجايءَ  ولان   باااااالارافاااااديان، 
 لن تامااأي عنااد الفرات )ساااااااااكينااةٌ(  

 
ماالااوَّعاااااه   تاامااوتَ  لاان  لا  ااياااااةٌ(   و)رٍ

 وفي الأبيات الأخيرة قال:   
لاالااعااراق..فااكاارباالا  ياااااأتااي  ااااااب    لاان 

 
اااااااااااه نحن بهااا َي نخلعااه   من عرُ

باااااأهالاااااهِّ   الاعاراقَ  ذا  مَ  نساااااااااالا ِّ  حاتاى 
 

ا نطاالعُ مطلَ   (، إنا  د   ؟! هْ عاَ لاااااااااااااااااا)مُحَماَّ
 

ان الطغاة المعتدين إلى أر، العراه ي م إتد عبفالشاعر هنا استعمل الأداة )لن( مطمئناً متلقيه    
وأخيراً  .ما دام أبناء العراه يستمدّون العزم والإصرار من شهيد كربلاء أبي الأحرار ونهجه الوضاء

يشير الشاعر إلى حتمية الانتصار وهزيمة الطغاة، ويلون صاحَ الأمر والزمان هو القائم بأمر الله، 
 (. هْ عَ نطالعُ مطلَ وما زلنا )إنّا 
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 المبحث الثاني  
 الاتجاهان الاجتماعي والسياسي 

 أولًا: الاتجاه الاجتماعي 

الشعرُ ليس مُنفصلًا عن الواقع؛ لأنّ الشاعر صدىً لما يحيطُه من ظروف مختلفة وفي طليعتها    
 الظروف الاجتماعية. 

ولما كان الشاعر، أي شاعر، يصدر عن بيئته، إلن، فلا بدّ أن يلون الشاعر الحشدي وشعرُهُ   
 ن بالحياة السياسية والفكرية والاجتماعية. ي مرتبطَ 

 – وعلى وفد هذه الوابتة، لابدّ لنا أن نلحظَ المعطيين الذين مرّ لكرهما في مطلع هذا الفصل    
الاتجاهات الموضوعية في قصيدة الحشد الشعبي، وهما فتوى الجهاد الكفائي الذي أعلنته المرجعية 
الدينية العليا في النج  الأشرف متمولة بالمرجع الديني الأعلى آية الله العظمى السيد علي الحسيني 

م على أأر دخول العصابات الإرهابية أر، العراه من جهة محافظة 2014/ 13/6السيستاني بتاريخ  
نينوى واحتلالها عدداً من مدن البلاد، وفرضها واقعاً استونائياً ظالماً، ولم يأتِ هذا الحدث مصادفةً، 

الوطن من   تراكم واقع مرير وتراجع في الاستعداد لحماية  بعد  المللّفة بذل  بل  القوات الأمنية  لدن 
النفوس  أصحاب  من  عدد  أجّجها  التي  الطائفية  والفتن  البغيض  النزا   من  البلاد  شاب  بما  متأأرةً 
البغيض وإن كانوا يظهرون  الطائفي  الوتر  العزف على  النفاه واختاروا  الذين مردوا على  المريضة 

 الاعتدال والتعاون.

والمُعطى الواني الذي تسبَ عن الأول هو: تأسيس ما عُرف فيما بعد بـ)هيأة الحشد الشعبي(   
وهم آلاف من العراقيين الذي لبّوا فتوى الجهاد وانخرطوا مع القوات الأمنية بأسلحتهم الشخصية متوجهين  

الدولة الإسلامية في  إلى ساحات القتال لصدِّ هذه التنظيمات الإرهابية التي أطلقت على نفسها: )تنظيم
 العراه وبلاد الشام(.

هذا هو الواقع الاجتماعي الذي مرّ به العراه، الفوضى العارمة إأر دخول القوات الأمريلية    
والمتحالفين معها وإسقاطهم نظام الطاغية بعد حلم بغيض زاد على ألاأة عقود، أمّ تغلغل تنظيم إرهابي  

السيئ الصيت، وتلق القاعدة  البلاد أطلد عليه تنظيم  الغربية من  المناطد  إلى  ت عناصر هذا مسلح 
 لتنفيذ جرائمها.  التنظيم دعماً وتدريباً من دول  ربية وعربية وإسلامية واتخذت من العراه ساحةً 
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قبل    بعد عشر سنوات تولّد التنظيم الإرهابي الأشمل المعبّر عنه بتنظيم )داعم( مولما أشرتُ   
 قليل.

وجدير لكرُهُ أن المجتمع العراقي ضمّ أطيافاً مختلفة تعايشت على مدى قرون ففيهم المسلمون   
وفيهم العربُ والاكراد والتركمان .  وما إلى لل  من هذا التنو  الديني  يزديون والمسيحيون والصابئة والإ

 والمسلمون بين شيعة وسُنة.  ى والشب  وقوميات أخر 

َْ للدوائر الغربية والأمريلية المرتبطة بالدوائر الصهيونية أن يلون المجتمع العراه موحّداً    ولم يط
الموساد على بث الفرقة و رس الفتن في أوساط هذا المجتمع    عتهمفعملت أجهزتهم الخبيوة وفي طلي

العريد، فكان أن حصل ما حصل من هذا الواقع المؤلم الذي كان ضحيته ملايين الأرواح البريئة وتشريد 
الملايين من أبناء العراه وبلاد الشام، فضلًا عن الدمار الاقتصادي والعمراني والوقافي وخلد حالة  ير  

 لتردي في المجتمع العراقي ندر وقوعها في التاريخ. مسبوقة من ا

 الحماسة وما يتصل بها

بالحرب    يرتبق  ما  أكور  وما  والإقدام  والجرأة  الشجاعة  يعبرّ عن  قديم  الحماسة  ر، شعري 
 والقتال بما في لل  وص  المعار  والبطولات الفردية وتوعُّد الأعداء.

والحماسة تعلس قوة الشاعر وما يُظهر من عزيمة وإصرار في مواجهة التحديات وتظهر في    
 وص  البطولة والفروسية وقد تكون في وص  شجاعة الشاعر نفسه. 

 يُوير الحماس في نفس الشاعر أو في نفس متلقيه.   –إلن   –فشعرُ الحماسة   

وترتبق الحماسة با را، أخرى كالفخر، ولكنّها تعد الباعث أو الدافع الذي يُسهم في تحقيد    
 الأهداف ويفجر الطاقات الكامنة  ير المحدودة.

وبهذا تكون الحماسة مهمةً وضرورية في كوير من المواق ؛ لأنّها تحرّ  الحياة نحو مزيد من    
 النجاح والتقدم.  

ومن شواهدها البارزة في الشعر العربي ما نطالعه في الشعر الجاهلي في شعر الفرسان على    
تحدأت أش الذي  بن شداد  لكورة الأشعار  شاكلة عنترة  المعار ، وربما  عاره عن شجاعته وبطولته في 

الحماسية التي جمعها الشاعر أبو تمام إلى جانَ أ را، أخرى، سمّي اختياراته بـ)ديوان الحماسة( من  
 زء، أي لأن باب الحماسة تسيّد الأبواب العشرة التي تضمنتها هذهِ الاختيارات. باسم الجُ   لّ باب تسمية الكُ 
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الشعري في قصائد شعراء     الغر،  الباحوة بروز هذا  الشعبي، تجد  الحشد  وعود على مدونة 
لا نبرة خطابية  الحشد؛ لأنّ الموق  الذي عاشه المجتمع العراقي يتطلَ من الشاعر أن يلون حماسياً  

داعية إلى مواصلة الحرب ودرء الخطر الداهم، فضلًا عن استنها، الهمم والتحذير من عواقَ التقاعُس  
والتواني والتواكل ولاسيّما أن فتوى الجهاد الكفائي لم تتر  مجالًا للتواكل والتواني، بل ألزمت أبناء العراه 

ه إلى ساحات القتال وصدّ المعتدين الإ   رهابيين.بالتوجُّ

وبعد هذه اللمحة الموجزة عن  ر، الحماسة وما يتصل بها، تتوجه الباحوة إلى قصائد الحشد   
.  الشعبي المتوافرة لديها لتجتزئ الشواهد الدالة على الحماسة وما يتصل بها من معان 

لكره     يجدر  نمالع  وما  ستقتصر على  لذا  التطويل،  الاختصار خشية  إلى  الباحوة ستلجأُ  أنّ 
مختارة تبُرز هذا الغر، في قصائدهم وارتباط هذا الغر، باتجاه النسيج الاجتماعي الرامي إلى وحدة  

 العراقيين وتلاحمهم واجتماعهم على الشدائد ليربحوا صرا  البقاء. 

و نيّ عن البيان أن معاني الحماسة قد يُعبّر عنها الشاعر في مطلع القصيدة أو في تضاعيفها،    
إل ليس بالضرورة أن تكون هنال  قصيدة كل أبياتها حماسية؛ لأن الحماسة شعورٌ خاص يسيطر على  

 الشاعر فيدفعه إلى الانفعال بالموق  الذي كان يُحيطُهُ. 

الشعر الحماسي أبياتاً مجتزَأةً من مطولة  حشدية للشاعر )حسنين قفطان(  من  وليلن أنمولجنا    
 : وهي من )البحر الطويل( )1(وعنوانها )سلاماً حشود الله( قال في الاستهلال

خْلباااااا  ومِّ ناااااايااااااً  الجَمْرِّ  عرصااااااااااااااتِّ   رِّدُوا 
 

وا على الأوداجِّ في مسااااااااار ِّ الاُّبا   وعضاااااااااُّ
عْبَ في الحرب إن بدتْ   ونوا الخيارَ الصااااَّ  وَ

 
باااااا   نااا اااَّ الاااماااُ الاااقاااتاااااامَ  تاااااذرو   ناااواجاااااذهاااااا 

حااااياااااادراً   الااااحااااروبِّ  مااااحااااااريااااابَ   رِّدُوهاااااا 
 

باااااا  رُغااَّ اتِّ  الااماانااياااااَّ تاالااقااى  هاااااامااااااتااهاااااا   بااِّ
أحاارُفااااااً   الاامااااادافااعِّ  باافااوهااااااتِّ  وا  بااُّ  وصاااااااااااُ

 
عااارَباااااا   فاااياااُ تااالاااى  ياااُ لاااياااس  زئاااياااراً   تاااناااااثُّ 

عصااااااااااافاااكااام   الاااباااناااااادقِّ  اتِّ  بااازخاااااَّ وا  ثاااُّ  وباااِّ
 

خَباااا  باااه وهيُ الرصااااااااااااصِّ إذا   ليساااااااااطو 
هااااادياااارَهُ   وا  زُمااااُّ الااااباااااارودُ  جااااعااااجااااعَ   وِن 

 
لاتالاهاباااااا  الشاااااااااااااااااياااااا  يااااادانِّ  باماَ وفاوا   و اُ

بااياانااكاام   الااخااوفِّ  رى  عااُ إلا   وا  تاانااقُضااااااااااُ  ولا 
 

باااااا   خضااااااااااَّ الاماُ الامساااااااااايارَ  إلا  تابارُماباوا   ولا 
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أحاجااااال   َااااال ِّ  مان  الاخايااااالِّ  وا  اهاورَ  زُّ  وهاُ
 

لاِّتشاااااااااخاباااااا  باااااالاماواضاااااااااي  وجالاااااداً   عاتايا   
زا  ماُاارَّ الصاااااااااباااااا ِّ  وجاااااهَ  لاهاااااا   أعايااااادُوا 

 
باااااا   الشااااااااااااَّ ةِّ  وباااااارِّقاااااَ ياااجاااااا  الاااهاااَ  بااازغااارَدَةِّ 

مانااااااباِّراً   الامانااااااياااااا  ماَتانِّ  عالاى  يااااادُوا  اااااااااِّ  وُ
 

باااااا  لاتاخاطاِّ وفُ  تاُ الاحاُ تارقااااااهاااااا  بارِّ  الاكاِّ  مان 
 

مة الحماسية التي كان أُسلوب الشاعر فيها طلبياً آمراً متفاعلًا مع خطورة     وبعد هذه المقدِّ
الحدث وعنفه، لذا تواترت أفعال الأمر تواتراً عمودياً )ردوا، وكونوا، ردوها، وصبّوا، وبووا، وطوفوا،  

لا تنقضوا( و  و لنهي ) وهزوا، واعيدوا، وشيدوا( فضلًا عن الصيغتين الطلبيتين اللتين وردتا بصيغة ا 
 )ولا تبرموا(. 

ولنجتزئ هذهِ الأبيات من متنها لي الانتقالات المفعمة بروح الحماسة والاستعداد للجود بالنفس    
 دفاعاً عن الوطن والمقدّسات تحت راية الحشد المقدّس، فقال:

دادُهُ  ماااااااِّ أنااااااايااااااان   مااااااان  اً  دَوياااااااَّ  وِنَّ 
 

بااااا   تشاااااااااعَّ العااااذارى  اتِّ  ريااااَّ َُ في   أساااااااااىً 
عاامااقاااااهُ   لاانَ  مااثاا  لِّ  كاااااْ الااثااُّ بااحااجاامِّ  لٌ  كاااااْ  وثااُ

 
ذَّباااااا   هاااااَ الاااماااُ الاااعاااويااااالَ  أنااافاااقااانَ   ناااوارسُ 

  فرنَ خيوَ  الشااااااااامسِّ سااااااااايااالَ جااادائااال   
 

عاااااذُباااااا  ياَ لاِّ الاباريءِّ  الاناهارِّ  ةِّ  فاااااَّ ضااااااااااِّ  عالاى 
لاً   َاااااافااِّ الاامااقااااادسِّ  باااااالااحشااااااااااااادِّ  لاان  ؤماا ِّ  يااُ

 
باااااا  لاَّ سااااااااااُ نَ  تاْ باِّ إنْ  الاغاَياااااثَ  تارُلُّ  اً  اَفاااااَّ  و

 ويُغمِّضااااااااانَ أجفاااانااااً على ساااااااااف ِّ لوعاااة   
 

ياهاباااااا   غاَ دُ  ياُباااااد ِّ حشاااااااااااااد   سااااااااااناااااا   لاعااااالَّ 
هاااااا  َاالاا ِّ رُوءاتِّ  الاامااُ مااياالادُ  الااحشااااااااااااادُ   إذ 

 
باااااا   ناجاِّ ماُ لالاماروءاتِّ  ياباقاى  الاحشاااااااااارِّ   إلاى 

ااااااااااادُهااا  ةِّ الهيجااا وقااد ثاااب رُ  ففي حَومااَ
 

اااااااضَ الفضااااااا من وقعِّها ُاااااااءَ أو أبى   وُ
 

الهيجا وقد أاب    واحة ففي  وبعد هذه المعاني المتصلة بالحماسة والفداء وضرورة المعار  واحتدامها )   
ه نتأمل خاتمة هذه المطولة  لِّ (، المعار  التي يديرها الحشدُ الذي سيبقى )للمروءات مُنجبا( بعد هذا كُ رشدُها 

الحماسية التي عبّرت عن الملاحم الجهادية التي سطر فيها أبناء الحشد الشعبي أرو  الملاحم التي ستبقى  
 بما شهدت عليه من حقائد أبناء العراه أبناء الجهاد المقدس، وفي هذا قال:    خالدة في سفر التاريخ 

م   حاِّ مالاِّ فارَ  ساااااااااِّ حشاااااااااودَ  ِّ   سااااااااالامااااااً 
 

ا  مُعجَباااااَ المجااااادِّ  بُ  راكاااااِّ فيهاااااا   يُساااااااااااااافِّرُ 
حاااياااناااماااااا   الاااباااطاااولاااااةُ  هاااااا  أمااالاااتاااْ مُ   مااالاحاااِّ

 
كاتاُباااااا  ياَ لاِّ الازماااااانِّ  سااااااااااماعِّ  عالاى   روتاهاااااا 

ا  ذَرُهااااَ الشاااااااااعرِّ  ةِّ  دَوحااااَ في  مااااا   وأجماااالُ 
 

ا  أكاااذَباااَ َاااان  ماااا  الشاااااااااعرِّ   فليس جميااالُ 
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أن يعبر عن تجربته الشعرية تعبيراً   الروح الحماسية الصادقة استطا  الشاعر الحشديبهذه    
 سيطرة عليه لحظة تكوين عمله الفنّي. ملاءم حالته الشعورية ال

)مهند عباس العضّا،( وعنوانها: )وحي الحشد(   وأاني شواهدنا رائيةٌ حماسية للشاعر الحشدي  
متها  :)1(وهي من )البحر البسيق( قال في مقدِّ

والكاُفاُرِّ  الر ِّجس  وَقْعَ  بجاُرحاااااِّ   رْ    ها ِّ
 

 واُااام  بأنف  من نصااار  إلى نصااارِّ  
 لهفي على جسااااااااااد  باالعز ِّ مت شاااااااااِّ ٌ  

 
 تلهو به الري  مشاانوقاً على الجساارِّ  

 كاااالنخااالِّ ُاااااااااااامخاااةٌ تبقى أعاااالياااهُ  
 

الحُر ِّ   الفااااارسِّ  منااااايااااا  تكون   كااااذا 
 ................................... 

 
 ................................... 

 ملاحم باااأبي الأحرار قاااد وصااااااااالااات 
 

الازُّهارِّ   الأناجامِّ  دمااااااء  مان   حاروفاهاااااا 
هااامُ   فُسااااااااااااَ أناااْ لله  ناااااذروا  قاااااد   و  

 
بااااااالاااااانااااااذرِّ   ون  يااااااوفااااااُ مُ  رهااااااُ دُّ  للهِّ 

دناااااا   قاااااائاااااُ الضااااااااايم  وأبيُّ   ج نااااااهُمُ 
 

مرِّ    وأدبروا هم بعااار العاااص والشااااااااا 
 حشااااااااادُ الحُساااااااااين إذا َرَّت َتائُبكم 

 
هم من صاااااعقة الذُّعرِّ    ذابتْ دواعشاااااُ

ياااا حشااااااااااادَ عز تناااا  ٍُبِّكم  مناااا ت   جلااا 
 

عرِّ    أن تحتويها قواف  من سااااانا الشااااا ِّ
 ماذا نقولُ وقد أضااااااااحت قصااااااااائدنا 

 
 ساااااااااكرى مولَّهاةً من نشاااااااااوة الفَخْرِّ  

 
في مطلع القصيدة الحشدية نطالعْ هذا الأسلوب الخطابي بوساطة أسلوب الأمر بصيغة فعل    
رْ بجُرحِ  وَقْعَ الرِّجس والكُفُرِ الأمر ) ( وهو أُسلوب حماسيُّ يفيضُ  صباً ولاسيّما في الشطر الواني  طهِّ

 (. واشمخ بأنف  من نصر  إلى نصرِ من البيت: )

 تداد المعار ، يقول: شوفي مقدمته الشعرية يص  المقاتل الحشدي وما يدور في خلده من عند ا  

 كاااالنخااالِّ ُاااااااااااامخاااةٌ تبقى أعاااالياااهُ 
 

الحُر ِّ   الفااااارسِّ  منااااايااااا  تكون   كااااذا 
 
 أم نطالعُ هذهِ الأبيات الحماسية في تضاعيف القصيدة يقول:

 ملاحم باااأبي الأحرار قاااد وصااااااااالااات
 

الازُّهارِّ   الأناجامِّ  دمااااااء  مان   حاروفاهاااااا 
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ن معاني البطولة والفداء، حتى أن أبناء الحشد إنّ هذهِ المعاني الحماسية دفعت الشاعر ليعبِّرَ ع   
 قد نذروا أنفسهم دفاعاً عن وطنهم:  

هااامُ  فُسااااااااااااَ أناااْ لله  ناااااذروا  قاااااد   و  
 

بااااااالاااااانااااااذرِّ   ون  يااااااوفااااااُ مُ  رهااااااُ دُّ  للهِّ 
 

الذي    )عليه السلام(  أم يعبر الشاعر بهذه المعاني الحماسية مقارناً بين قيادة الإمام الحُسين  
مر الذي كانت تدفعها المصالح الشخصية  والشِّ   سعد قاتل جيوش بني أمية الطغاة وبين قيادة عمر بن  

 وليس أمة عقيدة لديه أو هدف نبيل يبغيه من وراء لل .

 أم يمزع الشاعر الحماسة بالفخر قائلًا:    

 حشااااااااادُ الحُساااااااااين إذا َرَّت َتائُبكم
 

هم من صاااااعقة الذُّعرِّ    ذابتْ دواعشاااااُ
ياااا حشااااااااااادَ عز تناااا  ٍُبِّكم  مناااا ت   جلااا 

 
عرِّ    أن تحتويها قواف  من سااااانا الشااااا ِّ

 
وفي ختام قصيدته يمزع الشاعر معاني الحماسة بالفخر لمّا تحقّد ما توقعه وما كان يصبو إليه    

بفعل البطولات الأسطورية التي سطّرها أبناء الحشد الشعبي فمالا عساه أن يقول بعد هزيمة العصابات  
 د عباس العضّا،: هنحدب وصوب، وفي كُلّ هذا قال الشاعر م الإرهابية التي جُمعت من كُلِّ 

مكاااابرةً  ت  بكمْ  لاااَّ العراقِّ   ُااااااااامسُ 
 

يااجااري   كاام  فااي  االاا ِّ امااناااااا  لاااااةٌ   وَدَجااْ
ماناااااائارُهاااااا   تاباقاى  عاااااالاياااااة   باغااااادادُ 

 
فع والوترِّ و لن تنحني لا     رب ِّ الشاااااااااَّ

 وتربااةٌ بحُساااااااااينِّ الطُّهرِّ قااد مُزِّجااتْ  
 

الاطاُّهارِّ   الأنافاسِّ  باغايار  نافاتااااادياهاااااا   لا 
لَّتْ ساااااواعُدَمُ    حشااااادَ البطولةِّ لا ُاااااُ

 
دْرِّ   والاااغاااااَ الإجااارام  دابااارَ  مُ   قاااطاااعاااتاااُ

نااواجاااااذهاااااا   ماارٌ  حااُ زارتْ  الااوغااى   إذا 
 

ر ِّ   فااااَ باااالا  ر   َااااَ م  رُكااااُ حاااانااااااجااااِّ تْ   دو 
 أهوى على نبتاةِّ الشااااااااايطاان معوُلكُمْ  

 
 فاااجتااث ُاااااااااااأنتَهااا من لب و الجااذرِّ  

 
ــي ديوانـــــــه المـــــــذكور آنفـــــــاً    ــاعر الحشـــــــدي )علـــــــي الإمـــــــارة( فـــــ ــة أنمـــــــولعٌ حماســـــــيّ للشـــــ وأمـــــ

)رســــــائل إلــــــى الميــــــدان(، وهــــــذا الأنمــــــولع تمولــــــه قصــــــيدته التــــــي بعنــــــوان )ســــــاه واحــــــدة( وهــــــي مــــــن 
 :)1(( قالبسيق)البحر ال
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 ها أنت ذا تَهَبُ العراقَ قلائدَهْ 

 وتُزاحمُ الجل ى بساق  واحدة

 تحتاجُ  الهيجا ف   علماً بها

 ساقٌ َسارية  لنصر صاعدة 

 وز عتَ جسمَ  للبنادقِّ نخوة 

 ووقفتَ حيثُ الأرض نحوَكَ عائدة

 تكفي يداكَ... يداكَ حقلُ بنادق  

لُّ نفس  زائدة جاعةِّ َُ  عند الشَّ

 عوقٌ الر جالِّ الجبنُ، لا نقصانُهُمْ 

 ةعُضوا... فنفسٌ حين تجبنُ فاسد

ها –قد تُقِّبُ الأيامَ   راحِّ  رغم جِّ

 نفسٌ على  ولِّ الز مانِّ مجاهِّدَة

 كالطودِّ يقصدُها الر صاصُ وينثني 

 جَزَعاً، ويرجعُ خائباً: لا فائدة...! 

بسهولة التعبير والبُعد عن التعقيد أو الانطواء نطالع هذا النصّ الحماسي للشاعر الحشدي علي   
 الإمارة وهو يخاطَ مقاتلًا حشدياً بطلًا فقد إحدى ساقيه قائلًا: 

 ها أنت ذا تَهَبُ العراقَ قلائدَهْ 

 وتُزاحمُ الجل ى بساق  واحدة

 ( ماً بهالَ ق  عَ لي  ءالهيجا هُ تحتاجُ هو على الر م من لل  )

 أم يخاطبه بهذه السهولة والعمد: 

 وز عتَ جسمَ  للبنادقِّ نخوة 

 ووقفتَ حيثُ الأرض نحوَكَ عائدة



ي : الفصل الأول  الحشد الشعب 
ُ
ي قصيدة

 
 الاتجاهات الموضوعية ف

(43‌) 

وزّعتَ  شجاعة هذا المقاتل الذي لم يستتر من رصاص العدو )  الى  في هذا البيت تلمح الباحوة  
ووقفتَ حيثُ الأر، ( وهو بهذا الإقدام ما، في تحرير الأر، من براأن الدواعم )جسمَ  للبنادهِ نخوة

 (.نحوََ  عائدة

يقصدُها الرّصاصُ وهذا المقاتل لم يُونِه أنه بساه واحدة، بل تكفيه شجاعته ونفسُه المجاهدة التي )  
 ( جزعاً ويرجع خائباً لا فائدة. وينوني

 وهلذا نطالع هذا النص الحماسي في أسهل التعابير وأقواها تأأيراً في المتلقي.  

 ثانياً: الاتجاه السياسي في قصيدة الحشد الشعبي

 ارتبا  الشعر بالسياسية 

لمّا كان الشعر يعلس الانفعالات الوجدانية للشاعر، ومن بين هذهِ الانفعالات ما مرّ به العراه   
من اضطرابات وتحولات سياسية، والشاعر يعبّر عن كُلّ هذه الاضطرابات والتحديات فيعرف هنا الشعر 

 بالشعر السياسي.

هو لل  الفن من الكلام الذي » ويعرّف الباحث الأستال أحمد الشايَ هذا النمق من الشعر بأنه:    
 .)1(«يتصل بنظام الدولة الداخلي، أو نفولها الخارجي، وملانتها بين الدول

ويرى بعض الباحوين أن جذور فن الشعر السياسي تمتد إلى العصر الجاهلي، إل عُدَّ الشعر   
 .)2(الذي نُظِم في شؤون القبيلة شعراً سياسياً 

وأمة شعر عرف بشعر العصبية القبلية الذي ظهر في عهد بني أمية وهو لو منحىً مختل     
 .)3(عن الغر، من الشعر السياسي، إل نشق نشاطاً بعدما شجّع عليه الأمويون 

هذا البحث يعني بالقصيدة الحشدية وهو الشعر الذي صور ماكان عليه العراه في اأناء    إنّ   
العصابات  فتوى    هجوم  أم صدور  والدّمار،  والتهجير  القتل  وإشاعتها  العراقية  المدن  واحتلالها لبعض 

الجهاد المقدس وظهور قوة الحشد الشعبي التي انبوقت من رحم الفتوى، ومقارعة العناصر الإرهابية إلى  
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تحقيد النصر عليها، وصوَّر الإشادة بالفتوى والمرجعية الرشيدة ومدح المقاتلين، كذل  تسجيل البطولات  
ومقدساته،    الجهادية التي برزت في هذه المعركة، ورأاء الذين بذلوا أرواحهم في سبيل أر، العراه وشعبه

 الإرهابيين الظلاميين وداعميهم. لم راً وأخي

 هذا المعاني التي تناولتها قصيدة الحشد الشعبي في اتجاهها السياسي.   

المتوافرة لديها    مدونة الحشد الشعري والدواوين الحشدية  ماوردفي  –بعد هذا التقديم الموجز  لذا نتأمل   
لتجتزئ الشواهد الشعرية الدالة على هذا الاتجاه السياسي مركزةً على  ر، الهجاء السياسي بوصفه  
الوجه الأنصع الذي يمول رأي الشاعر في الجهة التي تسببت بوقو  الاضطراب أو الجهة التي مارست  

 الاعتداء بالوسائل كافةً. 

 الهجاء السياسي وما يتصل به 
ما هو  ير مر وب في صورة بغيضة وينسبه إلى المهجو من    لّ يُقصدُ به التعبير الذي يُظهرُ كُ   

أجل الحقّ من شخصيته لأ را، يتوخّاها الهجاء، وقيل: هو تعداد موالَ المرء والتعبير عن تجربة  
 .)1(واستياء اً سخط

لم يلن منفصلًا عن الواقع، بل هو نابع من    منه  الشعرلاسيما    و نيّ عن البيان أن الأدب   
أوساطه، فهو يؤأر ويتأأر في مجرى الأحداث السياسية التي تمر بها الدول والمجتمعات، ويقينا أن  

 في سوء الأوضا  السياسية.  ََ ينبري الشاعر لنقد من تسبَّ 
وهذا الأمر ينطبد على ما نحن بصدده، أي الوضع السياسي الذي مرّ به العراه في أأناء    

والمدعومة   المسلحة  الإرهابية  العصابات  شنتهُ  الذي  الإرهابي  والهجوم  الأر،  وفقدان  الفوضى 
الث  عالمياً، والذي كان سبباً في إطلاه فتوى الجهاد الكفائي من لدن المرجعية الدينية العليا في الو 

سبباً في ولادة مدونة الحشد الشعبي، إل    – أي الفتوى    – م، والتي كانت  2014عشر من حزيران  
انبرى عشرات الشعراء العراقيين و ير عراقيين للتعبير عمّا جرى في هذه المعركة الاستونائية بلل  

يس، ومن بين هذه الموضوعات التصدي للمعتدين والإرهابيين شعراً وفضح مزاعمهم وزيف  المقاي 
 . ادعاءاتهم 
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وبعد هذه اللمحة الموجزة تنتقل الباحوة إلى معاينة مدونة الحشد الشعري الخاصة بإنتاع الشعراء   
الحشديين وبعض الدواوين الأخرى المتوافرة، لرصد الأبيات الشعرية المعبّرة عن هذا الغر، الشعري 

ات ضالة مُضلَّة  الذي تضمن فضحاً لكذب العدو وزيف متبنياته، ولاسيّما هذا العدو الذي حمل متبني
وفي طليعة هذا الزَّيف ادعاؤهُ بالجهاد الإسلامي والعمل بمقتضى الشريعة الإسلامية حتى أطلد على  

عُرف، فيما بعد، اختصاراً  ذي  تنظيمه الإرهابي تسمية )تنظيم الدولة الإسلامية في العراه وبلاد الشام( وال
ن إلّا أُكذوبة كبرى راح تحت  طائها الخاد  ملايين  بتنظيم )داعم( وهذه الدعوة التي أبت زيفها لم تك 

 سابقاً.   –بيّنا   –وخرّبت الأوطان، مولما ون الأرواح البريئة وهُجّر ملايين آخر 

فكان لابدّ للكلمة الوطنية الصادقة أن تتصدى لهذه الكارأة لذا تجتزئ الباحوة من الدواوين ما   
 يملن ان نطلد عليه شعر الهجاء السياسي. 

)في الدفا  عن العرين(    الباحوة بقصيدة للشاعر )محمد حسين محيي الدين( وعنوانها  ئتبتد   
متها  :)1(وهي من )البحر الكامل(، قال في مقدِّ

 بااانَ البريُ  على الماادى فتااأهبوا 
 

 وباادا على صااااااااار  البلاد تكااالاابُ  
 )لا تيأساااااوا أن تساااااتردوا مجدَم( 

 
 من اساااااااتعانَ بشاااااااعبِّهِّ لا يُغلبُ و  

 ياا أي هاا الشاااااااااعابُ المجااهاد والاذي  
 

 اجتمعتْ عليه مشااااااااارقٌ ومغاربُ  
رجاااالاااهِّ   هُ وصااااااااابرَ  منعتاااَ  يبغون 

 
تاُحااااااربُ   الاجاماوعُ  ماناااااه  رت   فاتافاجا 

تقااااا رتْ   البلاد  أرجاااااء  َاااال ِّ   من 
 

 زُمَرٌ تُنااااصااااااااارهاااا القلوبُ وترقاابُ  
 

مة الوصفية الرائعة والإشادة بحركة أبناء الحشد الذين تصدّوا للعدوان الداعشي،    وبعد هذه المقدِّ
 بعد هذا نجد في تضاعيف القصيدة هجاءً للعدو الإرهابي ضمن انتقالات القصيدة، قال الشاعر: 

مى  جااءتْ بنو اللخنااءِّ تعباثُ باالحِّ
 

وتُخر ِّبُ   بااااه  إفسااااااااااااااداً   وتَعياااااثُ 
مُ    فإذا ساااااااااألتهمُ أُصاااااااااولَ علومِّهِّ

 
 رُفِّعاَتْ بوجهاَ  أفؤسٌ وقواضاااااااااابُ  

هاُمْ   ياردُّ لاياس  الاقاتااااالَ  ياُتاقاناون   هام 
 

ل  دَم   هور  حاجبُ    عن ساااااااااف  َُ
فاااادينُهُم   الحرامِّ  المااااال  من   نهَبوا 

 
ماااا زعموا وقاااالوا َااااذبُ   ل ِّ   في َاااُ
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م  ياااقاااودُهاااُ باااغااااااء  َاااااالااابااا   وتاااراهااامُ 
 

بُ    للموتِّ معروفُ الجهالةِّ ناصاااااااااِّ
 نشاااكو إلى الرحمن قساااوةَ جَمْعِّهم 

 
الغاااالااابُ    ونريااادُ مناااه العَونَ فهو 

 
مَ بها العدو الإرهابي، فالأعداء كناهم الشــــــــــــاعر   تلوحُ    ــِ  للباحوة معاني الهجاء الكويرة التي وُصــــــــــ

 .)1(بـ)بني اللخناء( أي المرأة إل أنتنت وقبح كلامها وهو هجاء قاس  

 أم يهجوهم واصفاً إياهم بالجهل قائلًا:

مُ   فإذا ساااااااااألتهمُ أُصاااااااااولَ علومِّهِّ
 

 رُفِّعاَتْ بوجهاَ  أفؤسٌ وقواضاااااااااابُ  
 

ــلًا، بل يجيدون     ــلة تذكر، ولا يعرفونَ للحوار أصــــــــ إنّهم لا عِلَم لهم بل لا يمتون إلى العلم بصــــــــ
التوحم ومهاجمة الناس بالفؤوس والســـــــــــــيوف، وقد نهبوا الأموال المحرّم أخذها، وينعقون مع كل ناعد  

 ...(.وتراهمُ كالبّبغاء يقودُهُم)

مةُ قصــيدة للشــاعر الحشــدي )محمد طالَ الأســدي( والتي عنونها     والأنمولع الهجائي تموله مقدِّ
مة  :)2(بـ)نخيلٌ يحتشدُ في سماوات المعنى( من )البحر البسيق( قال في هذه المقدِّ

الاحاجارا  ياماطارُ  وغايامٌ  حازيانٌ..   ناخااااالٌ 
 

 ياا أي هاا النخالُ: مااذا في العراقِّ جرى؟!  
هِّ   زَّتاااااِّ عاِّ أناهاااااار  فاي  دَّ  الاماااااَ مَ  تاَ أَياْ ن   ماَ

 
را؟!  َااااادِّ لا  ماوغاِّ زْراً  جاَ أَ  تاَجَشاااااااااااااَّ  حاتاى 

 ياا نخلاةً.. ماا حنَتْهاا َيُّ عااصااااااااافاة   
 

تنفاااثُ الشاااااااااررا    .. أفااااع   تسااااااااالَّقَتْهاااا 
ىٌ   ر و ين  رفظ..  من  فراتين   وياااااا 

 
را    على ُاااااااااوا  ااه.. أغفى الناادى حااذِّ

 ماااذا جرى.. مااا لِّوجااهِّ الأرض ممتقعٌ  
 

 ومااا لاادمع الأساااااااااى في خاادهااا انتثرا 
 ما للطفولة في ضااااااااوضااااااااائها جَفَلَتْ  

 
را  اعاتُصاااااااااِّ قالاباُهاااااا  وياتام   خاوف    باكا  ِّ 

هُ   باااااُ جاِّ حاْ ياَ را   وجاااااهٌ   ولالابسااااااااااااااتايانِّ 
 

منتشااااااااارا  هاااابَّ  حثيااااث   دْب   جااااُ  جرادُ 
 

ســـــم الشـــــاعر هذه المشـــــاهد الحزينة المرعبة هيّأ المتلقي إلى وحشـــــية الفاعل ودمويته ر وبعد أن   
 وجهله، فقال: 
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أغرِّباااةً  إنَّ   ناااادى صااااااااابااااٌ  حزينٌ.. 
 

حُباااً فوق العراق تُرى   تْ ساااااااااُ  تساااااااااللااَ
هاااااا   ناااباااوءتاااِّ مااان  عاااياااااب   ناااَ قااابااارَ   وأن 

 
 في القعر منااه حااديااث الطير قااد قُبِّرا 

جُثاااث    الأُاااااااااجاااارَ من  تزرعُ   خلافاااةٌ 
 

ثامارا  تْ  قاااااَ لاَّ عاَ عالاياهاااااا  رٌوس    ومان 
تْ   ياااااَ رَباااِّ ماااناااتااان   فاااراب   فاااي   خااارافاااااةٌ 

 
 فاأنجباتْ ب رَ موت يمضااااااااا  البشااااااااارا 

 القاادمون من اللاُااااااااايء يحشااااااااارهم 
 

تاتارا  الاعاماى  تااااااريا   الااااادهاااااالاياز   مان 
رٌ   زُمااَ أثااوابااهاام..  فااي  الااحاا اايااقاااااة   دم 

 
تقتفي زُمَرا  الضاااااااااحااااياااا   على عااااام 

 
الحشدي   الشاعر  بـ)أ ربة    يوجّه  إيّاهم  مسمّياً  )الدواعم(  إلى  هجاءَهُ  الأسدي(  طالَ  )محمد 

العراه تُرى  سُحُباً فوه  بأنها )تسللَتْ  المزعومة  ورؤوس     تزرُ  الأشجارَ من جُوث  (، واصفاً )خلافتهم( 
في  خرافةٌ لا خلافة؛ لأنها )ربيت  –إلن   –(، وكفى بهذا السلو  وحشيةً ودموية، فهي عليها عَلَّقَتْ أمرا

 (.فأنجبتْ بئرَ موت يمضغ البشرا( و )فراغ  منتن  

ــتحقُه هذِهِ الزُّ    الإرهابية الظلامية التي عاأت في الأر،    مرُ وهذا أقســــى الهجاء الذي تســ
 فساداً. 

للدواعم( من )البحر الوافر(    قُلْ لاأوهذهِ قصيدة للشاعر )كاظم جويد المحمداوي( وعنوانها )  
 :)1(وهي طويلة تقع في ستين بيتاً، وقد احتل الهجاء مساحةً في القصيدة، قال الشاعر

لاااااياااااناااااا باااااُ باااااأوباااااال   ا  إنااااا   أَلا 
 

ينااااا   دِّ ليس  مااااا  لهم  ديناااااً   ترى 
 خفااافي  الالام ساااااااااطوا علينااا 

 
 بحاااارُ الحقااادِّ تحملهم سااااااااافيناااا  

تنااااادوا   قااااد  الأماااااكن  ل ِّ  َااااُ  ومن 
 

ياناااااا   قاَطاِّ م  تاَلافاااُهاُ الأرضِّ   فاِّجااااااجُ 
اً   د  تَ عاااَ لَهاااا إنْ ُاااااااااِّ اااْ أَعراق    باااِّ

 
الأرباَعاياناااااا   دادَ  عاااااِّ جاااااازَت  دْ   فاَقاااااَ

رقٌ   يشااااااانِّ والأفغانِّ عِّ  مِّنَ الشاااااا ِّ
 

ينااا   دتْ تُرْكاااً وَصاااااااااِّ رقٌ باااعااَ  وَعِّ
 يَرومونَ الإباادةَ ماا اساااااااااتَطااعوا  

 
ماايااناااااا   الااثااَّ بااغااي  يااَ زاحااٌ   رادٌ   جااَ

 فَجاااساااااااااوا في البلادِّ بِّكاال ِّ عُن    
 

 وبعظُ العُن ِّ مااا يُناادي الجَبِّينااا 
وذَباااااْ     ياااااب   عاااااذِّ وتاااااَ إعااااادام    باااااِّ

 
لاايااناااااا   الأوَّ تااااااةَ  عااُ فااااااقااوا  هاااااا   بااِّ
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تاااااْ    وهاااَ هاااجااايااار   وتاااَ جااايااار   فاااْ  وتاااَ
 

بِّينا   عراضِّ النسااااااااءِّ بِّما ساااااااُ  لأِّ
ل     وَماااا أبقَوا على حَرث  ونَساااااااااااْ

 
يناااا  بَطِّ أوا  بِّهاااا ُاااااااااااَ بَلَغوا   وقاااد 

عاوهُ   طاَّ قاَ إرْبااااااً   .. يانِّ الاااااد  حابااااالُ   فاَ
 

يَساااااااااااتااويااناااااا    رامٌ  حااَ أو   حاالُالٌ 
 وُحولٌ حَسااااااابُها تَقتاتُ نَهْشااااااااً  

 
يناااا    وليسَ النَّهُ  ماااا ارتَكبوهُ حِّ

 
تتوالى معاني الهجاء السياسي التي رمى الشاعرُ الحشدي بها الأعداء الإرهابيين المتمولين    وهلذا  
دينَ   بـ)داعم( لا  أوباشٌ  فهم  للعيان،  ظاهرة  أفعالهم  كانت  وإن  الشاعر،  فضحهم   لهم،   فقد 

ومن كُلِّ  حدب وصوب )  لِّ (، وقد أتوا من كُ بحارُ الحقدِ تحملهم سفينا)خفافيم الظلام( قد مُلِئوا حقداً )
تنادوا قد  الشعوب،  الأماكن  إبادة  دافع  متباعدة، جمعهم  واقطار  مختلفة  بلدان  من  آفاه،  شُذّال  وهم   )

 ويصفهم الشاعر بالجراد الزاح  تحقيراً لشأنهم. 

وعدا لل  فقد فعلوا الأفاعيل الشنيعة وما يندَي له الجبين، فضلًا عن الإعدام، والتعذيَ، والذبح،    
التعابير الشعرية استند الشاعر إلى النصوص القرآنية    هوالتفجير، والتهجير، وهت  الأعرا،، وفي كلّ هذ 

يقتبس منها اقتباساً مليناً ملائماً لخطابه الشعري، وبعد هذه المعاني الهجائية لم يَفُت الشاعر أن يتوّع  
 هذا الهجاء بما رماهم به من دناءة وشذول حتى قرنهم بالشيطان قائلًا:  

 هو الشااااااااايطااانُ فيهم قااد تعر ى 
 

لعينااااا  مرجوماااااً  عااااادَ  مااااا   بهم 
داً   عَهاااااْ دينِّ    لاااااِّ حَفاوا   فَماااااا 

 
 وَبسااااااااامِّ  ِّ قاد فَعلوا المُشااااااااايناا  

ترِّ العاَذارى    فَكم غااروا على ساااااااااِّ
 

رينا    وفي ساااوقِّ النَّخاساااةِّ قَد ُاااُ
فلاً   َُنَّ النساااااااااااءُ حَفِّانَ  ِّ إنْ   فااَ

 
البنااااتِّ ولا البَنِّيناااا   نَّ   فَماااا صاااااااااُ

 
رائعة    في هجاء العدو الداعم تمولُه أبيات تجتزئها الباحوة من قصيدة حشدية  وأمة شاهدٌ آخر   

للشاعر )جمال جاسم أمين( وعنوانها: )يا راية الحشد( وهي من القصائد الرائعة وبحرها البسيق، وقد 
 :)1(جاء الهجاء في الأبيات التي تلت المطلع، إل قال

 .. هذا صااااااوت منْ وهبوا هذا هو الفخرُ 
 

مثلاااُ   ماااا   عجااابُ   هُ كم ساااااااااط روا عجباااا 
ناقاولُ   ناكاتاباااااُ   مااااااذا  ساااااااااوف   هُ ومااااااذا 

 
بااااالنزفِّ   للفاااادا  فتيااااة   َتبوا؟!   عن   قااااد 
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 ماااذا وقااد أ بقااتْ في صااااااااامتهااا لغااةٌ 
 

 طاابُ الخُ   كااأنَّ بااالصاااااااااماات معنىً دونااهُ  
 وتبقى َاالُّ صااااااااااادحااة    يبقى الساااااااااؤالُ  

 
تحتجااابُ   نودياااتْ للشاااااااااااادو  إذا   خجلى 

 بٌ تَ ( لا لومٌ ولا عَ يا غضااااااابةَ )الحشااااااادِّ  
 

يانافاعُ   ومااااااذا  الاباغااااااة   الاعاتااااابُ؟   عالاى 
 

 أم قال هاجياً: 

 )دواعٌ ( من صاااااااااغااار القوم تجمعُهُم 
 

بُ   هم ذَناَ قاد حتى رأساااااااااُ  !وضااااااااااعاةُ الحِّ
 يكفيهُم من فِّعااالِّ الساااااااااوء منقصاااااااااااةً  

 
رَبُوا!  قاااد ُاااااااااِّ الأ فاااال  دمِّ   باااأن هم من 

رِّهاام   ضااااااااااماااااائااِّ فااي  وع   جااُ فاارُ   هاام   وأناا 
 

نهبوا   مااااا  الفقر  بعااااد  ول  يُغنهم،   لم 
اُعابِّ الأرض َم سافكوا   كم أفسادوا في 

 
ألواحهاااا صااااااااالبواو   مساااااااااي   على   َم 

نقصاااااااااوا   بهم  ل مااااا  ااااالااااتْ  َُ هم   وهااااا 
 

ذَهَبوا   أسااااااااالافهم  َمااااا   سااااااااايااااذهبون 
أثااااار    ولا  ذَااااارى  بااااالا   ويااااارحااااالاااااون 

 
 باال ساااااااااوف تلفاهم من جوفهااا التربُ  

يبتدئ الشاعر )جمال جاسم أمين( بذكر المهجو )الدواعم( وهم من صغار القوم، فلا شأن    
( فلا ضمائر من دمِ الأطفال قد شِرَبُوالهم، وقد جمعتهم )وضاعة الحقد( وقد ولعوا بالإجرام لدرجة أنهم )

 ( و )كم سفكوا( و )كم مسيح على ألواحها صلبوا(.أفسدوا في شعابِ الأر، حيّة لهم، فكم )

ويؤكد الشاعر جمال جاسم أمين أن هذه الأفعال الشنيعة التي جُبلوا عليها لم تُزدهم إلّا نقصاً    
 ودناءةً، أم يؤكد الشاعر لَهابهم وهزيمتهم الأبدية كذهاب أسلافهم، وفي هذا قال: 

اُعابِّ الأرض َم سافكوا  كم أفسادوا في 
 

ألواحهاااا صااااااااالبواو   مساااااااااي   على   َم 
نقصاااااااااوا   بهم  ل مااااا  ااااالااااتْ  َُ هم   وهااااا 

 
ذَهَبوا   أسااااااااالافهم  َمااااا   سااااااااايااااذهبون 

أثااااار    ولا  ذَااااارى  بااااالا   ويااااارحااااالاااااون 
 

 باال ساااااااااوف تلفاهم من جوفهااا التربُ  
 

باستوناء  قصيدة للشاعر )يوس  هداي ميس(، عنوانُها )حلاية جندي( من )البحر الكامل(  وهنا     
 :)1(صدر البيت الأول من )البحر الطويل (

كايَتي  –دُنياي   –أَلا فاسااااااامعي    وَهْيَ حِّ
 

الأزلْ   مناااذُ  عَهااادُهُ  تَقاااادَمَ   نبضاااااااااااااً 
مْ:   قاااار ادُهااااُ هِّ  جاااايااااروناااااِّ فااااي  قاااااالَ   ماااااذْ 

 
بااادر  فااااعتااادلْ   لَ  قاااد عااادلناااا مياااْ  هاااا 
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جَهاااااارةً،  الوليَّ  تاْمَ  ُاااااااااَ ساااااااااناَّناوا  ذْ   ماااااُ
 

 هيلو هُباالْ   :واساااااااااتباادلوا التكبيرَ في 
ناااااهِّ   عاياْ فاي  هاااااا  طاااااافاِّ قاِّ لاِّ تْ  عاااااَ ناَ أياْ ذ   ماااااُ

 
 مُذْ عربَدَ الساااااييُ المُسااااالَّ  والأسااااالْ  

أُااااااااالائناااا  في  اُ   السااااااااافااا  أَمْعنَ  ذْ   ماااُ
 

أجاااالْ   َاااااناااات  التي  المطاااااميرُ   منااااذُ 
تاي   لاَّ حاُ   ُ الامُضااااااااااماَّ والاكافانُ  ذاك  ذْ   ماااااُ

 
وجااااالْ   في  يااااادنو  والموتُ  هُ  لاااااَ  أَدْنو 

 
وواضحٌ من هذا الاستهلال الذي صا هُ الشاعر في معاني هجائية متصلة بأنساب الأعداء   

الدواعم وسلوكياتهم وأحقادهم التي توارأوها )منذ الأزل( والشاعر يشير إلى الأبيات التي تمول فيها )يزيد 
وية فتمول بقول الشاعر  بن معاوية( إل قالها متشفياً لمّا صارَ أمر المسلمين إليه بعد أن ولّاه ابوه معا

 : )1(القديم

 خبرٌ جاء ولا وحيٌ نَزَلْ   لعبت هاُم بالمل  فلا 

أم أشـــــار إلى هزيمة أجداده في معركة بدر الكبرى التي قادها رســـــول الله )صـــــلّى الله    
ــاعرية التي تمول بها الطاغية يزيد جدّ   ــاعر هذه العبارة الشــــ ــلم(، لذا لكر الشــــ عليه وآله وســــ

 الدواعم:  

مْ:  قاااار ادُهااااُ هِّ  جاااايااااروناااااِّ فااااي  قاااااالَ   ماااااذْ 
 

بااادر  فااااعتااادلْ   لَ  قاااد عااادلناااا مياااْ  هاااا 
 

َّ الشاعر الحشدي سوط عذاب على أعداء العراه من العصابات التكفيرية أحفاد     وهلذا يص
 بني أمية. 

طالَ(    أبي  بن  )عليّ  المؤمنين  أمير  شتمَ  مَن  إلى  وينسبهم  الإسلام  أعداء  الشاعر   ويهجو 
على المنابر، ويبقى هذا الشتمُ سُنةً طوال تسعين عاماً حتى ولي الحلم الخليفة عمر    –عليه السلام    –
 بن عبد العزيز ومَنَعَ هذا السلو  الجاهلي الجائر في هذا قال الشاعر: ا

جَهاااااارةً،  الوليَّ  تاْمَ  ُاااااااااَ ساااااااااناَّناوا  ذْ   ماااااُ
 

 هيلو هُباالْ   :واساااااااااتباادلوا التكبيرَ في 
 

وهي إشارة موجعة إلى عودتهم لجاهليتهم وأصنامهم، إل استبدلوا تحية أصنامهم )هيلو هبل(    
بين   ونفاقهم، فشتان  والى زيفهم  بالإسلام  إلى عدم علاقتهم  إشارة واضحة  أكبر( في  بـ)التكبير( )الله 

 
لمقتل الإمام الحُسين وأهل بيته وأصحابه، الاحتجاع للشيخ   هذا البيت لابن الزّبعرى تمول به يزيد بن معاوية متشفياً  (1)
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حاب الأر، العراقيين المدافعين عن أرضهم وعِرضهم ومقدّساتهم وبين هؤلاء الأوباش الذين قدموا صأ
حدب وصوب وعصاباتهم لا تبقي ولا تذر، وكأنهم لم يعلموا أنّ القتل لنا عادة وكرامتنا من الله  كُلِّ  من  

 الشهادة في سبيل الله سبحانه وتعالى. 

صلابة السائرين في طريد أهل البيت الذين سلكوا طريد الجهاد طريد لات والشاعر يشير إلى    
 الشوكة  ير مبالين بالقتل والسجون )المطامير( وفي هذا قال: 

أُااااااااالائناااا في  اُ   السااااااااافااا  أَمْعنَ  ذْ   ماااُ
 

أجاااالْ   َاااااناااات  التي  المطاااااميرُ   منااااذُ 
تاي   لاَّ حاُ   ُ الامُضااااااااااماَّ والاكافانُ  ذاك  ذْ   ماااااُ

 
وجااااالْ   في  يااااادنو  والموتُ  هُ  لاااااَ  أَدْنو 

 
خ معانيه في    تلحظ الباحوة أسلوب الشاعر الطيع واتكاءَهُ على التكرار الذي سمح لهُ أن يرسِّ

هجائه الأعداء وافتخاره بحملة نهج آل بيت مُحمد الذين جاهدوا في سبيل الله وما بدلوا تبديلًا، فشتان  
 بين الفريقين، فما أشبه الليلة بالبارحة! والقوم أبناء القوم. 
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 المبحث الأول 
 البناء الفن ي لقصيدة الحشد الشعبي )وحدة القصيدة(

مة في بناء القصيدة  مقد ِّ
يُؤتى بالعوامل الجزئية،    – بعد لل     – العمل الأدبي شعراً كان أم نوراً يقوم على إدرا  الموضو  أم    

التي يتشلل منها الموضو ، مرتبةً ومتسلسلةً تسلسلًا منطقياً يُفضي أحدها إلى الآخر نحو الغاية المرجوّه،  
 مُخلّاً بالموضو  والفن.   وينبغي ألّا يلون أمةَ جُزء يُوضع من دون حساب خشية أن يلون حشواً 

موضو  البحث    –وعلى أساس هذا المعيار العام تحاولُ الباحوة معاينة قصيدة الحشد الشعبي    
 ستطاعت أن تجاري هذا المفهوم المذكور آنفاً. اوإلى أيّ مدى  –

 نيّ عن البيان أنّ القصيدة في عصر ما قبل الإسلام ضمّت أجزاءً عدّة، وكُلُّ منها يعبَّر عن    
في خيال العربي الجاهلي، وعبر مشاعره وظروفه    –مولما أشرنا    –موضو ، ولكنّ هذه الأجزاء تتوالى  
ؤتى بها لربق هذه الانتقالات في  يا يُعبّر عنه بالجسور الفنيّة التي  مالخاصة يربق الشاعر ما بينها ب

القصيدة الجاهلية، ولعلّ معلقة الشاعر امرئ القيس تمول شاهداً حياً على هذا التعدّد والترابق بين أجزاء  
المعلقة المشهورة، وهذه المعلقة التي تُعَدّ معلماً شامخاً من معالم الشعر العربي، لبنائها الفنّي، وصيا تها  

ظمتها، إل استهلها الشاعر بالوقوف على الطلل، إل عُدّ اول تين أن ه من مضامالموحية، وما عبرت عن
الهوى    يحبار ت من وق  واستوق  الركَ فبلى وأبلى مَن مَعَه، بعدها  ازل النساء معبّراً عمّا لقيه من  

 . )1(وألم الوجد، أم وصَ  الليلَ والخيل واختتم معلقته بوص  المطر العنيف الذي يُغرهُ السبا  وما إليها

ه(،  255كتابي )البيان والتبين( للجاحظ )ت    لاحقاً فيبيدَ أن تقسيم القصيدة إلى أجزائها بُحث    
حسن الابتداء، و نجد حديواً عن الأجزاء الفنية للقصيدة،  إل  ه(،  296)ت  وكتاب )البديع( لابن المعتز  

 .)2(بعض  بيات بعضها إلى  ومقارنة الأ 

)ت     العلوي  طباطبا  ابن  »وأحسن  322وأشار  قائلًا:  الأدبي  للعمل  الفنيّة  الوحدة  إلى  ه( 
الشعر ما يُنتظم القول فيه انتظاماً يتسد به أولُه مع آخره على ما ينسّقهُ قائلُهُ، فإن قدّم بيتاً على  

ن القصيدة كُلّها كلمةً واحدةً من الأشياء أولها وآخرها، نسجاّ،  و بيت  دخله الخلل ... بل يجَ ان تك 
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كُلّ معنى   الشاعر من  تأليف، ويلون خروع  ألفاظ، ودقة معان، وصواب  وحُسناً وفصاحةً وجزالة 
بصيغة، خروجاً لطيفاً حتى تخرع القصيدة كأنها مفر ة إفرا اً لا تناقض في معانيها، ولا وهي في  

 . )1(مبانيها ولا تكلّ  في نسيجها« 

القرطاجني     حازم  هو  قديماً  عربياً  ناقداً  أنّ  إلى  الموجز  التقديم  هذا  في  الإشارةُ   وتجدرُ 
ه(، قد درس بوعي عميد البناء الفني للقصيدة العربية، ووضع أُسساً لوحدتها الفنية، وقد علّد 684)ت  

يقصر مفهوم حازم )للوحدة( على الحالة »أحد النقاد المعاصرين على تفسير حازم لبناء القصيدة فقال:  
الشعورية والبواعث والمؤأرات الانفعالية التي تنشأ القصيدة في كنفها وتتطور في الاتجاهات وعبر حركات  

 . )2(« وعلاقات تتنافر وتتداخل في وحدة عضوية

ويقودنا موضو  البناء الفنّي للقصيدة العربية إلى موضو  الوحدة العضوية الذي بُحث كويراً في    
النقد الأدبي، وهو أن ننظر إلى النص الأدبي بوصفه كائناً حيّاً مترابق الأعضاء والأجزاء، بحيث إنّ  

 ايَّ خلل أو اضطراب في عضو  يفضي إلى الإخلال في النصّ كُلّه.

و نيّ عن البيان أن ارسطو أول من عني بهذا المصطلح )الوحدة العضوية( عندما تحدث عن    
الوحدة العضوية في المأساة الإ ريقية والعلاقة بين أجزائها وشدّة الترابق بين تل  الأجزاء فقال في هذا  

عقد الكل وتزعز ؛ لأنّ ما يملن أن يُضاف أو لا يضاف دون نتيجة    طإل نُقل أو بُتر جُزءٌ انفر »الصدد:  
 .)3(«ملموسة، لا يلون جُزءاً من الكل

 بيد أن فهم النقد الأدبي العربي الحديث للوحدة العضوية جاء مغايراً لما كان عليه الفهم الارسطي.   

الأول هو الدكتور شوقي   :وعلى سبيل الاختصار نذكر ناقدين عربيين تصديا إلى هذه القضية  
فليست الوحدة العضوية أن تتوالى أبيات في موضو  بعينه، ولكنها أبعد من »ضيف الذي أعرب قائلًا:  

تها حدأاً وجدانياً تاماً تندرع فيه بل قد تتخلد تخلقاً نامياً  ي لل  عمقاً، إل لابدَّ أن تصور الأبيات في قصد 
 .)4(«على نحو ما يتخلد الجنين تخلقاً كاملاً 
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الدكتور محمد  ن    الموضو   »مي هلال:  يويقول  القصيدة وحدة  العضوية في  بالوحدة  ونقصد 
ووحدة المشاعر التي يويرها الموضو ، وما يستلزم لل  من ترتيَ الصور والأفكار ترتيباً به تتقدم القصيدة  

حتى تنتهي إلى خاتمة يستلزمها ترتيَ الأفكار والصور، على أن تكون أجزاء القصيدة كالبنية    شيئاً فشيئاً 
، وترى  )1(«الحية، لكلّ جزء وظيفته، ويؤدي بعضها إلى بعض عن طريد التسلسل في التفكير والمشاعر

 .قبولاً الباحوة أن هذا التعريف هو الأده والأكور 

وحاصل ما تريد الباحوة قولَهُ في موضو  البناء الفني للقصيدة، إنّه الصورةُ العامة للقصيدة    
عبر تلاحمُ مطلعها ونهايتها انطلاقاً من الصورة العامة للقصيدة فالبيت إلى مجموعة الصور التي  
إ  ونقلها  تجربته  تشليل  يعاني  وهو  له  تعر،  جزئية  عن خطرات  تعبيره  في  الشاعر  لى  يشللها 

 المتلقي. 

 ولنأت الآن إلى بناء النصّ الشعري وأشلاله في قصائد الحشد الشعبي ومقطوعاته:    

 البناء بالنص الطويل )القصيدة(: -1

القصيدة العربية ما تكونت من سبعة أبيات فصاعداً، وتُعدُّ نصّاً له شخصيتُهُ، إل يتيحُ لمبدعه    
 كُلّ ما له صله بتجربته التي يُريدُ إيصالها إلى متلقيه. تَ بو أن يُ 

نهجاً ومساراً سار عليه الشعراء، إل   – مولما مرّ بنا    – و نيّ عن البيان أنّ للقصيدة العربية   
ارتباطات    المقدّمة متضمنةّ  تكون  ما  و الباً  المطلع،  تضمّ  التي  المقدّمة  أو  بالمطلع  الشاعر  يبدأ 

تقود الشاعر    – ومن أَمَّ    – ديار الأحبة او الظاعنين    – عاطفية عبر التوجّه إلى الطلل أو الديار  
عاطفته المهيمنة إلى موضوعه الأساس، بعد أن يُعالج موضوعات  على شاكلة وص  الرحلة الشاقّة  

ناقة، بعدها يصل إلى موضوعه الرئيس الذي أنشأ النصّ لأجله، وهذه الانتقالات كانوا يسمونها  وال 
مسيطرة من معنىً إلى معنىً  تقود الشاعر عاطفته ال   عندما بـ)حُسن التخلّص( وهو تدرع طبيعي،  

آخر حتى يصلَ إلى  ر، القصيدة الرئيس، أم تجيء الخاتمة، والشاعر الحاله هو الذي يجتهدُ  
الحضور   أسما   تستعط   التي  المواق   فإنها  الخاتمة،  وبعدها  والتخلُّص  الاستهلال  تحسين  في 

   . )2(وتستميلهم إلى الإصغاءِ 
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   ]من البحر البسيق[  )1(قال الشاعر عمر نبيل  ازي في قصيدة له عنوانها: )قصة الدمع الأخير(  

 في مال ِّ الدمع راقوا الخدَّ وانصااااارفوا 
 

الاناجا ُ   تَشااااااااااربُ  دمااااااهام  اَي   ز  ومان 
يُخْبِّرُهم  المااااءُ  َاااان  المااااء   في أولِّ 

 
ذَرَفاوا   فااااااناااااْ الاناهار  باهاااااذا  الاعاراق   دماع 

رفااهاام   عااْ تااَ ذاتُ    ربااااا   جااناااااد   هاام 
 

 بين القاااذائ ِّ ماااا ارتاااابوا وماااا ارتجفوا  
مْ مَطَرتْ    ساااااااااحاااباةُ الموت في أياامِّهِّ

 
فوا   وارتَشاااااااااَ للمجاااد  وا َؤوساااااااااهم   ماااد 

م عطشااااااااً   ا وا على ميدانِّهِّ م تَشاااااااَ  وَ
 

غَرَفوا   قِّموا  أُساااااااااْ ولمااااا  يساااااااااتفي    لا 
مْ   هاُ رَتاَ ماْ سااااااااااُ جاناوبُ    ى  تاغانا  اَم   و

 
سااااااااااعاا ُ   أتااماااااارهاام  فااي  ل  تااغااز  اام   وَ

 هم اخرُ الوعدِّ لما الساااعةُ انتصاافتْ  
 

 هم أولُ النصااااااار لما الوقتُ ينتصااااااا ُ  
تتبَعُهم   القلاااااب  ُاااااااااغاااااافُ   الواثبون 

 
 البااااذلون ُاااااااااغاااافااااً ملؤهاااا ُااااااااال ُ  

مْ    يكادُ ذا الخوف يخشااااااااى من تَقَدُمِّهِّ
 

وتاانااخَسااااااااااِّ ُ   أ ااواراً  الأرض   وتاارجااُ  
وا وصاااافهم و ناً    من بؤرة الضااااوء قَد 

 
فُوا   م وُصااِّ كْلِّهِّ تَناروْا بمن في ُااَ  حتى اسااْ

هَرٌ اثم اسااااااااتر    حوا على أجفانِّهم سااااااااَ
 

هاَ ُ   لاَ م  هاِّ أحالاماِّ فافاي  مِّضااااااااااوه  غاْ ياُ  لام 
لهم  الأمهاااااتِّ  وداع  ذْكِّرونَ  تااااَ  يساااااااااْ

 
 يااا ساااااااااكبااةَ الماااء أن ى نزفهم يَ ُِّ ؟   

قل     في  المتروك  الولااااد  دمعااااةَ   يااااا 
 

يازْدَلاِّ ُ   ووجاااااهُ    عالاياااااه   تاقسااااااااااو 
تْ أبوابَ ضاااااااااحكتِّهااا   يااا زوجااةً غَل قااَ

 
 وأصاااااااااب  الحُزنُ في الأنفاااس يَعْتكِّ ُ  

 حتى يعودَ تعودُ الضااااااااااااحكااااتُ لهم 
 

يَنْكَشاااااااااِّ ُ   اللياااال  وهااااذا  العراق   ماااالءَ 
تقع القصيدة في خمسة عشر بيتاً، وقد اختار لها الشاعر عنواناً موحياً )قصة الدمع الأخير(     

بارتباطهِ بموضو  الحشد   –منذ البدء    –بوصفه العتبة الأولى من عتبات النص، أشعرنا    –وهذا العنوانُ  
   :يحزم أمره متوجهاً إلى سوح الجهاد لذا جاء مطلع القصيدةالمقاتل الذي 

ي  دماهم تَشربُ النج ُ   في مال ِّ الدمع راقوا الخدَّ وانصرفوا  ومن زَ

َّ أائراً مقاتلًا منصـــــرفاً للجهاد     بهذه التعابير المجازية رســـــم لنا الشـــــاعر صـــــورة المقاتل الذي ه
مالح الدمع راقوا الخدّ وانصــــرفوا( أم رســــمه شــــهيداً في ميدان الو ى بدلالة قوله )ومن زكي دماهم   في)

 تشرب النج ( حيث يُدفن الشهيد في موواه الأخير وتروي دماؤه الزكية تربة النج  الأشرف.
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أم تتوالى في القصيدة التعابير الشعرية المشيرة إلى عظمة دمع المقاتل العراقي، وعبّر عنهم    
الشاعر بـ)جند الله( هذا التعبير الجهادي الذي اختزل كُلَّ ما له صلة بوأبتهم الجهادية وما تؤول إليه من  

تَعْرفهممواقفهم البطولية وشجاعتهم وارتباطهم بالّلّ سبحانه وتعالى ) ( ولم يونهم  هم جند رب  لاتُ الله 
 الموت )سحابة الموت في أيامهم مطرت(.

وهذا التعبير الكنائي يشير إلى احتدام المعار  وعنفها، ولكنّ أبناءَ الحشد لم يبالوا بوقو  الموت   
مّا عَلِموا أنّ المجدَ لا يتأتّى إلّا بالشهادة في سبيل الله، وكان تعبير  ل(  مدّوا كؤوسهم للمجد وارتَشَفوابل )

 الشاعر بليغاً ورائعاً. 

الواأبون  ويعبّر الشاعر بخياله الخصَ عن وص  صمودهم البطولي في أبياته اللاحقة، فهم )  
( وكذل  يخشى منهم الخوف فلا خَوف يساورهم، وترج   الباللون شغافاً ملؤها شغ ُ   شغافُ القلَ تتبَعُهم 

 . لهمتهم واندفاعهم بل تتخس ُ  ،الأر، 

وعدا هذا فهم يستذكرون ودا  أمهاتِهم الساكبات الماء وراء المسافر، وأي مسافر إنه الماضي    
الآفاه الذين جُلبوا من كل حَدب  وصوب لقتل الشعوب الآمنة والاستيلاء على    ل اإلى قتال )الدواعم( شذّ 

لقت أبواب ضحلتها(  أوطانهم وأنى لهم لل ؟ ويستذكرون )دمعة الولد المترو  في قلد( والزوجة التي )
وهو تعبير مُدهم عن هيمنة الحزن، فليس أمة سبيل للضحلة والفرح ) لّقت( باستعمال صيغة )فَعّل( 

 ودلالتها الصرفيّة إلى الكورة والمبالغة.

الزوجة     يراود  أملٌ  أمة  )ولعلَّ  المقاتل  يعودَ  أن  الانتظار  مشاعر  تعودُ في  مرة  يعودَ  حتى 
ر عندئذ يفرح المؤمنون بنصر الله  الضاحلاتُ لهم ( وضحلاتهن تمول فرح العراه وزهوه بالنصر المؤزَّ
 القصيدة بهذا المجاز الخلاه في بيته الأخير:  تمضي جلَّ وعلا، أمَّ  

 ملءَ العراق وهذا الليل يَنْكَشِّ ُ            حتى يعودَ تعودُ الضاحكاتُ لهم

الهجمة الداعشية التي خططت لها القوى الظلامية، وانكشاف الليل وبزوغ الفجر هو    ولُ مَ فالليل يُ   
أن يقدّم لنا    – النصر الآتي الذي يأمله الشاعر الحشدي الذي وُفد أيّما توفيد في هذا النصّ، إل استطا   

نصّاً مترابطاً ترابطاً بنائياً، فمنذ العنوان الذي أحسن الشاعر اختياره )قصة الدمع الأخير( مروراً بمقدّمة  
ه إلى سوح الو ى ومواجهة   القصيدة ومعانيها الجزئية حتى خاتمتها الموفّقة، أي من التأهَ للقتال أم التوجُّ

 ذي توقعه الشاعر، وهزيمتها وبقاء العراه مُصاناً أبيّاً بدءاً وختاماً. القوى الظلالية التكفيرية أم دحرها، ال 
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النص الذي استوعَ كُلّ  هذا البناء المتماس  الذي قدّمه الشاعر في القصيدة )النص الطويل(،    
 ما أراد الشاعر أن يبوّه في تجربته التي هُدى إلى إيصالها للمتلقي. 

و نيّ عن البيان أنّ النص الطويل أو القصيدة الحشدية في الأعم الأ لَ تأتي متجاوزة الولاأين    
بيتاً وقد تتجاوز بعض القصائد لل  بلوير، لطول نفس بعض الشعراء وتعدد انتقالاتهم في النصّ الواحد، 

لا وهو موضو  الحشد ولكنّ هذه الانتقالات مرتبطة بموضوعها الرئيس الذي هيمن على عاطفة الشاعر أ
 الذي نحن بصدده وما دار حوله من مواق  وأفكار. 

 )1(تمولُهُ قصيدةُ الشاعر )علاء طاهر الموسوي( التي اختار لها عنواناً )القادمون من اللاموت(  
 ]من البحر البسيق[ 

تمتثااالُ  ساااااااااوفَ  ان يااااداً   الجاااامحااااتُ، 
 

 والمرضااااااعاتُ اصااااااطخابَ الحربِّ تنذهلُ  
هام  تاتاباعاُ الالاخاوفِّ  مانَ   فاااااالاقاااااادماونَ 

 
رحالاوا  أياناماااااا  الامشااااااااايا ااااااتِّ  الًا   كااااالُّ 

 ملامُ  الأرضِّ أهااادتْ َااالَّ ساااااااااحنتِّهاااا  
 

فااااااُااااااااااتاعالاوا   باااااالاحااااابِّ  اماناوا   لافاتاياااااة  
أوردة    ناباظُ  وقالاااااب   قالاااااب   بايان   ماااااا 

 
يتصااااااااااااالُ   الأرض  بنبظِّ  امتاااادادٌ   لهااااا 

بماااا عبقااات   أنفااااسٌ  التواري ِّ   ضاااااااااوعُ 
 

ثماااالُ   هم  ضاااااااااوعِّ من  والناااادى   رئاااااتُهم 
بااااا يااااتاااااهِّ   ادلااااى  نْ  مااااَ ناااااداءاتِّ   لاااابااااوا 

 
ياابااتااهااااالُ   الااطاا ِّ  فااي  ماانااحاارٌ   كاااااأناااااه 

 وسااااااااااابقوا المجادَ حتى باانَ منكساااااااااراً  
 

لكنهم وصااااااااالوا   الخطى،  يحااااثُّ   باااادءاً 
اف اااادة    في عرقِّ  سااااااااارى  العراق   وهيُ 

 
هاااا زعااالُ   ماااا مَسااااااااا   تهوى المنااااياااا، إذا 

بااااالا   الاااااتااااارابَ  أن  رأتْ  جاااااروٌ    وذي 
 

، سااااااايرضاااااااى بماءِّ الذلِّ يغتسااااااالُ     نزف 
 وللساااااااالا ِّ  قوسٌ سااااااااوف تساااااااابُقُها  

 
تااكااتاامااااالُ   الااحااربِّ  باالااحاانِّ   أرجااوزتاااااانِّ 

واحااااادة    بااااادءُ   ) علو  في  هكاااااذا   )عْ  
 

غاازلُ   ماالااؤهُ  نشاااااااااايااااادٌ  وأخاارى   يااعاالااو، 
ذْ عصااااااااافات   هب وا نخيلًا من القاامااتِّ ماُ

 
لوا  وجِّ ولا  هاااااانوا  فماااااا  المنااااااياااااا،   ريُ  

بهااااا  تحُ   ساااااااااماااااواتٌ،  العراقُ   هااااذا 
 

زَلُ   خااتااَ تااُ مااعاانااااااهُ  فااي  الااناابااوءاتِّ   كااااالُّ 
مااواجااعاااااهُ   يااتاالااو  خااااااُااااااااااعااااااً   رأيااتاااااه 

 
تارتاجااااالُ   الالاماوتِّ  مان  ُاااااااااعار    أبايااااااتُ 

 
 

   .333-  1/330الحشد الشعري:  (1)



ي الفصل ال
ي )وحدة القصيدة( ثان  ي لقصيدةِ الحشد الشعب 

 : البناءُ الفب ّ

(59‌) 

 يا مو ناً، صاااااااَ  حشاااااادُ  ِّ، َييَ لنا
 

 عيٌ ، وفي العي ِّ قد ضاقت بَ  السبلُ  
انتفضاااااااااااات   لناااا  أرواٌ    ملابسُ الحربِّ 

 
فااعاالااوا  فااقاااااد  قاااااالااوا  إن  الااغاار ِّ   أباانااااااٌكَ 

هاااااا(   )هااالاهااالاااُ تاااعااالاااوا  لاااناااااا   واماااهااااااتٌ 
 

ساااااااااااتاارتااحااااالُ   اهٌ  إ االاقاااااة ،  َااااال ِّ   فااي 
باااناااااازلاااااة    ادلاااااتْ  انْ   والااامااااادلاااهااامااااااتُ 

 
 المااااءُ غياااااً، صااااااااافااااتِّ الناااارِّ ينتحااالُ  

خااااار ااااةً   الأكتااااافِّ  على  حملنااااا   إنااااا 
 

لُ   ثِّقااااَ ولا  وهناااااً  لهااااا  حماااالٌ  مااااالَ   مااااا 
باااااهِّ   تااطااااالُّ  بااماايااعااااااد   حااماالااناااااا  اام   وَ

 
بااادلُ   تنااااءت، نصااااااااارُناااا   ُاااااااااهاااادةٌ إن 

نااا   فقااد رسااااااااامنااا حاادوداً من أضاااااااااااالعِّ
 

تاناتاقااااالُ   الأرواُ   أقاطاااااارهاااااا،  بايانَ   ماااااا 
أبٌ   والاااافااااراتُ  ام   الااااخااااياااارِّ   فااااادجاااالاااااةُ 

 
 ونحنُ أبناااءُ من فاااضاااااااااوا بمااا حملوا  

مانا اباااااة    اثاااااارُ  لاناااااا  ُااااااااابار   َااااال ِّ   فاي 
 

 لن يسااااااااتبيَ  الثرى مسااااااااتنقعٌ ضااااااااحلُ  
ماااادافعُنااااا   َاااااناااات  قااااد  ابااااابياااالَ    يراً 

 
فنحتفاااالُ   يُلقي،  ساااااااااجيلُهااااا  انفااااَ    مااااا 

غاوا  جانااااادُ  ولالشااااااااااياطاااااانِّ  جانااااادٌ،   لله 
 

 يااات  ومن زيفِّهااا لم يسااااااااالمِّ العسااااااااااالُ  
لناااااا   فاااااالااااادليااااالُ  ينمو،  للهِّ  َاااااان   ماااااا 

 
تكتحااااالُ   الاحاااااداقُ  بهاااااا   ، جهااااااد   فتوى 

بَّرتْ، َانت الاااااااااا)لبيَ ( بوَ  صادى   مُذْ ََ
 

تعتااااادلُ   الأرضِّ  انحنااااااءاتُ  هرِّ   مناااااه 
 

بناء بالقصيدة أو النصّ الطويل يمنح الشاعر مجالًا للتعبير عن تجربته وما يُحيق بها من  إنّ    
معان  جزئية متصلة بها، وهنا في قصيدة الشاعر )علاء طاهر الموسوي( التي اختار لها عنواناً مويراً  

مون من اللاموت( شديد الارتباط بالموضو  الرئيس )الحشد الشعبي(، إل اختار لها جملةً موحية: )القاد 
 منها العتبات النصية الملوّنة للقصيدة.  استمدت وسنرى إنّ هذه العنونة 

اللاموت(     من  بـ)القادمون  الارتباط  وشديدَ  موائماً  جاء  الاستهلال  أو  منفالمطلع  يبتدّئ   كما 
 الوائر:   َ اضغاستهلاله ال

 الجااامحاااتُ، ان ياااداً ساااااااااوفَ تمتثاالُ 
 

 والمرضااعاتُ اصااطخابَ الحربِّ تنذهلُ  
تاتاباعاُهام   الالاخاوفِّ  مانَ   فاااااالاقاااااادماونَ 

 
رحلوا  أينماااا  المشاااااااااي ااااتِّ  لًا   كااالُّ 

اَلَّ ساااااااااحنتِّهاا   ملامُ  الأرضِّ أهادتْ 
 

فاااااُاااااااااتعلوا  بااااالحاااابِّ  امنوا   لفتيااااة  
أوردة    نبظُ  وقلااااب   قلااااب   بين   مااااا 

 
 لهااا امتاادادٌ بنبظِّ الأرض يتصاااااااااالُ  
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 هاااذا العراقُ سااااااااامااااواتٌ، تحُ  بهاااا
 

تاُخاتاَزَلُ   ماعانااااااهُ  فاي  الاناباوءاتِّ   كااااالُّ 
 

ل عبّر عن شطر من تجربة الشاعر، إل أتاح له أن يصَ  انتفاضة الحشد    هذا الاستهلال المطوَّ
الشعبي التي ستُر م الجامحات على الامتوال لأجواء النزال وخو، المعار  لدحر الإرهاب، ويرسم لنا  

لنصّي بين قوله:  في الشطر الواني أجواء الحرب الفاصلة مشبهاً إيّاها بيوم القيامة في هذا التداخل ا

 . )1(﴾يَوْمَ تَرَوْنهََا تذَْهَلُ كلُُّ مُرضِْعةٍَ عَمَّا أَرْضَعتَْ ﴿)والمرضعات اصطخاب الحرب تنذهلُ( وبين الآية الكرية: 

نداءَ    الذين نفروا ملبين  دُ بـ)القادمون من اللاموت( وقصد بهم العراقيينيوفي الأبيات اللاحقة يش  
فتوى الجهاد الكفائي، وقد )تبعتهم كُلّ المشيئات( لتكون ظلًا لهم وظهيراً يسندهم وهم )فتية آمنوا بالحَ(  

 لارتباطهم بها.  كاملةً  سحنتهاوقد ارتبطوا بأرضهم التي أهدتهم 

أم ينتقل الشاعر إلى متن القصيدة ليق  وقفةً ملوَّفة على بلد الحشد الشعبي بلد الجهاد، بلد النبؤات التي 
 لت في معناه. زِ اختُ 

وأبناء هذا البلد أُباةُ الضيم ما قالوا قولًا إلّا فعلوا، وتعلو هلاهل الأمهات اللائي يُطلقن )الهلاهل(    
 طلاقة ترتحل الآهات ويلوح الأمل. إإأر إطلاه النيران تجاه العدو، وفي كلّ 

حمل     المقاتلين  يوقل  ولم  خارطة(  الأكتاف  على  حملنا  )إنا  الزاحفين  للمقاتلين  أوصافٌ  وأمة 
 هذا التعبير الجهادي: وَلْنتأمَلْ  ، خارطة العراه بلدهم الذين يضحون عن كل شبر  من أرضه

نا  ما بينَ أقطارها، الأرواُ  تنتقلُ   فقد رسمنا حدوداً من أضالعِّ

وهنا يُشير إلى رجال الحشد الشعبي، جند الله حافظوا على    –فقد أشار إلى أن دماء العراقيين    
وطن دجلة والفرات، وطن الأجداد )الذين فاضوا بما حَملوا( وها نحن أبناؤهم، والأصل    –تراب الوطن  

تتبعه الفرو ، مدافعنا تصعد أعداءنا كأنّها طيرٌ أبابيل واصفاً الأعداء كأصحاب الفيل في استحضار  

وَأرَْسَلَ عَلَيهِْمْ طَيْرًا    أَلَمْ تَرَ كَيْفَ فَعلََ رَبُّكَ بِأَصْحَابِ الْفِيلِ أَلَمْ يَجعَْلْ كَيْدَهُمْ فيِ تَضْلِيلٍ ﴿الآيات المباركة من سورة الفيل  

؛ لأن المدافعين هم جند الله، يصدون جند الشيطان،  )2(﴾أَبَابِيلَ تَرْمِيهمِ بِحِجَارَةٍ مِّن سِجِّيلٍ فَجَعَلهَُمْ كَعصَْفٍ مَّأْكُولٍ 

 وترى الباحوة أنّ الشاعر قد وفد في هذا التداخل النّصي مع التعبير القرآني أيّما توفيد.
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 ويختتم الشاعر قصيدته ختاماً متصلًا بعتبات النص السابقة قائلًا:    

لنااااا  فااااالاااادلياااالُ  ينمو،  َااااان للهِّ   مااااا 
 

تكتحااالُ هاااافتوى ج  بهاااا الاحاااداقُ   ،  د 
بَّرتْ، َانت الااا)لبيَ ( بوَ  صدى    مُذْ ََ

 
 منااه انحناااءاتُ  هرِّ الأرضِّ تعتاادلُ  

 
 ظهر الأر،.بها ولفظة الجهاد الكبرى )الله أكبر( التي تبعتها التلبية )لبي ( اعتدلت لها   

  )1(قال الشـــــــاعر حســـــــين القاصـــــــد في قصـــــــيدته التي بعنوان )إلى الشـــــــهيد مصـــــــطفى العذاري(  
 ]مجزوء الكامل[

ل  ْ   هم وحدهم قتلوك َُ

 لآن هم يخشونَ  ل  ْ ل

ضوا لرأس  ما دروا  رَ

 ل رأسِّ   قبل و بوص

نقتَ   حَبْلَ !هم يشنقون  َي تموت، فلم تمت وُ

 مذبوحاً علي  ومات مثل ْ  تالجسرُ جسرُك با

مْلَ ْ  َُ رمان والجُوعِّ المُعت  لمَّ   يا مصطفى الحِّ

 لَ ْ عغالوك َي يصلوا لرأسِّ .. يا تُرى يصلون نَ 

مراء يا )مهيوب( مَهْل ْ   والآنَ يا ابن )الثورة( الس 

 ل  لا وال ذين )تسبكروا( لا، أي  موت لم يصلُ 

 هناك، وقلْ لرأسِّ  أن يرى في الحشد أهْلَ  اثبتْ 

في هذا النص الذي حسبته الباحوةُ طويلًا، إل تجاوز حدود النصّ القصير )المقطوعة(، يرأي    
الشاعر حسين القاصد الشهيد مصطفى العذاري الذي جاهد أعداء العراه الإرهابيين في منطقة الفلوجة، 

لى عراقيته  وبعد أن نفذت لخيرته واحاطوا به قبضوا عليه وصلبوه فوه جسر الفلوجة تشفياً وحقداً ع
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؛ لأن مصطفى العذاري يمول قضيةً كُبرى، قضية  (دهم قتلو  كُلّ صالته، لذا خاطبه الشاعر بـ)هم وحأو 
 حماية الأوطان والتصدّي للمدّ الصهيوني الأمريلي ومَن يحالفهم. 

راً     للتعبير مسخِّ فالشاعر يعبّر عن موضو  خطير متخذاً من الشهيد مصطفى العذاري منافذَ 
 المجاز اللغوي في تعبيره الشعري على شاكلة قوله:  

 لآن هم يخشونَ  ل  ْ ل

وهي إشارة حاسمة إلى أنّ الإرهابيين ومَن يق  وراءهم يحسبون أل  حساب للمقاومين الأبطال    
إلى درجة أنّهم يتوهمون ظهور شخص الشهيد مصطفى العذاري حينما يتذكرون ظلّه إدراكاً منهم بوبات  

 المجاهد العراقي وصموده.

 وفي البيت الآتي: 

ضوا لرأس  ما دروا  رَ

 ل رأسِّ   قبل و بوص

يحلد الشاعر في الخيال مصوراً ملانة الشهيد العظيمة عند الله تبار  وتعالى، إل إنّ الله، عزّ    

وَلَا تَحْسبََنَّ الَّذيِنَ قُتلُِوا  ﴿ أناؤه، عدّ الشهيد حيّاً ناهياً أيانا أن نحسَ المقاتلين في سبيل الله أمواتاً  

 .)1(﴾ يُرزَْقُونَ   رَبِّهِمْ  عِندَ  أَحْيَاءٌ   بَلْ فِي سَبِيلِ اللَّهِ أَمْوَاتًا  

 ولذا أباحت هذه الحقيقة للشاعر، وبفضل خياله الخِصَْ، أن يأتي بهذا التعبير الشعري الآسر:   

نقتَ   حَبْلَ !هم يشنقون  َي تموت، فلم تمت وُ

 مذبوحاً علي  ومات مثل ْ  تالجسرُ جسرُك با

مْلَ ْ  َُ رمان والجُوعِّ المُعت  لمَّ   يا مصطفى الحِّ

صورة شند الشهيد مصطفى العذاري على جسر الفلوجة   –تلحظُ الباحوة في أجزاء الصورة الكلية    
فلوجة العراقيين والجسر جسر العراقيين )والجسر جسر ( تلحظ قدرة الشاعر في هذا التشليل الصوري   –
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والتأأير وكونها  ير مسبوقة   ة  الجدَّ فيها من  )فشنقت حبل (  المتواضع    – فصورة    – حسَ أطلاعي 
 وكذل  صورة )الجو  المعتد( وهو لتعبير كنائي جدُّ رائع.

وعبارة )لمَّ شمل ( لعلها إشارة من الشاعر إلى المقاومين والمستهدفين بأن يتهيأوا أكور للجهاد   
ا، وبعدُ، فالشهيد الذي يمول عطى أية فرصة للأعداء التدميريين المتعطشين لدمائنا وتخريَ بلدنوألا تُ 

، فالمقاومة لم تمت ولن   أورة الشعَ وانتفاضتهم فهو )ابن الوورة السمراء( وكلّما سقق شهيد يتلوه أان 
ذوا فيه من جرائم )تسبلروا( إشارة إلى  ومهما نفّ   ،تموت مهما أظهر الحاقدون التكفيريون من  لّ وحقد 

الغدر الذي حصل بجريمة سبايلر، إل استُدرع الجنود العُزّل وخُدعوا أم نُكل بهم في أبشع جريمة في 
دعوا أم سوّلت للغادرين أنفسهم فعاأوا بهم  ن العزّل الذين خُ تاريخ الإنسانية راح ضحيتها آلاف المقاتلي

 عيواً فظيعاً قتلًا بالرصاص ورمياً في نهر دجلة. 

 ويختتم الشاعر قصيدته الملوفة مخاطباً الشهيد بصيغة الأمر الذي أفاد الالتماس:   

 اثبت هناك، وقلْ لرأسِّ  أن يرى في الحشد أهْلَ 

بهذه الإشارة الملوفة للمدافعين عموماً عن هذا البلد الذي أريد له أن يُستباح، استطا  الشاعر    
وقلْ لرأسِ  تزل كُلّ وسائل التصدي للهجمة الداعشية العاتية المدمرة فقابلها بتعبيره الموفد )...  خأن ي

 ( أن يرى في الحشد أهْلَ 

لتكونَ معبرةً عن الحشد الشعبي وعن انطلاقته  هذه القصيدة توهم هندسة كتابتها بأنها قصيدة تفعيلة  
قصيدة المعبرّة التي قالها الشاعر  ال المنقذة لشعَ العراه وأرضِهِ وحضارته، ونوردُ في هذا الصدد  

منذُ البدءُ يُطالعنا العنوان بوصفِهِ العتبة  ،  )1()أحمد حمدان المالكي( وعنوانها: )برحيةٌ وسق الرماد( 
ويعمل على   وآفاقه  النصّ وتحولاته  إلى مطلع  التوجيه  القدرة على  لها  والتي  النص،  المهمة في 

 . )2(تجديدها لدى المتلقي 

ألهاننا ورسم لنا خارطة مرتبطةً بالعتبات النصّية   هَ فهذا العنوان الموير )برحيّةٌ وَسقَ الرَّماد( وجّ   
 التي تتمحور حول موضوعه الحشد الشعبي وجهادِهِ المقدَّس.

 
   .383-  378/ 2الحشد الشعري:  (1)
،  3،4، العددان:  21القوة والدلالة، خالد حسن حسين )بحث(، مجلة جامعة دمشد، المجلد  –يُنظر: سيمياء العنوان    (2)
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 فلنتأمل هذهِ التعابير المجازية التي شلّلت استهلال هذه القصيدة:   

 دم  على الأسفلتِّ 
 حلمٌ نازفٌ مثل الحرير، 

  ُ ي  وثقبُ ضوء  ض
عادةُ فعلُ َانَ   ثكلى المشاعرُ فالس 

حبُ التي لا تُغل ُ   عيون  الس 

بعد طول عناء، وب    بانتظار الأمل  المتلقي  يُشعر  بما  القصيدة  الشاعر هذه  سيطرة    دَ عاستهل 
النور شيئاً فشيئاً من )أقَ ضوء ضيّد( بعد أن كانت )أكلى   المُبرم، ولكن سُرعانَ ما انبعث  البلاء 
َُ التي تغلد( والسّحَ هنا تشار  الممدوح في العطاء. ح  المشاعر و)السعادةُ فعل كان( و )عيونُ  السُّ

ويُدخلنا هذا الاستهلال المؤأر في متن القصيدة أي عالمها الفسيح، إل أتيح للشاعر أن يعر،   
 جزئيات تجربته عبر لغته المجازية مع  ير قليل من الغمو، الشفيف فلنتأمل قولَهُ وهو يخاطَ الوطن:  

نا  قمْ َالس 
 وامُ  القتامَ عن المدى 
 زادَ العنا فينا وتو جَ بيدقُ 

 ملكاً على مدُنِّ العصافير الن  ي ةِّ 
 في الخفا..

 لحمُ الصغيرةِّ يُسرقُ 
 حتى نجومَِّ  ُاحباتٌ 

 والصحارى في وجوهِّ اليتمِّ
 دماً تعل ُ 

(، الشاعر  وامحُ القتامَ عن المدىأجل سينهض الوطن ويتعافى، على الر م مما لَحَقَهُ من ضَيم )  
 يخاطَ وطنه ويستنهض ليقوم )كالسّنا( وَلْيمْحُ القتام عن مداه.

ومع كُلّ هذه الانكفاءات يتطلعُ الشاعر إلى نهضة الوطن ويأملُ أن تكون هذهِ النهضةُ موفقةً    
 هم مما لحقهم من ضيم ومما عانوه من محن وويلات. ذ قنتسرُّ العراقيين جميعاً وت 
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ين عاأوا في الوطن عيواً فظيعاً فوّجه الشاعر  ذ الإرهابيين الّ   أم تأتي انتقاله أخرى واصفةً سلو َ   
 إلى وطنه المظلوم:  سؤالاً 

 
 قم َالن خيلِّ فإن  حشدَكَ لم يزلْ 

اً، وأنْ ضاقتْ عليَ  منا  ُ   ند 

 وأجعلْ من الأوجاعِّ جسراً للعُلى 

 ليفيَ  من عينَ  صبٌ  باس ُ 

 أن  الحياةَ بدونِّ قربَِّ  وحشةٌ 

 وهي لا تطاقُ وليسَ فيها رون ُ 

دى  قمْ ثانياً أنَ  الحواجزِّ والر 

 وأتركْ خطاكَ بكل ِّ درب  تَعب ُ 

 إلى قوله:  

نديانِّ البيدقُ   يأتي بك َّ الس 

يُطالُ الوطن أن يلون عاصياً، أبيّاً، وهو لا يلون الا كذل ؛ لأنه اتخذ العُلا   – هنا    –الشاعر    
درباً له في البدء والختام. ولم لا وهو موطن النجوم؟ موطن النخيل الشامخة التي لم ترتضِ  يره تربةً  

ون الكرب عن وجه ولم تستبدل به ملاناً، ولم لا يقُ  كالنخيل وهؤلاء أبناء الحشد فتية الفتح هبّوا يفرّج
 العراه بعد أن دنّس الإرهابيون أرضه.

حسَ    –وما أوجا  الوطن وآهاته إلّا جسرٌ من المتاعَ والمحن تفضي إلى الراحة الكبرى    
 تعبير الشاعر القدير أبي تمّام الطائي:  

 )1(بَصرتُ بالراحة الكبرى فلم ترها             تُنال إلا على جسر  من التعبِّ 

 
ديوان ابي تمّام: شرح الخطيَ التبريزي، قدم له ووضع فهارسه وهوامشه: راجي الأسمر، الجزء الأول، الناشر: دار   (1)

   .40م، ص1994  –ه 1414، 2الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط
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وبلوغ     الإرهاب  دحر  عن  كناية  الباسل(  الصبحُ  )يضيد  هذا  كل  على    النصروبعد  المؤزّر 
 العصابات الاجرامية. 

وليس أمةَ من هو قادر على تحقيد لل  سوى الحشد، الذي يهتُ  بعزت  وبقائ ؛ لأن الحياة    
 (.وهي لا تطاهُ وليسَ فيها روندُ ( )أنّ الحياةَ بدونِ قربَِ  وحشةٌ  ير مملنة بغياب  )

فالعراه تعوّدَ أن يق  صامداً أانياً عنان الخطوب والموت، ولذا خاطبه الشاعر بذل    ،وعدا هذا  
 قائلًا: 

 قمْ ثانياً أنَ  الحواجزِّ والر دى
 وأتركْ خطاكَ بكل ِّ درب  تَعب ُ 

ويتسع خيال الشاعر ليتطلَّع إلى ما يؤول إليه العراه الصامد الواق  كالسماء ويتطلع إلى النصر    
لم تأخذهم في   ن ذي الذي سيتحقد على إيدي المنقذين أبناء الحشد المقدّس، حشد الفتوى الجهادية الأبطال الّ 

 ، يتسع خيالهُ حين يخاطَ الوطن فتنساب الكلمات راسمةً هذه الصور الشعرية المدهشة فقال:  الله لومة لائم 

 واُذبْ تراب البينِّ تينعُ ضحكةٌ 

 في وجهِّ بغداد  َدُفلى تَشرقُ 

 

 وتسيلُ من دمَِّ  الهمومُ سنابلاً 

 وتُمدُّ ملءَ الزعفرانِّ  رائ ُ 

 وتذوقُ  عمَ الن ومِّ نازحة 

 فقد...

نديانِّ البيدقُ   يأتي بك َّ الس 

التي    المقاطع  بهذهِ  الشعبي  الحشد  الشاعر مخاطباً  ينطلد  الموير  الشعري  المقطع  هذا  بعد 
، فأداها ه حملت كُلَّ معاني الإشادة بما حمله هذا الحشد العظيم من الأمانة الكبرى التي عُرضت علي 

مُلبياً النداء المقدّس نداء الجهاد في سبيل اِلله وأي وقفة جهادية بعد هذه الوقفة؟ ويحضر الباحوة هنا 
 قول المتنبي:
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  )1(الردى وهو نائم نِّ وقفتَ وما في الموت ُ  لواٍي           َأن  في جَف 

 لذا انسابت عبارات الشاعر عبر مقاطعه قائلًا: 

 يا حشدَ أنَّ الغربَ لاَ  بكف ِّهِّ 
ف َ  زورقُ  أنهم غرقى وَ  وَ

 
  وبى لأرض  قد و أتَ رمالَها
 أن  الرمالَ لبعظِّ خطوِّكَ تعش ُ 
 نارُ الرمالِّ تضمُّ في أحشائِّها

 اثاركَ الحُبلى بليم  يبرقُ 

حاب )رمز الأمل بالنصر( فيقول:    أم تنطلد قريحة الشاعر ليصَ  السَ 

حاب   أنَّ الس 
 يخ ُّ في صح ِّ الث رى 

 قصصاً لأربابِّ الرمال ستنط ُ 
 

 فوق اليتامى الصفرِّ 
 هلَّ َليمة .. 

 ليصبَّ أحضاناً ويروى التائ ُ 
 

 ملٌ  على دَمهِّ 
 وعرسٌ لامعٌ في عينهِّ 

 وحرائٌ  وزناب ُ 

 
ه:  1428م،  2008،  2شرح ديوان المتنبي: وضعه عبد الرحمن البرقوقي: دار الكتَ العلمية، بيروت، لبنان، ط  (1)
4/76 .   
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على لغة الشاعر، فالسّحاب يخق في صُح    –تلحظ الباحوة هيمنة التعابير المجازية، بانواعها    
وعرسٌ ( و )ملحٌ على دَمهِ ( و )هلَّ كغيمة    فوه اليتامى الصفرِ الورى قصصاً لارباب الرمال مستنطد، و )

 (. لامعٌ في عينهِ 

ويملن اختزال مراد هذه التعابير الشعرية الرامزة بتطلع الشاعر نحو الأمل المرتقَ بعد تحقيد    
، ولكن خاب سعيهم بفعل الذين هبّوا ملبين نداء الجهاد على  النصر على الظلاميين الذين أرادوا بنا الشرَّ

رات التي ختم بها النصّ  الر م من حداأة سنهم، وقد وصفهم في المقطع الأخير من القصيدة بهذه العبا 
 رابطاً بين الختام ومفاصل النص الُأخرى فقال:  

 لم يبل  العشرينَ 
 حتى صار يحملُ همَ عاصفة  

 وموت  يرم ُ 

 ءَ وهنا يشير إلى مقاتلي الحشد الذين كان أ لبهم شباباً، وعلى الر م من لل  فقد حملوا أعبا  
 وطنهم وهمومه، ر م أنّ الموت فا ر فاه ينظر إليهم )وموت يرمد(

 أم يقول أخيراً: 

 في خوذة  سمراء يحملُ أمةً 
 ليعيدَ سمرتَها وضحكاً تورقُ 

 فبقلبهِّ نعسَ المحالُ 
 بعينهِّ ُردَ النعاسُ 

 وثوبهُ يتفت  ُ 
 فخمٌ َبحر  لا يُعاينُ خلفهُ 

 عبءَ الرمالِّ 
 كطبعِّ أنفَِّ  سام ُ 

 )كذبَ ابنَ فاعلة  يقولُ بجهلهِّ 
 ماتَ العراقُ وفيَ  حشدٌ يُرزقُ(
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 البناء بالنص  القصير )المقطوعة(  -2

هذا الشلل الشعري قد عُرف عند شعراء العربية منذ العصر الجاهلي واستمر إلى يومنا هذا،   نَّ إ  
إل يقوم هذا الشلل على معالجة موق   واحد أو فكرة عابرة راودت الشاعر فعبّر عنها شعراً، وليست به 

 .)1(حاجةٌ إلى إنشاء قصيدة

الإجادة والبراعة  »وقال صاحَ العُمدة عن المقطوعة التي تدور حول نقطة واحدة بأنها من قبيل    
 .)2(«ولل  لحذف الفضول

وإلا تأملنا ما قيل من شعر في موضو  الحشد الشعبي لا نجد إلّا قليلًا من النصوص القصيرة    
الندرة الواضحة إلى أنّ موضو    بالمقطوعات أو المقطعات، وربما يعود سبَ هذهِ  أو ما يعبّر عنها 

ماية  الحشد الشعبي موضو  واسعٌ جداً ويموّل قضيّة كبرى تتصل بمصير الشعَ والوطن وترتبق بح
الإنسان وأرضه، إل أوجَ الدين الإسلامي الحنيف الدفا  عن الوطن الإسلامي وحفظ النفوس والأعرا،  
وما يتطلَ العزيمة في التصدّي للعصابات التكفيرية وإعداد العدّة الكافية لدحرهم ولاسيّما بعد إطلاه 

 فتوى الجهاد الكفائي المُلزمة.

دونة الشعرية ملذا فليس أمةَ موضوٌ  عابر أو فكرة طارئة راودت الشاعر، الذي ينتمي إلى هذه ال  
 التي بين يدي الباحوة. 

وعلى الر م من طغيان النص الطويل في الإنتاع الشعري الذي انطلد من موضو  )الفتوى    
نمق البنائي في المجموعة الشعرية التي أبدعتها قريحة  الباحوة وقفت على نمالعَ من هذا ال  فإنوالحشد(،  

الشاعر العراقي علي الإمارة، إل عنون مجموعته هذه بـ)رسائل إلى الميدان( إل ضمّت عدداً من النصوص  
ر الناقد ابن رشيد القيرواني في حلمه النقدي اعة مولما عبَّ ر الحشدية القصيرة التي  ايتها الإجادة والب 

 المذكور آنفاً. 

 من ]مجزوء الكامل[ )3(قال الشاعر علي الإمارة في مقطوعة  له عنوانها: )ماءٌ وراء (  

 
   .418يُنظر: الرؤيا والفن في الأدب العباسي: عز الدين إسماعيل، ص (1)
   . 1/189العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ابن رشيد القيرواني:   (2)
  . 37م، ص 2016، 2المعر، الشعري الأول )القصورة(، ط ،رسائل الى الميدان: علي الإمارة (3)
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 ماءٌ وراءَكَ َي تعودَا

 يا من حميتَ لنا الحدودا 

 لا فرق في عرف الفِّدَا

 وأنت تحلمُ أن تجودا 

 منتصراً إلينا نْ عُدتَ إ

 أو تعودَ لنا ُهيدا 

 هوىً  لدروبَ اوخطاك تلتهم 

 وتسألها مَزْيداً؟ 

 لا فرقَ.. حي اً.. مي ِّتاً 

 في الحالتين تعودُ عيدا 

َُ المسافر إلى ميدان الحرب مذكِّراً المتلقي بما تعارف عليه الناس     الشاعر علي الإمارة يخاط
َُ المياه وراء المسافر وما أكور ما تكون ساكبات المياه وراء  مواشتهر في المحمول ال عرفي وهو سل

 !  المسافر أمهات 

الشاعر صوغ العنوان )ماءٌ وراء ( لارتباط هذه العنونة بتوجيه المقاتل وسفره للحرب،   أحسنلقد    
 لذا طالعنا العنوان الذي وجنها إلى آفاه النص.

حفّزنا لمتابعته والدخول في آفاقه ومولما قال الناقدُ الدكتور وقد أعلن هذا العنوان عن النص و   
العنوان:   الغذامي عن  النصّ  »عبد الله  باستقبال  القارئ  إ راءَ  ويتضمّن  له  وإشارةٌ  النصّ  عن  إعلان 

 .)1(«والدخول إليه

وفعلًا جعلنا العنوان ندخلُ عتبات هذا النص القصير المقطوعة، فألفنا الاستهلال مستلًا من    
 صُلَ العنوان: 

 
   .48، ص1993، 2أقافة الأسئلة: عبد الله الغذامي، مقالات في النقد والنظرية، دار سعد الصباح، ط (1)
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 ماءٌ وراءَكَ َي تعودَا

 يا من حميتَ لنا الحدودا 

ولاسيّما   –عودة المسافر  –فالاستهلال تشبث بعبارة العنوان التي جسدت معاني الأمل بالعودة   
 المسافر إلى الحرب، الذي تكفّل حماية حدود البلاد من شرّ الإرهابيين وأحلامهم المريضة.

وعودت  في حالتيها، حالة النصر، وحالة الشهادة تؤدي المطلوب عند الله جلّ وعلا، وفي معيار الحد.  
 فالعودتان كلتاهما مقبولةٌ ومجزيةٌ في اليوم الآخر. 

 وقد ختم الشاعر علي الإمارة مقطوعته الآسرة بهذا الختام المرتبق بعنوانه واستهلاله قائلًا:   

 لا فرقَ.. حي اً.. مي ِّتاً 

 في الحالتين تعودُ عيدا 

 

 ]البحر البسيق[  )1(وأمةَ نصُّ قصير )مقطوعة( للشاعرِ نفسه عنونها بـ)عاشَ العراه(  

 عال العراقُ 

 عال العراقُ وعالَ الجيُ  والحشدُ 

وا  قاموا َما السيلُ في الآفاقِّ وامتد 

 تدفقوا مثلَ أنهار  مقاتلة  

 َالمنايا ما لها حَدُّ  إن  المُنى

 أهل الفراتين جندُ  ِّ ما خُلقوا

 وِن  داعَ  للشيطان هم جندُ 

 اليومَ يَبْيَظُّ وَجْهُ الأرض من فَرَ   
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دُ لوَوَجْهُ من  لبوا   لشر ِّ يسوَّ

 اليوم يوم العراقيين أجَمعُهم 

 فإن هم درعُ هذي الأرض والسدُّ 

 اليوم تفض  ُمس النصر من  عنوا  

 قلب العراقِّ ومن بالسر ِّ قد م دوا 

الإمارة هنا عالج موقفاً واحداً في هذا التعبير الملوّ  الذي ساقهُ عبر نصّه الشعري   فالشاعر علي   
عهم  القصير )مقطوعته( إل أراد أن يُحيي العراه بجيشه وحشده، إل احتاع أن يص  تصدي العراقيين جمي 

بجيشهم وحشدهم وكُلّ عناصر القوات، لقوى الشّر التي اجتاحت مناطد واسعةً من العراه، فأخذ الشاعر  
إلى أن يتشعَ في موضوعات أُخرى بل ليس به حاجة إلى    يدور في هذه الفكرة المحورية وليس به حاجة 

 التفصيل والتطويل؛ لأن الموق  لا يتطلَ لل ، بعد أن كو  الشاعر الفكرة حالفاً فضول القول. 

و نيٌّ عن البيان أن المجموعة الشعرية )رسائل إلى الميدان( التي أنشأها الشاعر القدير علي    
مما   أبيات  العشرة  إلى  أبيات  السبعة  حدود  في  تقع  جلَّها  نمق  الإمارة  من  تعدّه  أن  للباحوة  يتيح  لا 

المقطوعات أو النصوص القصيرة التزاماً بما حدده الموروث النقدي العربي من عدّ القصيدة ما بلغت  
 سبعة أبيات فصاعداً.

  تة لذا آأرت الباحوة أن تتقيد بالمعيار النقدي وتورد النصوص القصيرة فعلًا التي لم تتجاوز س  
 أبيات. 

هيأة  ومن الجديد بالذكر أن بعض الشعراء آأروا رسم قصائدهم العمودية الموزونة المقفاة على    
 كما لو أنها من نمق شعر التفعيلة، لذا وجَ التنويه بهذه الملاحظة.  مقاطع
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 المبحث الثاني 

 في قصيدة الحشد –أجزاء القصيدة  –عتبات النص 

أما في موضو  أجزاء القصيدة أو ما يعرف بعتبات النصّ أو أجزائه، فومة حديث طويل أفا،   
 ه( وامتد البحث قروناً إلى يومنا هذا. 276فيه النقاد العرب القدماء والمحدأون، ابتداءً من ابن قتيبة )ت  

دارسي وحدة القصيدة العربية وتركيبها البنائي، يجد أن قسماً من هؤلاء الباحوين ساروا   عْ ومَن يتب   
على ما سار عليه ابن قتيبة في المنهج الذي تبنّاه وألزمَ الشعراء باتباعه، وهذا المنهج المتبنى من قبل  

أ قال أبو محمد: وسمعتُ بعض أهل الأدب يذكر أنّ مقصّد القصيدة إنما ابتد »  :ابن قتيبة بدلالة قوله
فيها بذكر الديار والزمن والآأار فبلى وشلا وخاطَ الرّبع واستوق  الرفيد ليجعل لل  سبباً لذكر أهلها 
الظاعنين عنها، إل كان نازلة العمر في الحلول والظعن على خلاف ما عليه نازلة المدر، لانتقالهم من  

هم مساقق الغيث حيث كان، أم وصل لل  بالنسيَ، فشلا شدة الوجد  ماء إلى ماء وانتجاعهم الكلأـ وتتبع
إصغاء   به  وليستدعي  الوجوهُ،  إليه  ويصرف  القلوب،  نحوه  ليميل  والشوه  الصبابة  وفرط  الفراه،  وألم 

 َ بالقلوب، لما قد جعلَ اُلله في تركيَ العباد من محبة    لائقٌ من النفوس    الأسما  إليه؛ لأن التشبيَ قري
الغزلِ وإل  النساء فليس يلاد واحد يخلو من أن يلون متعلّقاً منه بسبَ وضارباً فيه بسهم حلال أو 
حرام، فإلا علم أنّه قد استوأد من الإصغاء إليه والاستما  له، عقَ بإيجاب الحقوه فرحل في سفره  

ََ والسهرَ  الراحلة والبعير، فإلا علم أنّه أوجَ إلى صاحبه حدّ الرجاء    إنصاءوحرّ الهجير، و   فشلا النصي
ولمامة التأميل، وقرّ عنده ما ناله من الملاره في السير، بدأ في المديح، فبعوهُ على الملافأة وهزّه للسماح  

 . )1(«وفضله على الأشياء...

 وقد آأرت الباحوة أن تورد نصّ ابن قتيبة، لأهميته؛ ولأنّه يمول مخطق القصيدة العربية القديمة.   

بيدَ أن هذا المنهج الذي تبناه ابن قتيبة وعدّه معياراً وقيداً على الشعراء المجيدين، لم يلن موضع    
 إجما  الشعراء، فومة شعراء آخرون لم يسيروا على هذا المنهج على شاكلة الشعراء الصعالي . 

إن قراءةً شعريةً واعيةً لشعرنا العربي القديمة كافية لازاحة الأفكار الواردة في المنهج الذي تبنّاهُ    
الأدبية أتاحت لنا أن نساءلَ    لمُدونةابن قتيبة وألزمَ الشعراءَ به، فدواوين الشعراء والقصائد الواردة في ا
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أولئ  الدارسين الذين ارتضوا منهج ابن قتيبة منطلقاً لأحلامهم النقدية على القصيدة العربية ووحدتها، 
دة ينتقل     –فذهبوا إلى أن الشعراء العرب ومنذ العصر الجاهلي يصدرون عن خضوعهم لتقاليد فنية محدَّ

مقتفياً أأر أسلافه في ترتيَ تل     –مولما زعوا    –الشاعر من معنىً إلى معنىً آخر انتقالًا آليا    –عبرها  
  .)1(المعاني

 

مة:    العنوان وعلاقته بالمطلع والمقد 

العنوان هو العتبة الأولى التي تطالع المتلقي قارئاً كان أم سامعاً، وعند سماعِها أو قراءتها تبدو    
أنّ لها القدرة على توجيه المتلقي إلى معالم النصّ وآفاقه، بل ولها القدرة على تحديد هذه المعالم لدى  

 . )2(متلقيها 
إعلان عن النص وإشارةٌ له ويتضمن إ راء القارئ باستقبال النص والدخول  »وعدا هذا، فالعنوان:    

 .)3(«إليه
التوصيل     في  الأأر  بالغُ  له  إبداعي،  نصّ   عنوان  أم  كتاب   عنوانَ  اكان  سواءً  إلن  والعنوان، 

َُ النص كينونته بتسميته وإخراجه  »والتأأير، لذا نشاطرُ الباحثُ جميل حمداوي فيما تضمنه قولُه:   يه
في   إلّا  العالم  في  ويحوزها  الكينونة  يلتسَ  لا  النص  إل  المعلوم،  فضاء  إلى  الغفل  فضاء  من 

 . )4(«العنونة...

ولهذا كُلّه، فالعنوان يومئ إلى محتوى النصّ الشعري ويوجّه الألهان إليه، ويجلو ما  مض منه    
 ويدلّ على تحولاته، كما سنرى في تطبيقاتنا على قصيدة الحشد الشعبي.

 بدأ به الشاعر وعنوان القصيدة. وَلْنأتِ إلى الوقوف على الصلة بين الاستهلال الذي  

 
ومن بين الذين أطلقوا هذه الأحلام على القصيدة العربية وانتقالاتها ووحدتها: الأستال طه أحمد إبراهيم في كتابه:   (1)

،  92م، ص1937تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاهلي الى القرن الرابع الهجري، دار الحلمة، بيروت،  
  . 154م، ص1966بي، دار المعارف، القاهرة، وكذل  الدكتور شوقي ضيف في كتابه في النقد الأد

،  3، العددان:  21القوة والدلالة، خالد حسن حسين )بحث( مجلة جامعة دمشد، المجلد:    –يُنظر: سيمياء العنوان    (2)
   .350ص  م،2005، 4
   .48أقافة الأسئلة: عبد الله الغذامي، مقالات في النقد، ص (3)
     .352م، ص1977،   3، العدد 25والعنونة: جميل حمداوي )بحث(، مجلة عالم الفكر، مجلد  السيموطيقيا (4)
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  )1(قــال الشــــــــــــــــاعر )مصــــــــــــــطفى ريــا، عبــد الغني( في قصــــــــــــــيــدة  لــه عنوانهــا )فجرٌ جــديــد(  
 ]من البحر الخفيف[

 كفكفي أدمعَ السااااااااانينَ وعودي 
 

جاااادياااادِّ   الشااااااااابااااابِّ  من   برداء  
الجميااالَ تجل ى  ترينَ الفجرَ   ماااا 

 
الوجودِّ   نورُهُ  لامَ   كاااااُااااااااافاااااً 

رُ ات     وافرحي فاالنصااااااااارُ المؤز 
 

الحاقاودِّ   أن ِّ  برغم  قرياااااب    عن 
الا   أنَّ  من    لنااااا  عهاااادٌ   هوَ 

 
باعايااااادِّ   غايارُ  لالاماؤمانايانَ   نصااااااااارَ 

ساااااااااياباقاى   الاهاوانُ   ولأعااااادائاناااااا 
 

حامايااااادِّ   عازياز   مان  الاعازُّ   ولاناااااا 
 ُااااامخاً في السااااماءِّ يعلو لوانا 

 
الأساااااااااودِّ   أكا ُّ  فاخاراً   حامالاتاااااهُ 

ناااااداءً   الاجاهاااااادِّ  إلاى  لاباوا   ياومَ 
 

جاانااودِّ   خااياارَ  فااي  ِّ   وتااااا خااوا 
 لبساااوا الصااابرَ في النوازلِّ درعاً  

 
 وبإصاااااااارارهمْ معاني الصاااااااامودِّ  

 
هذا    تأملنا  فلو  الاستهلال،  وبين  جديد(  )فجر  النصّ  بين عنوان  أمةَ صلةً  أنّ  الباحوةُ  تلحظُ 
 ( أم أعقبه قائلًا:  برداء  من الشبابِ جديدِ  كفكفي أدمعَ السنينَ وعوديالمطلع: )

الجميااالَ تجل ى ترينَ الفجرَ   ماااا 
 

الوجودِّ   نورُهُ  لامَ   كاااااُااااااااافاااااً 
رُ ات     وافرحي فاالنصااااااااارُ المؤز 

 
الحاقاودِّ   أن ِّ  برغم  قرياااااب    عن 

 
برداء  من     الشعرية تشي بعبارة العنوان، وكأنها منبوقةٌ منه، فالعودة  العبارات  فكلّ هذهِ 

أبيات   وكل  فالوالث  الواني  البيت  ومولها  جديد(  بـ)فجر  مرادفة  تكون  أن  يملن  جديد،  الشباب 
 المقدّمة أو الاستهلال. 

النص     بناء  معايير  أحد  بوصفه  بالاستهلال  العنوان  ارتباط  إلى  النقدي  موروأنا  تنبّه  وقد 
القرطاجني )ت   الفذّ حازم  والناقد  الاستهلال  684الشعري،  ارتباط  أكدوا  الذين  واحداً من  ه( كان 

وأحسنُ ما ابتدئ به من أحوال المحبين ما كان مؤلماً من جهة  » بمفاصل القصيدة إل لهَ قائلًا:  
ملذّاً من أخرى كحال التذكّر والاشتياه وعرفان المعاهد، فإنّ هذهِ الأحوال وإن كانت مؤلمة للنفوس  

، يلاد ينقع  شفيّا تاه إليه ويحنّ إلى عهده لذة ما وت ش ر ويُ تذكَّ فإنّ لكوير من النفوس في تخيّل ما يُ 
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الغلة من حيث ألكاها ويُسر لنفس من حيث أشجاها وأبلاها. أم يندرع من لل  إلى لكر ما يؤلم  
من بعض الأحوال التي لها علقةٌ بهما معاً، أمّ إلى لكر ما يؤلم ويلذّ من الأحول التي لها بهما أيضاً  

ل في عط  أعنّة  علقة، أم  ينتقلُ من لل  إلى ما يخصّ المحبوب من الأوصاف والمحاكاة، أم يحتا 
الكلام إلى المديح، فهذا هو الموضع التام المتناسَ، وهو الذي يعتمده امرؤ القيس في كوير  من  
قصائده، ولا يُحسن أن يُبدأ بالمؤلم المحض، وقد يقعُ لل  لكوير من الشعراء ويلون الترتيَ على  

 . )1(«  ير ما لكرته، ولكن الذي لكرتُه أحسن 

يؤكد ارتباط    فإنه، على الر م من طولِه وعسر بعض تعابيره،  إنّ نصّ الناقد حازم القرطاجني  
أم  »الابتداء )الاستهلال( بمفاصل القصيدة الُأخرى أي بانتقالاتها وصولًا إلى  رضها الرئيس )المدح(  

 َ  . «يحتال في عط  أعنّة الكلام إلى المديح، فهذا هو الموضع التام المتناس

 ]من البحر الخفيف[   )2(من قصيدة  عنوانها )أيّها الحشدُ(  (مهدي عبد الغني الحسنقال الشاعر )  

حيااااا جهااااادكَ  من  المجاااادُ  دَ   وُلااااِّ
 

ا  زيااااا  والاااكاااراماااااةَ  الاااعااازَّ   وارتااااادى 
 يااا ُاااااااااموضَ العراقِّ مجاادُكَ يزهو 

 
ا  يااااا  ورٍ علًا  عزناااااا  ساااااااااماااااا   في 

 أيهااا الحشاااااااااادُ دمااتَ فينااا  هيراً  
 

ا   وبعينِّ العاادى ساااااااااؤالًا عصاااااااااياا 
ياااااادري   وَ  وهااااااْ اماااااارَهُ   أباااااارمَ   

 
اً   خ يااااا  ساااااااااراً  أبرموهُ  ماااااا   كاااااانَ 

مراد    لنياااالِّ  ساااااااااعوا  قااااد    ااااالمااااا 
 

ا  أمويااا  هِّ  في أصااااااااالاااِّ  كاااانَ حلمااااً 
 

من هذا العنوان )أيّها الحشدُ( الذي يبدو بهذه الصيغة الطلبية التي تشي بالعمومية والاتسا ،    
فلنتأمل عباراته الشعرية التي تموّل تنبيه المخاطَ )الحشد( أو  ينطلد الاستهلال من قلَ هذا العنوان،  

ارتدى العزَّ  ( و )وُلِدَ المجدُ من جهادَ  حياإخباره بوصفه المنادى الذي توجّه إليه الشاعر مخبراً إيّاه بـ)
الذي  والكرامةَ زيّنا المقدّس  بفاعلية جهاده  الشعبي  الحشد  المتضمنة إخبارَ  الشعرية  التعابير  ( وتتوالى 

( فالجهادُ والمجد مقرونان، وما شموخ العراه إلّا بوساطة وُلِدَ المجدُ من جهادَ  حياأنجَ المجد الحقيقي )
 ي تصدّوا للقوى الظلامية التي أرادت قتل العباد وتخريَ البلاد.جهاد أبناء الحشد الذ 

 
البلغاء وسراع الأدباء: حازم القرطاجني  (1) الخوجة، دار الغرب الإسلامية، ط  ،منهاع  الحبيَ بن  ،  3تحقيد وتقديم 

   .305  – 304ص م، 1986
   .375/ 2الحشد الشعري، الملتبة الأدبية المختصة:  (2)
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لذا أيقن الشاعر أن الحشد هو الظهيرُ الملين للشعَ العراقي، وقد فوجئ الارهابيون وَمَن يق     
وراءهم بهذا الردّ المزلزل الذي حيّرهم أمرُهُ، وقد دُهم أعداء الإسلام والعراه الذين أبرموا مؤامراتهم سِرَّاً  

 كيف انقلبت الأمور، فجاءنا الشاعر بهذا التعبير الموّفد: 

 كانَ ما أبرموهُ سراً خ ي اً   أبرمَ   امرَهُ وهْوَ يدري 

فشتان بين   )1(﴾المَْاكِرِينَ   خَيْرُ   وَاللَّهُ وَيَمْكرُُونَ وَيَمكُْرُ اللَّهُ   ﴿ ولعلّه ناظر إلى مضمون قوله تعالى:   

ما أبرم الله سبحانه وتعالى وبين ما أبرموه سرّاً، قاصدين العدوان والتدمير حتى شعارهم المزيّف )الدولة  
 الإسلامية في العراه وبلاد الشام( المُسماة اختصاراً بـ)داعم(.

بدّد الله ويؤكد الشاعر في بيته أن ما سعى إليه هؤلاء الدواعم كان عودة النهج الأموي الظالم ف  
 أحلامهم ولم ينالوا شيئاً.

 كانَ حلماً في أصلِّهِّ أموي ا   الما قد سعوا لنيلِّ مراد  

لذا تستطيع الباحوة أن تقول: إنّ العنوانَ الذي ورد بصيغة النداء )أيّها الحشد(، قد وجّه الاستهلال    
اً وفتح الشاعر فضاءً مفتوحاً لينطلد في استهلاله الذي يعلس ما يريد التعبير عنه فيدخل،  ي توجيهاً شعر 

 .)2(بوساطة اللغة، إلى عالم الشعر الوسيع منفتحاً على مضامين مرتبطة هي الأخرى بعتبة العنوان

 الاستهلال ومتن القصيدة 

ما دمنا في موضو  بناء القصيدة فيحسن بنا أن نوردَ من قصيدة الحشد الشعبي ما يُعزز ارتباط    
 الاستهلال أو المقدّمة بمتن القصيدة أو انتقالاتها:  

 ]البحر الكامل[ )3(قال الشاعر كاظم مزهر في قصيدة له بعنوان: )الشهيد في ليله الأخير(  

ااااااحا  مساااااتيقظٌ غزلَ الالام وُ
 

لاحاااااا؟  هااااال  فجره،  في   متفكراً 
بااااااذض   رحايااااالٌ  ياقاااتاااااهِّ   أحالامُ 

 
 وناديماهُ سااااااااارٌ ياُذاعُ صااااااااابااحاا 

 من بادء نف  الطينِّ برعماهُ نماا  
 

، واسااتطال َفاحا    في ماء     
  

   .30سورة الأنفال: الآية  (1)
   .(377 –  375/ 2تُنظر القصيدة في هذه المجموعة الشعرية )الحشد الشعري:  (2)
   .481  – 2/479الحشد الشعري:  (3)
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ليلااااهِّ  مرايااااا  في  يطفو  زالَ   مااااا 
 

 ٍبس الفداء فضااااام ه مصاااااباحا  
 مذ َان يلثعُ حلمَهُ  –ولصااااوتهِّ   

 
 نبرٌ َلحن )اللا( إذا هو صاااااحا 

 
العتبتين يمرّ عبرهما    للنص بعد العنوان، إل إنَّ   ةو نيٌّ عن القول أنّ الاستهلال يُعَدّ العتبة الواني  

المتلقي ليدخل إلى عالم النص، فالدخول إلى متن القصيدة يتطلَ متلقياً فطِنا لمّاحاً قادراً على التحليل  
 ولا تملُّن  من فهم بنية النص وف  شفراته. 

لذا سنورد متن هذا النص المختار لنرى إلى أيّ مدى وقع هذا الارتباط بين الاستهلال ومتن    
 القصيدة.

ُ لاماااةً  الفضاااااااااااااءَ  قرأ  َل ماااا   هو 
 

الإبااااء جَ    نااااحاااافاااأقاااامَ من ري ِّ 
المنى والاااذَرياااا   مساااااااااتيقظٌ تغفو 

 
أُاااااااااباااااحااااا   هااااا  فيعااااد  بقلبااااهِّ   تُ 

وموتاااه   البقاااااء   وتمر  معضااااااااالااااة 
 

مااناازاحاااااا   لااهاااااا  مااعاانااى   فااياااااناااااهُ 
عاااااً   مود  البيوت  على  الرقااااادَ   نثر 

 
وراحااااا   اللااااذيااااذ  الساااااااااهرَ   وتخي ر 

 يَهااابُ الماااديناااةَ غيماااةً في عيناااهِّ  
 

الأفااراحاااااا   أمااطاار  ة  الأزقااااا   وعاالااى 
عُ اخرَ ما اقتر  الهوى    وسااعى يود 

 
 مااذ َااان لهو العاااُاااااااااقين مباااحااا 

هٌُ   لوا يَ   الصاااااااااب  خِّ هاااذا   فَلِّخَيَْ  
 

الأرواحاااااا  عاااااانااَ   سَ  تااناافاا   فاااااإذا 
 وعلى الساحاب من الساواد غشااوةٌ  

 
هاااا الأقاااداحاااا  يبااالُّ بيااااضاااااااااُ  فغاااداً 

 مااا زال ينحااتُ في الخريطااة دربااهُ  
 

 حتى توز عَ في الضااااااااافاااف جراحاا  
 قد َان يُساااااااهبُ في المغال  نزفُهُ  

 
ماِّ   إقافاااااالاهاااااا  فاي   فاتااااااحاااااا لايااااادقَّ 

 رسااااام الجهاتِّ نوافذاً، لا يشاااااتهي  
 

ريااااااحاااااا  تاقاتارحاااااهُ  لام  إذا   جاهاااااةً 
 ورأى البلاد متاااهااة في مااذب ... 

 
احااااا  الااااذَّباااا  يعااااان    والساااااااااااااامري  

باااااغتاااات  من عجول  أُلوفاااااً   ورأى 
 

نباااااحااااا  الخوار  َااااان  بااااهِّ،   ناااااراً 
 

تلحظ الباحوة أنّ صلةً وأيقةً وارتباطاً عفوياً بين استهلاله ومتن القصيدة، فالاستهلال    
ليله   في  الشهيد،  فقد صوّر  العنوان،  هو  مولما  الأخير  ليله  في  الشهيد  يتحدث عن ساعات 

راً في فجرِهِ    بيتُ يَ   – الأخير   زَلَ الظلامَ وشاحا( منتظر بزوغ الفجر )متفكّ  َ ساهراً )مستيقظ 
ه )  ذاُ  صباحا هل لاحا( أم يصُ  أحلام يقظة الشهيد ويص  نديمه بأنّ ( أم تطرّه إلى  سرٌ يُ
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بيته   الإباء والرفض على شاكلة قوله في  الذين سلكوا طريد  الشهداء  بنهج  كفاحه وارتباطه 
 الأخير:  

 نبرٌ َلحن )اللا( إذا هو صاحا  مذ َان يلثعُ حلمَهُ   –ولصوتهِّ 

(، إل دخل الشاعر 18  –  6هذا الاستهلال وطيد الصلة بمتن القصيدة المذكورة آنفاً )الأبيات من    
متن النص بعد أن استوحى استهلاله المنطلد من رَحِم العنوان، إل تدفقت قريحة الشاعر فعبّر عمّا جال  

للشهيد فهو الذي يُقيم من ريم الإباء جناحا رداً على ظلامة تظهر في    ة في خاطرِه عن الليلة الأخير 
 فضاء الوطن، وقد تساوى لديه معنى الموت والحياة بدلالة قوله: 

 فيانهُ معنى لها منزاحا  وتمر  معضلة البقاء وموته 

رة لهذه الليلة الأخيرة التي قضاها الشهيد ساهراً:      أم تتوالى التعابير المجازية المصوِّ

عاً   وتخي ر السهرَ اللذيذ وراحا   نثر الرقادَ على البيوت مود 

 ويستغره الشاعر في إضفاء الصفات الروحية الملكوتية على الشهيد في ليلته الأخيرة قائلًا:  

 وعلى الأزق ة أمطر الأفراحا    يَهبُ المدينةَ غيمةً في عينهِّ 

 إلى آخر الأبيات المذكورة آنفاً.

كفيلٌ   – في أ لَ الأحيان    –وعلى أساس معاينة أبيات متن القصيدة تبيّن للباحوة أن المتن    
أم مستمعاً ودفعه  قارئاً كان  المتلقي  انتباه  إلى شدّ  يؤدي  الشاعر وهذا  الذي يحمله  الغمو،  بلش  

 لاستكمال قراءة القصيدة. 

لذا وجدنا الشاعر في متن القصيدة قد استغره في الحديث عن وص  الليلة الأخيرة للشهيد   
َُ المدينةَ غيمةً في عينهِ متخيلًا أنّه ) ( وهو تعبيرٌ جدُّ موفَّد في تصوير أأر الشهادة في سبيل الله  يَه

 في حفظ الأوطان؛ لأنّ الحرص على الموت يُوهَ الحياة كما ورد في الأأر. 

هاً إلى سوح الو ى   وبعدُ، فالشهيد سَعَى لتوديع كُلّ شيء متوجِّ

عُ اخرَ ما اقتر  الهوى   مذ َان لهو العاُقين مباحا  وسعى يود 
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وهلذا يمضي الشاعر مستغرقاً في رسم صور شعرية يعزّ نظيرها حول ملانة الشهادة وما تؤول   
 إليه في بعث الحياة الآمنة للأحياء على شاكلة قوله: 

 مااا زال ينحااتُ في الخريطااة دربااهُ 
 

 حتى توز عَ في الضااااااااافاااف جراحاا  
 قد َان يُساااااااهبُ في المغال  نزفُهُ  

 
فاتااااااحاااااا   ماُ إقافاااااالاهاااااا  فاي   لايااااادقَّ 

 رسااااام الجهاتِّ نوافذاً، لا يشاااااتهي  
 

ريااااااحاااااا  تاقاتارحاااااهُ  لام  إذا   جاهاااااةً 
 

الإدرا  قدرة الشاعر الفنية ورسوخه في الخيال الشعري  مومتأملُ هذه الصور الشعرية يُدر  تما  
 الذي صنع هذه الصورة الموحية المؤأرة في المتلقي. 

 وأخير تلحظ الباحوة البيتين اللذين سَبَقا الخاتمة إل قال:    

 ورأى البلاد متاااهااة في مااذب ...
 

احااااا  الااااذَّباااا  يعااااان    والساااااااااااااامري  
باااااغتاااات  من عجول  أُلوفاااااً   ورأى 

 
نباااااحااااا  الخوار  َااااان  بااااهِّ،   ناااااراً 

 
في هذين البيتين عبّر الشاعر عن موق  الشهيد الذي تأهَ للتوجّه لقتال التكفيريين الإرهابيين عندما    

أهلها كل يوم وليس أمة أمان من هذي المذابح وربق ما وقع    لُ وجد البلادَ في فوضى وتيه )متاهة في مذبح( يُقتَّ 
الذي استغل لهاب موسى إلى الجبل   – لعنه الله   – ري  م على العراه من قتل ودمار  وفقدان الأمان، بقصة السا 

فصنع عجلًا من الذهَ الذي جَمَعَه منهم وقذفَ فيه قبضة من التراب من    – سبحانه وتعالى    – لمناجاة الله  
 وقذفه في جوفه فصار له خوار كخوار العجل الحقيقي.   – عليه السلام    – موضع حافر فرس جبريل  

وقد استحضر الشاعرُ هذه القصة القرآنية لشبهها بما كان عليه العراه في سنيّ الطائفية وإرهاب    
القاعدة وتلتها )داعم( التكفيرية التدميرية وما رافقها من صيحات التكفير عبر المنصّات التي عبر عنها  

 الشاعر بالنباح )... كان الخوار نباحا(. 

واستهلالها.    بعنوانها  الارتباط  أوأد  مرتبطاً  القصيدة  متن  الباحوة  ارتبطت    وهلذا وجدت  أجلْ 
بالعنوان؛ لأنَّ عنوان القصيدة )الشهيد في ليله الأخير( قد استلت منه أجزاء الصورة الشعرية التي رسمها  
الشاعر للسلو  الجهادي لهذا الشهيد قبل نيله شرف الشهادة أي في ليلته الأخيرة، وقد مرت اشارتنا إلى  

، لكون الاستهلال جاء مقدمةً وباباً لدخول عالم  انتقالاته في متن القصيدة، وارتبطت بالاستهلال كذل 
 القصيدة أي: متنها. 
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وجدير لكره أنّ القصيدة الحشدية سارت على نهج القصيدة العربية، إل نرى هذا الارتباط العفوي   
بين عتباتها أي من عنوانها حتى خاتمتها وليس أمة قصيدة مفكلة، فالارتباط الفني أو الوحدة الفنية  

ولولا خشية التطويل لأوردنا المزيد من النصوص إأباتاً لهذا المنحى    ،متوافرة بين أجزاء النص الحشدي
ل اتباعاً للتكويف والاختصار في هذا الفصل   ،البنائي ولكننا استغنينا بما أوردناه من شاهد وتحليل مفصَّ

 الذي أريد له ألّا يلون مطوّلًا.

 الخاتمة وعتبات النص  )مفاصل القصيدة(

بنا في الصفحات السابقة أن للعنوان     العتبة الأولى للنص الشعري التي توجّه    –مرّ  بوصفه 
أهمية خاصة عبر الجمالية والإبداعية التي تسيِّر مفاصل النص،    –  عناصر النص من استهلال ومتن 

ما تبقى من القصيدة في الأسما ، وقد اشترط موروأنا    وهو أيضاً يرتبق بخاتمة القصيدة، الذي عُدَّ آخرَ 
موحيةً بغر، القصيدة، ولمّا كانت الخاتمة كذل ، فسبيلُها أن تكون مُحْكَمةً    يمالنقدي أن تكون الخوات

 . )1(وأن تكون قفلًا كما كان المطلع مفتاحاً 

(  يم فأمّا ما يجَ في المقاطع )وقصد بها الخوات » وحدّد الناقد حازم القرطاجني معياراً لجودة الخاتمة قائلًا:    
على لل  الاعتبار، وهي أواخر القصائد فأن يتحرّى أن يلون ما وقع فيها من الكلام كأحسن ما اندرع في حشو  
القصيدة،... وإنما وجَ الاعتناء بهذا الموضع؛ لأنه منقطع الكلام وخاتمته، فالإساءُة فيه معفيةٌ على كوير من  

 . )2(« اع ض ن كدر  بعد صفو  وترميد  بعد إن تأأير الإحسان المتقدّم عليه في النفس ولا شيء أقبح م 

إلن فالخاتمة في النصّ الشعري أيّا كانت تسميتُها مقطعاً أم انتهاءً أم خاتمةً، هي عنصر مُهم؛    
 لارتباطها العفوي بالعتبات النصّية الُأخرى من عنوان واستهلال ومتن. 

ولنتأمل خاتمة هذه القصيدة التي مولها البيتان الأخيران لنرى مدى ارتباطها بالخاتمة والاستهلال    
 والمتن.

 فمضاااااااى يؤث ثُ غضااااااابةً نبو ِّيةً 
 

رُ الألواحا   غضاااااابَ الكليم يكساااااا ِّ
 وخطى لباااب َي يراف   ااارقاااً  

 
احاا   باَ  ويود ِّع القل  الم يمَ صاااااااااَ

 

 
   . 1/239يُنظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ابن رشيد القيرواني:  (1)
   . )مصدر سابد لكرُهُ(.285منهاع البلغاء وسراع الأدباء:  (2)
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بمقدّمته     وكذل   الأخير(،  ليله  في  )الشهيد  بعنوانه  مزهر(  )كاظم  الشاعر  خاتمة  ارتبطت 
ومتأمل هذهِ الخاتمة يَلْحظُ   –مولما مرّ بنا   –)استهلاله( التي أشارت إلى سهر الشهيد في ليلته الأخيرة 

 ارتباطها بالمتن الذي استغره فيه الشاعر متحدأاً عن أأر الشهادة في سبيل الله في حفظ الأوطان  عمدَ 
َْ لكم الحياة(   ، ولذل  كلِّهِ انبرى الشهيد مجاهداً لابّاً )1(بدلالة المبدأ الإسلامي )احرصوا على الموت توه

عن الحُرمات بعد أن رأى بلادَهُ في متاهةِ الفوضى مشبهاً ما عليه العراه من هجمة إرهابية بما كان  
 عليه الناس أيام موسى )عليه السلام( وما فَعَله السامريُّ الذي صنع عجلًا لا خوار.

لذا نلحظ الخاتمة الملوفة كيف أن الشهيد هدف إلى عاقبة مولى تمولت بالسير على نهج النبوّة    
بـ)الغضبة النبوية( ولعلّه ناظرٌ إلى القول المشهور: احذروا  ضبة الحليم، بيد أن   مشبهاً هذه الانتفاضة 

 موسى )عليه السلام( وهو كليم  الشاعر ابدل تعبير ) ضبة الكليم( بـ) ضبة الحليم( قصد بـ)الكليم( نبيّ الله 
وهي  ضبةٌ نبوية حقاً، والشاعر هنا يشبِّه  ضَ الشهيد وانتفاضته  هارون  الله )جلّ وعلا( الذي  ضَ على  

 ولاسيّما بعد صدور فتوى الجهاد الكفائي، يشبّهها بغضبة موسى الكليم )عليه السلام( على فرعون. 

أمّا في أاني بيتي الخاتمة الملوفة فيشير الشاعر إلى خطوات الشهيد في ليلته الأخيرة، نحو    
 الباب )كي يرافدَ طارقاً( طره الباب، ليودِّ  قلقَه عند بزوغ الفجر.

وحاصل ما قدّمنا فإن هذا الارتباط بين العنوان والاستهلال والمتن وبين الخاتمة أو الانتهاء لهو    
دليلٌ على تماسُ  النصّ الذي اخترناه من مدونة الحشد الشعري، وهو دليلٌ أيضاً على براعة الشاعر  

 . اطلاعي المتواضعوقوة شاعريته وحضور أدواته الشعرية، على الر م من أنّه لم يلن مشهوراً حسَ 
قد حَمَل في طياته علاقة    –على الر م من تكويفه    –وهلذا لاحظت الباحوة أن هذا الاختتام    

 وطيدة بالعنوان والاستهلال والمتن. 

وترى الباحوة أن هذا البناء الفني موافد لمخطق القصيدة العربية عامةً، والذي يتسلسل    
تسلسلًا عفوياً ابتداءً من العنوان الذي أشرنا إلى وظيفته بوصفه العتبة النصيّة التي تهيء القارئ  

َُ النص كينونته بتسميته وإخراجه  » لاستقبال النص أو على شاكلة ما يعبر باحث معاصر   يه
في   إلّا  العالم  في  وبحوزها  الكينونة  يلتسَ  النص لا  إل  المعلوم،  إلى فضاء  الغفل  من فضاء 

 
هذا قول منسوب لأبي بلر يخاطَ فيه خالد بن الوليد، راجع كتاب بهجة المجالس وأنس المُجالس لابن عبد البر،  ( 1)

 . 151باب الحروب والشجاعة والجُبن، ص



ي الفصل ال
ي )وحدة القصيدة( ثان  ي لقصيدةِ الحشد الشعب 

 : البناءُ الفب ّ

(83‌) 

العنونة، هذا الحدث الذي يجعل الملتوب قابلًا للتداول والحياة، ومن هنا تكمن خطورة العنان  
اللغة  بالمجهول والعدم وإنجاز الحضور، بوصفه حضوراً يقع في  الفت   ، ومروراً  )1(« وقوته في 

بالاستهلال الذي أشرنا بوضوح إلى ضرورة العناية به في رأي موروأنا النقدي، أم وصولًا إلى  
متن القصيدة: أي إلى انتقالاتها المتعددة، وانتهاءً بخاتمة القصيدة التي أكدنا وظيفتها العفوية  

 وارتباطها بللِّ عتبة من عتبات النص المذكورة آنفاً. 

الباحوة الولوع في عمد النص     النمالع الشعرية التي تمت معاينتُها وتأمُّلها استطاعت  وعبر 
للوقوف على الخيق الرابق بين عتبات النص الشعري في قصيدة الحشد بوصفها قصيدةً عربية تعالج  

مات الإرهابية  موضوعاً كبيراً طرأ على حياة العراقيين تمول في الهجمة الشرسة المسلحة التي شنتها المنظ
، فكان للشعر صوته المرتفع الذي وق  مُدافعاً عن شعَ العراه وأرضه ومقدّساته  المسماة بـ)داعم(

 ضد هذا العدوان الغاشم.
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سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(85‌) 

 المبحث الأول  

 اللغةُ  

 لغةُ الشعر:  مقدمة في 

لنا     بدّ  الشعر فلا  فنّ  بحونا عن  البدء    – عند  إلى    – في  ماهيتَهُ، لكي نصل  نتأمَل  أن 
اليوم   إلى  ولكننا  يلون )جامعاً مانعاً(  المناطقة  يقول  أو كما  يلون محدّداً  وعلى    – تعريف قد 

على   عصيّا  الفنّ  هذا  سيظل  لذا  لل ،  إلى  نصل  أن  بوسعنا  ليس  الطويل،  التأمل  من  الر م 
 التعريف المطلوب. 

الأدبي،     النصّ  في  الجمال  مواطن  تستكنهُ  التي لا  بالذاتية  المتسمة  التعاريف  كورة  فإن  ومع 
تجد مجالًا مشتركاً تنطلد منه وهو الربق بين الذات   –عبر إطلاعها وما تعلمته من أساتيذها    –الباحوة  

الشاعرة وما تبدعه من هذا الفيض العاطفي والفكري الذي عرف بالسحر الحلال أخذاً من قول الرسول  
، والذي قُدّر للقلائل من الناس أن يُبدعوا في  )1(«إنّ من الشعر لحلمةً وإنّ من البيان لسحراً »الأعظم  

لحظات الشعور المختلفة وهم يحوّلون ما شعروا به إلى صيا ات  لغوية تجسد نصوصاً شعريةَ خالدة 
 التأأير. 

وأمةَ سؤالٌ كبير هنا، ما الخصيصةُ التي يسلكها هذا الفن التأأيري في مجال اللغة ليأتي بالنسيج    
 اللغوي القادر على خلد الشعرية؟ 

وقد اقنعنا اطلاعنا على ما يراه الموروث العربي من حقيقة الإبدا  وما أنّهم يطمئنوا إلى كون   
ه( إل قبل هذا التعريف  337حسَ تعريف قدامة بن جعفر )ت    )2(«كلام موزون مقفى له معنى»الشعر  

 : )3(ه( أن يرى هذين البيتين من الشعر الحد255رفض الجاحظ )ت 

 لا تحساااااااابن  الموت موت البلى 
 

الرجااااال  ساااااااااؤال  الموت   إن مااااا 
ذا  ولااااكاااان   مااااوت   كاااالاهااااماااااا 

 
 الساااااااؤال ذل  ل  كأفضاااااااع من ذا 
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 . 27، ص 1952ه(، تح: كمال مصطفى، دار الكتَ المصرية، القاهرة، 337نقد الشعر: قدامه بن جعفر )ت  (2)
   .130، ص1966الحيوان: أبو عومان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيد عبد السلام هارون، القاهرة،  (3)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(86‌) 

هذا الناقد أنَّ البيتين عاطلان عن الشلل الجمالي وعن الصيا ة التي ترفعهما إلى   وقد رأى  
 مستوى الأداء الفني وينأى بهما عن هذا الأداء الذي أخرجهما من الشعر.

مفهوم الشعرية وإن  لالصائبة تومئ إلى وعيهم وإدراكهم    ةوترى الباحوة أن هذه الملاحظة الرائد   
لم يذكروها بهذه التسمية، على الر م من أخذهم بالحُسبان أنّ للوزن والقافية أأراً لا يخفى على تحري   

 المضامين ومنحها قوة الدلالة والتأأير. 

نفهم من كُلّ لل  أنّ لغة الشعر تقوم على تجاوز ضفاف المألوف أيْ: ما يعبّر عنه بالانتها ،    
أمّا لغة النور فبعيدة عن هذه الخاصية لأنها تقوم على الاستعمال العادي )المعجمي( وفي هذا الصدد 

إنّ الشاعر يسعى بصوره إلى إحداث اعتداء وجرح شفرة اللغة، أي  »يقول الناقد الدكتور صلاح فضل:  
 . )1(«انحراف عن الاستخدام العادي...

 بيد أنّ هذا الانتها  أو تجاوز المألوف يجَ أن يلون انتهاكاً مُنظَّماً لا عبوياً.   

وفي ختام هذا التنظير الموجز للغة الشــــعر حريّ بنا أن نقَ  بإيجاز أيضــــاً عند طبيعة الألفاظ    
والمفردات التي يقوم عليهــا النص الأدبي عــامــةً من نــاحيــة شــــــــــــــروطهــا، ونكتفي بمــا لكره الأديــَ ابن  

حُ أن للمعاني ألفاظاً تشــاكلها فتحســن فيها وتقبح في322طباطبا العلوي )ت   يرها، فهي  ه(، إل يوضــِّ
ــنها في بعض المعار، دون  يرها، فهنال   ــناء التي يزداد في حسـ لها كالعر، الخاص بالجارية الحسـ

 .)2(معار، حَسَن قد ابتذل على معنىً قبيح ألبسه

إلا »ه( قائلًا:  630إلن العناية باللفظ هي نفسها العناية بالمعنى وقد أكد لل  أبن الأأير )ت    
إل لا    –رأيت العرب أصلحوا ألفاظهم وحسّنوها ورققوا حواشيها وصقلوا أطرافها، فلا تظن إنّ العناية  

إنّما هي بالألفاظ فقق، بل هي في خدمة منهم للمعاني، ونظير لل  إبراز صورة الحسناء في الحلل    –
بذاءةُ لفظه، وسوء العبارة  الفاخرة ما يشوب حسنَهُ  الموشية، والأأواب المبهرة، فإننا نجد من المعاني 

 .)3(«عنه 
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ُ
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ََ المبد  شاعراً كان أم ناأراً تأتي الفاظُه عفوَ    –على تواضع فهمها    –وترى الباحوة     أنّ الأدي
الخاطر بفعل موهبتهَ وسعة اطلاعه، وليس أمة انتقاء او تخيّرٌ كما يذهَ الكويرون، والناظم هو الذي 

 ينتقي أو يتخيّر وليس الشاعر الحد، وشتّان بينهما. 

وبعد هذا التنظير الملو  نتوجه إلى نمالع من قصيدة الحشد الشعبي لنق  عند الألفاظ التي    
 كونت النص الشعري وما انمازت به.
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 المطلب الأول  

 الألفاظ والتراكيب 

اللغةُ المادة الأساس في بناء الأدب شعراً كان أم نوراً، بل هي الباب الطبيعي للولوع إلى عالم    
 .؛ لأنّ الشاعر يشعر بما لا يشعر به الآخرون )2(وعبقريته، وليس أمة ش  في اللغة )1(الشعر

الشعرُ لغةٌ يبدعها الشاعر لأجل أن »  : مولما يقول الناقد الغربي جان كوهن  –إلن    –فالشعر    
 .)3(«يقول شيئاً لا يملن قوله بشلل آخر

فالشعر يمزه قوانين اللغة العادية والتركيبية، والتداولية »بيد ان اللغة الشعرية تنته  قوانين اللغة    
لغة الشعر تصنع منطقها  »، أي أن   )4(«والمرجعية، ولكن في الوقت نفسه يخلد قوانينه الخاصة به 

اللغةُ تشلّلُ العنصر الأبرز من عناصر البناء الفني للنص    . )5(«الخاص بها وتخلد وجوداً متميزاً لها...
الأدبي التأأيري وبخاصة فن الشعر، بل هي الركن الأساس لأيّ عمل إبداعي في الأدب، وهذا لا يحتاع  

 إلى كبير نقاش.  
وعدا هذا فهي الأداة التعبيرية التي تربق الأديَ بمتلقي فنّه شعراً كان أم نوراً، ولا يتحقد التأأير    

لتمتل    بمشاعره وعواطفه  الأديَ على شحنها  قدرة  المعنوية من  دلالتها  تستمدّ  واللغة  بوساطتها،  إلّا 
وسيلةَ خلد إبداعية، فضلًا عن أنّها  قدرتها في الإبلاغ والتأأير معاً، وبذا تغدو أداةً صالحةً للتوصيل و 
 في حالة تجدّد مع مرّ العصور، فلكلّ عصر لوقُهُ اللغوي الخاص.

و ني عن البيـان أنّ اللغـة، بمـا تمتلكـه من إملـانـات متنوعـة وطـاقـات بلاغيـة وضــــــــــــــروب من   
ــاعر الذي  ــاء، أي للشـــ ــةً جديرة بالخلد والإنشـــ القول، لا تفتح أبواب كنوزها إلّا لمن امتل  مواهَ خاصـــ

 .)6(يدةيعرف كيف يستومر تل  الإملانات والطاقات مستنداً إلى هذه اللغة نفسها ليبث فيها روحاً جد 
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النصوص وخصَِ خياله، وامتلاكه أدواته الفنية،    بفضل مرجعيته وإلفته  –إنَّ اهتداء الشاعر    
إلى ألفاظ معبرة تعبيراً دقيقاً عن مراده، يدلّ على أنه يُدر  ما تتمتع به هذه الألفاظ من حيوية، وما  

ليست قطعاً من الخشَ أو الفسيفساء يوضَع بعضها »الإيحاء؛ لأنّ الألفاظ    علىتشتمل عليه من قدرة 
إلى جانت بعض، وإنما الكلمات أرواحٌ تختزن في دواخلها مشاعر وأحاسيس، وهي بفاعليتها مع  يرها  

 .)1(«داخل سياه لغوي قادر على منح بعضها البعض دلالات  وفاعليات  خاصةً 

ومعانيها     وأساليبها  ألفاظها  في  واضحة  بميزات  الشعبي  للحشد  الشعرية  المدونة  انمازت  وقد 
الأول  وأخيلتها الفصل  في  بنا  مرّ  مولما  الموضوعية  اتجاهاتها  الجهادي  ؛  وفي  بالموضو   لارتباطها 

الوطني والدفا  عن أر، العراه ضد العصابات الإرهابية الظلامية المدعومة عالمياً، ولارتباط هذهِ  
القصيدة بأطلاه فتوى الجهاد الكفائي وتلبية أبناء العراه لها، وسرعة التحامهم بالعدو الإرهابي وإيقاف  

مِهِ وإنزال الهزائم بفلوله واندحارِ  وأسلوبها، فضلًا عن    ه وهزيمته الساحقة، كُلّ لل  وجّه لغةَ القصيدةتقدُّ
 توجيه اتجاهاتها الموضوعية.

وكل هذا، ولاسيّما طبيعة الالفاظ، ما ستبيّنه الباحوة في الحقول المعجمية بشلل ملوّ ، إن شاء   
 الله.

 أبرز الحقول المعجمية لقصيدة الحشد الشعبي 

أولًا: الألفاظ الدينية والجهادية )الفتوى / المفتى / المرجع / المرجعية/ الجهاد/ رموز العقيدة الأنبياء/  
 الأئمة الطاهرون/ الشهيد/ الشهادة/ الجن ة/ النار، وما إلى ذل ( 

تحتلُّ هذه الألفاظ المشار إليها مساحة واسعة في الإنتاع الشعري للشعراء الحشديين، إل تكاد لا   
تخلو قصيدة عمودية أو حرّة من هذه الألفاظ وما يتصل بها؛ ولل  لطبيعة الموضو  الجهادي، وبصدور 

ين القوات الأمنية  م، ولاحتدام معار  التحرير ب 2014فتوى الجهاد المقدس في الوالث عشر من حزيران  
 وفي طليعتهم أبناء الحشد الشعبي الذين لبّوا نداء المرجعية وبين الدواعم طوال ألاأة أعوام متصلة.

وستوردُ الباحوةُ نمالع كافيةً لتوافر هذهِ الألفاظ في القصيدة الحشدية مستغنيةً بها عن سواها    
 الذي قد يفوه الحصر والعدّ. 

 
   . 241م، ص 1979قضايا النقد الأدبي والبلا ة، محمد زكي العشماوي، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،   (1)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(90‌) 

قال الشاعر )طلال طالَ( من قصيدة له عنوانها )حشدُ الله( وهي من )البحر البسيق( جاء في    -1
 :)1(مطلعِها

 مرماهُ  هذا سااااالاحي وفي الأساااااماعِّ 
 

 فازدادت ضاااااااحاياهُ   الَ النواصااااااابُ  
 ونطالع في تضاعيفها قوله: 

 حشااااارٌ مع الناسِّ أم حشااااادٌ مع  ِّ 
 

 قاد أيقن المجاد أن الحشااااااااااد معنااهُ  
ااااةٌ   ومعرَ فتوى  لنااااا  عقااااد   ل ِّ  َااااُ  في 

 
اهُ   محياااا  يااااأساااااااااى  لا  غُر   وقااااائاااادٌ 

 .................................. 
 

 .................................. 
وألااوياااااةٌ   وقااواتٌ  وجاايااٌ    حشااااااااااااادٌ 

 
 في الأرض رأسٌ وفي الآفاااق أخراهُ  

ماراجاعاهام   قاااااالااااات  إذا  ياناثاناون   لا 
 

 فالكل سااااااااييٌ على الشااااااااذ اذِّ بلواهُ  
 .................................. 

 
 .................................. 

 قااد أدرك اليومَ أن الاادينَ في خطر   
 

يااااازل    والآمااااار  ُ افااااالااااام   ماااااراً 
انفلقاااات   إذ  موساااااااااى  يااااا  دركَ   لله 

 
عابارنااااااهُ   قاااااد  ويام   فارقااااااً   كاااااالاطاودِّ 

غااااايتناااااكل  الفردوسِّ  جنااااةِّ  إلى   ن 
 

فااااااهُ   لاااناااااا  ت  َااالااااا  ماااااا  أكااابااار    ُ 
موقاااادةٌ   نااااارُ    الطورِّ   بجاااااناااابِّ 

 
أحلاهُ   القربُ  وفيهاااااا  فيهاااااا   الُأنسُ 

 
الألفاظ    –تلحظ الباحوة في هذه القصيدة ورود عدد من الألفاظ المنتمية إلى هذا الحقل الدلالي    

الفتوى   والجيم ومرادفاتهما ومشتقاته،  الحشد  الجنة ومرادفها،  العقيدة،  جَلّ جلاله، رموز  الدينية، الله 
 قصيدة واحدة.والمرجع، وهذا في 

ــاعر  -2 ــاهـد آخر على ورود الألفـاظ المـذكورة آنفـاً بلوـافـة، تمولـه أبيـات من قصــــــــــــــيـدة الشــــــــــــ  أمـة شــــــــــــ
 )2()حيدر علي حسين الحسيني المرعبي( )حيّ على الحشد( وهي )من الطويل(

مفااااازةٌ  للجهااااادِّ  المُلب ي   سااااااااابياااالُ 
 

 ومااا فااازَ في نَياالِّ الخلودِّ القواعاادُ  
 إذا الأرض نااادت أهلهااا في ملمااة   

 
 تنااادى لهااا من َاال حاادب مجاااهاادُ  

 
 

   .9 – 5/  2انظر القصيدة: الحشد الشعري:  (1)
   .40  – 37/ 1: المصدر السابد (2)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(91‌) 

هُم  الى الحشاااااااااد لب وا والمعاالي تحفُّ
 

 كمااة الساااااااااراياا والمنااياا ُاااااااااواهادُ  
حَجيي  بااالمنااايااا    ََ روا   وافُهمْ  َ ساااااااااَ

 
ديُهم والقلائااادُ   هاااَ  رٌوسُ الأعاااادي 

 
مول: الجهاد، الخلود، مجاهد، طوافهم،   فواضحٌ ورود الألفاظ الدينية والجهادية في هذه الأبيات   
 . هديهم

لاءم    -3 ما  منها  نجتزئ  النبض(  )حارس  عنوانها  قصيدة  الحيدري(  )عماد  الحشدي  وللشاعر 
 :)1(موضوعنا

 فحُسااااااااينٌ عند الثغور سااااااااماءٌ 
 

بااادرُهاااا والربيعُ    وأبو الفضااااااااااال 
 .............................. 

 
 .............................. 

فاياهاااااا   إن   باااااأحارفاي  لْ   وتاااااأمااااا 
 

ىٌ تساات يعُ    ألُ  حشااد  فيها الر
 كاالُّ حرف  في خااا ري ليس إلا 

 
 موساااااماً والضااااايا لديهِّ وسااااايعُ  

 
تلحظُ الباحوةُ ورود هذه الألفاظ المنتمية للحقل الديني الجهادي )فحُسينٌ( التغورُ، أبو الفضل،    
 الحشد. 

أُنمولجاً آخر لنق  على ورود الألفاظ المذكورة آنفاً وما يتصل بها ابتداءً من عنوان القصيدة    رْ تَ خْ نَ لْ فَ   -4
حتى خاتمتها، وهذا الأنُمولع أو الشاهد الأدبي تمولُهُ قصيدةٌ للشاعر )فراس محمد الفتلاوي(، وعنوانُها  

 :)2()حشدُ الصباحيين( وهي من )البحر الوافر( قال في مقدّمتها

 مع الصااااااااالوات خاذْ مني بيااني 
 

 ذانِّ لِّفاَ  ِّ الالم عن صاااااااااوت الأ 
 عراقُ الصاااااااااابرين يشااااااااادُّ قلبااً  

 
باااالتفااااني   الإمااااماااةِّ  أرض   إلى 

 .............................. 
 

 .............................. 
 بنو الساااوء الدواعُ  نسااالُ غي    

 
دُخاااااانِّ   إلاى  الاقاحاوانَ   أحاااااالاوا 

 
 وبعد أبيات قال:  

 
 . 200 -196 /1: الحشد الشعري  (1)
 . 281 –  279 /2: المصدر السابد (2)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(92‌) 

دَ الحُساااااااااينيين  يااا  أيااا حَشااااااااااْ
 

بااااااناي   تَ  ولأناااااْ مْ  هاِّ خاراباِّ  لااااادحارِّ 
 وصااااحبُ من تفانوا في حساااين   

 
الاجاناااااانِّ   باااااانِّ  اااااااااُ وُ  وعابااااااس  

 .............................. 
 

 .............................. 
الترابيين  وبى  حشااااااااااااادَ   فيااااا 

 
الأقاحاوانِّ   فاي  كامْ   لاعاطارِّ  افاوفاِّ

 .............................. 
 

 .............................. 
د وهو وَجَيْ  أهلي    وأنت الحَشااااْ

 
يبالاياااااانِّ   لا  الهااااادى  نور   علاى 

 
على شاكلة،   تلحظُ الباحوة ورود عدد من الألفاظ المُعجمية المنتمية لما حددناه في الحقل الأول  

 .حشد، الحُسينيين، حسين، عباس، الجنان، الترابيين، طوبى، نور، الهدى

حافلًا بذكر النبيين والأئمة الطاهرين ورموز دينية أخرى لصلتها بأجواء تسوه الباحوة هنا شاهداً    -5
للشاعر   حشدية  قصيدة  تموله  الشاهد  وهذا  والدواعم،  العراقيين  بين  رحاها  دارت  التي   الحرب 
)محمود محمد حسين( وعنوانها )سفر الجهاد( تجتزئ الباحوة منها أبياتاً حافلة بذكر ألفاظ الحقل المعجمي 

 :)1(يقول  –الألفاظ الدينية والجهادية  –الأول 

 دماٌك في سااااااااافر الجهاد قصااااااااايدُ 
 

 ولحنُ القوافي في خطاااك نشاااااااااياادُ  
 تخوض غمار الموت والثغر باساااااامٌ  

 
جاااااديااااادُ   لااالاااعاااراق  فاااجااارٌ   لاااياااولاااااد 

 وتسااااااااامو با  الأقادار مجاداً وغااياة  
 

خالاودُ   الاجاناااااان  حاياااااث  إلاى   ومارقاىً 
 .................................. 

 
 .................................. 

 تصون به أرض الفراتين أنْ يعيااااااااااااا 
 

 ااااااااااااااااااااثَ ُمرٌ بها أو أنْ يعيث يزيدُ  
 .................................. 

 
 .................................. 

ه   اَت حشااااااااااداً يُساااااااااتجاار بالا   تباار
 

 وحصااااااناً إذا حُم  القضاااااااء مشاااااايدُ  
 وجيشااااااااااً له في َل ِّ نازلة  صااااااااادى  

 
 ووقعٌ بسااااااااامع الكون مر  ُااااااااااديادُ  

 .................................. 
 

 .................................. 
تُربهاااا   سَ  تقااادَّ  سااااااااالامٌ على أرض 

 
ياجاودُ   والاحسااااااااايان  عالايٌ..   وفاياهاااااا 

 
 

   . 171  –  168/ 1: الشعري  الحشد  (1)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(93‌) 

اَُ   جااناب    ل ِّ وقاد حاا ات الأعاداء من 
 

تااااعااااودُ   الااااكاااارباااالاء  أن   نااااادر   ولاااام 
 هِّ برمحِّ  ومن حمل الر أسَ الشاااااااارييَ  

 
جاااادياااادُ   داعشااااااااايُّ  فينااااا  اليوم   هو 

ه   هر صاااااااااعَّر خااد   ونحن إذا مااا الااد 
 

 مضاااااااااينااا ودون الااذل  موتٌ حمياادُ  
 

ــوح تناأر الكلمات الدينية الجهادية   ــح كلُّ الوضـــ ــدنا، الجنان، خلود، واضـــ ، الجهاد، الموت، حشـــ
ــريف، الموت،   ــين، كربلاء، الرأس الشـــ ــداً علي، الحســـ ــارة إلى حشـــ ــيات الجهادية، والإشـــ ولكر الشـــــخصـــ
ــد هـذا التواتر اي لا نظير لهـتالعراه وخصّ بـالـذكر أر، الط  أر، الجهـاد والفـداء ال ، وهلـذا نرصــــــــــــ

 للألفاظ الدينية والجهاد ورموز البطولة والشهادة مول الإمام الحسين )عليه الصلاة والسلام(.

شاهدنا الآخر قصيدة للشاعرة )حياة الشمري( وعنوانها )شموخ النسر( وهي من )البحر الكامل(    -6
 :)1(نجتزئ منها ما حوى الألفاظ المذكورة آنفاً 

 لا  أن تطااولَ ماا تشااااااااااءُ الأنجُماا
 

 وتزفُّ نصااااااارك عالياً نحو الساااااااما 
 ياا جيشاااااااااناا المقادام ياا رمز الوفاا 

 
مُلهمااااا   باااا   تحتفي  القوافي   كيي 

 ................................. 
 

 ................................. 
 ساااال )داع ( الغبراء َيي تناثرت  

 
هٌاا فوق الرماالِّ ساااااااااواحماا   أُااااااااالا

 كيي احتفااات برٌوساااااااااهم نيرانناااا 
 

جااهاانااماااااا    الاالااقااااااءِّ  يااومَ   وأرتااهاامُ 
 ................................. 

 
 ................................. 

 ياا جيشاااااااااناا ياا حشااااااااادناا ياا أنتماا  
 

لولاكمااااا  ضااااااااايعوا  قااااد   تاااااريخُنااااا 
 

في أبيات القصيدة،    ةٌ مبووأهي نصر، النيران، جهنم، حشدنا،    فالألفاظ الدينية والجهادية والقتالية  
 .إل تشلل جُزءاً من لغة القصيدة الحشدية

)من البحر البسيق(  أمة قصيدة فائية للشاعر )جلال فاخر سلمان الشر ( عنوانها )مذبح الحقيقة(    - 7
 : )2(تجتزئ الباحوة منها ما تضمن الألفاظ المذكورة آنفاً 

 وأنات ياا حشاااااااااادناا ياا سااااااااااامقااً ألقااً 
 

غفنااا بااه مااا مثلااه ُاااااااااغفااا    إنااا ُاااااااااُ
  

 . 582  -  580/ 2الشعري:  الحشد ( 1)
 . 533 -   528/ 2: المصدر السابد (2)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(94‌) 

................................... 
 

 ................................... 
 قاتلت مسااااااتوحداً يا حشاااااادنا ُاااااارفا 

 
 مساااااااتلهماً من حُساااااااين  موقفاً عُرفا 

( ُاارِّبتَ الصاابرَ تجرعهُ    من )الحسااينِّ
 

عفا   وما تخاف الردى أو تشااتكي الضااَّ
 ................................... 

 
 ................................... 

أباااا الأحرار منهجناااا    هو الحُساااااااااين 
 

 ومجاادُه  رزتااه الأرض والصاااااااااحفااا 
 ................................... 

 
 ................................... 

 يا حشااااااادنا يا أبي  الضااااااايم انت لها  
 

ها وقفا   صاااوتٌ يخييُ العدا في سااااحِّ
ياغامارناي   الشاااااااااعار  أناااااا  الاعاراق   ابان 

 
فاااااا  تاُحاَ فاي  ايااااااتاهاااااا  الاقاوافاي   وذي 

ه   وأكاتاُباااااُ حايانااااااً  ياكاتاباناي   فاااااالشاااااااااعار 
 

 للحشاااد بين دمي، في الرو  وانعطفا 
 

الأحرار،     أبا  حُسين،  قاتلت،  )الحشد،  الألفاظ  ورود  الباحوة  تلحظ  الأنمولع  هذا  ففي 
الحقل   في  المذكورة  والجهادية  الدينية  للألفاظ  تنتمي  وكلها  العراه(  ابن  الضيم،  أبي  حشدنا، 

 المذكور آنفاً. 

 ثانياً: الألفاظ السياسية، الاستغاثة واستنهاض الهمم

البالغة     السياسية  الشعرية  المعاني  من  والحروب  المحن  أيام  الهمم  واستنها،  الاستغاأة  تُعدّ 
اضطرابات أمنية بسبَ دخول تنظيمات    من  التأأير في الظروف العصيبة التي مرّ بها العراه وما رافقها

في مطلع العقد الأول من هذا القرن وهي التنظيمات التي عرفت بتنظيمات القاعدة التي خلخلت   إرهابية 
التنظيمات التي كانت مدعومةً    هالوضع الأمني في العاصمة العراقية وبعض المدن الوسطى والغربية، وهذ 

القوات الأمنية وقوات الاحتلال لها، وقد   دولياً واقليمياً أربلت الوضع الأمني على الر م من تصدي 
نتيجة قيامها بتفجير  حة في الأرواح والمنشآت  كبدت هذه التنظيمات الإرهابية أبناء العراه خسائر فاد 

السيارات المفخخة والأحزمة الناسفة في الأماكن العامة والأسواه والطرقات بما لم يسبد له مويل في  
لها في بعض المحافظات   تاريخ العراه، وجدير لكره أنّ هذه التنظيمات الإرهابية قد وجدت حواضنَ 

 الغربية والوسطى ما صعَّ مهمة القضاء عليها أو ردعها.

أ بالجهوم الإرهابي الذي شنّته تنظيمات فاجَ نُ وما أن فترت الموجات الإرهابية بعض الوقت حتى    
( وقد تكررت الإشارة إلى هذا الأمر، إل دخلت  داعمإرهابية أخرى مدعومة عالمياً تُطلد على نفسها )



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(95‌) 

واحتلت بعض مدن العراه، وتقهقرت حينئذ  القوات   2014/ 10/6هذه العصابات مدينة الموصل في  
الأمنية في الموصل والتي كانت تعاني من شحة الاعتدة وانعدام مؤازرة السلان المحليين لها على خلفية  

 الشحن الطائفي الذي  ذته شبلات الإعلام المأجورة وبعض دول الإقليم.

َّ مئات     وعلى أأر هذا الاعتداء الإرهابي الآأم صدرت فتوى الجهاد الكفائي، وفور صدورها ه
الألوف من أبناء الشعَ العراقي مُلبيةً هذا النداء الوطني الديني ما أحدث هزةً في الأوساط العالمية  

 والإقليمية وألهل الدوائر الاستخبارية. 

واكبوا معار  التحرير مسجلين وقائع هذه المعركة واصفين زح   ن ليلذا انبرى الشعراء الحشديو   
دنّسوا أر،  الّذين  التكفيريين  لمواجهة  الهمم  الداعشي، مستنهضين  العدو  بمعاقل  والتحامهم  المقاتلين 
العرا، وقتلوا كويراً من أبنائه الأبرياء، فضلًا عن تخريَ البلاد وتشريد الآلاف من ديارهم، لذا وردت  

بغداد، دجلة، الفرات، الدار، الوطن، العراه، بابل،    – تؤكد هذا الغر، مول لكر المدن والانهار    ظٌ لفاأ
د فديت ، فضلًا عن التراكيَ لة الدنيا، ولد المجد، هيّا، صرخة، العزّ، الذلّ، نمضي سَو قبعشتار،   يّا، سَدِّ

  من أساليَ الأمر والحث والجمل الخاصة: رافع الهام، يستنهض العزم، يا أكرم الناس، وما إلى لل
انتقاء   الباحوة  تيأسوا(، )لا تتر  لهم أأراً( لذا ستحاول  الناهية على شاكلة )لا  القتال أو الجمل  على 
الألفاظ والتراكيَ والجمل المذكورة آنفاً والتي تؤكد الاستغاأة واستنها، الهمم في هذه المعركة الاستونائية  

اعشي الذي أسرف في القتل والتدمير كُلّ الإسراف، وتميَّز بغرابة  بلل المقاييس من حيث الاعتداء الد 
السلو  المنحرف الذي سلكته هذه العصابات المجرمة تحت  طاء الدين الإسلامي والدين منهم ومن  

 أفعالهم براءٌ. 

شاهدنا الأول في الاستغاأة واستنها، الهمم أبيات من قصيدة للشاعر الحشدي )علي الإمارة(    -1
 )1(عنوانها )بوحٌ عند باب عشتار( وهي )من البسيق(

َاااالناااارِّ  القلاااب  في  باااابااالُ   توه جااات 
 

 فهال ساااااااااتُفتُ  لي ياا باابَ عشاااااااااتاارِّ  
 ................................... 

 
 ................................... 

 أزرُّ صااااااااااادري على بغاااداد من قل ِّ  
 

 فمن ساااااااايحملُ يا عشااااااااتارُ أوزاري؟ 
 قاااماات على دجلااة الزرقاااء م ااذنتي  

 
أغواري   الصااااااااافاراء  القاباااااب   تعاااااان  
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الإ باااااً وفي  ر ِّ يزلْ  لم  جرٌ    مااااامين 
 

وأناواري   أماجاااااادي  فاياااااه   تاهااااادماااااتْ 
 ................................... 

 
 ................................... 

 للجي  والحشاااااااااد اُاااااااااعاري محل قةٌ  
 

الاناااااارِّ   فام  مان  ساااااااااؤالًا   لالاخاااااارجايان 
أرضاااااااااهم  الأكتااااف   للحااااملين على 

 
للاااادارِّ   الاااادار  جمااااال  أعااااادوا   ومن 

 قااموا إلى الثاأر لماا صاااااااااا  مو نهم  
 

ثااااري   فياااا أهلي خاااذوا   قاااد انتُهكاااتُ 
 

 وفي خاتمة القصيدة قال الشاعر مستنهضاً الهمم:  

 لا تيأساااااااااي فمساااااااااارُ النجم أغنيتي 
 

مزماااااري   الري   سااااااااارَّ  تقم صَ   وقااااد 
 ان ينساااني الجمرُ يوما في هواجساااهِّ  

 
 فااالناااار مشاااااااااغولااةٌ دومااا بااأخبااااري  

معل قاااةٌ   اتٌ  جنااا  القصااااااااااااائااادُ..   أنااات 
 

 يصاااااااااوغاا  الاادهر من لحن  وأوتااارِّ  
عبتُهااااا   وَ الاااادنيااااا  قبلااااةُ  هنااااا   انااااا 

 
باااااأساااااااااااتااااااري   أخاارى  ماار ةً  قااي   تااعاالاا 

 
ومن الألفاظ والتعابير المتضمنة ابعاداً سياسيةٌ أو حواً على تحرير الأر، أو استنها، الهمم،   -2

 :)1(أبيات من قصيدة للشاعر )مهدي عبد الغني حسن( وهي من )البحر الخفيف(

ا  حيااا  المجاااد من جهاااادك  دَ   ولاااِّ
 

ا   زيااااا  والاكاراماااااة  الاعاز    وارتااااادى 
 .............................. 

 
 ............................. 

تاُباناى   الاتااااا مارِّ  رباى  فاي   دولاااااةٌ 
 

تحيااااا  والجماااااجمِّ  القتاااالِّ   وعلى 
لاِّ   قالابااااااً باااااقاُ الاماوازيانِّ  اَفاااااةُ   تْ 

 
ا   يومَ قااالَ الإمااام للحشاااااااااادِّ  ياا 

تقي    بقولِّ  لو جرتْ   صااااااااارخاااةٌ 
 

ا   تم  الأرضَ والسااااااااامااااءَ دويااا 
  ............................. 

 
 ............................. 

الموتُ والشاااااااااهاااادةُ ح ٌ    إنماااا 
 

 كانَ حتماً  ولَ المدى مقضااااااي ا  
 وحياااةُ الإنسااااااااااان بااالااذل ِّ موتٌ  

 
ا    ولوِّ العمرُ قااد باادى سااااااااارماادياا 

 ينِّ نمضااااي سااااوياً يَ نَ سااااْ فإلى الحُ  
 

ناحاياااااا   الاكاراماااااةِّ  ماناهايِّ   وعالاى 
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وأمةَ أُنمولع آخر نسوقُهُ شاهداً على الاستعانة واستنها، الهمم تمولُه أبيات من قصيدة الشاعر    - 3
 :)1(قال )ماجد مزبان الربيعي( وعنوانها: )الرعدُ آت( وهي من )البحر البسيق(

أَثَرا لَهُم  تَتْرُكْ  لا    َ دَيتااااُ فااااَ دْ  د ِّ  سااااااااااااَ
 

دَرا  لْ يومَهْم َاااَ وَاجْعاااَ ل الَأرضَ   وَزَلْزِّ
ت مااَ ثِّرُهُم    هُم اثَروا الااذُّلَّ قااد خااابااَ

 
را  عَطِّ عااااابِّقاااااً  مَجااااداً  أثَرُ  تااااَ  وأنااااتَ 

هُ   لاااااَ يالاوُ   لاَياثااااااً  ياااااا  باااااارَكَ  غاُ  أزِّْ  
 

 راضااااااااِّ نَصاااااااارٌ مِّنَ   أو فَتٌ  بَدا نَ  
تْ   َ  فااالاادُنيااا بِّمااا رَحُبااَ دَيتااُ دْ فااَ د ِّ  سااااااااااَ

 
فَرا  ينِّ قَدْ ََ د  بالد   ضاااااااااقَت على جاحِّ

مٌ  وفانُ يَلحَقُهُم    ضاااااقَتْ فلا عاصااااِّ
 

همُ من في َل ِّ جُحر  تَرى      منرِّجْسااااااِّ
 را ذِّ قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ 

 
عَةٌ  دَّت وفي عينيَ  واساااِّ  ضااااقتْ وَساااُ

 
را   زُماَ دوا  د ِّ باااااُ م  عالاياهاِّ باااااتَ  وثاَ ا   لامااااا 

 .................................. 
 

 .................................. 
 الر عْدُ ات  وفي )البُسااااااااطالَ( جَلْجَلَةٌ  

 
ماااا بَرقُكُم َ هَرا  المَفَرُّ إذا   ضااااااااااااع 

 يااا ابنَ الأجاااوياادِّ دُكْ الأرضَ تَحْتَهمُ  
 

قَرا  لْ جَمْعَهُم سااَ عِّ  وابعَثْ حَميمََ  واُااْ
 

 الهمم لدرء خطرَ الدواعم الغاصبين:  وفي ختام القصيدة قال الشاعر مستنهضاً 

 يااا رافِّعَ الهااامَ في المياادانِّ يااا بَطَلاً 
 

را   وَمُنتَصاااااااااِّ حُر اً    ْ وَعِّ حياااااةً   أَنْعِّمْ 
ذي الأرض إذ ُ لِّماَت    أناتَ الر جااءُ لهاِّ

 
را   مُنااادَحِّ أتَ يكونُ الشااااااااارُّ   أن ى وَ اااَ

دُكُم  واعااااِّ في ساااااااااَ أَبيٌ  العراقُ   هااااذا 
 

يم  وما صااااابرا    ما نامَ يوماً على ضاااااَ
 

م نجتزئه من قصيدة الشاعر )لؤي شر  مهاستنها، الوالشاهد الرابع الذي يومئ لفظاً ومعنىً إلى    -4
 :)2(الإسلام( التي عنوانها )العراه وطن الجميع(، إل قال

 النااس يسااااااااامو نحو عز تاه   أكرمياا  
 

 يساااااتنهظ العزمَ معْ رو  الإبا فينا  
 ... إن ي أرى الموت مفتاااحاااً لعزتنااا 

 
تُ   لاااه  مااااءُ   لي ُااااااااارايينااااغوذي الا ِّ

م  وا أباعرَ  ... لم وا عباءتكم، هشاااااااا 
 

وا الادواويناا  دُّ وا لسااااااااايادَم، سااااااااااُ  فر 
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 ثالثاً: ألفاظ الحرب والاتها 

العصابات الإرهابية المدعومة عالمياً،    دَّ ضنتيجةً للصراعات الحربية، واشتعال جبهات القتال    
حاسيسه، وما يدور في البلاد من حروب وفتن ولاسيّما  أولما كان الشعر انعلاساً لحياة الشاعر ونفسيته و 

مع العدوان الداعشي لذا توافرت في أشعارهم الفاظ تخصّ الحرب وأسلحة القتال الحديوة مول )الطائرة،  
القتالية مول   المجموعات  البارود(، فضلًا عما يخصَّ  الرصاص،  الصاروخ،  الدبابة،  المدفع،  القالفة، 

 يا، الكتائَ، الكردوس.الجحفل، الفيلد، السرا

)لؤي شر  الإسلام( من قصيدة له، عنوانها )العراه وطن الجميع( وهي من    قال الشاعر الحشدي  -1
 :)1()البحر الكامل( نجتزئ منها ما تضمن ألفاظ الحرب وآلاتها ولاسيّما الأسلحة الحديوة، قال

 تمضااااااااون قُدماً إلى الهيجاءِّ يأساااااااارُكمُ 
 

مكنونااااا   القلااااب  في  غاااادا  العراق   حاااابُّ 
 ......................................  ..................................... 

هاااااا  عاِّ وقاااااائاِّ فاي  أناتام  )بااااادرُ(  ماااااا   كاااااانا 
 

 جااااءت على عجااال تردي الردى هُوناااا  
 ......................................  ...................................... 

مااااادافاعاناااااا  ياااااا  زهاواً  بصاااااااااوتااااا ِّ   دو ي 
 

 فاذا دُخاانا  يسااااااااامو صاااااااااار نساااااااااريناا 
 ......................................  ...................................... 

صاااااااااولتَهم  الجو   رأياااات صاااااااااقورَ   هلا 
 

 ، صااااااااايااداً ميااامينااا مَ هِّ ديصااااااااايااداً بااأيااْ  
 

الو ى( وهي من   -2 )ليوث  ــه  ــدتـــ قصــــــــــــــيـــ في  ــاحي(  الرمـــ ــاح حســــــــــــــين  الشــــــــــــــــــاعر )صــــــــــــــبـــ ــال   وقـــ
 :)2()البحر المتقارب(

التنااااادي يوم  الموت  إلى   مضااااااااايتم 
 

أُ   إذ  نااااااااار   ااااااااانِّ   بااااااااداز كااااااااباااااااارَ
 ....................................  .................................... 

لااالااااادروعِّ  غااااادت  قاااااد  ااام   صااااااااااااادورَ
 

الاااماااناااجااااادا   لاااهاااااا  فاااكاااناااتااام   دروعااااااً 
 ....................................  .................................... 
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أبااااا رأيااااات  نااي  فاارداً   اوِ  الاافضااااااااااااال 
 

أرعااااااادا  إذ  الاااااااكااااااارادياااااااسَ   أزاَ  
 

كردوس وهو يمول مجموعة قتالية تأخذ بعداً   فومة ألفاظ تتصل بالقتال وآلاته، فالكراديس: مفردها  
 هندسياً معيناً. 

وللشاعر )إسماعيل الحاع عبدالرحيم الخفاف( في قصيدته )الحشد نارٌ( وهي )من البسيق( أبيات   -3
 : )1(ورد فيه لكر للأسلحة الحديوة

 دعوا الحزازات إن الاادين ينبااذهااا 
 

رَرُ   اُي اً به ضاَ  والعقلُ لا يرتضاي 
 ماااذا تجيبون لو قااال الإلااه لكم 

 
 مااذا فعلتم بخلقي أي هاا البشااااااااارُ  

مُفخخاااااة    عشاااااااااواء   خب    قتلتم 
 

 أردت بشااااي  و فل  باتَ يسااااتعرُ  
 

القتال، وعنوان    -4 وللشاعر )ياس السعيدي( أبيات أشار فيها إلى )البارود( بوصفه أداةً من أدوات 
 :)2(قصيدته )حِرزُ البارود( وهي من )البحر البسيق( يقول الشاعر

أحملاااه الباااارود  َنااات  فلًا ولي   ماااذ 
 

رزاُ وِن تعبَ البارود صاااااحتُ )علي(    حِّ
 ....................................  .................................... 

باناااااادقاناااااا ناااااامااااات  وماااااا  الاولاةُ   ناااااام 
 

ولِّ   الااااادُّ عورة  ساااااااااترناااااا   وباااااالرمول 
 

وأمة نمالع شعرية تضمنت أدوات حربية على شاكلة الرصاصة، الطلقة، القذيفة، القنابل، الشاجور،   -5
ر مُ   َُ أحصاؤها في هذه المدونة الشعرية نين بها عن سواها من النمالع التي يصعُ غستنختار منها ما تيسَّ

قال الشاعر )رائد عبود شنان العائدي( في قصيدته )بُناة السلام( لاكراً لفظة )الرصاصة( و )القذيفة(   -
 )3(و )الألغام( و )القنبلة(

ل  رصااااااااصاااااااة    كعبادة الثقلين َُ
 

 يرمى بها مساااااااااتبسااااااااال وهمامُ  
قاااذيفاااةٌ   الثقااااة   وأجااالُّ من زهاااد 

 
امُ   ت َتيبااةَ جمعِّهم وقَتااَ  نسااااااااافااَ
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موقوتااااةٌ  قناااااباااال  القلوب  ل    كااااُ
 

 عصاااافت بها أو قل هي الألغامُ  
 

وفي القصيدة الحشدية حضورٌ واضحٌ لأدوات قتال أخرى مول الشاجور، قال الشاعر )قاسم    
 )1(محمد الشمري( في قصيدته )العابرون لأسمائهم(

 ولم ا يزلْ )ُاجورُهُ( يل ُ  السحرا   البحر واثباً فِّل ُ سلاماً على مَن يَ 

للقصيدة الحشدية على شاكلة قصيدة    اً نوان ع   – أحياناً    – وما أكور لكر الراية في القصيدة الحشدية، إل تجيء    - 7
 كورة لكر )الراية( بوصفها الأداة القتالية الأصيلة.   ، فضلًا عن )2(( )جمال جاسم أمين   للشاعر   ( راية الحشد يا  ) 

قصيدته     في  سعد(  عيسى  )رحمن  الشاعر  قول  الحشدية،  القصيدة  في  توافرها  نمالع   ومن 
  )3()أر، الفراتين( إل قال في أبياتها الأخيرة

 مُ الزيي والتزوير منخرِّ  رقُ يوب      وراية الح  والإيمان خافقةٌ 

وأمة لكر أان  للراية يموله شعر الشاعر الحشدي إسماعيل الحاع عبد الرحيم الخفاف في قصيدة   
 )4(له عنوانها )الحشد نارٌ( وهي )من البسيق(

 نصاااااااااابٌ لقااائمنااا المهاادي ننتارُ 
 

 متى صااااااااابااحاُ  ياا مولاي ينفطرُ  
نور  لعتاااااه  عليناااااا  يطااااالُّ   حتى 

 
 متى على حشااادنا الرايات تنتشااارُ  

 
وقد يوظّ  الشاعر الحشدي لفظة )بيرغ( مرادفاً للراية، على شاكلة قول الشاعر )إسماعيل عبيد    

 :)5(صباح الزبيدي( من قصيدته )وفار الشاجور(

 شاااات ضاااياءَهُم حَ و أناخوا بليلِّ الم
 

وا الى حضاااان السااااماء بناتها   ورد 
مر   ساامٌ لبيرب  و  وفي الجبهات السااُّ

 
 يلو  بنصااار  مشااارق  في ساااماتِّها 
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ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(101‌) 

البيرغ كلمة فارسية ومعروفة في المحمول الشعبي وهنا وظّفها الشاعر بديلًا عن الراية لشهرتها    
   بين الناس. 

وأمة أنمولع شعري يذكر )الراجمة( بوصفها إحدى أدوات القتال الحديوة، قال الشاعر الحشدي   
  )1()محمد خليل الحربي( في قصيدته )وتوضئي بالنصر يا بغداد( وهي من )البحر الكامل(

 بغاادادُ يااا حُرَق الاادواع  أوقاادت
 

تهلااا  خاااائبااااعْ سااااااااا  َناااار  ِّ   راً 
 بغاادادُ يااا أَنَ  الإباااءِّ تنف ساااااااااااتْ  

 
باااااا   معاااااا ِّ المُنزلات   باااااالراجماااااات 

 
فالراجمات مفردها )راجمة( وهي سلاح حديث شائع وقد استعمل كويراً في معار  التحرير ضدّ   

( بالراجمات  تنفّستْ توظيفاً مجازياً بدلالة قوله ) العدو الداعشي، وقد وظّفه الشاعر في بيته المذكور آنفاً 
 والتنفس لا يلون بالراجمات حقيقة. 

وقد يستعمل الشاعر الحشدي ألفاظ الأسلحة القديمة رامزاً بها على القوة ومواصلة الحرب والقتال   
ضد الزمر الإرهابية، مول السيف، الدر ، الرمح، والراية فضلًا عن الخيول ولكر المجموعات القتالية، 

 .مول الفيلد، الجحفل، والكردوس وما إلى لل 

الباحوة أبياتاً تتضمن لكراً للأسلحة القديمة تمسلاً برمزيتها المشيرة إلى الأصالة والقوة وستعر،    
الوطن( من   الحشد حشد  الأميري( في قصيدته )وطن  الشاعر )رعد جلوب محسن  قاله  ما  لل    من 

 )2()البحر الكامل(

تاناااااادي  اَي    بالا  سااااااااايايٌ   ولا 
 

الساااااااااماوات   الاطابااااااقُ   تالاباياهاااااا 
 رجاالٌ خير من حملوا بسااااااااايي   

 
العناااااقُ   حضااااااااار  إذا   وأنقاااااهم 

 
وشاهدٌ أان  لذكر السيف يمولُهُ قول الشاعر الحشدي )د. حمد محمود الدوخي( في قصيدة له   

 )من البحر الكامل( )3(عنوانها )لبي  قالوا...(

 
   . 521  –  515/ 1: الحشد الشعري  (1)
 .  207 –  205/ 1: المصدر السابد (2)
   . 281  – 1/278: المصدر السابد (3)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(102‌) 

الااعااراق ي  وَهااَ فاااااااااااااااااااا)ماان   هاااااذا 
 

 تضااايءُ قصااايدتي( ويهزُّني الوجدُ  
 ماذا وساااااايي الحشااااااد منشااااااطرٌ  

 
نااااادُ   جااُ ياااااا  لاالاانَّصاااااااااارِّ   كااعاالاماااااة  

مْ   لاهاُ الأمايارِّ  عاهااااادِّ  مان   فاباااااذاك 
 

دُّ   ضاااااااااااااِّ ناااااا  لالاخاَ مْ  هاُ لاااااذا   إرثٌ، 
 

  :ويخصّ الشاعر لكر سيف أمير المؤمنين عليّ بن أبي طالَ قائلاً   

حياااادرة   صااااااااانيعُ  ار  الفقاااا  ذو   هو 
 

نْدُ    ذا الصااااااانعُ، لا ما تصااااااانعُ الهِّ
 

وقد يأتي السيف مقروناً بمرادفه على شاكلة قول الشاعر )رزاه محمود الحليم( في قصيدته    
 : )1()الهُدى والسلام( وهي من )البحر الخفيف( قائلاً 

 وعليُّ البلاغااةِّ والنور والإيمااان 
 

ضااااااااااارغاااااامُ دوالااعااااا  والااتااقااى   ل 
ا   ياا جنودَ الجي  البواساااااااااالِّ إنا 

 
 للعراقِّ الأبي  ساااااااااييٌ حساااااااااامُ  

 
 .فلفظة )حسام( وردت مقرونة بالسيف

وآخر شاهد تسوقه الباحوة في مجال لكر السيف قولُ الشاعر الحشدي )رائد عبود شنان العائدي(    
 : )من الكامل()2(في قصيدته )بناةُ السلام(، قال

 درعُ العراق وسيفُهُ الصمصامُ     ُ  يكتب في الصحيفة إن ه

 رابعاً: ألفاظ الطبيعة

كُورت ألفاظ الطبيعة كورةً لافتة في قصيدة الحشد الشعبي، ألفاظ الطبيعة الصامتة وألفاظ الطبيعة    
 .تكاد قصيدة حشدية تخلو منها  حتى لاالحيّة 

 :وخشية الإطالة من  ير طائل آأرت الباحوة أن تُوردَ نمالع قليلةً تستغني بها عن سواها 

  )3(قال الشاعر الحشدي )رزاه محمود الحليم( في قصيدته )الهُدى والسلام( )من الخفيف( -1
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ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(103‌) 

 أي ها الحشااااادُ يا أُساااااودَ البوادي
 

ام   ها هو النصاااار ضاااااحٌ  بساااا 
 للعراق ُااااااامسٌ أضااااااااءت أنتمُ  

 
الالامُ   عنااااهُ  فااااانزا    رافااااديااااه 

ا   فل ماااا  الفااااداء  دربَ   وسااااااااالكنااااا 
 

 أُااااارق الصاااااب  غابت الأوهام  
 

  حضور ألفاظ الطبيعة في هذهِ الأبيات الولاأة، )شمسٌ، رافديه، ظلامُ، الصُبح(   –هنا    –واضحٌ    
 .وجاء التوظيف مجازياً فنّياً لكل مفردة من مفردات الطبيعة الواردة في هذه الأبيات 

  )1(للأبجديات النازفة( من )البحر الطويل(  رقمقال الشاعر الحشدي )عادل الصويري( في قصيدته )  -2

هُ وال يظ رُمْحَينِّ يُسااااااااار   فُ تلا غيثااَ
 

لِّ مصاااااااااح ُ    وفياه من الليمِّ المكباَّ
 في محنة الماء نورسٌ   بِّهِّ  وسااااااااار 

 
 يلمُّ انكساااااااااارات الضاااااااااياء ويهت ُ  

 فدجلة في نبظ الصااواري  صاارخةٌ  
 

الاماُتارفايان    وِّ  هاْ ساااااااااَ لاَّ ُ تاُ بااااادفاتار   غاَ
 …………….………………. 

 
 ……….……………………. 

 باهِّ احتفاتِّ الأُاااااااااجاار قاال ربيعُهاا  
 

مُزيَّيُ   لون  الصاااااااااب ِّ  لون   بغيرك 
نٌا   ىٌ حيث ما  تجلى اخضاااااااراراً للر

 
 يصاااااااال ِّى فصااااااااولًا في يديهِّ ويعزفُ  

هُ   نبضااااااااااااَ يؤرقُ  بَل يس   دُ  دْهااااُ  وَهااااُ
 

 فأوروك في حضااان المفازات تُقذفُ  
 …………….………………. 

 
 ……………….……………. 

 ياسااااااامينةٌ  ة  رجف  نْ وضاااااااجت له مِّ  
 

 بأساااااااود فتوى القاحلينَ ساااااااتقط ُ  
  :وفي البيت الأخير قال الشاعر 

بصاااااااااولاااااة   الماعاتامايانَ  جَرادُ   ويفاناى 
 

 كصافر  على أقصاى اليساارات يُحذفُ  
 

اليقظ، الغيم، سارية، الماء، نورس، الضياء، دجلة، الأشجار،    ، يوه في النص وافرٌ من ألفاظ الطبيعة فومةَ )    
 التي وظفها الشاعر توظيفاً فنّياً متكئاً على عناصر البيان المختلفة.   . ( الربيع، الصبح، ياسمينة، جراد 

وجه    -4 على  )تجاعيدُ  وعنوانها  فيصل(  الحاع  )خليل  الشاعر  مقطع من قصيدة  الأخير  وأنمولجنا 
 :)2(الأر،( قال في تضاعيفها 
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ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(104‌) 

ون الحياةَ   وجاءوا يجر 

ب  من البذلِّ   بموَ

 غيم الُأمنيات انهمارُه

 كِّ افمن غيرةِّ الأُو 

 جاءوا بصرخة  

...  تضيُّ

 إذا ما الوردُ مُسَ نضارُهُ 

بألفاظ الطبيعة    التي عنونها الشاعر عنواناً موحياً البحر الطويل وهي عمودية  في هذا المقطع من    
الشاعر   اعتماد  الباحوة  تلحظ  الأر،(،  وجه  على  الأسلوب   –)تجاعيدُ  على  اتكائه  من  الر م  على 

 الرمزي، على ألفاظ الطبيعة مفصلًا بنائياً، فومة ألفاظ )يجرون الحياة، غيم الأمنيات، الأشوا ، الوردُ..(. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(105‌) 

 المطلب الثاني 

 السمات العامة للغة الشعر في قصيدة الحشد الشعبي

ولابد أن تنعلس قدرةُ الشاعر الفنية وموهبته    الشعراء،ان قصيدة الحشد الشعبي من إنتاع عشرات    
صرنا نلحظ هذا التباين  وملكته الشعرية على إنتاجه الفني، ولمّا كانت الموهبة والقدرات الفنية متباينةً  

فومة قصائد انمازت بقوة السب  وعمد الخيال والرمزية   حرّة،فيما بين أيدينا من قصائد عمودية كانت أم  
وحضور المجاز وهذا هو النمق الأول، ونمقٌ أان تميَّز بسهولة الالفاظ، وحلاوة الجرْس، وحسن الأسلوب، 

هو دونهما من سطحية  ظاهرة وأسلوب نوري والصور   يعرف بالسهل الممتنع، والنمق الوالث ما  أو ما
 .المباشر وهلذا

 الولاأة: ستحاول الباحوة عر، شاهد شعري لكل نمق من هذه الأنماط   

 النم  الأول:   

لَعَل قصيدة الشاعر الدكتور سراع محمد يعقوب الدالية التي عنوانُها )التصديدُ الأخيرُ لسُورة    
 :)1(البلد( من هذا النمق، ولنتأمل مقاطعَ منها

 أصاااااااااط ُّ فيا  إلى موتي وأحتشااااااااادُ 
 

 حشاااااااااادَ الجرا ِّ التي مااا بعاادهااا بلاادُ  
 هي انساااااااااكاابي على معنااي، تعرفني  

 
وأتاااقااااادُ   جاااناااوباااي    ، الاااجاااهااااااتِّ  كااااالُّ 

 من نَوْ  أمي بوجه الصاااااب  لي عُربٌ  
 

 إذا اساااااااااتطااالاات جوابااات  ذوى َباادُ  
رجاالاً   مااباالااغااااااً  ي  هااماا  يااباالاا    وحااياان 

 
يقتصاااااااااااادُ   الااادمعَ فيمن َاااان   أباااذ رُ 

رُني   يكافا  دينٌ  ولي  الضاااااااااحااااااياااااا   لي 
 

وأعتقااااادُ   يسااااااااااااااريٌ  حساااااااااينٌ   ولي 
لبااااا  ت  ضاااااااااجاااا  إذا  الجرا    ئهااااا ر أن 

 
بَرَدُ   الأذى  فر   من  جهن مَ   يغشاااااااااى 

 
فمنذ العتبة الأولى )العنوان( يفاجئنا المجاز الذي صنعه خيال الشاعر ليهر  المتلقي إلى التأويل    

لف  رموز عبارة العنوان )التصديد الأخير لسورة البلد( أم تنطلد التصورات البعيدة منذ المطلع لتستدعي  
ناهي، إل يأخذنا الشاعر إلى صور  متلقياً قادراً على احتواء انفعالات الشاعر والدخول في عالمه  ير المت 

 
   .17 –  15/   1انظر القصيدة الحشد الشعري:  (1)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(106‌) 

التخيُّ  هذا  فن  المنطلد  والفيض  البوح  قوة  في  تصورات  اية  وحشدها  بللماته  شاكلة  رسمها  على  ل 
لي الضحايا ولي دينٌ  و ( و )هي انسلابي على معناي، تعرفني( و )أصط ُّ في  إلى موتي وأحتشدُ )

(، ففي كُلّ عبارة شعرية من هذا الاستهلال تشير إلى قوة سبلها لي حسينٌ يساريٌ وأعتقدُ ( و )يلفّرُني
وسعة رمزيتها وتمردها على المألوف وتجاوز ضفافه مع  ير قليل من قوة الجرْس التي زادت من إيقاعها  

لُنالسمة الإيقاعية  بينَ البقء الذي تموله تفعيله )  يالبحر البسيق  ل   ةالمتوأَ طبيعة تشليل او  (  فَاع 
 .  (فْعِلنمُسْتَ ) وبين السرعة تمولها تفعلية)فَعِلُن( المخبونة 

ــراً بعض    ويعد دخول الشـــــــاعر عالم )المتن( يو ل أكور فأكور في المجاز    ــتحضـــــ مســـــ
ــور القرآنية التي حفَّ  ــاكلة قوله مخاطباً المقاتل من  الصــــــــــ زت المتلقي على متابعتها على شــــــــــ

 أبناء الحشد:  

 كيي اساااتويتَ على عرل  ساااتحملُه
 

رقااادوا   ماااا   يومااااً ثماااان  ولي أهلون 
 كيي اصاااااااااطبرتَ ولم تعلن ٍياامتَهم  

 
الاعاااااددُ؟  ناياناوى  باوادي  اَفااااااك   أماااااا 

 قالوا أتجعلُ فيها من ساااااااايفساااااااادُها  
 

وا وماا ساااااااااجادوا   ليات الملائاَ  ماا خر 
 

راً عالم المواجهة تصويراً ينمُّ عن خِصَ خياله وسعة     ويمضي الشاعر بهذا الاقتدار العالي مُصوِّ
مرجعيته وتمرّسه في التعبير عن المضامين بصور شعرية خلاقة بها حاجة إلى التأويل، تأويل تساؤلات  

 الشاعر والبحث عن إجاباتها.

 ولنتأمل ما قاله في خاتمة هذه القصيدة" 

ايتُكم  الأهوار  بني  أنبياااااءَ   يااااا 
 

يكل مَ جُ   منكمو أَ رْ أن لا   دُ حاااَ حاااا 
 لو يثبتون نفيهم حجمَ خسااااتهم  

 
 والأمهاااتُ نريهم مااا الااذي تلاادُ  

قاااااتلنااااا  حااااد  َثيرا  تعبنااااا   لقااااد 
 

 صاالى علي  إلهُ الصاابرِّ يا حمدُ  
 

دواته الفنية وخياله أن يحول حتى المعاني المطروحة أبفضل حضور    –وهلذا استطا  الشاعر    
 ف الشعري.في الطريد، تعبيراً شعرياً آسراً وهذا هو التصرُّ 

 

 



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(107‌) 

 النم  الثاني: 

الواني     للنمق  الشاعر جمال جاسم أمين،   –وَلْنخترْ  أبرز خصائصه قصيدة  إلى  الذي أشرنا 
 :)1(وعنوانها )يا راية الحشد( وهي بائية أنشأها على تشليلة البحر البسيق قال في مطلعها

 هذا هو الفخر.. هذا صااااااوت منْ وهبوا 
 

 عجابُ   هُ كم ساااااااااط روا عجباا ماا مثلاُ  
ناكاتاباااااُ   ساااااااااوف  ومااااااذا  ناقاول   هُ مااااااذا 

 
 قااد َتبوا؟!   عن فتيااة  للفاادا بااالنزفِّ  

 ماااذا وقااد أ بقااتْ في صااااااااامتهااا لغااةٌ  
 

 طبُ الخُ   كأنَّ بالصاااااااامت معنىً دونهُ  
 وتبقى َاالُّ صااااااااااادحااة    يبقى الساااااااااؤالُ  

 
 خجلى إذا نودياتْ للشااااااااادو تحتجابُ  

 بٌ تَ ( لا لومٌ ولا عَ يا غضااااااابةَ )الحشااااااادِّ  
 

ينفعُ   وماااااذا  البغاااااة   العتاااابُ؟   على 
 م هُ )دواعٌ ( من صاااااااااغااار القوم تجمعُ  

 
هم ذَنَبُ الحِّ   وضااااااعةُ     قد حتى رأساااااُ

 
وهلذا بهذا السهل الممتنع تنساب دالية الشاعر جمال جاسم أمين حتى ليودّ متلقيها أن يلرّر    

ولوضوح صورها في لهن المتلقي مع انسجام التأليف والبعد   ،قراءتها، لعذوبة جرسها وسهولة ألفاظها
 عن التكلّ  وقد أخرجها الشاعر إخراجاً فنيّاً عفوياً حسناً. 

لنلمسَ لغته الطَيّعة وسهولة الأسلوب وتصرّفه الشعري في القصيدة    الانتقالةوَلْنُصغِ إلى هذهِ    
 في التعبير عن تجربته هذه، يقول: 

 باً ضاااَ غَ هم  الحشاااد مر ي فوقَ   يا رايةَ 
 

ت الكتاابُ   ريهم بمااا قااد ضاااااااااماا   وذَ 
 هاا كاأن  )خيبرَ( قاد عاادتْ نواصااااااااابُ  

 
لُّ الناس ترتقبُ    والكون سااااااااااج  وَ

 اً ضااااااااااَ حتى تقحم هااا )الكر ار( منتفِّ  
 

بُ؟!    وهال ساااااااااواه لهاذا اليوم يُنتَخاَ
عبثوا   لمن  حااااد   دهِّ  حاااا  في   فكااااان 

 
تااوهااَّ   بُ ناا  أيااومااااااً    مَ وماان  عاااااِّ لااَ  هاااااا 

 
 مذ بدأ القصيدة والمعاني واضحة وليس بنا حاجة إلى تأويل.  فعذوبة الجرس هي هي  

وتلحظ الباحوة هذا الرابق البنائي بين عنوانه )يا راية الحشد( وبين استهلاله، ومتنه الذي انبود    
 من عتبة عنوانه، إل ظلت عبارة العنوان )يا راية الحشد( تتردد في بدايات انتقالاته. 
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 الحشدية، قال: البائية ولنتألم خاتمة الشاعر جمال جاسم أمين في هذه   

أباااااداً  اقاااااةً  خاااافااااا  تاااازلْ  لاااام   وراياااااة 
 

بُ    على المياااادين معقودٌ لهاااا الغَلاااَ
خيرِّ عاِّ أ  في  رايااااةً  بهااااا   مرتبااااة    مْ 

 
الرُّ   لهاااا  ترقى  الكراماااة لا   تااابُ من 

 واعامْ بجذوتها ُااامسااااً يُشاااار لها 
 

لهااابُ   لهاااا  الااادوام فلا يخبو   على 
 

  ( واصلًا ختام القصيدة بالمقطع فالشاعر انتهى بالنقطة التي بدأ منها )يا راية الحشد( )   
على حدّ تعبير الشاعر الكبير محمد مهدي الجواهري في عينيته التي رأى بها الإمام الحسين  

 )عليه السلام(. 

، ونسبتها  رّ القصائد الشعرية التي نُظمت عمودية كانت أم من الشعر الحُ   هُ أما النمق الوالث فتمولُ   
إلى ما ضمته هذه المدونة الشعرية، يلاد يلون قليلًا لا يتجاوز ربع ما أنجز من شعر في هذا الموضو   

بالباحوة حاجة   وليست  العلمية،   –الكبير،  الموضوعية والصراحة  يتطلَ  الأكاديمي  الدرس  وإن كان 
 ليست بها حاجة إلى لكر أسماء ناظمي هذه القصائد احتراماً لما قدّموا وأسهموا في هذا المضمار وخشيةً 

 من توبيق عزائم الآخرين الذي ينوون الإسهام في التعبير الشعري.

وأبرز ما ميّز هذه القصائد بلونيها العمودي والحُرّ الصورة المباشرة والسطحية والنورية الجارفة   
فيما يخص القصائد العمودية، فضلًا عن الصناعة اللفظية والتكل  وهي للنظم أقرب منها إلى الشعر  

 الحد لضع  صيا تها وانعدام الأداء الفني لارتجال أصحابها ونقص أدواتهم. 
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سلوب ف

ُ
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 المبحث الثاني 

 الأسلوب وخصائصُه في قصيدة الحشد الشعبي

أُ الأسلوب لغةً:   النخيل، وكُلّ طريد  ممتدّ فهو  سلوب( الطريد، والوجه، سلوب و )الأُ هو السطر من 
 .)1(من القولفانين والمذهَ، ويُقال: أنتم في أساليَ القول، والمقصود في لل  أ

َ   الأسلوب اصطلاحاً: التي يسلكها الادي الخاصة  الطريقة  تأليف كلامه، وتنسيد    هو  الكاتَ في  او 
عباراته، للتعبير عمّا يريد من أفكار ومعان، بما يتلاءم مع شخصيته ومقصدة وحال المخاطَ. ويُعَد 

  .)2(الأسلوب هو الصيا ة الفنية التي تميّز كاتباً عن آخر، او عصراً عن  يره

 سلوب: خصائص الأُ 

 التقديم والتأخير:  -1

وبه يعدل الشاعر عن السياه التركيبي المَّتبع للجملة الشعرية وينحو نحواً آخرَ خارقاً المألوف    
 أفقه وحضور أدواته.وسعة  يءمبتكراً صيا ةً جديدة تنمّ عن نُضج  إبداعي يدلل على شاعرية المنش

بابٌ كوير الفوائد، جمّ »قائلًا:  ه(  471)ت  ولقد عرّفه البلا ي والناقد عبد القاهر الجرجاني    
المحاسن واسع التصرّف، بعيد الغاية، لا يزال يفترّ ل  عن بديعه ويضفي ب  إلى لطيفه، ولا تزال ترى  
شعراً يروق  مسمعه ويلط  لدي  موقعه، أم تنظر فتجد سبَ أن راق  ولطَُ  عند  أنْ قُدّم فيه شيء،  

 .)3(«وحوّل اللفظة عن ملان إلى ملان

مولما لكر الناقد الجرجاني، أهمها: تأكيد المعنى وإزالة الغمو،    – ة  جمّ   سلوب فوائدُ ولهذا الأُ   
بعاد التعبير الشعري عن  إ والش  عنه عن طريد خره قوانين النحو باستعمال أيسر الطره، ومن فوائده 

سلوب، ومن الرتابة والملل، وكذل  يتحقد الانسجام والتناسد الإيقاعي بين شطري البيت بوساطة هذا الأُ 
أشلاله تقديم الجار والمجرور على المبتدأ وتقديم المفعول به على الفعل... فضلًا عن لل  فهذا الأسلوب  

 يفيد في إظهار المعنى وحصره. 

 
   لسان العرب: ابن منظور: مادة )سلَ(. (1)
 . 303، ص 2البابي الحلبي ومشركاه، للسنة  مناهل العرفان في علوم القرآن: محمد عبد العظيم الزرقاني، مطبعة عيسى   (2)
   .72، ص1961دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني، تحقيد: السيد محمد رشيد رضا، ملتبة القاهرة،  (3)
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ُ
 اللغة والأ

(110‌) 

شعريةً    نمالعَ   إلى مدونة قصيدة الحشد الشعري لتختارَ   الباحوةُ   هذا الإيجاز تتوجهُ   وبعدَ   
من هذا الُأسلوب التركيبي الذي يتبعه الشاعر خارقاً المألوف متوسلًا أسلوباً أقدر على التعبير  

 المؤأر في المتلقي. 

 :)1(قال الشاعر الدكتور سراع محمد يعقوب في قصيدة عنوانها )التصديد الأخير لسورة البلد(  
 ]من البحر البسيق[ 

 من نَوْ  أمي بوجه الصاااب  لي عُربٌ 
 

 إذا اساااااااااتطااالاات جوابااات  ذوى َباادُ  
رُني   يكف  دينٌ  ولي  الضاااااااااحااااايااااا   لي 

 
وأعتقاااادُ   يساااااااااااااريٌ   ولي حساااااااااينٌ 

 والحرب أيضاااااً لها ُااااعرٌ، منصااااتُها  
 

 رملُ الساااااااواترِّ والمعنى بها جسااااااادُ  
 

من قصيدة الشاعر سراع محمد يعقوب، تلحظ الباحوة جنوح الشاعر    في هذهِ الأبيات المجتزَأة   
سلوب لغوي نهض على تقديم ما حقّه التأخير، إل وردَ تقديم شبه الجملة  في بعض تعابيره الشعرية إلى أُ 

البيت الواني )لي الضحايا(، و )لي دينٌ(، و )ولي   المبتدأ )عُرُبٌ( وكذل  ورد تعبيره في  )لي( على 
قدّم   فقد  )دين(، )حسين(،  )الضحايا(،  المبتدأ  الجملة( على  والمجرور )شبه  الجار  تقديم  إل  حُسين(، 

ر شبه الجملة لتقوية المعنى وإزالة الغمو، والش ، فضلًا عن طلَ الانسجام الموسيقي والتناسد  الشاع
 بين طرفي البيت. 

الكلام من السردية والنورية    أخَرَعة أن التقديم والتأخير إل ورد في بداية البيت الشعري  وح اوترى الب  
 إلى كلام فيه رنة موسيقية جميلة مولما ورد في البيت الواني من الأبيات المذكورة آنفاً:

رُني   ولي حسينٌ يساريٌ وأعتقدُ   لي الضحايا ولي دينٌ يكف 

فشبه الجملة )لي( الواقعة خبراً قد تقدم على المبتدأ )الضحايا( جوازاً، وفي هذا التقديم تحقيد    
 للأ را، المذكورة آنفاً، فضلًا عن تقوية المضمون وإزالة الغمو، عنه. 

وموله تقديم شبه الجملة )لي( على المبتدأ )دينٌ( وكذل  تقديم شبه الجملة الجار والمجرور )لي(   
  اً الواقعة خبراً على المبتدأ )حُسين( وبهذا التقديم تحقد الغر، الأسلوبي والإيقاعي الذي زاد البيت تأأير 

 في متلقيه. 
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وقد يأتي تقديم ما حقّه التأخير أو تأخير ما حقّه التقديم )شبه الجملة( على المبتدأ في مطلع   
وإضفاء صلة رائعة على جمال  المعنى  تقوية  التقديم لأ را،  هذا  الشاعر  يستومر  عندئذ   القصيدة، 

تي عنوانُها  نصوصه الشعرية على شاكلة مطلع قصيدة الشاعر )أحمد مانع جودة الركابي( في قصيدته ال
 ]من البحر الكامل[ .)1()ولادة خولة(

وفاااااداءُ  مثااااااباااااةٌ  روبِّ  الاااااد  في   لاااااَ  
 

ونااااااداءُ   دقااااااةٌ  قاااااالااااااب    وبااااااكاااااال  
صااااااااااولاااااة    وقاااااائااعُ  تاااااارياا     وبااكااااال  

 
الأعاااداءُ   ناااا  للاااد    َ بحقااا   ُاااااااااهااادتْ 

عاابِّ الاادري ااةَ مااانحاااً    قااد َنااتَ للشااااااااا 
 

وفااااااءُ   ن   هاااُ ياااحااافااا  مااااااءُ  الاااااد   تااالاااااَ  
وقااااااماااااةً   الاتارابَ  فاي  أنافااااااً   أرغاماااااتَ 

 
 وخبرتَ جو اً فاااُاااااااااتهاااكَ فضااااااااااااءُ  

بااعااياانااهاام   َااناااااتَ  بااراءَ  عااْ  ولاااااداعاا   
 

وبااااااءُ   ويسااااااااااتافاياُ   يافاورُ   وقاااااذىً 
 

في هذا التركيَ اللغوي، الذي استهل به الشاعر قصيدته تقديم شبه الجملة )الجار والمجرور(   
على المبتدأ )موابةٌ( و )فداءُ( المعطوف على المبتدأ وكذل  بتأخير )دقُةٌ( و )نداءٌ( وفي البيت الواني  

 آخرّ ما حقّه التأخير قائلًا: 

نا الأعداءُ   وبكل  تاري   وقائعُ صولة   َ  للد   ُهدتْ بحق 

وتقدير الكلام: ل ... وقائعُ صولة  التي وقعت مبتدأ هذا التقديم والتأخير أتاح للشاعر أن يُبعِدَ    
ل تقديم  ضجُملَهُ الشعرية عن الرتابةِ والملل، فضلًا عن تحقيد الانسجام الإيقاعي بين شطري البيت بف 

 العمدة. لىلة من الكلام عضالف

وعنوانها    (الصفار   محمد طاهر)ولع نُطالعُ أنمولجاً آخر تموله قصيدة الشاعر  مومول هذا الان  
  :)2(إل قال في مطلعهاوهي من ]البحر الكامل[ )الحشد صوت الحُسين( 

 بيْ صاااااااوتُ فتوى يساااااااتثيرُ زِّنادا
 

بالادا  بااااااهِّ  الاجاِّ قامام  فاي   ويافاياُ  
هُ    بيْ نبظُ      لا يزالُ حساااااااااينااُ

 
إيااقاااااادا   إباااااائاااااهِّ  صاااااااااالاةَ   يااتاالااو 

 بيْ صاوتُ حشادِّ  ِّ، ساورةُ حيدر   
 

داهاا في الادمااءِّ جهاادا   ياذرو صاااااااااَ
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هذا التقديم لما حقّه التأخير، أي تقديم الخبر )شبه الجملة( وهنا الجار والمجرور )بي( على    
متلقيه   في  مؤأراً  تعبيره  يجعل  أن  للشاعر  أتاح  )صوت(  هنا  المضافة  المخصصة  النكرة  المبتدأ 

الش  خره  بسبَ  المتلقي  إليه  ليّلتفت  التأخير  حقّه  ما  وتقديمه  الجملة  أجزاء  ترتيَ  اعر  لإعادته 
المألوف، وفي هذا الخره الفني )أي التقديم والتأخير( يتحقد ما يصبو إليه الشاعر من تقوية المعنى  

 وإزالة الغمو، عنه. 
هو عنصر     والتأخير(  التقديم  )أُسلوب  عدا  المتلقي  في  تأأيراً  الشعرية  المقاطع  هذه  زاد  ومما 

 التكرار والتتابع العمودي لهذا )التقديم والتأخير(  

 بيْ صوتُ فتوى يستثيرُ زِّنادا

 بيْ نبظُ      لا يزالُ حسينُه 

 بيْ صوتُ حشدِّ  ِّ، سورةُ حيدر  

هذا التكرار والتتابع العمودي، فضلًا عن تأأيره الدلالي في تقوية المعنى بوساطة إعادة توزيع    
 أجزاء الجملة بحسَ السياه، فومة أأر من تقنيته الإيقاعية المتمولة بهذا المفصل الإيقاعي.

وقد يتقدم شبه الجملة على الفعل من لل  قصيدة الشاعر علي الإمارة في مجموعته الشعرية    
 ]من البحر المتقارب[ )1()رسائل إلى الميدان( إل يقول في قصيدته بعنوان: )الفاسدون(

 الن صرُ، يا حشدَنا الباسلُ  ل َ 
 لأن   مستقبلٌ حاضرُ 
 وِن   نخوةُ هذه البلاد 
ها وَجَعٌ َافرُ   وقد مس 

 دَعت  البوادي فلبي تها  
رتها أيُّها الطاهرُ   و ه 

 فيا حشدَنا حارب المفسدين 
 فانهم داعٌ  اخرُ 
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 على ُعبنا قسوةً أُد  
 فاحٌ  فاجرُ  مُ هُ فخيرُ 

 فليس لنا منهم منقذٌ 
 سواك وليس لنا ناصرُ 
 وحاسبهم فاسداً فاسداً 

 وفي خاتمة نصّه قال مختتماً:

ل هم تاجروا  بأرواحنا َُ

وهنا الشاعر قدّم شبة الجملة )بأرواحنا( على الفعل الماضي )تاجروا( وهذا نمق أسلوبي بنائي    
 أارة المتلقي عبر هذه البنية المتغيرة. إيُعطي النص الأدبي رونقاً وطابعاً للتجدد و 

 وقد تأتي أكور من صــــــــــــيغة تقديم وتأخير في مطلع القصــــــــــــيدة، على شــــــــــــاكلة قول الشــــــــــــاعر   
 وهي من ]البحر البسيق[  )سيف حسن الذبحاوي( الذي استهل قصيدته التي عنوانها )حشد من الزيتون(

 :)1(بهذا النمق من التقديم قائلاً 

 على مشاااااااااااارفِّ رعااب  هااائاال  لَمعوا
 

 كواكباااً من ساااااااااماااءِّ  ِّ قااد َ لَعوا 
نااااا   دِّ غااااَ إلى  قناااااديلًا  النحورَ  وا   مااااد 

 
عُ    باالحاب  قاالوا ابادٌوا ماا زالَ مُتَّساااااااااَ

 لَ  المدى رحلوا خاضااااااوا حكايتَهمخَ  
 

رَعاوا  باَ هِّ  تاطاوياعاااااِّ وفاي  ي  الاخالاودِّ  ماع 
 

فومة تقديم للجار والمجرور )الفضلة( على الفعل: أي تقديم )على مشارف رعَ هائل( على    
الفعل )لَمَعوا( وتقديم أان  لـ)كواكبا( على )طلعوا(؛ لأن الأصل )طلعوا في سماءِ الله كواكباً( وتقديم أالثٌ 

( على الفعل )قالوا ابدءوا(.  َّ  في عبارته الشعرية )بالح

الشاعر    قول  اللغوي  التركيَ  هذا  ويمول  الفاعل  على  ماً  متقدِّ به  بالمفعول  الشاعر  يأتي  وقد 
 )2(من ]البحر الكامل[: )أحمد مانع جودة الركابي( في قصيدته: )نبيّ الحضارات( الحشدي

وجااااااٌوا عااااراقُ  ياااااا  ناااااداءكَ  وا   لااااباااا 
 

ضااااااااااايااااااءُ   لااالااامااافااارداتِّ   وباااروحاااهااام 
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 قد عساااااااكَرت في أل ِّ أل ِّ قصااااااايدة  
 

 كي لا تصاااااااادرَ ُااااااامساااااااَ  الالماءُ  
 . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

ىٌ   قسااااااااامااً ساااااااااتمحلاهُ الخوا رُ للر
 

الأهااااواءُ   لااااياااالاااااهُ  تااااقاااااد س   عااااجاااالًا 
 . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 محبوبهم قااد غااابَ في سااااااااافر  وقااد
 

 سااااااااارقَ الحااادياااثَ عن اللقااااءِّ عزاءُ  
بافاكارهِّ   الاتارابَ  ناكازَ  مان   أولساااااااااااااتَ 

 
هجاااااءُ   الحروفِّ  بوصااااااااالااااةَ   فااااأدارَ 

 . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
 أوَلسااااااتَ من تغفو الشااااااموسُ بخلدهِّ 

 
 وتضااااااااايءُ لو غمرَ الحيااةَ مسااااااااااءُ  

مالاما ٌ   إلاياااااَ   فاياهاااااا  صااااااااااورة    فاي 
 

الآلاءُ   وجااااهاااااَ   تااااغااااماااارُ   ،  لاااا فاااا ِّ
 

الشاعر أحمد مانع جودة ستةُ مواضع تقدّم فيها المفعول به   في هذه الأبيات المجتزأة من همزية  
سرهَ الحديثَ عن (، و )هُ الأهواءُ عجلًا تقدّس ليلَ (، و )كي لا تصادرَ شمسَ  الظلماءُ على الفاعل، )

 (. َ  الآلاءُ للأفدِ، تغمرُ وجهَ (، و )وتضيءُ لو  مرَ الحياةَ مساءُ (، و )اللقاءِ عزاءُ 

التأخير،  اتلحظ الباحوة هذ    التركيبي الذي تموّل في تقديم ما حقّهُ    وهو  الانزياح في المستوى 
أسلوب يُسهم في بناء النصّ الأدبي ويُعطي رونقاً وطابعاً للتجديد والإبدا  عبر تقديم المفردات أو تأخيرها  

 وفد الحالة الشعورية والفكرية التي يعيشها الشاعر.  على في السياه

العملية الإبداعية في النصوص؛ ولل     فيولذا عُدَّ هذا الأسلوب من أهم المباحث الأسلوبية    
 .)1(لكورة اعتماد المبدعين لغر، خلد دلالات جديدة وإأارة المتلقي

لذا فإن هذه المفاعيل المتقدّمة على الفاعل، هذه التقديمات المذكورة آنفاً حرص الشاعر على    
 إبرازها وجذب انتباه المتلقي.

و نيّ عن البيان أن أمة تركيَ لغوي أسهم في بناء بعض الأبيات بأسلوب الاستفهام المؤدي    
 الجمل المنفية )أولستَ...(.  الداخلة على بوساطة حرف الاستفهام الهمزة

 
 . 93م، ص 2010جاسم محمد الصميدعي، عالم الكتَ الحديوة، دار دجلة، عمان،  :  شعر الخوارع   – يُنظر: دراسة أسلوبية   (1)
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 )1(( وعنوانها )وهبوا الحياة(جوادقصيدة للشاعر )حسن محمد    الباحوة فيومولُ هذا التقديم تلحظُهُ    
 وهبوا الحياةَ ]من البحر الكامل[ 

 هااذي المنااايااا في عراقاا  تنشاااااااااادُ 
 

دُ   يُخلاااَّ اً للشاااااااااهيااادِّ   قاااد َاااان حقااا 
هاياباااااةً   يازلازلُ  باماعاتارك    حشااااااااااااادٌ 

 
م أرعادوا    وِذا أعااروا نحو خصاااااااااْ

 أم قال  
 

  
 مَن قاااالَ هاااذا القولُ ليسَ لمرَجَ    

 
دُ   مُحَماااَّ قاااالَ الخطاااابَ   قُلناااا: وِن 

 
تلحظ الباحوة في البيت الوالث تقديماً لما حقّه التأخير وهو تقديم المفعول به )الخطاب( على   

الفاعل )مُحَمَّدُ(، وهذه التقنية اللغوية المتمولة بتجاوز المألوف، وهو أن يأتي الفاعل سابقاً للمفعول به؛  
ويمول عنصر التقديم والتأخير عاملًا مهماً في   لأن المفعول به هو الاسم الذي يقع عليه تأأير الفعل،

إأراء اللغة الشرعية وإ ناء التحولات الإسنادية التركيبية في النص الشعري، مما يجعله أكور حيوية وأكور  
 .)2(أأراً في القارئ 

وجدير بالذكر أن مول هذا التقديم وقع جوازاً لا وجوباً، إل إن مواضع التقديم الواجَ للمفعول   
 لها شأنٌ آخر وليس للمنشيء دخل فيها شاعراً كان أم ناأراً.  )3(به

الباحوة في مدونة الحشد الشعبي الشعري يتمول في تقديم شبه الجملة    وأمة تقديمٌ آخر تلحظُهُ   
: )4(ورد في قصيدة الشاعر )جلال فاخر سلمان الشر ( وعنوانها )مذبح الحقيقة( إل قالمما  على الفعل،  

 ]من البحر البسيق[ 

اُرِّبتَ الصابرَ تجرعهُ   )  من )الحساينِّ
 

 عفاوما تخاف الردى أو تشاتكي الضاَّ  
 بالأمس حاربتَ )ُااااااامراً( في معاقله  

 
 ا فاَ تَ واليومَ مليونَ )ُااااااااامراً( حااقاداً هَ  

 
 

 . 12ديوان البدور: حسن محمد جواد الجزائري )مجموعة شعرية ملتوبة على الآلة الكاتبة(، )د.ط(، ص (1)
،  2004،  1جامع الدروس العربية: تأليف الشيخ مصطفى الغلاييني، دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان، ط  (2)

   .99ص
العويم )رسالة   (3) إبراهيم  )دراسة تطبيقية(، خالد محمد بن  البقرة  والتأخير من سورة  للتقديم  البلاغية  الأسرار  يُنظر: 

   . 360ماجستير(، جامعة أمّ القرى، السعودية، ص
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الركن     الفضلة على  الحُسينِ(  والمجرور( )من  )الجار  الجملة  هنا شبه  الحشد  قدّم شاعر  لقد 
ه  تِ غ الأساسي في التعبير )شربتَ الصبرَ( الفعل وفاعله والمفعول به، وما لجوؤه إلى هذا التقديم في ل

الشعرية وخرقه المألوف، إلّا لمزيّة تعبيريه خدمت مضمونه تمولت بتقديمه هذا التركيَ لتنبيه المخاطَ  
في القصيدة وهو هنا الحشد والوطن، إل هما وجهان لعملة واحدة ولل  بدلالة قوله في البيتين اللذين  

 سبقا هذا البيت: 

 قاتلتَ مساااااتوحداً يا حشااااادنا ُااااارفاً 
 

( موقفاً عُ    ا فَ رَ مساااتلهماً من )حساااين 
 مااا خاااف يوماااً ومااا لاناات عزيمتااهُ  

 
 ُاااااااااااهادٌ والبغي قاد قاُذفاا  ذي َربلا 

 
ومول هذا التقديم )تقديم شبه الجملة على المبتدأ المعرفة( ما تلحظُه الباحوة في استهلال الشاعر   

 : ]من البحر البسيق[ )1()علي الإمارة( لقصيدة له، عنوانها )للجيم والحشد( إل قال في مطلعها

 للجي  والحشد أقوالي وأُعاري 
 للخارجين سؤالًا من فم النارِّ 

 هُمُ للحاملين على الأكتاف أرضَ 

 عادوا جمال الدار للدارِّ أومن 

هذا التقديم لما يستحدُ التأخير )للجيم والحشد( أي تقديم شبه الجملة )الجار  تلحظُ الباحوة أنَّ   
شعاري(، قد أسهمَ في بناء نصّ الشاعر ووجّه استهلاله المنبود أصلًا  أوالمجرور( على المبتدأ )أقوالي و 

من عتبة العنوان )للجيم والحشد(، وأعطى للنص رونقاً وطابعاً للانفتاح والإبدا  على الر م من قَصَر 
 سلوبية. النص؛ لأنّ الحالة الشعورية للشاعر كانت تستدعي هذه الصيا ة الأُ 

شارتنا إلى  إالتركيبي، وقد مرّت    الانزياحبذا أطلعنا على عناية الموروث الأدبي بهذا النو  من    
)ت   ابن رشيد القيرواني  وقد أشاربهذا الملمح الأسلوبي،    ه(471)ت    نصّ الناقد عبد القاهر الجرجاني

ورأيت من علماء بلدنا مَن  » ، فقال:  إل جعل )التقديم والتأخير( شرطاً لتفوّه الشاعر على  يره  ه(456
 .)2(«لا يحلم للشاعر بالتقدّم، ولا يقضي له بالعلم، إلّا أن يلون في شعره التقديم والتأخير 

 
   .52رسائل إلى الميدان:  (1)
تحقيد محمد محيي الدين عبد الحميد: دار الجيل،    ابن رشيد القيرواني،  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده:  (2)
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وهلذا يلون لهذا التقديم أأره في المعنى والبناء والتأأير وتحقيد بلا ة الجملة عبر إعادة توزيع    
  .)1(الألفاظ تماشياً مع الدلالة المرادة

تقديم الحال على صاحبه حيوما تتطلَ لغة الشعر    في هذا المنحى الأسلوبي )التقديم والتأخير(  ومن    
والانسجام   الموسيقي  الوراء  إلى  المفضية  العروضية  الضرورة  فضلًا عن  دلالية،  تعبيرية  لضرورات  لل  

 ]من البحر البسيق[   : )2(النظمي، ومن هذا النمق قول الشاعر من القصيدة المذكورة آنفاً 

رٌ                سباتُه النارُ روحي تشتكي ضَعَفا   وَحْدي أنادمُ صحبي غياُهُ ضَجِّ

إل قدم الشاعر الحال )وحدي( على صاحبها الفاعل المضمر في الفعل )أُنادمُ(، وتلحظ الباحوة    
قوة التركيَ وعمد المعنى في هذا التقديم، إل شتان بين أن يقول لا  وبين أن يقول على الأصل: )أنادم 

 صحبي وحدي( في ميدان لغة الشعر.

 تقتضيه الحالة الشعورية والفكرية  اً يوجَ أن يلون فنّ   (تقديم وتأخير)   أيَّ   ن للباحوة أنَّ وقد تبيَّ   
 من القلَ.  ويُستحسن أن يلون نابعاً 

 أُسلوب الاستفهام:  -2

أو هو طلَ العلم بشيء لم يلن معلوماً وقت الاستفهام عنه ويتم بأحد حروف    )3(هو طلَ الفهم  
الباحوة لا تغالي إلا أشارت إلى أنّ أسلوب    الاستفهام: الهمزة وهل أو بأسماء الاستفهام المعروفة، لعلَّ 

الاستفهام يُعدّ من أكور الأساليَ شيوعاً في الشعر العربي قديمه وجديده، ولل  لتنو  الأساليَ المجازية  
ولذا لجأ إليه    ،سلوب على احتواء انفعالات الشاعر والتعبير عنها بدقةالتي يخرع إليها، ولقدرة هذا الأُ 

 . الكوير من المنشئين

وعدا هذا فالاستفهام يتضمن طرح الأسئلة والتساؤلات فيأخذ بألباب متلقيه ويلفت أنظارهم لما    
 سيأتي من كلام. 

 
م،  1994،  1القاهرة، ط  – يُنظر: البلا ة والأسلوبية: محمد عبد المطلَ، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان    (1)
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بعد هذا التنظير الموجز إلى مدونة )الحشد الشعري( لنقَ  عند نمالع من أسلوب   –وَلْنأتِ    
الاستفهام استعملها الشاعر الحشدي تركيبا بنائياً في شعره، ولنقْ  على تأأيرها في المتلقي ووظيفتها في  

 خدمة مضمون الشاعر. 

عدتم...عُدنا(   )وإن  عنوانُها:  لها  قصيدة   في  الموسوي(  الصمد  عبد  )حُسين  الشاعر    )1(قال 
 ]من البحر البسيق[ 

 مهمااا ابتاادأتْمْ فااإنااا ساااااااااوف ننهيااهِّ 
 

ناااداوياااهِّ   بناااا جرحااااً  نكاااأتم   ياااا من 
 وبعد أبيات  قال  

 
  

 فأين من حشااادنا الشاااعبي داعشاااهم 
 

مفتيااااهِّ   قااااال  مااااا  مرجعنااااا  اين   باااال 
مقااادماااه   الاعراض  دنَّس   فاااأين من 

 
النااااس يحمياااهِّ    ممن تفاااانى لعرض 

 فساااااااااادهااوأين من عااث باالأدياان يُ  
 

يااؤذياااااهِّ   فااهااو  ناابااي  ااااال  وَ  باالااياااااا 
فعلُهُم  المعتوه   من منهي السااااااااال  

 
 جلى معاانياهِّ أوالسااااااااافا  والهتا  من   

 
التعبير بأُ    سلوب الاستفهام  تلحظ الباحوة في هذه الأبيات المُجتزَأة من القصيدة، فاعلية 

(  فتيهِ ين مرجعنا ما قال مُ أ بل  ( و ) فأين من حشدنا الشعبي داعشهم الذي جاء متكرراً في أبياته ) 
المتتالية التي وجها  وأين من عاث بالأديان  ( و ) فأين من دنَّس الاعرا، و )  ( هذه التساؤلات 

الشاعر في قصيدته الحشدية أتاحت له، بوساطة هذا التركيَ اللغوي أن يوبت انفعالاته وله بالغ  
قتلة   الآأمين  المعتدين  الدواعم  أمرين:  بين  يوازن  أخذ  الشاعر  أن  ولاسيّما  المتلقي،  في  الأأر 

وبين المتفاني في حماة أعرا، الناس، وبين   الأبرياء وبين حماة الوطن، بين من دنس الأعرا، 
دواعم( البغاة المتعصبين ساروا  ظيعاً وبين حماة الدين، إنّ أولئ  )ال ف عيواً    بالأديان مَن عاث  

بلوا على سف   على منهج السل  المتطرفين الذين أعمى الله بصيرتهم )المعتوه فعلهم( والذين جُ 
 الدماء وهت  الأعرا،. 

  استعمال )أين( في بداية أبياته المذكورة آنفاً.   قد أحسن الشاعر الحشدي   – في هذه الأبيات    – وهنا    
 لذل  استعمل أسلوب التكرار العمودي ألاث مرات. 
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 ]من البحر البسيق[  )1(قال الشاعر )عبد الله سرمد الجميل( في قصيدة  له عنوانها: )مُدّي صليبَِ ( و  

د ِّي صاااااااااليباااَ ِّ بينَ النهااادِّ والنهااادِّ   ماااُ
 

عْرَ مجدولًا إلى القَد ِّ    وأساااااادلي الشااااااَّ
دوا؟   ماااذا يرياادونَ؟ من أي ِّ الكُوَى وُلااِّ

 
مٌ سااااااااااارَتْ على الحقادِّ    بال إن هاا رَحِّ

 
ه الشاعر هنا سؤالًا كبيراً لمتلقيه: )مالا يُريدون؟( وقد أتاح له أسلوب الاستفهام أن يتساءل    يوجُّ

البغاة  الأعداء    عمّا أراده هؤلاء المتلقي بحوا عما قصده هؤلاء  فالسؤال: )مالا يريدون؟( يستدعي من 
 موا من كُلِّ حدب وصوب وهم شذال آفاه وعصاباتهم الظلامية لا تبقي ولا تذرُ. دِ الذين قَ 

الكُ    أي  أانياً: )من  الشاعر سؤالًا  وجّه  متسائلًا  و أم  وُلدوا؟(  وقد أحسن ع ى  ن ملان مولدهم، 
ممدودة ومقصورة والكوة أقَ البيت، والجمع )كوار( بالكسر    وى( جمع كوّة،الشاعر باستعماله مفردة )كُ 

أصولهم وفساد عقيدتهم، وخبث   وهذه اللفظة جاء بها الشاعر؛ لأنها تناسَ مقامهم ودناءةَ   ،)2(بالضم لغة
 طباعهم، ونجاسة أرحامهم.

بل إنّها رَحِمٌ  وى وُلدوا؟( بإجابته هو على هذا التساؤل قائلًا: ) أم تبعَ الشاعر تساؤله )من أي الكُ   
( وبذا أختزل كُلّ انحرافاتهم الأخلاقية وخبثَ طباعهم؛ لأن ما يفعلونه تجاه الأبرياء  سارَتْ على الحقدِ 

رَحِمٌ سارَتْ  ، آت  من حقدهم على الآخرين بلا لنَ ولا جريرة وما يُنتظرُ من )وترويع    وتشريد    من قتل  
 (؟ على الحقدِ 

(  خرى ضمنها الشعراء في قصائدهم وهي )كيفَ نمولع استفهامي آخر وأداة استفهام أُ أُ   وهنا   
لُ بها عن الحال، وأنمولجنا هذا من قصيدة للشاعر )حسام أإحدى أدوات الاستفهام الاسمية التي يُس

 : ]من البحر البسيق[ )3(البطاط( عنوانُها )ملامح من خارطة العشد( واستهلها قائلاً 

 ؟          صمتُ الجرا ِّ مَهيبٌ حينَ يَستعرُ  عن أي الائ  العامى ساعتذرُ 

بوساطة الاستفهام المجرور بـ)عن(    وبعد هذا التساؤل الذي شلّل مطلع القصيدة وهو استهلالٌ مُوح    
 (، بعده ينتقل الشاعر إلى تساؤلات أخرى عبر الاستفهام بـ)كيف( قائلًا:  عن أي آلائ  العظمى ساعتذرُ؟ ) 
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ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(120‌) 

دنو غريااابٌ من مَلامحهاااا  ياااَ  فكييَ 
 

ياناتااارُ؟!   َاااااان  عاراقٌ  الاعاراقِّ   وفاي 
هاااااا   قااااااماتاَ الأقازامُ  ياناتاهاااااُ   اَيايَ   و

 
غاااادروا   مااااا  عراقِّيون  العراقِّ   وَفي 

 
هنا )كيف( اســـــــــــم اســـــــــــتفهام يُســـــــــــأل به عن الحال، إل وليه الفعل التام، وهنا وليه في  و  

ــعين  ــاعر المجال رحباً للمتلقي كي    )1(الموضــــــــــــ المذكورين آنفاً )يدنو( و )ينتهُ ( وقد فتح الشــــــــــــ
ــاؤل ويُقدّر الإجابة عليه، وقد ل  ــؤالين بما يجعل  يّ يتأمل هذا التســـــ ــاعر كلًا من هذين الســـــ ل الشـــــ

   وقو  الحدث  ير مملن: 

 ........ غااريااااابٌ  دنااوا  ياااااَ  فااكااياايَ 
 

ياناتااارُ؟!   َاااااان  عاراقٌ  الاعاراقِّ   وفاي 
الأ  ياانااتااهاااااُ   ااياايَ   ........   قاازاموَ

 
غاااادروا   مااااا  عراقِّيون  العراقِّ   وَفي 

 
وقد يجمع الشاعر الحشدي أكور من أسم استفهام في قصيدة واحدة أو في بيت واحد، من لل     

قصيدة الشاعر )إسماعيل محمد العبايجي( التي بعنوان )العناوين والمضامين( إل ورد في مطلعها أُسلوب 
 البحر البسيق[  من: ])2(الاستفهام: قائلاً 

 أي العناوين أم أي المضامين      أ لقتَ من أجلها  وق الجناحين

المطوّل،     الشاعر مطلعاً لاستهلاله  الذي جعله  الاستفهامية(  بـ)أيّ  الاستفهام  هذا  وبعد 
المويرة المبدوءة بفعل التساؤل أيضاً   ينتقل الشاعر إلى مقطع  أان  مستهلًا إيّاه بهذه التساؤلات 

 )سَلْ(: 

 ي؟ ن غزو تل عَلامَ جاءت برايات  جعها       اسَلْ الدواعَ  أو سَلْ من مر 

أم تزدحم التساؤلات في صدر الشاعر الحشدي إزاءَ هذهِ القضية المحيِّرة )إقدام الجيوش التكفيرية    
 بأسلحتها لغزو العراه دونما سبَ( فانفجرت الأسئلة.

يي..؟ وأن ى.. يساااات يم لكم  متى..؟ وَ
 

وياهااااادياناي   ياهااااادياكام  الاماحاباااااة   ديانٌ 
هُ   ضااااااااااااُ يُرو  دساااااااااااااسٌ  العِّرقُ   لكنماااا 

 
وغساااااااااالايانِّ   بازقاوم   غاااااام  الاطاَّ  وحاُ  
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سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(121‌) 

وهلذا تمضي القصيدة بهذا المستوى من روعة البناءِ وعمد المضامين وتدفد موسيقى البحر    
البسيق بتشليلته لات الموجات الإيقاعية بتفعيلتيه المتناقضتين بين البقء الذي تموله تفعيلة )مُسْتفعِلُن( 

 .وواقع السرعة الذي تموله تفعلية )فاعلن( أو )فَعِلن( المخبونة

الذين ُ رّرَ بهم ودنسوا أر، العراه،    –حال الدواعم    –وقد يتساءل شاعر الحشد عن الحال    
َّ أبناء الحشد لمواجهتهم وصدّهم ومن أمَّ   وها هو الشاعر أجود مجبل يتساءل عن حالهم بعد أن ه
محاصرتهم، فيقول في قصيدة  له عنوانها: )القادمون من الإنسان( وهي من البحر البسيق ومن الشعر 

 :)1(شعر التفعيلة، قال في مطلعهاالعمودي، لكن الشاعر آأر رسمها على طريقة 

 العابرون إلى المعنى بنادقُهُم
 ن سهرتْ ئمثل الشموعِّ بليل  خا

 : متسائلاً إلى أن يقول 
ون أبناءَ الضباع؟ وذي  أن ى تفر 

 قبورُكم في سواد  اثم  حُفرتْ 

 
 تُهاخ م وسايكُ نجلا لحيةٌ سوفَ تُ 

 إذا اللاى ماج رُعباً والخُطى اُتجرتْ  

الشاعر أجود مجبل الذي يُطالعنا في عنوانه المدهم )القادمون من الإنسان( الذي اختزل به    
)الله أكبر( إل نفروا خفافاً وأقالًا يحملون أسلحتهم    جُلَّ صفات جُند الحشد الشعبي الذين انطلقوا ملبين نداء

   :وقد عبّر عنهم بأده وارو  صورة

 مْ العابرون إلى المعنى بنادقهُ 
 مثل الشموعِّ بليل  خائن سهرتْ 

وهذا هو المعنى المراد )العابرون    ،فهؤلاء الحماة المنطلقون إلى صدّ الدواعم وإلحاه الهزيمة بهم  
 إلى المعنى(.

 
مجموعة قصائد    –تراتيل في خضرة الحشد المقدَّس: من إصدارات منتدى أدباء وكتاب المدينة    – الى فتية القمح    (1)

 . 7  – 5لشعراء عراقيين، ص
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سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(122‌) 

  ن ذيلغدر الغادرين الّ   وقد وص  بنادقهم بالشمو  التي تضيء ملافحة الظلام الذي يلون ملمناً   
، لذا وص  الليل بالخيانة مجازاً؛ لأنَ الخيانة والملر تَ   فيه.  حلُّ يدبرون أمرهم بليل 

وفي هذه القصيدة يطالعنا مقطع التساؤل عن حال المعتدين )الدواعم( الذين سوّلت لهم أنفسهم    
إلى اسم الاستفهام الدال على الحال  قاً، إل هُدي  فّ و استباحة هذا البلد الإسلامي الآمن، وقد كان الشاعر مُ 

 )أنّى( فتساءل مستغرباً: 

ون أبناءَ الضباع؟ وذي  أن ى تفر 
 في سواد  اثم  حُفرتْ؟  مْ قبورُكُ 

ورد الاستفهام عن حال )الدواعم( متبوعاً بنداء القريَ ملنّياً أيّاهم بـ)أبناء الضبا ( تحقيراً لهم   
وتصغيراً لشأنهم، وليس أمة فرار وقبورهم قد حُفرت )في سواد  آأم (. ولا نجاةَ لهم، وإنّ تظاهرهم بهذهِ  

ينقذهم من ل القذرة والأزياء الشالة ليس بوسعه أن  المقاتلين الشاللحى الطويلة  عان الذين  جظى نيران 
المُ  الجهاد  بوأر شهداء  قدّ اندفعوا تحت راية  الذين أخذوا  ارتُ   (سبايلر)س،  أكبر جريمة في    كبتْ حيث 

 العصر الحديث.

في منح الشاعر القدرة على توليد المعاني وتوسيع    فاعلاً   اً سلوب الاستفهام أأر تلحظ الباحوة أن لأُ   
له   أساليبه  بتنو   الشاعر، فهو، أي الاستفهام،  لينتظرَ جواباً لاستفهامات  المتلقي  المضامين وتشويد 

 نمولع للشاعر أجود مجبل.القدرة على احتواء انفعالات الشاعر مولما لاحظنا في هذا الأُ 

  أسلوبُ الأمر وصيغُهُ: -3

من الأعلى اتبع    هو طلَ حصول الوبوت في الخارع بذل  على وجه الاستعلاء... فإن كان الأمرُ   
 . )1(باحة أو التهديد أو التحدي... فاد الطلَ في ضمن الدعاء او الالتماس أو الإ أ ايجاب وجوب الفعل وإلّا  

ولل  وهو من الأساليَ الطلبية لات الأأر البارز في فضاء النص الأدبي نوراً كان أم شعراً؟    
عدا لل ، بنية توليدية يملنها إنتاع ما لم تتعود    – لأنّ بنية الأمر ليست بنيةً إنشائية فحسَ، بل هي  

 .)2(اللغة إنتاجه
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سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(123‌) 

: الأمر بوساطة فعل الأمر، والأمر بالمصدر النائَ عن فعل الأمر، )1(للأمر صيغاً معروفة  نَّ إ  
طة اسم المصدر، ويأتي الأمر أيضاً بوساطة اسم فعل  اوالأمر بلام الأمر والفعل المضار ، والاسم بوس

 الأمر.

الأأر     لترصد  الشعبي  الحشد  تق  على قصائد  أن  الباحوة  تحاول  الشديد،  الإيجاز  هذا  وبعد 
 الُأسلوبي لصيغ الأمر والمدى الذي تبلغه في تحري  مضمون الشاعر ومدّه بالإيحاء والتأأير في متلقيه. 

الأمر بصيغة فعل الأمر، وقد شاعت هذهِ الصيغة الطلبية في الشعر العربي عموماً وفي الشعر   
إلى الالتماس، وقد يلون    يد الاستعلاء وقد ينصرفُ فالحشدي خصوصاً بمستوياتها المعروفة، إل قد ي

ل.د صادراً من الأ ، إلى معنى الدعاء والتوسُّ  نى إلى الأعلى فينصرف، حينئذ 

قال الشاعر الحشدي )كاظم عبد الله عنوز( من قصيدة عنوانها )ترا  كُلّ نخيل الأر، معتلياً(    
 بالأمر بصيغة فعل الأمر:  )2(مستهلًا إيّاها [البحر البسيق]وهي من 

الهممُ كَ ارسااااااااامْ خطاااا ترتوي  بمجاااد     
 

 ماا عاالَ ُاااااااااعابٌ على أفواهاهِّ اللُجمُ  
تْ   باااالنقاااا هتفاااَ  ابساااااااااْ   لالًا وريفااااً 

 
الاعاَلاَمُ   ياُرساااااااااُ   فاِّنااااااء   باكااااال ِّ   أرضٌ.. 

 لَعْلِّعْ بصااوتِّ رصاااصِّ الفجرِّ لهفةَ عا 
 

يَلْتَ ِّمُ    ُاااااااااِّ   سااااااااايبقى بعطرِّ الحاااب ِّ 
الليااالِّ من وَ ن    بقااااياااا   أخرسْ فحيَ  

 
تااااامُ   نااْ ويااَ الااحااااااناايْ  الأمااااالُ  يااورقَ   لااِّ

داكَ الهولَ عااصااااااااافاةً    واقاذفْ بقلابِّ عاِّ
 

وخَمُ   دا  فااااالعااااِّ نحور   عروقَ   وارهاااابْ 
ما أكور ما يستهل شعراء الحشد قصائدهم بالتتابع العمودي لفعل الأمر على شاكلة هذا الأنمولع    

الماأل أمامنا، إل تتابعت في هذا المطلع خمسة أفعال أمر: )أرسم، أبسق، لعلع، أخرس، أقذف( وترى 
مر في رؤوس أبياته،  الباحوة أن الشاعر حينما يبدأ قصيدته بأفعال ألأمر، ولاسيّما إل كانت أفعالُ الأ

أي إلا تتابعت هذه الصيغة الطلبية تتابعاً عمودياً، فإنما الشاعر يريد أن يُلفت أنظار متلقيه؛ لأنّ فعل 
الأمر لو أسلوب خطابي، فضلًا عن رغبة الشاعر في إعطاء استهلاله القوة والجزالةَ وإضفاء روح التأأير  

  )الإشادة بمقاتلي الحشد الشعبي(، فضلًا عن لل  أتاح  الموضو في نفوس متلقيه ولاسيّما في مول هذا 
له هذا الأسلوب لو الصيغة الخطابية أن يُولد صيغاً أمرية كويرة ترتبق بمضمونه العام مخاطبة الحشد  
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لبذل الأرواح رخيصة في سبيل    اد د والاستعالمنقذ والإشادة بما يؤديه من مواجهة العصابات التكفيرية  
الدفا  عن الأر، والمقدّسات، وقد هبّوا سراعاً ملبين فتوى الجهاد الكفائي، فمالا يلتمس منهم الشاعر  
وهو يصوغ التماساته بصيغة الأمر الدال على الرجاء؟ فجاءت التماساته العمودية في رؤوس الأبيات  

 لتتصدرَ رجاءاته المتواترة في ميميته هذهِ.

الشاعر: أُ ولنطالعْ     قول  يموله  المضار (  والفعل  الأمر  الأمر بصيغة )لام  يمول  آخرَ  نمولجاً 
عيفها  )حيدر عباس المسرع( من قصيدة  له عنوانها: )للبيت حشدٌ(، ]من البحر البسيق[: قال في تضا

 :)1(مخاطباً الحشدَ 

همْ جُرُزاً   وثِّْ  بنا سااوف تبقي ارضااَ
 

أ نااااانااااا  نزْجيهن  حينَ   أمطااااارُنااااا 
 نعم فللبياااتِّ حشااااااااااادٌ، َاال أبرهااة 

 
 المحشااااااوَّ نيرانا (*)يهابُ سااااااجينَه 

اٌ فحيدرُنا    وليكشااااا ِّ القومُ ما ُاااااا
 

 عن عورةِّ اليومِّ لن يرتاادَّ خجلانااا 
 

الأنمولع الشعري يخاطَ الشاعر الذات الإلهية على سبيل التوسل والدعاء )وأد بنا(   في هذا  
وسنسوه لهم ما أعددناه من قوة  لنذيقهم مرَّ الهزيمة، مشبهاً العراه    –مهما جمعوا    –بأننا سنهزم البا ين  

ببيت الله ومُشبهاً )الدواعم( ومَن وراءهم بجيم أبرهة و )أصحاب( الفيلة، إل كان استحضاره للقصة  
 القرآنية بواقعيتها أبلغ الأأر في روعة البناء وعمد المضمون وجودة التشبيه.

يستعمل الشاعر أسلوب الأمر بهذه الصيغة الأمرية المُصا ة    – وهو شاهدنا    – وفي البيت الوالث    
 بـ)لام الأمر والفعل المضار  المجزوم بلام الأمر( )وَلْيلشْ (.

بوساطة المصدرُ النائَ عن فعل الأمر، وَلْنطالعُ قول الشاعر )مُصْعََ عبد    ى الأمرُ ؤدَ وقد يُ   
والتي استهلها بعبارة العنوان المصاغ بهذه    )2(الزهرة الخزعلي( في قصيدته )سَجّل بلوح  أيّها القدر( 

 الصيغة الأمرية: ]من البحر الكامل[

مَن حضروا  لْ بلوحِّ  أي ها القَدَرُ                   ليس الذي غابوا ََ  سَج 

 
   .2/518الحشد الشعري:  (1)
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 أم يقول الشاعر بعد هذا مستعملًا صيغة الأمر بالمصدر النائَ عن فعل الأمر:    

أخاوتاُكام هار  الاطاُّ بالاد   صااااااااااباراً 
 

تااتاارُ   هاام  َاااااأناا  الااخااراب  مااوا   عااُ
أخاوتاكام  هار  الاطا  بالاد   صااااااااااباراً 

 
 حااكوا ليوساااااااااُ  ياا لِّماا مكروا!  

 
ل    – بوساطة فعل الأمر    – بعد أنّ استهل قصيدته بهذه الصيغة الخطابية    – هنا    – فالشاعر     سَجِّ

المستوحاة من العتبة النصيّة الأولى )العنوان( وفي تضاعيف القصيدة خاطَ الشاعر   – بلوح  أيّها القدر 
العراه ملنياً إياه )ببلاد الطهر( مستعملًا الصيغة الخطابية بوساطة الأمر )بالمصدر النائَ عن فعل الأمر(  

ء العرب الذين استبدلوا  ملرّراً الصيغة الأمرية )صبراً بلاد الطهر أخوتكم( مركز على الموق  المخزي للاشقا 
ي عن نصرة العراه بالوقوف إلى جانبه، وفي هذا السياه من معاني القطيعة والغدر، يستدعي الشاعر  التخلِّ 

لسلام( وكيف  در به أخوته، وما دبروا له من كيد لولا  الحشدي القصة القرآنية، قصة النبي يوسُ  )عليه ا 
 العناية الإلهية التي جعلت كيدهم في خسران مبين وهلذا مصير أعداء العراه الدواعم. 

وقد يرد الأمر بصيغة اسم فعل الأمر، ومن هذه الصيغة ما نجدُه في قصيدة حشدية عنوانها    
 :)1()انتصار الدم الحتمي( للشاعر )كاظم العلوان( وهي من ]البحر الكامل[ استهلها قائلاً 

 الشر  مهزومٌ ونصرُك اتِّ 
ر  والكُربات   يا َاُفاً للض 

 إلى أن يقولَ محذراً 
 متنُها  فَحَذارِّ من خُطب   ويلٌ 

 النصرُ بالعزماتِّ لا الكلماتِّ 
 

 انكساراً لا تُنالِّ َرامةٌ  َفىو 

 الذهنِّ والمَلكاتِّ  شحذِّ بإلا  
 

 وهنا وقد بلَ  المسيلُ زُباته 

 أناةِّ  بالحكماءِّ  ولُ   رُّ تضف

 
   .176 – 174لى فتية القمح:  إ (1)
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الدم    )انتصار  القصيدة  عتبات  حولَهُ  دارت  التي  عنوان قصيدته  في  العلوان(  )كاظم  الشاعر 
الحتمي( يؤكد أن قهر العصابات التكفيرية المدعومة من قوى الشرّ، لا يتأتى إلّا بالعزيمة )وشحذ الذهن 

الخطَ الرنانة  بالملكات( وليس أمة انتظار والعدو يعبث ويعيث عيواً في البلاد، ويحذر الشاعر من  
( كماء طول أناةِ رّ بالحُ تضتأنّ  )ف  دّة، وليس أمةَ عداد العُ إ الطويلة؛ لأنّ النصر لا يتأتى إلّا بالتصدي و 

ز حدّه، فتحقد  و لأنّه قد بلغ السيل الزبى )وهنا وقد بلغ المسيل زُباته( كناية عن بلوغ الأمر  ايته وتجا
 . الأمر بصيغة فعل الأمر )حذارِ( المتضمنة معنى الفعل )احذروا( 

أما إلا جاء اسم فعل الأمر في مطلع القصيدة فإنما يشير إلى النبرة الخطابية التي انطلقت    
بتأأير الحالة الشعورية للشاعر وقت إنشاء القصيدة، من لل  ما نطالعه في قصيدة الشاعر )خالد حسين  

 : ]من البحر البسيق[ )1(علي الدراجي( إل بدأ قصيدةً له بعنوان )الحربُ ترتجلُ الموتى( قائلاً 

كَما تَمعْ لي وَخُذْ م ِّما أرى حِّ هْ واسااْ  صااَ
 

كاَماااااا  حاَ تاَرى  لا  ماااااا  فاي  نَّ  تاَكاوناَ  ولا 
َ نااا  وا ِّ  مِّنْ أينَ للري ِّ أنْ تَغزو ُاااااااااَ

 
ما؟  فْنا عَليها أضاااااااالُعاً بدِّ  وَقَد خَصااااااااَ

رُناا   رِّ الثاأرَ، ماازالاتْ مَجاامِّ  فااساااااااااتَمطِّ
 

لالِّ دَمااا  مااادَ على وَجااهِّ الاادِّ  تَحثو الرَّ
دهَمُنااا  نْ أخي يااا أخي، فااالموتُ يااَ  وَُ

 
لِّ الوَرَما!  قى واساااتأصاااِّ  وَدَعْ جَميعَ الرُّ

 
الحشدي     وعبر  الشاعر  الطبيعية  بالأسباب  والأخذ  بالواقعية  يصدحُ  الخطابية  بهذه 

( وجّه خطابه طالباً إلاصغاء لما   ََ السلوت    يأمر )صَهْ به وهذه الصيغة الأمرية تضمنت طل
يقال إلّا في حالة زجر المخاطَ،    )2(من المخاطَ، وهو اسم فعل أمر بمعنى )اسلت(  ولا 

 ( الواني  شطره  في  ولاسيما  الأخير  بيته  في  فتتجلى  الشاعر  واقعية  قى  أما  الرُّ جَميعَ    ْ وَدَ
 (. واستأصِلِ الوَرَما 

إل علينا أن نستند إلى المواجهة والتضحية؛ لأنّ )الموت يدهمنا( وليس أمة انتظار أو اعتماد    
ل، وعلينا أن )نستمطر الوأر(، ولا هوادةَ مع هؤلاء المعتدين الأشرار.  على رقية أو توسُّ

رُنا  رِّ الثأرَ، مازالتْ مَجامِّ لالِّ دَما   فاستَمطِّ مادَ على وَجهِّ الدِّ  تَحثو الرَّ
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 أسلوب النداء   -4

بأنّه:    ويعرّفونه  وحديوهم  قديمهم  العربية  كوير من شعراء  عند  شائع  التأأير،  بالغ  أسلوبٌ  هو 
، أو هو طلَ الإقبال حسّاً أو معنىً بحرف )1(«طلَ الإقبال بحرف نائَ مناب )أدعو( لفظاً أو تقديراً »

، أو مضمراً مول يُوسُفُ  ﴿ قوله جَلَّ أناؤهُ:    مولّد من الفعل )أدعو( سواءً كان الحرف ملفوظا مول: يا عليُّ

 .)2(﴾أَعْرِضْ عَنْ هذَٰاَ وَاسْتَغْفِريِ لذَِنبِكِ

المتكلّم الداعي ويلون   التنبيه للإصغاء وسما   والنداء عموماً هو توجيهُ الدعوة إلى المخاطََ بقصد 
وللمنادى من الحروف إن كان بعيداً أو شبيهاً بالبعيد )يا(،    )3(بحرف ينوب عن الفعل )أدعو( أو )أُنادي(
 . )4()أيا(، )هيا(، )أي(، وله الهمزةُ إن كان قريباً 

الذي كَ    الُأسلوب  نمالعَ من هذا  الباحوة  توردُ  الشديد  القصيدة   رَ وُ وبعدَ هذا الإيجاز  أبنية  في 
 وبأدوات النداء المختلفة.  الحشدية في نمطيها العمودي والحُرّ 

هذا     في  الصيغ  أوسع  لأنّه  النداء(،  )يا  على  المتكيء  بالنداء  تبدأ  أن  بالباحوة  يُحسنُ 
الحشدية  القصيدة  إلى معان     ، الأسلوب في  والقريَ والخروع  البعيد  ولشموله  الخطابية  للطبيعة 

 مجازية. 

 ]من البحر الكامل[ )5(نبدأ بقول الشاعر )سعدون دا ر( في قصيدة  له بعنوان )أوان الفتح(  

 استهلها قائلًا: 

 أفتاااااااااى فهاااااااااب  العاُاااااااااقون ولاءا
 

 يتواثباااااااون إلاااااااى الجهااااااااد فاااااااداءا 
 

 وفي استعماله أسلوب النداء بـ)يا( قال: 

 
التفتازاني  (1) بن عمر  المعاني: مسعود  القسطنطينية،  مختصر  زادة علي رضا، مطبعة عبدالله  /  1307، جمع:  ه 

   .217م، )د.ط(، ص 1889
   .29، سورة يوس  الآية: 229يُنظر: البلا ة العربية، قراءة أخرى: عبد المطلَ محمود، ص  (2)
   .1/ 4: يُنظر: النحو الوافي: عباس حسن (3)
   . 275شرح عمدة الحافظ وعدة اللافظ: ابن مال ، تحقيد: عدنان عبد الرحمن الدوري، مطبعة العاني، بغداد، ص (4)
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دمااااااءهاام حاار   واهاابااياان     ( *)ياااااا 
 

دمااااااءا   الالاااااه  وهاااااب  لامان    اوباى 
 له قال: ةوفي انتقال 

تتااااذمري  لا  الأحرار  موصاااااااااااال   يااااا 
 

إخااااااءا  تاااعاااهااااادوكِّ   فاااااالاااقاااااادماااون 
َاااُ   ياااا عشاااااااااَ   نينوى   معر ب   ل ِّ ياااا 

 
 الاكاباراءا   الساااااااااااااادةَ   الاجااااادودَ   ثَ رِّ وَ  

 
 وفي مستهل مقطع آخر قال:

دِّ   ياااا دوحاااةَ  ياااا   مىالحِّ   عَ رْ الأنباااار 
 

الافاتاياااااةَ   فايااااا ِّ   جابااااااءا الاناُّ   حاياياااااتُ 
 

ا:  وفي مقطع آخرَ يقولُ مستعملا  ا تتابعاا عموديا  ورود النداء متتابعا
 ماادرساااااااااااة الاادهور تراثكم   دَ نااْ يااا جُ 

 
زمارُ   باااااه   عاااااداءا   الااالامِّ  عاباثااااات 

 مادرساااااااااة السااااااااامااء عقيادةٌ   دَ ناْ ياا جُ  
 

بقااااااءا  وتساااااااااتماااااد  تشااااااااااااااد   بكمُ 
 مُ ساااااين ُاااااعارَُ الحُ   مدرساااااةِّ  دَ نْ يا جُ  

 
 ضااااااااااااءا أساااااااااين  لا للماااذلااة فااالحُ  

 
وواضحٌ ورود النداء بوساطة يا النداء بهذا النمق البنائي، فتارة يأتي ورودها متتابعاً تتابعاً أفقياً    

 :  مولما رأينا في بيته
 حييتُ في ِّ الفتية النجباءا   يا دوحة الأنبار يا درع الحمى

 وقد أفاد هذا التتابع الدعوة والتنبيه إلى ما يقوله القائل.   

وقد يأتي ورود النداءِ بوساطة )يا النداء( متتابعاً تتابعاً عمودياً ولهذا من التأأير في المتلقي    
  فاله مول قوله:  إ وحوّهُ على الانتباه ما لا يملن 

 يا جُنْدَ مدرسة الدهور تراثكم
 ....يا جُنْدَ مدرسة السماء 
 ...يا جُنْدَ مدرسةِّ الحُسين 

السيستاني     السيد  العظمى  الله  آية  الأعلى  المرجع  الشاعر  به  خصّ  آنفاً  المذكورة  القصيدة   فمطلع 
 فتى( في إشارة واضحة إلى المرجع الديني. أ )دام ظلّه( الذي أطلد فتوى الجهاد الكفائي، لذا كرّر الشاعر الفعل ) 

 
   كذا في الأصل وصوابه: دِمائِهم. (*)
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وبعد أبيات من حديوه عن صاحَ الفتوى ومَن لبّى هذا النداء من العراقيين، شيعةً وسنّة، فعّل   
 الشاعر أسلوب النداء بوساطة )يا النداء( قائلًا:

دماااااا حااار   واهااابااايااان     هااام ئاااياااااا 
 

لامانْ  اُ    دمااااااءا   لاااااهَ الإ   بَ هاااااَ وَ   وباى 
 

 وقوله أيضاً في بداية المقطع الواني من القصيدة: 

موصاااااااااااالَ  تتااااذمري   يااااا  لا   الأحرار 
 

إخااااااءا  تاااعاااهااااادوكِّ   فاااااالاااقاااااادماااون 
َاااُ   ياااا عشاااااااااَ   نينوى   معر ب   ل ِّ ياااا 

 
الاجااااادودَ   الاكاباراءا   ورث   الساااااااااااااادة 

شاااااااااااتِّ الأذى  بواباااةُ    التااااري  لا عِّ
 

تاراءى   الاجاناوب  مان  الاناجايااااادُ   فالااااا  
 

مع     المنازلة  أجواء  في  المدويّة  الصيحات  بهذه  النداء  بأُسلوب  قصيدته  الشاعر  دبّج  وهلذا 
 )الدواعم( وفيها نحن أمام معادلة فاصلة، أن تكون ويلون العراه، أو لا نكون ولا يلون العراه.

وتلحظ الباحوة تفنّن الشاعر في استعماله هذا الأسلوب، لذا كرّر هذه الأداة )يا(، )يا موصل(،   
 )يا نينوى(، حالفاً إياها في بيته: 

شاااااااااااتِّ الأذى  بواباااة التااااري  لا عِّ
 

تاراءى   الاجاناوب  مان  الاناجايااااادُ   فالااااا  
 

 والتقدير: )يا بوابة التاريخ( ملنيّاً بهذا التعبير عن الموصل الحدباء.

ولم يلتِ  الشاعر بهذا التتابع لـ)يا النداء( بل جعل هذهِ الأداة في صدر كُلّ مقطع من مقاطع    
وخمسين بيتاً موشّحاً هذه القصيدة بهذا الأسلوب، ففي بداية    د  حهذه القصيدة الطويلة التي تقع في وا

 المقطع الوالث قال: 

دِّ   الأنباااارِّ   ياااا دوحاااةَ   مىالحِّ   عَ رْ ياااا 
 

الافاتاياااااةَ   فايااااا ِّ   الاناجابااااااءا   حاياياااااتُ 
 

 : انتقاله أخرى بدأها قائلا  وفي
 الاادهور تراثكم   ماادرساااااااااااةِّ   دَ نااْ يااا جُ 

 
عاااااداءا   الااالام  زمار  باااااه   عاباثااااات 

 مااء عقيادةٌ مادرساااااااااة الساااااااااَّ   دَ ناْ ياا جُ  
 

بقااااااءا  وتساااااااااتماااااد  تشااااااااااااااد   بكمُ 
ممدرساااااة الحُ  دَ نْ يا جُ    ساااااين ُاااااعارَ

 
 لا للماااذلااة فااالحساااااااااين اضااااااااااااءا  
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ُ
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وقد يأتي النداء المتتابع تتابعاً أفقياً في القصيدة الحشدية، إل يجعل الشاعر النداء القائم على    
قصيدة    كما يرد فيإضمار )ياء( النداء في بداية كُلِّ مقطع من مقاطع قصيدته ملرّراً المنادى نفسه  
وهي طويلة تقعُ في    ،الشاعر الحشدي )محمد خليل الحربي( التي عنوانها )وتوضئي بالنصر يا بغداد(

 :)1(قال في مطلها[ البحر الكامل]اأنين وخميسين بيتاً نظمها على 

دتِّ عَجائبا هِّ اً، قد ُااااَ  بغدادُ، حَق 
 

اقِّ غَرائباااياالَقوَ    تِّ من زُمَرِّ الن ِّفااَ
بْراً لَنْ تَميدي بَعْدَ ذا   بغدادُ، صاااااَ

 
با  يَّةِّ غَاضااااِّ عِّ دُ المَرْجِّ  وَأَتَاكِّ حَشااااْ

 
 وفي المقطع الواني أعاد جملة النداء قائلًا: 

فَكَمْ  رُد ِّي َيااادَهم هاااذا،   بغااادادُ، 
 

 أَمْطَرْتِّ زَحْفَهُمُ الغَوِّيَّ مَصاااااااائبا  
 

 :  أيضاً قائلاً  وفي مقطع آخر أعاد جملة النداء

داً  د ِّي ياَ  بغادادُ، ياا ابناةَ دَجْلاة ، ماُ
 

 فالحشااااادُ يَزحُ  والجموعُ َتائِّبا 
 

 وقال في المقطع الذي تلاه: 

 بغدادُ، يا ابنةَ رافديهِّ تَوضاااااااا ي 
 

مائِّ  سااكبا   ، غَيْثاً، من ساَ  بالنَّصارِّ
 
 وفي مقطع آخر من القصيدة استهله بجملة النداء نفسها: 

 بغاادادُ، يااا ابنااةَ رافااديااهِّ، تَعَطَّري 
 

باساابا   ا  اً، وسااَ بَّةِّ، ُااَ  بِّشااذا الَأحِّ
 

 في جملة النداء عينها قائلًا:  أم في المقطع الأخير استهلَّ 

دَتْ  ( أُوقاِّ واع ِّ  بغادادُ، ياا حُرَقَ )الادَّ
 

لااُ  خااائبااا  عْراً َنااارِّ  ِّ تَهِّ  ساااااااااُ
، تَنَفَّسااااااااااتْ    بغاادادُ، يااا أَنَْ  الإباااءِّ

 
مَعاااا باااا  المُنزِّلاتِّ   باااالرَّاجمااااتِّ 

 
التكرار، تكرار المنادى )بغداد( العلم المنادى المبني على الضم  صيغة  : الأولى  صيغتانأمة    

في محل نصَ، وقد حذف حرف النداء )يا(، وقد جاء هذا النداء متتابعاً في القصيدة تتابعاً عمودياً في  
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أكور مقاطع القصيدة ما يشي بتماس  المطلع والمتن مع العتبة الأولى العنوان )وتوضئي بالنصر يا  
 وانسجام بين عتبات النص في القصيدة الحشدية. تلاؤمبغداد( فومة 

الإيقاعيةف  الأخرى   الصيغةأما     وظيفته  أدى  الذي  التكرار  إل في  الدلالي،  الأأر  ، فضلًا عن 
التكرار أن يركز على هذه النقطة الحيوية المحورية في القصيدة )بغداد(   صيغةاستطا  الشعر، بفضل  

 التي رافقت الشاعر منذ العنوان وحتى خاتمة النص.

رٌ   وتلحظُ الباحوة أنَّ     تتابع هذا النداء تتابعاً عمودياً بدرجة لافتة، إل لَحِقه أسلوب نداء آخر مصدِّ
 )يا( في بعض انتقالاته.  أيّ 

مه بلا ة المحذوف )بغداد يا ابنة دجلة    وتلحظ النداءات بـ)ياء النداء المحذوفة( والأأر الذي تقدِّ
و )بغداد، يا ابنة رافديه توضئي(، و )بغداد يا ابنة رافديه تعطرّي(، و )بغداد يا حُرَه )الدواعم(   مدي يدا(

سلوبان من أساليَ النداء:  أُ   رَ أوقدت(، و )بغدادُ يا أنَ  الإباء تنفست( ففي هذه التعابير الشعرية تجاو 
الأول: النداء بوساطة حرف النداء المضمر أي أنه حذف لدلالة السياه عليه وتقدير الكلام في كُلِّ  

 موضع حذف )يا بغدادُ(.

والُأسلوب الواني النداء بأداة النداء المذكورة في الجمل مول )يا ابنةَ دجلةَ( و )بغداد، يا ابنة    
 رافديه( و )يا حُره الدواعم( وكُلُّها شلّلت نداءً للمضاف والمضاف إليه.

النداء في بيت واحد    التتابع الأفقي في لكر أُسلوب  البيان أنّ لهذا  أقصد لهذا    –  و نيّ عن 
  الدعوة أو تنبيه المخاطَ.  دلالاته وأأره في التأأير بمتلقيه وشدّ انتباههم؛ لأنّ المنادى قُصد به  –  التكويف

وقد يردُ أســــلوبُ النداء عند شــــعراء الحشــــد الشــــعبي بوســــاطة حرف النداء )الهمزة( التي    
ــيـدة التي أنشــــــــــــــــأهـا الشــــــــــــــــاعر    يلون النـداء فيهـا دالًا على المنـادى القريـَ، وموـل للـ  القصـــــــــــــ

 :  )1()الشـيخ علي عبد الحسـين المظفر( من قصـيدة له بعنوان )حشـدُ الُأباة( التي قال في مطلعها 
 ]من البحر الكامل[ 

ةُ الزمااان ومِّقوَل الأيااامُِّاااااااااَ   فااَ
 

 ب  سااااابَّحتْ فعلي  أل  سااااالامِّ 
 هل الخلود ساااوى الم ثر تُجتنى  

 
ذرتْ لهاا في الروع رو  هماامِّ    باُ

 
 

   .583  – 1/578الحشد الشعري:  (1)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(132‌) 

وبعد أبيات كويرة يقولُ الشاعر منادياً المرجع الأعلى السيد آية الله علي الحُسيني السيستاني    
 )دام ظلّه( مستعملًا كُنيته:  

 أأبا الرضاا والنفسُ غيرُ ضانينة  
 

 تفاااديااا  باااالأروا ِّ والأجساااااااااااام 
بْ   ه ماا لم يَهاَ  كناتَ العراق وهبتاَ

 
ووئاااااامِّ   ة   مااحااباااااَّ فاايااظَ   نااهااراهُ 

 
فقد جعل الشـاعر المنادى )السـيد علي السـيسـتاني( قريباً أو هو بمنزلة القريَ، للقرب المعنوي،   

لقربه من نفوس المســــــــلمين ولاســــــــيّما العراقيين، إل إن التأأير الديني أقوى تأأير في النفوس، ويزداد هذا 
( معلناً عن اســــــــتعداد التأأير في أيام المحن والخطوب، لذا عبر الشــــــــاعر بهذا الأســــــــلوب )أأبا الرّضــــــــا

وكان   ،لفداء هذه الشــــــــخصــــــــية المقدســــــــة )مفتاح الأمان( بهذا البلد )تفدي  بالأرواح الأجســــــــام(  سالنفو 
بيّن    حينالشـاعر دقيقاً عندما عدّ المرجع الديني عِدْلًا للعراه )وكنت العراه( أم زاد المضـمون توضـيحاً  

 السيد السيستاني للعراه يفوه ما وهبه النهران الخالدان دجلةُ والفرات. هُ بَ هَ ما وَ  أنّ 

 أُسلوب النهي:  -5

 هو طلَ تر  أحداث الفعل، او المنع من الفعل بقول مخصوص من عُلوّ المرتبة، وصيغته    
 .)1()لا تفعَلْ(

إلى النمالع الشعرية، لتقَ  على المديات التعبيرية لهذا المنحى   وبعد هذا التعريف تتجه الباحوةُ   
 الطلبي الأسلوبي في نمالع من قصيدة الحشد الشعبي. 

 ]من البحر الكامل[ )2(قال الشاعر )عقيل محمّد منشد( من قصيدة له عنوانها )قام العراه(  

براً أياا أم الشاااااااااهياد فاإناهُ   صاااااااااَ
 

ه   فَ دارسااُ  ما بين خيرِّ الخل ِّ ُاارَّ
 لا تحزني فااالحُزنُ ليس لمثلااهِّ  

 
ه   اَان بين الأنبيااءِّ مَجاالساااااااااُ  مَن 

 
بعضهما     الطلبيين  الُأسلوبين  امتزاع  الباحوة  تلحظ  هذين  البيتين  بصيغببعض  في  الأمر    ة، 

والنهي، إل طلَ الشاعر من أم الشهيد ألّا تحزن؛ لأنّ ابنها لم    ،المصدر النائَ عن فعل الأمر )صبراً(

 
   .271الأمالي الشجرية: ابن الشجري:  (1)
  . 24-  1/21الحشد الشعري:  (2)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(133‌) 

، )1(﴾وَلَا تَحْسبََنَّ الَّذيِنَ قُتِلوُا فِي سَبِيلِ اللَّهِ أَمْواَتًا ﴿بالآية المباركة:    تيمّناً   اً انتصار   يُعدُّ   يمت وأن رحيله

 (. هْ لذا كان نهيُه قائماً على أساس عاقبة الشهيد فقال )من كان بين الأنبياء مجالسُ 

من   )2(قال الشاعر )صفاء جاسم محمد المفرجي( من قصيدة  له عنوانها )يا قاصداً حرم الكرام(  
والتي استهلها بهذه الصيغة الخطابية مازجاً بين النداء والأمر وهي طويلة تقع    (البحر الكامل)تشليلة  

 في ألاأة وأربعين بيتاً، قائلًا: 

مُرياااادا الكِّرامِّ  حَرَمَ  داً  قاااااصااااااااااااِّ  يااااا 
 

 اهتُ  بِّمااا جااادَ اللِّساااااااااااانُ حَمياادا  
وا الحُتوفَ تحيةً    وِمنَ  لِّمَن خاضااااااُ

 
يدا  نَعوا الحَياةَ قَصاااِّ د لِّمَن صاااَ  وِنشاااُ

 
 إلى أن يقول في تضاعيفها مستعملًا صيغة النهي:  

لِّينحَني  جاااااءَ  فااااالمجاااادُ  تجزَعُوا   لا 
 

يااادا   فوفَكمْ تمجِّ حَوْلَ صاااااااااُ  ويَطُوفُ 
هَا   وتَ القُرُودِّ ورقصاااااَ  لا تَرْهَبُوا صاااااَ

 
دُ الغِّضااااااابُ قُرودا   هل تَرْهبُ الُأسااااااْ

 
في هذه التشليل الشعري أساليَ طلبية رُكِّبت في القصيدة تركيباً خدم لغة الشاعر وأتاح له أن    

واستهدفت حضارته العراه  داهمت  التي  الإرهابية  الهجمة  تجاه  تجربته  الحشد    ،يعبّر عن  أبناء  وعن 
بَ  الهزائم، ولكن  )للدواعم( وألاقوهم مرّ  الذين تصدوا  أولئِ     ، تضحيات جسام  دَ عْ الشعبي  لذا يخاطَ 

( يقول  التضحيات فلا  رو أن  بهذه  المجد  لِينحَني الأبطال بأن لا يجزعوا؛ لأنّهم ملكوا    فالمجدُ جاءَ 
 (. ويَطُوفُ حَوْلَ صُفوفَكمْ تمجِيدا

ــال الشـــــــــــــــــاعر     ــذا النهي الــــذي خرع لمعنى الالتمــــاس قــ ــا من هــ ــة نفســــــــــــــهــ ــذه الصــــــــــــــيغــ  وبهــ
 البحر البسيق[] )3()عبد الله سرمد الجميل( من قصيدة  له عنوانها )مدّي صليبَ (

د ِّي صاااااااااليباَ ِّ بينَ النهادِّ والنهادِّ   ماُ
 

عْرَ مجدولًا إلى القَد ِّ    وأسااااادلي الشاااااَّ
هاااا  يااادن ِّساااااااااُ  ولا تعودي إلى أرض  

 
أقااااموا دولاااةَ القردِّ   باااالفؤوسِّ   من 
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)النهد     الجناس  مستومراً  الخطابي  الاستهلال  بهذا  الدالية  قصيدته  الحشد  شاعر  يستهل 
والنهد( وهو بهذا الخطاب الآمر )مدّي( الموجّه إلى مَن يقع عليهم الحيف من جراء العصابات  

 تعود إلى  )ولا تعودي( ألّا   المخاطبة   مر، بهذا الخطاب ينهى الا امتلكت  الظلامية التي قتلت أو  
الماضين  أ  الذين أزالوا بفؤوسهم رموز الحضارة وأضرحة الأنبياء ونقوش  )الدواعم(  دنّسها  ر،  

 مجادهم. أ وآأار  

  ومع أن هذا المضمون النهي عن العودة إلى الأر،، يبدو مضموناً يدعو إلى الانهزامية، إلاّ   
  الإقصائي الذي يقيم دولته بهذا  وع وفكرهم المتخلَّ عْ في طياته فضحاً للإرهابيين ورفضاً لمنهجهم المُ   أنَّ 

   (.من بالفؤوسِ أقاموا دولةَ القردِ الأسلوب الهمجي )

قال في    )1(في قصيدته التي عنوانها )هيهات منّا الذلة(  قال الشاعر )موسى جعفر الحُسيني(   
 [كاملعلى تواتر أفعال الأمر، وهي من ]مجزوء ال مطلعها الخطابي المتكيء

داري  الااااادار  فاااااإن    دعاااانااااي 
 

قااراري   وهااناااااا  مااو اانااي   هااي 
مُساااااااااااتااقاارُّ   فااهاااااذا   دعاانااي 

 
يااااااري   خااااَ وهااااناااااا   أحاااابااااتااااي 

مااطاااااامااحااي    فااكااااالُّ   دعاانااي 
 

 تبقى على قيااادِّ احتضاااااااااااارِّ  
 
 وبعد أبيات يقول مخاطباً أر، الفراتين بصيغة النهي قائلًا: 

 لا تياْأَساااااااااي فاالحشااااااااادُ هابَّ 
 

واقااااااتاااااادارِّ   عاااااازم    بااااااكاااااال ِّ 
إلياااا   هبااااتْ  تيااااأَساااااااااي   لا 

 
 الصاااااااااياادُ تزح  في القفااارِّ  

 
النهي مولما بيّنا في تعريفه هو طلَ تر  أحداث الفعل ويُستعمل في مستويات ألاأة، الحقيقي    

إلا كان نهياً صادراً من عال المنزلة وفي طليعة هذا الكلام النواهي الصادرة من الخالد العظيم تبار   
دة مولما هو في هذا الأنمولع الشعري حوتعالى، اما المستوى الواني فهو السائد بين طرفين من منزلة وا

)لا تيأسي( التي وردت مرتين وقُصد بها الالتماس، وأمة معنىً مجازي لهذه الصيغة إلا كان الكلام  
  قّ صادراً من واطيء المرتبة إلى العالي، وهذا المعنى المجازي هو الدعاء كقولنا كُلَّ يوم: ربنا لا تسلِّ 

ل. علينا مَن لا يرحمنا. فليس أمة نهيٌ انما هو  دعاءٌ وتوسُّ
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هو أحد الأساليَ الانشائية الطلبية، والدعاء في العربية يرد عبر صيغتين: الأولى بوساطة )لا(    
على شاكلة قولهم: )لا فُضّ فو ( و )لا   !،الدعائية الداخلة على الماضي، وما اكوره في كلام العرب 

عين الجبناء( وما إلى لل ، والصيغة الوانية أن يتمّ الدعاء بالفعل الماضي  أ أبلى الله عين ( و )لا نامت  

تَبَّتْ يدََا    ﴿ إلا فُهم لل  من سياه الكلام نظير قول الباري جلّ أناءه:    ،المُشعر بالدعاء بالخير أو الشر

 .)1(﴾أَبِي لَهَبٍ وَتَبَّ 

اعشاً( مستهلًا إيّاها بهذا د قالَ الشاعر )حميد الدراجي( في قصيدته التي عنوانها )لا شرَّفَ اُلله    
 : )2(التساؤل المبدوء بحرف الاستفهام ]من البحر الطويل[ قائلاً 

الحارائرُ  تَساااااااااتاقارُّ  لا  داع     أمِّنْ 
 

 ومِّن ماع   لا تُسااااتفزُّ المشاااااعرُ  
فَ ُ  داعشاااااً    فمَن داعٌ  لا ُاااارَّ

 
 ولا عالَ منها فوق ارض  معاُاارُ  

 اذن لا سااااعتْ اقدامُنا في بساااايطة  
 

 ولا نبتاات عنااد السااااااااالامى ا ااافرُ  
 كما لا صااااافا عي  ولا قرَّ مجلسٌ  

 
 ولا أبصااااااارت في الكائنات النوا رُ  

 إذا لم نطاأهم و اأةً تُشااااااااابعُ القناا 
 

الاباواتارُ   هانااااااك  وتاردياهام   قاراعااااااً 
 

 أم يختم الشاعر حميد الدراجي قصيدته الحشدية بهذا الدعاء ملرّراً دعاءهُ في البيت الواني:  

فَ ُ  داعشاااااً   فمَن داعٌ  لا ُاااارَّ
 

 ولا عالَ منها فوق ارض  معاُاارُ  
 

وتلحظُ الباحوةُ في قصيدة الشاعر حميد الدراجي أنّه هُدي إلى صيا ة عنوانها جاء على صيغة    
 أسلوب الدعاء )لا شرّف الله داعشاً( وهنا تحقد أسلوب الدعاء بـ)لا( الدعائية مع الفعل الماضي.

الشاعر قصيدته استهلالًا طريفاً فيه من الجدّة والطرفة ما تلحظُهُ الباحوة إل سخّر طاقاته    قد استهلّ و  
 البلاغية فجاء بالجناس الموير بين لفظتي )داعم( و )ماعم( متساءلًا بوساطة همزة الاستفهام قائلًا: 

الحارائرُ  تَساااااااااتاقارُّ  لا  داع     أمِّنْ 
 

 لا تُسااااتفزُّ المشاااااعرُ  ومِّن ماع    
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أم يتساءل مستنكراً وناقماً بوساطة عبارته    كبير،اؤل السوبعد هذا يلفت انظار متلقيه إلى هذا الت  
 الدعائية التي اتخذ منها عنواناً لقصيدته قائلًا: 

فَ ُ  داعشاااااً   فمَن داعٌ  لا ُاااارَّ
 

 رض  معاُاارُ أولا عالَ منها فوق   
 

ويستغره الشاعر في جوّ الدعاء مطلقاً عبارته الدعائية الرامية إلى الدعاء لأبناء وطنه بأبلغ الأدعية    
( و )لا صفا عيم( و )لا قر مجلسٌ(  ولا نبتت عند السلامى اظافرُ ( و ) الن لا سعتْ اقدامُنا في بسيطة ) 

 بصرت في الكائنات النواظر( إل هم لم يستأصلوا هذهِ العصابات الإجرامية )داعم( قائلًا:  أ و )لا  

 إذا لم نطاأهم و اأةً تُشااااااااابعُ القناا
 

الاباواتارُ   هانااااااك  وتاردياهام   قاراعااااااً 
 

)يا صانع المجد( ]من   :من قصيدة  حشدية له عنوانها  (جعفر باقر القريشي)الشاعر    لاققد  و 
 )1(البحر البسيق[

 يا صااااانعَ المجد والدنيا له ت  ُ 
 

 ما زال ينهلُ من عليائهِّ الشاااااارفُ  
العنوان يقول في  أي  ؛وبعد هذا المطلع الذي نادى به الحشد )صانع المجد( وهي العتبة الأولى 

 تضاعيف القصيدة: 
في  يلهيُ  ب ِّ  الحااااُ تمُ وعراق   بورَ

 
قرفُوا   بهمْ  وأعاااااديكمْ   أمجااااادَم، 

ا قاااماااتِّنااا ُااااااااارفاااً    أنتم رفعتمْ لنااَ
 

لااِّ ُ   ياااااأتااَ لاالااااادولارِّ  راَ    وغااياارُكاام 
 

)باقر القريشي( قد استمدّ من عنوانه )يا صانع المجد( استهلاله في بيته   الباحوة الشاعرَ   وهنا تلحظُ   
 ينتقل في تضاعيف القصيدة ليدعو إلى حماة الوطن صنّا  الأمجاد قائلًا:   ءنداالالمذكور آنفاً، وبهذا 

في  يلهيُ  ب ِّ  الحااااُ تمُ وعراق   بورَ
 

قرفُوا   بهمْ  وأعاااااديكمْ   أمجااااادَم، 
والدعاء هنا تحقد بالفعل الماضي المبني للمجهول )بوركتم( إل إنّ البركة من الباري سبحانه     

وتعالى، لذا  دا العراه )عراه الحَ( يردّد أمجادكم التي صنعتموها وهلذا دار الشاعر حول المعنى  
 الذي كوفه العنوان أم أردف قائلًا في المعنى نفسه: 

ا قاااماااتِّنااا ُااااااااارفاااً   أنتم رفعتمْ لنااَ
 

لااِّ ُ   ياااااأتااَ لاالااااادولارِّ  راَ    وغااياارُكاام 
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ُ
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(137‌) 

الحشد    أبناء  الوطن  بين حماةِ  الوطن    ، فشتان  بأمن  له  بما لا علاقة  اللاهين  وبين  يرهم 
 واستقراره. 

قصيدته:     العيساوي(  )نجم  الشاعر  ختم  مولما  دعائية  بخاتمة  قصيدته  الشاعرُ  يختم   وقد 
 ]من البحر البسيق[  )1()أنا العراه( بهذا الأسلوب الدعائي

هُ  مُهْجَتااااَ بِّ  لِّلْقَلااااْ وََ ني  ا  يااااَ  اَراكَ 
 

الاطاَرَبُ   هاَزَّهُ  ودٌ  عاُ و ِّ  رُّ لاْ لاِّ تَ   وَأَناااااْ
امِّ في َ فَر    دَى الَأيااَّ  أَبْقاااكَ رَب ِّي مااَ

 
 يَحْلو بِّ  الفَجْرُ وَالَأنْساااامُ وَالَأدَبُ  

 
بها خطابه    أنهىقصيدته بهذهِ الخاتمة الدعائية التي    ختمفالشاعر )نجم العيساوي( هنا، قد    

... البيت(  أَبْقاَ  رَبِّي مَدَى الَأيَّامِ في ظَفَر  وقد أوصل هذا الختام الدعائي )  ،الشعري الموجّه لوطنَه العراه
 وربطه بالعنوان )انا العراه( وبالمطلع الذي انبود من العنوان وأطل على متن القصيدة وانتقالاتِها. 

  ، لتناسَ هذه الصيغة الأسلوبية مع طبيعة الموضو  واحتوائه على تفاصيل الدفا  عن الوطن  
أتي الدعاء للوطن بقي ولا تذر، وما يتطلَ لل  من الجود بالنفس فيومواجهة الهجمات التكفيرية التي لا تُ 
 وحماته مناسباً في مول هذه السياقات.

مولُهُ قول الشاعر )د. لؤي شر  الإسلام( من قصيدة له نونية عنوانها: )العراه وطن الجميع(  ي  
 : )2(استهلها قائلاً  []البحر البسيقمن 

دَتْ فينا  لِّ النُّجومَ اللآليْ هل ُااااَ  سااااَ
 

لِّ البحرَ ماا غاارتْ أماانيناا   وسااااااااااائاِّ
عْبِّ يَمضاي في إرادتِّهِّ   دٌ مِّنَ الشاَّ  حَشاْ

 
يناااا  اهاااا تَلاحِّ غَناااَّ  في ذُروَةِّ الزَّح ِّ 

 
 وبعد اأني عشر بيتاً قال مستعملًا أسلوب الدعاء: 

لاً  ذِّ جاااااَ مْ  إثاْرِّهاِّ فاي  دى  الارَّ فاكاَرَّ  وا   كاَرُّ
 

دا الْكُفْرِّ مااأثوماااً ومَحْزونااا   تْ يااَ  تَبااَّ
 

فالشاعر الحشدي )د. لؤي( في هذه النونية التي استهلها بهذهِ الصيغة الخطابية المنطلقة من    
حها بالأساليَ اللغوية التي كوّنت  ...( والتي وشَّ سائِلِ البحرَ ...( و )سَلِ النُّجومَ اللآليْ أسلوب الأمر )

 
   .43  – 37/ 2الحشد الشعري:  (1)
    .79  – 74 /2: المصدر السابد (2)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(138‌) 

لغته الشعرية، تضمنت هذه الأساليَ أسلوب الدعاء بوساطة الفعل الماضي فجاءت عبارته الدعائية  
ومَحْزونا) مأأوماً  الْكُفْرِ  يَدا  بالقطع  تَبَّتْ  والتنفيذ،  العمل  أداة  تمول  واليد  الكفر(  )يد  دعاء على  وهو   )

تَبَّتْ يَدَا أَبِي لهََبٍ وتََبَّ مَا أَغْنَىٰ عَنْهُ مَالهُُ ومََا  ﴿والهلا ، ولعلَّ الشاعر ناظر إلى قولِ الله تبار  وتعالى:  

، فالصيغة الدعائية، هنا، فضلًا عن استحضارها من التعبير القرآني، قد اكسبت بيت الشاعر  )1(﴾ كَسَبَ  

 قوةً في البناء وعمقاً في المضمون، ما زاد من تأأير الخطاب الشعري في متلقيه. 

( بلورة لافتة في مدونة شعر الحشد ىومن الجدير لكرهُ أن الباحوة لاحظت ورود مفردة )طوب  
هذه اللفظة قد تنصرف إلى معاني الدعاء،   نَّ أحت  ديتها عند شعراء الحشد ورجَّ الشعبي وتأملت مقص

بدلالة أن اللفظة قد تنصرف إلى معنى )الجنة( وقد وردت في القرآن الكريم ضمن قوله تبار  وتعالى: 

ها  استعمالُ  رَ وُ وطوبى شجرة في الجنة، وقد كَ  )2(﴾الَّذيِنَ آمَنُوا وَعَملُِوا الصَّالِحَاتِ طُوبَىٰ لهَُمْ وَحُسنُْ مَآبٍ﴿

في التراث الإسلامي، وفي حديث رسول الله )صلّى الله عليه وآله وسلّم( وترى الباحوة أنّ هذه اللفظة  
 . يُشمّ منها رائحة الدعاء وكأنما هي دعاء للمخاطَ بالجنة والسعادة

 وقد كور ورودها في قصائد الحشد الشعبي من لل :   

استهلها  ث الو ى( وهي ]من البحر المتقارب[  و قول الشاعر )صباح حسن الرماحي( في قصيدته )لي  -1
 )3(قائلًا:

ماااااوردا  خااااايااااارَهُ  وياااااا  م   وَرَدتاااااُ
 

دا  بااااا ِّ عاُ إذ  الشااااااااااهاااااادةِّ    ارياَ  
 إلى أن قال: 

 
  

نااان   و وبي لكم في أعااالي الجِّ
 

دَا   رْماااَ نعيمُكُمُ ساااااااااَ  فاااأضاااااااااحى 
 

فأضحى فالشاعر هنا يغبطهم )يغبق الشهداء( وكأنما دعا لهم بالسعادة الأبدية بدلالة قوله: )  
 ( والنعيم السرمد لا يلون إلّا في الجنّة. نعيمُكُمُ سَرْمَدَا

 
   .1سورة المسد: الآية  (1)
   . 29سورة الرعد: الآية   (2)
   .136  – 2/132الحشد الشعري:  (3)



ي : ثالثالفصل ال ي قصيدة الحشد الشعب 
 
سلوب ف

ُ
 اللغة والأ

(139‌) 

د هذه المفردة في خاتمة قصيدة الشاعر )جراح كريم الموسوي(، وهي بعنوان: )هذا أنا  و ونطالعُ ور   -2
 :)1(وعباءتي الطوفانُ( ]من البحر البسيق[، إل قال

  وبى لِّمن يُنجدُ الأ فالِّ من لَعِّب           بطين جُوع  تعالى واعتلى رغدا 

 :)2(وقال الشاعر )حميد الدراجي( في قصيدته الرائية المذكورة آنفاً  -3

رُ           فطوبى لمن ناواهم من حماتِّنا  ُهيداً مضى للخلد نعمَ المفاخِّ

بيته الآتي متضمناً لفظة   وفي قصيدة للشاعر )فرحان سعدون دا   -4 الفتح( ورد  ر( وعنوانها )أوان 
 : )3()طوبى( قائلاً 

 يا واهبين   حَرَّ دمائهم            وبى لِّمَن وهب الإله دماءا

هذا فقد ورد عن أمير المؤمنين علي بن أبي طالَ قولُه: ))طوبي لِمَن لكر المعاد   وفضلًا عن  
 .)4(وعَمِل للحساب وقنع بالكفاف ورضي عن الله((
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   رابعالفصل ال

 اليقاعي في قصيدة الحشد الشعبي 
ُ
 البناء



ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
 
 البناءُ الإيقاعي ف

(141‌) 

 رابع الفصل ال
 البناءُ الإيقاعي في قصيدة الحشد الشعبي

 تقديمٌ موجزٌ في الإيقاع: 

هو النعمة الكبرى   ،إلن  ،الصــوت، إل خُلد ناطقاً معبِّراً عن حاجاته، فالنطدُ  وُهَِ الإنســانُ آلةَ   
بحـانـه وتعـالى: ه( على هـذا الكـائن ليميِّزَ ؤ التي أنعم بهـا الله )جـلّ أنـا  هُ من مخلوقـاتـه كـافـةً، وقـد قـال ســــــــــــــُ

 .)1(﴾لَقَدْ خَلَقْنَا الْإِنسَانَ فِي أَحْسَنِ تَقْوِيمٍ﴿

عمّا يُفكر به وعمّا   ولولا النطدُ لم تكن أمة حضارةٌ، فضلًا عن عدم قدرة الإنسان على التعبير  
أصوات يعبّر بها كلّ قوم  »ه(:  392يحتاجُه؛ لأنّ النُّطدَ أو اللغة مولما عرّفها العلامة ابن جنّي )ت  

 .)2(«عن أ راضهم

تأأي   فنّاً  بوصِفه  التي رياً والشعر  التأأيرية، هو سلسلةٌ من الأصوات  الفنون  أقوى  ، بل هو من 
 .)3(ينبعث عنها المنعى المراد من لدن الشاعر وبهذا يلون التوصيلُ والإبلاغ

والكلمـة مشــــــــــــــتقـة من اليونـانيـة بمعنى الجريـان والتـدفد،  ،(Rhythmوجـديرٌ لكره أنّ الإيقـاَ  )  
والمقصــــــود به عامةً، هو التواتر المتتابع بين حالتي الصــــــوت والصــــــمت، أو النور والظلام، أو الحركة 

ر والطول، أو الإســـراِ  والإبطاء، أو  ع ، أو الضـــغق واللين، أو القِصـــَ  التواتروالســـلون، أو القوة والضـــَّ
 .)4(والاسترخاء

ــعر نمطان: المقيد    ــيّما فن الشـ والحُرّ، وكلاهما يدخل  ،وللبناء الإيقاعي في الفنون التأأيرية ولاسـ
قراءتنا    تقنِعُنافي الإيقا  الخارجي، إل ليس أمةَ إيقا  داخلي مولما يُشـــــــــاُ  في الدراســـــــــات الحديوة، وقد  

للشــعر عامةً، أنّ الإيقا  لا يلون إلّا خارجياً، وفي دراســة للناقد )ســعيد الغانمي( ما يعزّز مقولتنا حول 
يعتذر بعض المحدأين بأنّ قصــيدة النور الحديوة تقلَ الإيقا  من الخارع إلى »إل لهَ قائلًا:   ،الإيقا 

الداخل، ولهذا وجدوا مقولة الإيقا  الداخلي، ولكنّ ما يسميّهِ هؤلاء بالإيقا  الداخلي ليس سوى أسطورة؛ 
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(142‌) 

بالضــرورة خارجي، ويشــترط الصــوت المنطوه حقّاً وفعلًا،  لأنّ الإيقا  لا يســتطيعُ أن يلون داخلياً، إنّه
 .)1(«وإنْ لم نقل الوزن 

ويحسن بالباحوة أن توجز الفره بين الوزن والإيقا  معتمدة على مَن له با  في هذا الجانَ،   
 .)2(«الإيقا  كيان نصيّ، بينما الوزن كيان نظامي»قال لوتمان موجزاً الفره بينهما: 

دٌ    ، النمطان المشـــار إليهما هما الإيقا  المقنّن )البحور الشـــعرية والقوافي(    وهو إيقاٌ  مقيِّ
  ، والجناس   ، لا يملن الخروع عنه، والإيقا  الحُرّ الذي يتفاوت فيه الشــــــــــــعراء ويتمول في التكرار 

الترصـــيع، فضـــلًا عن القيم الإيقاعية  و التعادل الصـــوتي،  و والتصـــدير )ردّ العجز على الصـــدر(،  
المشــــــــــللة من الجناس الحرفي، وتواتر المقاطع الصــــــــــوتية، والبناء الإيقاعي المتحقد من البناء  

 . الصوتي التقفوي 

ويجدر بالباحوة قبل الشرو  بالتطبيقات، وقبل معالجة موضو  القافية، أن تشيرَ إلى قضية كورُ    
ث بعض  وزان الخليلية لأ را، الشعر والحالة النفسية للشاعر، إل تحدَّ الجدل فيها تتمول في ملاءمة الأ

النقاد القدماء عن هذا الموضو  وربطوا بين البحور الشعرية وبين الأ را، الشعرية والحالات النفسية  
فإلا أراد الشاعر بناء القصيدة مخّض »الذي لهَ قائلًا:    ه(322)ت    الناقد ابن طباطبا العلوي   ،ومنهم

لبسه إيّاه من الألفاظ التي تطابقه والقوافي المعنى الذي يريد بناء الشعر عليه في فكره نوراً وأعدّ له ما يُ 
 . )3(« التي توافقُهُ والوزن الذي يسلس له القولُ عليه

الطيّــــَ     البــــاحوين المُحــــدأين وفي طليعتهم الــــدكتور عبــــد الله  الرأي عــــدد من  وتــــابع هــــذا 
 . )4(المجذوب 

بيد أن الدكتور إبراهيم أنيس وق  موقفاً مختلفاً من هذه القضية المزعومة، إل لم يجزم بصحة    
 .)5(العلاقة بين البحور والأ را، الشعرية، لكنه أكد ارتباط البحور بالحالة النفسية للشاعر

 
   .69م، ص1991أقنعة النص: سعيد الغانمي، دار الشؤون الوقافية العامة، بغداد،  (1)
،  25دراسة يوري لوتمان البنيوية للشعر: بارتون جونسون )بحث(، ترجمة: سيد بحراوي، مجلة الفكر العربي، )     (2)

   .151، ليبيا، صم(، طرابلس1982
   .5م، ص1956عيار الشعر: تحقيد: طه الحاجري، محمد ز لول سلام، الملتبة التجارية، القاهرة،  (3)
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لكن الرأي الذي تميل إليه الباحوة هو أن الشاعر المطبو  يستطيع أن يُعبِّر عن تجربته في أيّ    
قالَ شعري ما دام هذا الوزن قادراً على استيعاب تجربة الشاعر، كما يستطيع أن يعبر عن حالات 

 شعورية مختلفة. 

الشاعر الأصيل لا يبحث    نَّ أ مما تعلّمته واطلعت عليه،    – ويجدر بالباحوة أيضاً أن تؤكد    
عن الوزن الذي يتلاءم مع  رضه قبل إنشاء نصّه، وانّما يقول الشعر من دون أن يخطق أو  
يفكرّ في البحر الشعري؛ لأنّ التفكير المُسبد في الوزن يعدّ من قبيل الصناعة التي تتنافى مع  

 مفهوم الشعر والإبدا . 

وتأسيساً على هذا التقسيم تتناول الباحوة قصيدة الحشد الشعبي على وفد محوري الإيقا  المنوّه    
 . بهما
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 المبحث الأول  
 البناء الإيقاعي المقن ن )المقي د( )البحور الخليلية والقوافي(

 :)1(وهي من ]البحر البسيق[ قالت  قصيدة الشاعرة )جنان المظفَّر( بعنوان: )حروف مختَزَلة(   

 عيني على مراة أحلامي أغمضاااااااااتُ 
 

وأقالاماي   أوراقاي  أفضااااااااااُ    وجا اااااتُ 
 تنمو على ُاااااااافتي َأسٌ مخضاااااااابةٌ  

 
برُ فيها نبضاااايَ الحامي   يلامسُ الصاااا 

 فسااارتُ فوق جبين الشااامس من ولَه   
 

أنغااااامي  أوتااااار  من  النجمَ   أهاااادهاااادُ 
 إني اختزلاااتُ حروفي واكتويااات لاىً  

 
باااااأيااااااماي   مامازوجااااااً  الاحازن   فابارعام 

قُ الآن في نبضاااااي وفي ُااااافتي   أحد 
 

بااا لامي   تْ  قيثاااارتي ضاااااااااجااا   فااااليوم 
 عيناااكَ تطف ني في أل  هاااجسااااااااااة   

 
دجلااااةَ   الاااااامي   بماااااء  حرفيَ   يروى 

 ماءُ الفراتين مغساااااااااولٌ به ُاااااااااغفي  
 

 وقااد أحااا ااتْ بااه الأُاااااااااواك أقاادامي  
 سااااااااالالُ فقاادكَ م ى والر غيي فمي  

 
امي  النااا  زلااات غاااائرةً في جرحي   ماااا 

لٌ   باااهِّ وجاااَ بينَناااا وجااادٌ  ماااا   قاااد رقَّ 
 

امي   هذي القصااائد ترنو عشااق  الساا 
أوردتي  النعسااااااااااااان  في جفناااا ِّ   ألمُّ 

 
 يمااازج الهاادب فيهااا بصااااااااام أبهااامي  

 صااارختَ إذْ أخمدوا أصاااداءَ صااارختِّنا  
 

إقاحاااااامِّ  جااااالَّ  باحارب   أقاحاماوكَ  ذْ   ماااااُ
أمااااال    على  الكبرى  غربتاااااَ    حملاااااتُ 

 
ي  في الإحساااس أصاانامي  ر الر   تُكساا 

دمِّهااااا   في  لُ  الن خااااْ يتيااااه  بلاداً   أبكي 
 

 وتنزوي عااقراً في حشاااااااااادِّ اساااااااااقاامِّ 
ناااوافاااااذه   فاااي  تااامٌ  وياااُ الاااعاااراقُ   هاااااذا 

 
باااااإقااااادامِّ   لايالًا  يصااااااااااباغاااااهُ   والالايااااالُ 

هِّ   لثورتااااِّ صاااااااااوتٌ  م ااااذنااااة   َاااال   في 
 

رامِّ   وِحااْ بااتااكاابااياار   ساااااااااابااعااااااً   نااطااوفُ 
فمُهااااا   يرتوي  أن  قَبِّلااااتْ  هاااال   بغاااادادُ 

 
امي  هاا الاد  اَأساااااااااِّ  من دم ِّ قااتلهاا، من 

 يا نجمةً في ضااااالوع الشااااامس واقفةً  
 

أقاااااداماي   وقاع  مانااااا   يا   الار  لُ  قابااااا   تاُ
ماااةً ماااذْ َناااتِّ ماااا عرفاااتْ    قومي مكر 

 
تْ بااأعلامي  هااا رفاا   عيناااكِّ الا  السااااااااا 

عاايااونُ لا  أَ   تااناااااام  بااااااكااياااااةً      الااحااَ   
 

لامِّ، سااااااااالاماااً    بنااتَ إكرامِّ   دارَ السااااااااا 
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أنّ     ير  افلةتتأملُ الباحوة البناءَ الإيقاعي الخارجي )المقيَّد( ببحرها الشعري ونظامها التقفوي،    
، ويرى الدكتور أحمد مطلوب  )1(«ركان حدّ الشعر، وأولاهُ به خصوصية أأعظم  »النقاد العرب عدّوا الوزن  

، والمعيار الذي يُقاسُ  أنّه يشلّل الوزن الشعري عنصراً من عناصر الإيقا ، فهو الشلل الصحيح للشعر»
في نفوس    ويرُ ي على الكلام رونقاً وجمالًا، ويُ ف به، ويعرفُ به صحيحُهُ من سقيمه، وإيقا  الوزن يض 

 .)2(«والطربَ  متلقيه النشوةَ 

الشاعرةُ   العروضيةُ   فالتشليلةُ    اعتمدتها  المظفَّ   الحشديةُ   التي  إليها  )جنان  قادها شعورها  أو  ر( 
الذي تعر، لأشرس هجمة عدوانية ظلامية، هي    ،إزاء ما حدث لبلدها العراه  ،للتعبير عن تجربتها

تفعيلتي   تكرار  من  التشليلة  هذه  تتكون  إل  المتفردة،  الإيقاعية  الطبيعة  لات  البسيق  البحر  تشليلة 
( المخبونة في كُلِّ شطر     -  ٮ   ٮ( أو )فَعِلُن( )    -  ٮ   -)    و )فاعِلُن(  (  -  ٮ   -  -)  ،)مُستفْعِلُن(
 مرتين. 

؟ هل     ر ما انتابها من شعور بما حلّ لبلدها من مآس  وَلْنَتَأملْ هل استطاعت الشاعرة أن تطوِّ
ر هذا الإحساس بوساطة الإيقا  الخارجي إلى بناء شعري مميَّز، أتاح لها أن   استطاعت أن تطوِّ

ها بالخلاص مما ألمَّ ببغداد عاصمة بلدها  ها وتطلعاتِ تعمّدَ تجربتها وأن توصِلَ إلينا آهاتِها وحسراتِ 
 الجريح؟. 

لانبساط أسبابه  »البسيق سُمِّي كذل ،    إنَّ هذه التشليلة العروضية متتابعة تتابعاً خاصاً، إل إنَّ   
تفعيلاته السُباعية، وقيل لانبساط الحركات في عروضه    )أو مقاطعه الطويلة( أي تواليها في مستهلِّ 

 .)3(«هما( )فَعِلن( إل تتوالى فيه ألاثُ حركات نوضربه في حال )خب 

( تمول  وهذه التشليلة العروضية لات طبيعة متناقضة بين البقء والسرعة، فتفعيلة )مُسْتَفْعلُن  
الهدوء النسبي على حين أنَّ التفعيلة التي تعقبها )فاعِلُنْ( أو )فَعِلُنْ( )المخبونة( أي بعد حذف الواني  

 .  )4(الساكن، تمول السرعة أو واقع الانتفاضة أو المفاجأة

 
  ، )مصدر سابد لكرُهُ(.218/ 1العُمدة:  (1)
  . 435/ 1م، 1989معجم النقد العربي القديم: أحمد مطلوب، دار الشؤون الوقافية العامة، بغداد،  (2)
   . 67، ص 1977،  5التقطيع الشعري والقافية: تأليف الدكتور صفاء خلوصي: منشورات ملتبة المونى، بغداد، ط  فن  (3)
م،  1966يُنظر: الشعر الجاهلي: منهج في دراسته وتقويمه/ د. محمد النويهي، الدار القومية للطباعة والنشر، القاهرة،    (4)
1/134.   
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وبعد الإشارة إلى خصائص هذه التشليلة العروضية )البحر البسيق( تتوجه الباحوة إلى التحليل   
ماً في الصيا ة والمعنى، ومناسباً لطبيعة عاطفة  هِ سْ العروضي الإيقاعي لترى كم كان هذا التشليل مُ 

 الشاعرة الحشدية التي صدرت عنها هذه التجربة اللافتة؟

تعلّ   فَلْنِتتبعْ    المنحى اه منطريقة  لات  العروضية  الدراسات  في  عليه  اطلعنا  وما  أساتيذنا  من  ا 
التطبيقي، بتمويل تفعيلات بحر القصيدة أرقاماً لتَسهل التطبيقات والإشارات إلى أوزان هذه التشليلة التي  

 نتناولها الآن بالتحليل الإيقاعي. 

لُن = ، فَعِلُن = ، فَعْلُن = ، مُتَفْعِلُن =.  مُسْتَفْعِلُن = ، فَاْعَِ

تمحورت هذه الميمية حول نقطة أساسية هي قضية التحوّل، تحوّل البلد العراه العزيز    
المنيع الشامخ، بلد الحضارات الذي تحول إلى هدف للطغاة، و ر، يُرمي )مذ أقحمو  بحرب   

 . جَلّ أقحام( 

وفي  مرة الصراعات التي عبّرت عنها الشاعرة، تلوحُ لها بارقة الأمل )في كل مئذنة صوت   
 لوورته نطوف سبعاً بتكير وإحرامِ(. 

عافيتها وتعود سيرتها الأولى وهي كما    من كبوتها وواقعِها الدامي لتستعيدَ   بغدادُ   لا تنهضُ   مَ لِ وَ   
 نادتها الشاعرة:  

ي  من  وقعَ   يا نجمةً في ضلوع الشمس واقفةً  لُ الر   أقدامي  تُقب 

مناسَ لعاصمة العراه التي    ( تعبيرٌ رائعيا نجمةً في ضلو  الشمس واقفةً والتعبير المجازي )  
َّ أهلها ملبِّ   الأعداء:  هم نهضةً تخيَّ أملَ بلادُ   الحدّ لكي تنهضَ  ين نداءَ ه

مااةً مااذْ َنااتِّ مااا عرفااتْ    قومي مكر 
 

تْ بااأعلامي  هااا رفاا   عيناااكِّ الا  السااااااااا 
تااناااااامَ ألا    بااااااكااياااااةً   عاايااونُ      الااحااَ   

 
لامِّ، سااااااااالاماااً    بنااتَ إكرامِّ   دارَ السااااااااا 

 
رت عنها هذه القصيدة قد اتجهت بنا من المجد الآفل إلى الحاضر التحوّل التي عبّ   بنيةَ   إنّ   

  الشقي الدامي، أم الاتجاه نحو محاولة العودة إلى المجد عبر الوورة والكفاح، تنامت بنية التحوّل عبر 
وير )حروفٌ مختزلة( الحاضر الشقي سلسلة من الونائيات الضدّية التي برزتها هذه القصيدة بعنوانها المُ 

بالماضي،   القلد/ الماضي السعيد، التدهور / الانتصار والشموخ، أ مضت عيني / الزهو والافتخار 
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كأس الانتصارات، اختزال الحروف والاكتواء لظىً، والافتخار بما كان لنا من أمجاد   /خفيةالكأس الم
 والإشهار بما تحقد لنا...

 وهلذا تمضي الشاعرة في بثّ هذه المشاعر التي حملت مول هذه الونائيات الضدية اللافتة لنظر المتلقي.   

ر الشاعرة الحشدية قصيدتها     وعبر خلد شبلة من العلاقات المتداخلة بين هذه الونائيات، تطوِّ
ضه لهذه المؤامرة المدمّرة  عبر انتقالاتها على وفد معانيها الرئيسة التي تدور حول محنة بلدها إأر تعرُّ 

التي استهدفته أرضاً وشعباً، إل أبرم الأعداءُ الظلاميون أمرهم مدفوعين من قوى الاستكبار العالمي،  

إِنَّ اللَّهَ  ﴿ حرقوا الأخضر واليابس، ولكن الله سبحانه وتعالى أبقي ولا تذّرُ، و وجاءوا بجموعهم التي لا تُ 

َّ أبناء العراه ملبين  )1(﴾يدَُافِعُ عنَِ الَّذيِنَ آمَنوُا  نداء الحد وحملوا رايات الجهاد، وهُزمت الجمو    فه

 التكفيرية وولّوا الأدبار. 

وكُلّ لل  قد صا ته الشاعرة بـ)حروف مختَزلَة( عبر هذه الموجات الإيقاعية التي نحن بصدد   
 ين الإيقاعي والدلالي. ي معانيها واستكناه تآزرها مع البناء الدلالي لعلّنا نحظى بهذا التواشج بين المستو 

لقد آأرت الشاعرةُ بناءً شعرياً يقومُ على تداعي المعاني، فالرؤية الشعرية التي رأتها حالّة في    
لها التوقّ  والتغيير، لذا أنهالت   لُ ولكن الشاعرة تأمُ   ،الوجود، فلا بدّ أن تندرعَ في التحوّل والاستمرار

 التي  يرّها الدهر، ولذا قالت الشاعرة في مطلع قصيدتها:   –على الشاعرة لكريات الزمن، زمن بغداد 

 وج تُ أفضُ  أوراقي وأقلامي   أغمضتً عيني على مراة أحلامي 

 لقد تميَّز الخطاب الشعري بحركتين: حركة الحاضر الشقي الذي يُمولُهُ مطلع القصيدة:   

برُ فيها نبضيَ الحامي  تنمو على ُفتي َأسٌ مخضبةٌ   يلامسُ الص 

 إليه البيت الذي يليه: فيوميءُ  –بللّ أبعاده   –ا حركة الماضي أمّ   

 أهدهدُ النجمَ من أوتار أنغامي   فسرتُ فوق جبين الشمس من ولَه  

 مستفعلن  فَعْلُن   فعلن    مستفعلن  فاعلن  مستفعلن  مستفعلن فاعلن  
 مستفعلن  فَعْلُن   مستفعلن  فَعْلُن   فَعِلُن    مستفعلن مستفعلن  فَاعلن  
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البيتين: الوالث عشر الذي يشير سياقُه إلى الحاضر، والبيت الخامس   –بعد هذا    –وَلْنَخْتَر    
المنوّه بها،   الرموز  العروضي بوساطة  التحليل  التليد، وبعد  الماضي  يؤكد  الذي  الباحوة  عشر  تلاحظ 

حركة الحاضر في البيت الوالث عشر وعروضه )فَعِلُن(، وحركة الماضي في البيت )الخامس عشر( 
عِلُن( وتلحظُ الباحوة أنّ كلًا من البيتين مرتبق بسياه خبري يؤكد مفهوم الوبات والاستمرارية، فَ وعروضه )

حَ   يلُ حوي لما  الأسى  إبداء  إلّا  الشاعرة  الذات  على  وما  محالة،  لا  حاصل  أو  واقع حصل     لَ صَ إلى 
 )أبلي بلاداً... البيت( و )في كلّ مئذنة  صوتِ لوورته(. 

لكن المتأمل في دلالتي البيتين، على الر م من أنّهما يمولان حركتي الحاضر والماضي، أنّهما    
عن سياه التشاؤم بدلالة )أبلي بلاداً( والآخر يسيرُ إلى    عربُ متعارضان في المنحى الدلالي، فالأول يُ 

 عن نزعة التدهور والاستسلام لتقول:   الشاعرةُ  ت بنية الرجاء، إل تخلَّ 

 نطوفُ سبعاً بتكبير  وِحْرامِّ  م ذنة  صوتٌ لثورتِّهِّ   ل  في َُ 

أنّ كليهما من صميم عالم     القصيدة، فهو  المتناقضين في  المنحيين  المسوّغ لورود هذين  أمّا 
الشاعرة الذي تراوح بين اليأس والأمل، وهي الحسرات على ما وقع من محن وخطوب على بغداد، وبين  

جمو  الحشد الشعبي، الذي سوّغ لها  الأمل بعد استنها، الهمم وتلبية داعي الجهاد، والإشارة هنا إلى  
 أن تختم القصيدة بهذا الاختتام:  

مةً مذْ َنتِّ ما عرفتْ  ها رف تْ بأعلامي   قومي مكر   عيناكِّ الا  الس 

لهذا البحر، أنّ له قدرةً على تصوير    ونحن إزاء تحليل التشليل العروضي  –ومن الجدير لكره   
... وقلّما تجد ضمور الجانَ الذاتي في القصائد  »كوير من الحالات الشعورية، ولذل  يقول أحد النقاد:  

لنا تل  الملاءمة الدقيقة ما بين    حُ المبنية في هيلل البسيق، ولعّل نظرةً إلى بعض مطالع المتنبي توضِّ 
 .)1(«أحاسيس الشاعر واختياره لهذا البحر

التحليل العروضي المتواضع لهذه التشليلة ما يؤمئ إلى تآزر البناء الإيقاعي مع    علّ في هذاول  
 ة.ئ البناء الدلالي، إل إنّ الصوت والمعنى متحدانِ اتحاداً لا يقبل التجز 

 
النسيج:  –تطور الشعر العربي الحديث في العراه    (1) وزارة    الدكتور علي عباس علوان،  اتجاهات الرؤيا وجماليات 
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حين للارتجال وفي هذا    لّ في كُ   هذه التشليلة أنائية التفعيلة، لذا لم تكن مطواعةً   وجدير لكرُه أنَّ   
ونجد أنّ المرونة  »الصدد أعرب الدكتور علي عبد الحسين حداد، وهو يقارن بين البسيق والرجز، قائلًا:  

حادي التفاعيل والبسيق  أُ لأنّ الرجز    ؛الإيقاعية في البسيق لا تعادل مؤشراتها في نظيره الرجز، ولل  
)مُسْتَفْعِلُن( تفعيلتي  توارد  من  يتركَ  السرعة    أنائي  بين  المخالفة  عنصر  يعتمد  إل  )فاعِلن(،  و 

 . )1(«والبقء...

وَلْنختَرْ أنمولجنا الواني من تشليلة  عروضية  أُخرى، هي تشليلة البحر المتقارب وتموّلُ هذهِ    
 :)2(التشليلة قصيدةٌ للشاعر )كاظم جواد صاده الحلفي( وعنوانها )حشود الرحمن(

 القصيدة

 سااااااااالاماً سااااااااالاماً من الرافدين
 

 سااااينِّ يُزفُّ لحشاااادِّ الشااااهيد الحُ  
 الحصاااااااااونَ   تحاد ى المنااياا وَدكَّ  

 
 المنونِّ   وساااااااااااار حثيثاااً باادربِّ  

 يهزُّ رواسي ذُرى الخافقَينِّ  
 

 
 

ب  الرسااولِّ الكريم  على نهيِّ سااِّ
 

 ونهي صاااارا  الهُدى المساااات يم  
زَ    رُ العايمبحُساااااااااين الإباء، الهِّ

 
الاااااالمين   قوى   أ اااااَ  عرولَ 

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 

 
 

غيرُهُ  يساااااااااتجياااابُ   فَمَن   للفاااادا 
 

 بيوم  غضاااااااوب  وصاااااااب  رهيب  
 ام  غريااب  ااقضاااااااااى بعااد ذلاا    

 
الااوتااياان   قااطاايااع  م  اافاالًا   وقاااااد 

 من الرافدين سلاماً سلاماً  
 

 
 

هِّ الحشااااادُ لب ى الو ن  على نهجِّ
 

عُ   المِّحَنْ وخاااااض  بحااااار   باااااب 
الاازماان   تااحاااااد ى  قاااااد   بااثااورتاااااه 

 
والاعاريان  لاااااه  الاثاغاورَ   لاياحاماي 

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 ويساااااااااناادُ جي  العراق الهُمااام  

 
 وجي  العقيدة، جي  الساااااالامِّ  

الاامااقاااااام  عاالااي    ، الااباالادِّ  وأماانُ 
 

ل  فعاال  رصاااااااااين    دٌوب على َااُ
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 سلاماً سلاماً من الرافدين
 

 
 

ااااااااار تناا ساااااااااارَعَت بالجهااد  وُ
 

البلاد  لحفظ  المساااااااااير   تحاااااثُّ 
يُعااااد  السااااااااالام   ، الفاااداءِّ  برو  

 
 بنشااااااااار بيااارق نصااااااااار  مُبين  

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 

 
 

 فلم يفل  الخصااااااااامُ فيماا اد عى
 

 وخاب له الساااااااعيُ فيما ساااااااعا 
رعااااا  ُاااااااااعبي  الخليقااااة،   ورب 

 
 ومجااادَ الجااادود بمر  السااااااااانين 

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 

 
 

 وأكرم بجرحى حشاااااااااود الكفااا 
 

الاماُباااااا    الاعاراق  حا  ِّ   لاتاثاباياااااتِّ 
 مَّ الصااااااااالا تبنزفِّ الجراحاااتِّ   

 
الآفالايان   مان  الاعاراق   وخصااااااااامُ 

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 

 
 

قاوا حاقا  باماااااا  ُااااااااااعاباي   أُهاناش 
 

الإ   قوا   لااااهِّ بوعاااادِّ  د  صاااااااااااااَ  لقااااد 
قاااوا   وثااا  هااامُ  عااازماااِّ  بصااااااااااااولات 

 
الماااارقين   العااادى  عُتااااةِّ   جهاااادَ 

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 

 
 

 تُزغردُ للحشااااااااااادِّ أُم  الشاااااااااهيااد 
 

ااااااااايااااد   رُ وعقاااال   الإباااااء   برو ِّ 
 ووالدُ حشااااااادِّ الحساااااااينِّ العَميد 

 
دين  الياااَ للحشاااااااااااادِّ عزمَ   يُبااااركُ 

 سلاماً سلاماً من الرافدين 
 

 
 

يلتح   أن  الأضُ  مَ  أقساااااااااَ  لقاااااد 
 

دَ المُرتجى يحترق    وقااد ُاااااااااااهااَ
حاا ُّ   الاامااُ وهااو  باااااالااحاا  ِّ  دَر عَ   تاااااَ

 
يساااااااااتكين   يومااااً ولا   وماااا لانَ 

 من الرافدين سلاماً سلاماً  
 

 
 

 سااااينِّ يُزفُّ لحشاااادِّ الشااااهيدِّ الحُ 
 

 ُاااااااموخاً ُاااااااموخاً لهامِّ الذُرى  
انبرى اوعزمُ    لشاااااااااعبي   لجهاااادِّ 

 
 ساااااااااحقنااا ل يماااً قااد اساااااااااتهترا  

 ساااااااااحقنااا ل يمااا قااد اساااااااااتهترا 
 

ل  لعين   بأقدامنا، بل وََُ
 

 
 

في هذا الوزن )المتقارب( نظمَ أو أنشأ شعراء الحشد الشعبي عدداً من قصائدهم ومقطوعاتهم،    
التواقين للصور والمشاهد لات الحركة    وليس أمة ش  في أن طبيعة هذا البحر الإيقاعية تُغري الشعراء
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للمتقارب   والتعاقَُ وهذهِ طبيعة  تسميتُه    –والسرعة  تدلّ عليه  أسبابهِ،   –مولما  اوتادُه من  تتقارب  أن 
 .)1(وأسبابه من اوتادِهِ، وهو للعُن  والحركة أصحّ منهُ للرفد

المخمس، وهو شلل شعري   إن متأمل القصيدة المذكورة آنفاً والتي نظمها الشاعر على هيأة  
معروف، يتراءى له أنَّ سرعة التعبير المتمولة في الانتقال المتلاحد من السبَ الخفيف )لنْ( للحاه  

 بالوتد المجمو  )فَعُو( وكأنّما يردّد المنشدُ:  

 في حركة  تُشبهُ القفز في الصوت وهلذا تكون دورة المتقارب:  ،لن فعو، لن فعو  

يُ    يُريد أن    رُ أِ ؤْ وقد  المحذوف )فعو(، وكأنّه  لا الضرب  المتقارب  البحر  الشعبي  الحشد  شاعر 
يُوق  النغمَ بهذه الضربة المفاجئة )فَعُوْ( في نهاية البيت أي حجَ السبَ الوامن من البيت عن النطد،  

 )2(مولة هذا الضرب قصيدة للشاعر )علي الإمارة( عنوانُها )زواع النخيل(أومن 

 القصيدة: 

 لنا نخلةٌ فقدت رأسَها 

 ومن حزنها عاتبت نفسَها 

 لامنا ا  تشا رنا خبزَ 

ها  نا من أذىً مس   فما مس 

 تُسافر في  رقات الزمان 

 ولم تنسَ رغم النوى غرسَها 

نا  ي بنا وتعي حس   تحس 

ها   ولكن نا لا نعي حسَّ

 تزوجتِّ الهم  في أرضنا 
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 فكان الزواج هنا نحسها

 فأنجبت الشمسَ رغم الهموم 

 فقد َان تاريخُنا عُرسَها

 ولكننا رغم موت النخيل 
ها ُمسَها  وضعنا على رأسِّ

وفي هذا النصّ استعمل الشاعر الحشدي )علي الإمارة( البحر المتقارب وآأر الضرب المحذوف    
)فعو( كما بيّنا، وقد منحت هذه التشليلةُ العروضية الشاعرَ إيقاعاً لاءم حالتهُ الشعوريةَ المسيطرةَ عليه  

المتتالية الحركة في هذه الضربات  التعبير وتلاحد  وقد أشعرت هذه فَعَوْ _لَنْ    والتي تستدعي سرعةَ 
 الضربات متلقيها بالجوّ الشعوري الذي كان سائداً لحظةَ تكوين النصّ الشعري.

إن شدةَ القر  وعُن  الحركة التي أتسم بها المتقارب الذي تميّز بالرنة والشدة المأنوسة هو أصلح    
 .)1(للعن  كما يقول الأستال سليمان البستاني أحد دارسي البحور الخليلية

الشاعرين     نجاح  سرّ  وندر   والدلالي،  الإيقاعي  المنحيين  بين  التآزر  هذا  نرى  أن  أملننا  لذا 
 الحشديين في الأنمولجين المذكورين آنفاً في توظيف موسيقاهما في خدمة المضمون وقوة التأأير. 

ويطول بنا المقام لو رحنا نتقصى القصائد المبنية في هيلل المتقارب والتي أسهمت تفعيلاتها    
 في خلد شعرية النصّ الشعري الحشدي. 

علي قصيدة  أخرى من بحر آخر، استأأرَ بعناية الشعراء قديماً وحديواً، هو البحر   – هنا  – وَلْنَق    
، أحد البحور لات النغم والوقع الموسيقي الخاص، وقد ساعدت موسيقى هذه التشليلة القائمة على  الكامل 

الكويرة التي تطرأ على   التغييرات  بالحُسبان  تفعيلة )مُتَفَاعِلُن( ألاث مرات في كُلّ شطر مع الأخذ  تكرار 
على إظهار مشاعر الشعراء الحشديين في تأكيد لواتهم والتعبير  الجرس الهادىء  تفعيلات هذهِ التشليلة، لات ا 

يد المقاتلين الذين هبّوا  ج عن تجربتهم الكبيرة في الدفا  عن بلدهم الذي تعرّ، لأشرس هجمة عدوانية، وتم 
ة بالتصدي للتكفيريين والتي صدرت عن المرجع الديني الأعلى  الآمر   – فتوى الجهاد الكفائي    – ملبين الفتوى  

 م. 2014عشر من حزيران عام    والث آية الله العظمي السيد علي الحُسيني السيستاني في ال 
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إنّ     بل  العروضية!  التشليلة  هذه  على  الشعبي  الحشد  شعراء  نظمها  التي  القصائد  أكور  وما 
البحر الكامل ضربه المُضمر )مُتْفاعلن( لإحداث المزيد من الوقع  من  الشاعر الحشدي كويراً ما يختار  

الموسيقي وقوة القَرْ ، فمن هذا الضرب نتأمل قول الشاعر )يوس  هداي ميس( في قصيدة  له عنوانُها: 
 ]من البحر الطويل[ )1()حلاية جندي(

كايَتي  –دُنياي   –أَلا فاسااااااامعي    وَهْيَ حِّ
 

الأزلْ   مناااذُ  عَهااادُهُ  تَقاااادَمَ   نبضاااااااااااااً 
مْ:   قاااار ادُهااااُ هِّ  جاااايااااروناااااِّ فااااي  قاااااالَ   ماااااذْ 

 
بااادر  فااااعتااادلْ   لَ  قاااد عااادلناااا مياااْ  هاااا 

جَهاااااارةً،   الوليَّ  تاْمَ  ُاااااااااَ ساااااااااناَّناوا  ذْ   ماااااُ
 

 هيلو هُباالْ   :واساااااااااتباادلوا التكبيرَ في 
ناااااهِّ   عاياْ فاي  هاااااا  طاااااافاِّ قاِّ لاِّ تْ  عاااااَ ناَ أياْ ذ   ماااااُ

 
 مُذْ عربَدَ الساااااييُ المُسااااالَّ  والأسااااالْ  

أُااااااااالائناااا  في  اُ   السااااااااافااا  أَمْعنَ  ذْ   ماااُ
 

أجاااالْ   َاااااناااات  التي  المطاااااميرُ   منااااذُ 
تاي   لاَّ حاُ   ُ الامُضااااااااااماَّ والاكافانُ  ذاك  ذْ   ماااااُ

 
وجااااالْ   في  يااااادنو  والموتُ  هُ  لاااااَ  أَدْنو 

 ...................................... 
 

  
نْ   ماَ وبايان  الاماااااارقايان  بايان  انَ  تااااا   ُااااااااااَ

 
هااااااد  جاِّ طااااالْ اً أفاتاى  ياُ ولام  لالاكافااااااءِّ    

باااااهِّ   نساااااااااماو  قاااااائاااااد   ماِّن  باااااهِّ  اامْ   أَعاْ
 

للعمااالْ   المناااادي   ونُلبي إذ صااااااااااااا  
تااي  راحااَ بااِّ ماااااام  لاالااحااِّ روحااي  ماالاااااتُ  حااَ  فااَ

 
لْ    وَهَزجااتُ للموتِّ القصاااااااااياادَ المُرتَجااَ

كاااااايااتااي   حااِّ ماااااارَ  غااِّ لاالااااادُنااياااااا   وروياااااتُ 
 

دومُ ولا يَزلْ   يااَ مَعي حَكْياااً   أَلا فاااساااااااااْ
رْدَ روايتي...    أَلا فاساامعي.. دنياي.. سااَ

 
الأزلْ   ناااذُ  مِّ دُهُ  عَهاااْ تقاااادَمَ   نَبْضاااااااااااااً 

 
من الوقفة المفاجئة    أحدث لي الضرب المضمر، فضلًا عن الروي الساكن،    فإيقا  هذا الكامل  

 وقوة القر . نهاية كل بيت ما يُحسَ حسابه في الوقع الموسيقي

الضرب المقطو    رُ أِ ؤْ وقد يتكئ الشاعر أحياناً على هذهِ التشليلة الشعرية )بحر الكامل( ولكن يُ   
)مُتفاعِلْ( على شاكلة قصيدة الشاعر )صلاح عبد المهدي الحلو( والتي عنوانها )ترنيمة في مصح   

 ]من البحر الكامل[ : )2(الشهادة( قال في مطلعها
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فاَلَا ُ  فافاااااا   هُ  فاواضااااااااالاااااُ  عاباقااااات 
 

ا ُ   باَ  وزهاتْ فضاااااااااائلاُهُ فلاَ  صاااااااااَ
هِّ   الاااااِّ فَعاااااَ ربياعَ  ساااااااااجاااااايااااااهُ   تروي 

 
ا ُ   د  قاااااَ ه  أفاااااعاااااالاااااُ ماااااا   فاااااكاااااأنااااا 

 وروى ُااعاع الشاامس بعظ حديثهِّ  
 

الإصاااااااااباااااا ُ   باحااااادياثاااااهِّ  رت   فاتاناوَّ
 .................................. 

 
  

هُ   َاااان من خمر  لحااالَّ ُاااااااااراباااُ  لو 
 

الأقااااادا ُ   مالا اااااه  فاي   وتاناااااازعااااات 
 أو َااان من حجر لكااان َنيساااااااااااةً  

 
 أو مساااااااااجاداً تشاااااااااتااقاه الأروا ُ  

لا   الااعااُ فااي  حاالاا    يااُ بشاااااااااارٌ  هُ   لااكاانااااا 
 

 ودم الشاااااااااهاادةِّ في الثنااء جَناا ُ  
 دفنوا ساااااااااماااءَ العز  في بطحااائهااا  

 
 بطاُ ؟  حوي الساااااااماءَ تعذراً وهل   

 
الصوت    وهذا  )الحاء(  الروي  حرف  فومة  المقطو   الضرب  لي  الكامل  تفعيلات  إيقا   وعدا 

)حُو( وهذا الصوت )الحاء(  الباً يشيع في كلمات تؤدي معنى    واوالمتحر  بالضمَّ الذي أخذ امتداد ال
( وليس أمة شّ  ، بطاحُ ، جَنَاحُ ، الأرواحُ ، الإصباحُ ، قدّاحُ الانتشار، وَلْنُلاحظ نهايات الأبيات: )صباحُ 

 في انتماء هذه الأصوات إلى صفة الانتشار التي نوّهت بها الباحوة في موضع سابد. 

 القافية في قصيدة الحشد الشعبي:  

قال قائلهم:   عُدَّت القافيةُ في الشعر العربي شريلةَ الوزن، وقد عُني بها العربُ عنايةً كبيرةً حتى  
وهي الدعامة التي يقومُ عليها الوزن الشعري، ولذا فهي   «إنّ العنايةَ بالشعر إنّما هي العناية بالقوافي»

إحداث الانسجام والتناسد الإيقاعي، بل عُدّت نقطة الارتكاز الموسيقية في الشعر   في  جدُّ ضرورية
العربي العمودي، بل هي ضابق الإيقا ، والقصيدة الناجحة ما هي إلّا عمل أدبي تآزرت أجزاؤه بحيث 

 .)1(فةو المعر   هيُفسّرُ بعضها بعضاً مع إحداث التناسد العروضي وأأار 

، بين آخر حرف في البيت إلى أول ساكن  ه(174)ت  والقافية عند الخليل بن أحمد الفراهيدي  
 يسبقُهُ مع حركة الحرف الذي قبل الساكن.

ما بين أقرب متحر  يليه ساكن إلى منقطع »فهي    ه(684)ت    أمّا القافية عند حازم القرطاجني  
 .)2(«القافية وبين منتهى مسموعات البيت المقفى
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كذل  بعمد عند أأر القافية في التعبير الشعري، إل ربق وظيفتها    وقد وق  حازم القرطاجني   
التي تنشأ من التكرار المنتظم للمقاطع، وهو يرى: أنّ الشعراء العرب لو أجروا أواخر الكلم في شعرهم 

َ اكيفما اتفد لم ينتج أي أأر من آأ  .)1(ر اللذة؛ لأنّ هذه اللذة ترتبق بنظام متناس

ونظراً لأهميتها في الشعر العربي فقد أطلقت مجازاً على القصيدة حتى صرنا نطالع قول أحد    
 :)2(الشعراء

يااوم   ل   َاااااُ الاارمااااااياااااة  هُ  ماااااُ  أُعاالاا ِّ
 

 ولما اُاااااااااتدَّ سااااااااااعدُهُ رماني   
الااقااوافااي   نااااام  عااماالااتاااااه  اام   وَ

 
هااااااجني   قاااااافياااااةً  قاااااال   ولماااااا 

 
إل إنّ القافية هنا قصد بها القصيدة أي علمته نظم الشعر، والتعبير بوساطة المجاز المرسل    

 والعلاقة جزئية أي لكر الجزء )القافية( وأراد الكُل )الشعر(.

برين أابتين: أحدُهما يقعُ على  نإنّ القافية إيقا  يرتكز على  »ويرى الدكتور عزّ الدين إسماعيل:    
 .)3(«القافية، والآخر يقعُ على الوقفة

 القوافي إتماماً لهذا التنظير الموجز:ألقاب ويجدرُ بالباحوة أن تشيرَ إشارةً موجزةً إلى 

 النو  الأول: القوافي المترادفة: وهي التي يجتمع في آخرها ساكنان.  -1
 القوافي المتواترة: وسميت كذل  لوجود حركة )أي حرف متحر ( بين ساكنين.النو  الواني:  -2
 . يهالنو  الوالث: القوافي المتداركة: وهي ان تجتمع حركتان بين ساكن ا -3
 . هاالنو  الرابع: القوافي المتراكبة: وهي تتكون من ألاث حركات بين حرفين ساكني -4
النو  الخامس والأخير ويسمى قافية المتكاوس وهو اجتما  أربع حركات بين ساكنين وقد ندر  -5

 ذا النو  من القوافي.هوجود 

القافية مع الوزن في  »:  في قولهوتشاطر الباحوة ما يراه الدكتور علي عبد رمضان،     تشتر  
توطيد البنية الإيقاعية فهي تساندُه وتقترن به وإليها ينتهي الذهن الموسيقي في البيت مرافقاً المعنى فتزداد  
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دار الجاحظ،    ، مطبعةامنه( صنفه: د. نوري حمودي القيسي، حاتم صالح الض64ديوان معن بن اوس المزني )ت    (2)
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صبح أبرز مظاهر الإيقا  وضوحاً في القصيدة وأعلقها  يماؤها الموسيقي حتى تُ إ قيمتها الدلالية ويتركز  
 .)1(«في الذهن

وحاصلُ ما تريدُ الباحوةُ تقديمه هو أنّ القافية في شعرنا العمودي جُملةٌ شديدة الانضباط وكُلّ    
على الوزن نفسِهِ، وما أكورَ    –في هذا الصدد    –خروع على تقاليدها كان يُعَدُّ خللًا كبيراً، بل إنّها تتفوهُ  

 من القافية الملائمة.  ما كان أختيارُها عصيّاً على الشاعر، فلا يتملن

ليست مجرد كلمات عابرة  »  ،كما ترى الناقدة ناز  الملائكة  ،وختاماً لهذا التنظير فإن القافية  
، ولل  مما يجعلها لات أأر بالغ ودلالة معنوية تفجر في لهن  )2(«موحّدة الرّوي وإنما هي حياة كاملة

 .)3(«معاني بديعة ما كان ليصلَ إليها لولا وجود القافية»الشاعر 

بعد هذا الإيجاز الشديد تتوجه الباحوة إلى ما تيسر لديها من مدونة شعر الحشد الشعبي، لترى    
إلى أي مدىً كانت قوافي قصـــائد شـــعراء الحشـــد، مرتبطةً بموســـيقى شـــعرهم فضـــلًا عن قيمتها النغمية  
ــائد موضــــــوعة البحث بحيث لا يشــــــعر المتلقي أن البيت مجلوب   وقدرتها على تحري  مضــــــامين القصــــ

 لأجلها، بل هي التي جلبت لأجله.

ومن القوافي المتداركة تختار الباحوة هذه القصيدة الحشدية لات القافية المطلقة التي أنشأها    
الشاعر )عباس إسماعيل سيلان الغرّاوي( وعنوانها )رحلة إلى شمس العراه( وهي طويلة، إل تقع في  

 : )4(أمانية وخمسين بيتاً، يقول في مطلعها

ااااااااا  ُ  جاا يتوُ ذ َاانَ  فلًا باالحِّ  ماُ
 

زَ ُ   مااْ يااَ لااو  باااااه  مااقااروءٌ  دُّ   الااجاااااِّ
عااً    فطموهُ فيماا َاانَ فياه مُرضاااااااااَ

 
اااااا  ُ   ولِّ دين  بالحشااااااا تترُ  بأُصااااااُ

 قد صااااارتُ فيه َأم ِّ موساااااى حيرةً  
 

ياناجا ُ   ربااااااهُ  عالاى  الإلاااااه   درسُ 
 

 وجاء في تضاعيفها: 
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اامُهُ   يا مَن تسااربلَ بالحسااين ووُ
 

 في عيناهِّ: إن  الشاااااااااهاادةَ مطمَ ُ  
 يااا هااائماااً بعيون أرض  ُاااااااااهوةً  

 
يجن ُ   روض   بغرامِّ  ناااااً  دمِّ مااااُ  يااااا 

هُ   حاارباااااه  اااااالااوتاااااُ فااي  هُ  وباااااُ  أياا 
 

يابار ُ   لا  عازماااااهِّ  عان  هُ  اَلاياماااااُ  و
 قاد قاالَ ل وهاامِّ لماا اساااااااااتجمعاتْ  

 
رابَ    لا يفلَ ُ   ،وِنْ علا  ،إن  السااااااااا 

 
 وفي خاتمتها قال: 

رتْ  ر ِّ حاُ فاياااااه  حاريارِّ  الاتا   أياقاوناااااة 
 

 في مهر ُاافرته فق  هي تساامَ ُ  
تُ في بحري جَمااالَ بحااارِّهِّ   لااْ َِّ  قااد 

 
ياُطافا ُ   وزناي  حاتاى  ااااال    فاعاجازتْ 

نااااااقاص   إلا  لالاقاعاْرِّ  َاااااامالاي   ماااااا 
 

يتفو  ُ   العُلا   في ساااااااااو  رحلتاااهِّ 
 ُااجرُ اليقين عصاااً لها  ،يا رحلةً  

 
 وعصااااااااهُ في غير الذُّكا لا تُطر ُ  

 
ثَ إيقاعاً واضحاً عبر صوت الحاء المشير إلى حدِ هذا النو  من القوافي مما يتيح للشاعر أن يُ   

 خذت الضمة امتداد الواو.الانتشار أم زاد الشاعر من صوت الحاء بإشبا  حركة الروي فأ

ومن القوافي المطلقة المتواترة، أي وجود حرف متحر  بين ساكنين، قول الشاعر )فارس حرّام(    
 )1(في قصيدة  له عنوانها )شجر الملاجئ( وهي من )البحر الخفيف( وتقع في واحد  وستين بيتاً 

ابُ  تاااااَ َاِّ لا  هام  تاقاولاُ هاودٌ  ُااااااااااُ  لا 
 

ذابُ   ياااااُ الاااكااالامِّ  جاااوهااارُ   ماااعاااهااام 
دهاااااليا  المعاااااني  تُصااااااااابُِّ    وبهم 

 
، وتختفي الأبوابُ    ااااااااااااااااااااااااااااز متاه 

اقاتارابااااااً   الالاغااااااتُ  َاااااادت  ماااااا   كالا 
 

الإقترابُ   أضااااااااااااااعهااااا   لمااااداهم، 
تاكاباو   َاااااالأرامااااالِّ  )الاتاعاااااابايارُ(   و 

 
السااااااااارابُ   أ فااااالُهنَّ   ،  هااااائمااااات 

 ،  منذُ هابيلَ، منذ ُاااامسِّ حسااااين 
 

الجنود وغاااابوا   دارت رحى   مناااذ 
تْ،   وهااااااناااااَ الاكالام  درةُ  قاااااُ  هاَرِّماااااتْ 

 
والاثاياااااابُ   صااااااااانااااادوقاُهاااااا   وتاهارَّى 

 
 وقال في تضاعيفها:

تُ لَأرثيكم  ... لساااااْ  ُاااااهداءَ العراقِّ
 

مُصاااااااااااااابُ   بااري  حااِّ ااااالُّ  وَ ى؟   وأناا 
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 غيرَ أني جُزتُ القصاااااااااياادة هااذي
 

الن قااااابُ   فااااانهااااارَ عنهااااا  اٌكم،   بر
 

 وقال في خاتمتها مخاطباً جنودَ العراهِ جيشاً وحشداً: 

 قاد ُااااااااارِّبْتُم رُعابَ الحروبِّ فكااناتْ 
 

الأغصاااااااااااااابُ   لالامالاجاشِّ  راً  جاَ  ُاااااااااَ
 واساااااااااتعاادتُمْ أرضَ العراقِّ فطبتمْ، 

 
والااالاااباااااابُ   قشااااااااااااورُهُ  كااام  دتاااْ  وَفاااااَ

 
( )ساكن، متحر ، ساكن( والنغم  (ابُ )القصيدة من وزن الخفيف، مولما بيّنا، والقافية متواترة )يذ   

التي سُبقت بحرف المد )الال ( وتلاها الضم الذي أخذ امتداد   واضح عَبر صوت الباء المضمومة  هنا 
الواو، وصوت الباء كَورُ اختيارُه حرف روِّي في قصائد الحشد الشعبي؛ لأنّه حرف شفويّ مرفدٌ ألفي،  
لينٌ، وهذهِ الصفات الفيزياوية منحته القدرة على الوضوح والصفاء، لإحداث النغم العالي الموائم لصوره  

أ لَ صور القصيدة بالعُن  والحركة   انتماءعها خياله وقد تبيّن من هذه القافية ورويها )الباء( و التي صن
 المذكورة آنفاً. مولما رأينا في استعماله الموفد لهذه القافية

أبياتاً من قصيدة للشاعر )عماد صالح التميمي( وقافيتها من القوافي المترادفة،    ولنجتزأ   
أي اجتمع في آخرها حرفان ساكنان وهي من )البحر المتقارب(، عنوانها )النسر الخضيَ( قال  

 :  )1(في مطلعها 

الااكاافاااااا ْ  لااحاان  دُ  تاارد ِّ  دماااااائااي 
 

الارياااااا ْ   عازف  ياحار ِّك   وناحاري 
 أناااا ياااا عراق نشاااااااااياااد الزماااان  

 
 يضااااايش الردى من دوي ِّ الجرا ْ  

 وجاء في تضاعيفها: 

 حشاااااااود الولاية ها قد مضااااااات 
 

الاافاالا ْ   باانااور  تااهاافااو   إلااى   
دى   وأيُّ احتشااااااااااااد  يشااااااااااادُّ الرَّ

 
 ب يظ النجيع وعزم السااااااااالا ْ  

سااااااااااااارى   ماااااا  إذا  هااااواك   وان 
 

 تساااااااق إلي  النفوس اكتسااااااا ْ  
 

 وفي الخاتمة قال: 

إلايااااا َ   الاخاطاوبِّ   عاراقَ   فاعاااااذري 
 

ما ْ  فأنت السااااااليبُ    ومن  السااااااَّ
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ىٌ  ساااااأساااااكبُ   روحي لتبقى الر
 

ناااااا اريااااا َ   فاي  تا ُِّ    جاااااا ْ الانا    تاُفاَ
 اهتاادى   لساااااااااااانُ القوافي إلياا َ  

 
امتااادا ْ    هواك نشاااااااااياااداً ولحن 

 
فالقافية مقيدةٌ مترادفة لاجتما  ساكنين في آخرها، أما الرّوي )صوت الحاء( فقد نوّهت الباحوة   

بخاصيته  ير مرة، إل إنّه إل كان في آخر الكلمة سيجعلها متضمنةً الانتشار، والكلمات الماألة أمامنا  
 تؤيد هذا الرصد )الرياح، الجراح، الفلاح، اكتساح، السماح، وما إلى لل (. 

البوح    لهذا  الملائم  الروي  فيها حرف  بما  القافية  هذه  إلى  هُدى  قد  الشاعر  أن  الباحوة  وترى 
ه للعنوان )النسر الخضيَ( والقافية الفاعلة التي منحته هذا ئالشعري، بفضل قدرته الفنية ابتداءً من اهتدا

 البوح والانفتاح ومروراً بانتقالاته بعد مطلعه، واخيراً بخاتمته. 
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 المبحث الثاني 

 البناء الإيقاعي الحُر  

 ال يم الإيقاعية للحروف المفردة:  -1

الشعر يمول الجسد الصوتي للألفاظ، وإنّ جُزءاُ مما يطلد عليه موسيقى الشعر إنّما ينبعث من    
طبيعة النسيج الصوتي للألفاظ الداخلة في تكوين القصيدة، مفردة كانت أم مركبةً، أم ما يحمله هذا  

 النسيج من تداعيات شتى لمختل  مشاعر المبد  وأحاسيسه. 

 النسيج الشعري ما هي إلّا رموزٌ لغويةٌ لدلالات  ومعان    نيةلذا فالأصوات اللغوية الداخلة في ب  
 تستند إلى واقع محسوس أطلقه المبد  أولًا وتوقعه المتلقي اليقظ أانياً. 

إنّ تناُ مَ الأصوات وتناسقَها في السياه اللفظي والمعنوي سواءً أكانت مفردة أم مركبةً    
لأنّ   الشعراء؛  بين  للمفاضلة  مقياساً  بوصفه  عليه  ل  نعوِّ أن  يملننا  خفيّ   إيقا   إلى  يُفضي 

لإظهار قدرات الشاعر الفنية والإفصاح عن حاسته الجمالية    َ الموسيقى الداخلية الميدان الأرح » 
 . )1(« ومهارته التقنية 

وفي هذا يملن أن نشاطر الباحث الغربي فندريس الذي يرى أن أية كلمة، شعرية أو  ير شعرية    
صورة بهيجة أو حزينة، مريضة أو كريهة، معجبة أو مضحلة وهي تفعل  » لابدّ ان توقظ في ألهاننا  

 .)2(«لل  مستقلة عن المعنى الذي تعبّر عنه، وقبل أن يُعرف هذا المعنى في  الَ الأحيان

من حروف الكلمة له وجديرٌ بالذكر أنَّ الفكر العربي القديم قد تنبّهَ إلى أن جَرْس كُلّ حرف    
ه( معجمه على هذا الأساس، ومما 174محدّدة، وقد ألّ  الخليل بن أحمد الفراهيدي )ت  قيمة صوتية

 .)3(«العين والقاف لا يدخلان بناءً إلّا حسّناه»روى عنه في هذا الصدد قولُه: يُ 

وقد تم تصنيف الحروف العربية على اعتبار جرْسها ووقعها في الألن على أصول وفرو  ما    
 أتاح لنا أن ندر  القيم الصوتية للحروف المفردة.

 
   .79م، ص 1966، 7الفن ومذاهبه في الشعر العربي: د. شوقي ضيف، دار المعارف بمصر، ط (1)
   .78م، ص1976نقلًا عن دلائل الألفاظ: أبراهيم أنيس، ملتبة الأنجلو المصرية،  (2)
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كُلّ حرف  خواصٌ فيزياوية، فهي مجهورةٌ، ومهموسةٌ ليست على وتيرة واحدة، فلوهذه الحروف    
 .)1(، ورخوةٌ، والمجهور هو أن الصوت يرتفع عند الترديد وشديدةٌ 

 )2(جدول‌مخارج‌الأصوات‌العربية  

 الأصواتصفات 
 متوسط مركب رخو  انفجاري او شديد 

 لين  الفي مكرر منحرف مجهور مهموس  مجهور مهموس  مجهور

 المخارج
خم )المحابس( 
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 و م          ٮ  شفوي 

 شفوي 
 اسناني

      ف       

     ت  ذ ظ     اسناني
 
 

 اسناني
 لثوي 

      س ص ز  ت ط د ض

 لثوي  
 ]لثة الاسنان[

  ن ر ل         

 غاري  
 ]سقف الفم[ 

 ي    ج ش       

 طبقي 
 ]المنطقة اللينة[ 

          ك   

في آخر سقف 
 الفم 

             

لهوي نسبة الى  
 اللهاة 

       خ  غ  ق  

      ح  ع      حلقي 

      هـ    د    حنجري 

  

  

 

 
/  1للمزيد من الاطلا  على مباحث الحروف وقيمها الصوتية يُنظر على سبيل الأمولة المصادر الآتية: سيبويه:    (1)

المبرد: تحقيد: محمد عبد الخالد عضيمة:  231 الباحوة في  192/  1، المقتضَ:  هذه  ، وينظر الجدول الذي تبنته 
   ام حسان.الصفحة مقتبساً من الباحث د. تمّ 

    . 579:  1973معناها ومبناها: د. تمام حسان، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  اللغة العربية (2)
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 )1(قال الشاعر )عمر صباح محمد( في قصيدته )عودة الذبيح( وهي من )البحر الوافر(

مايا    عاَ وْت   ماَ نْ  ماِّ  ، وفاااااانِّ الاطاُّ نَ   ماِّ
 

و ُ   ناُ وجِّ  الاماَ فاي  ياكانْ  لام   نااارناااااا، 
اً   فااا  ََ دُ تحاااتَ البَحرِّ  اااان الحَشاااااااااااْ  وَ

 
ياْ ُ   حاِّ الصااااااااااَّ ى  قاَ باْ ياَ لاكاي  هُ،   تاُغارباِّلاااااُ

وْراً   صااااااااااُ لاتِّ  يااْ الشااااااااااَّ   ُ ناافااَ تااَ  وأم ، 
 

رو ُ   الأرض  جاناوبِّ  ن  ماِّ ثُ  عاااااَ باْ  فاتاُ
ات     تُساااااااااائالُ عنْ صااااااااالياب  مِّنْ جَهاَ

 
يْ ُ   ماَا المساااااااااِّ لاِّبَ العراقُ ََ  بهاا صاااااااااُ

فاياهاااااا   مارُ  السااااااااااُّ الأنابايااااااءُ  عَ  ياْ  وباِّ
 

قااابااايااا ُ   وْنٌ  لاااَ ا  هاااااَ لاااوجاااهاااِّ انْ   وَباااااَ
 ولن يشاااااافى الساااااا يمُ بغير صاااااابر   

 
رُوْ ُ   قاااُ يْ  ذِّ فاااااَ  ، واءِّ الااااادَّ ر ِّ  ماااُ  عااالاااى 

عاااااذرا  الا لاغاظَ  ا  ناااااَ ماَناَحاْ ياكافاي،   باماااااا 
 

فصااااااااااااياااا ٌ   إعاااارابٌ  الاااايااااومَ،   وانَ 
ا   ناااااَّ َاااُ لااالاااااذبااا ِّ  ياااناااباااغاااي  لا   باااماااااا 

 
الااااذبي ُ   عااااادَ  قااااد  اُ ،  سااااااااافااااَّ  فيااااا 

  .................................. 
 

 .................................. 
أتااااااهاااااا  ن  ومااَ دَ  ناااااْ هااِّ أباانااااااءَ   وياااااا 

 
بُوْ ُ   صاااااااااَ ُااااااااارفٌ  لنااااا  ثُرٌ،  َُ  وهم 

مْ   حااااااكاُ لاِّ ا  هاااااَ و ِّهاُ تُشااااااااااَ ناااااا،   حااااادائاقاُ
 

تاا ااياا ُ   صاااااااااااحااراءٌ   فاالاا ُاااااااااااواكِّ 
 .................................. 

 
 .................................. 

بنتااااً   وقِّ  يَبِّع في السااااااااا ِّ لمْ  دُ   مُحَماااَّ
 

صاااااااااارو ُ   لااحاارمااتااهاااااا   مااحاامااااادُناااااا 
اَانَ َقلابِّ عيساااااااااى للنصااااااااااارى    و

 
رياا    الااجااَّ اناااااا  يااقااول  حاازنااوا،   إذا 

مناااااا   النونِّ  ذا  ياااااا  أنااااات   كاااااذلااااا  
 

ساااااااااافااو ُ   بااناااااا  والااحاانااياانُ   جااباااااالٌ 
فااااااقاارأْ   جاا اانااااااك  هاااااا  تااماااااام،   أباااااا 

 
 بأنَّ الحشااااااادَ أصااااااادقُ يا صاااااااحي ُ  

ها الأولى الموحية )عودة الذبيح( تلحظ الباحوةُ توالي المقاطع   علينا عتبتُ لُّ في هذه القصيدة تط   
الطويلة في الوحدات البنائية مول: طَوْ، فا، لمْ، نُوْ، حم، يَح، فن، قيَ، حُوْ... الخ، والمقاطع الطويلة  
هي ما تكونت من حرفين، متحر  يليه ساكن، وهذهِ المقاطع الطويلةُ تسمحُ للصوت بالإطالة والتموِّع،  

عقَ الشاعر المقاطع الطويلة في كُلّ بيت بحرف روّي له خاصية إشاعة  أي تسمح له بالامتداد، أم أ 
الطويل، فالضمة فوه  المقطع  يقارب زمن  الحاء زمناً  معنى الانفتاح والانتشار، وقد استغره صوت 

 الروي )الحاء( أخذت امتداد الواو.
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البحر     تشليلة  طبيعة  بحلم  البنائية،  الوحدات  في  وتواليها  الطويلة  المقاطع  فعلته  الذي  وهذا 
أن تبعوه من قيم صوتية،  الوافر، مضافاً إليها صوت الحاء المضمومة مما لا تستطيعُ المقاطع القصيرة  

مع طبيعة العاطفة المتمولة في رغبة الشاعر    متجاوبةً   انغاماً   وهذا ما جعلها تُسبغُ على جو القصيدة
بالإفصاح عن مشاعره تجاه تجربته في الدفا  عن وطنه المفدّى، والإشادة بحماته الأبطال أبناء الحشد  

 الذين سيلقنون الطغاة المعتدين )أبناء هند( دروساً لن تُنسى.

إنّ الحاء المضمومة وهي حرف حلقي مهموس رخو يخرع من وسق الحلد مولما )ينظر الجدول    
نت الشاعر من إضافة امتداد آخر أضيف إلى المذكور آنفاً(، وهذه الطبيعة الفيزياوية لصوت الحاء ملَّ 

امتداد الأصوات الصادرة من المقاطع الطويلة، والهمس هو ابتعاد الوترين الصوتيين عن بعضهما في  
أأناء النطد ما يسمح بتسرب قدر  كبير من الهواء ما يجعل جريان الصوت سهلًا، وما أكور ما نجد هذا 

، ، مسيحُ شار، ولذا تلاحظ الباحوة نهايات الأبيات نوحُ، روحُ الصوت يشيع في كلمات تؤدي صفة الانت
 ، ولن نتردد في ضمّها إلى صفة الانتشار والانفتاح. ، صبوحُ فصيحُ 

هذه القيم الصوتية التي أشارت إليها الباحوة، لابد أن تكون قد عبّرت عن شعور    ه إنَّ وجديرٌ لكرُ   
مسيطر على الشاعر وهو ينشئ هذه القصيدة الحشدية، وهذه القيم الصوتية لها أأر في تحري  مضمون  

 الشاعر وقوة توصيله. 

مع مبحث )القيم الإيقاعية للحروف المفردة( وفاعلية تأأيراتها الصوتية والدلالية في  ما زلنا    
ا عنصرين متحدين  م المتلقي؛ لأنّ أمةَ تلازُماً بين الصوت وما يويرهُ من وزن، وبين المعنى، بوصفه 
ركن    –  يتبيّن كما    – ولا يملن الفصل بينهما، لذا يملننا أن نتلمس أأر الموسيقى في الشعر، إل هي 

إل:   فيه،  والأعاري » أساسي  بالبحور  تتعلد  لشروط محلمة  النظمُ  بأسمائها    ض يخضعُ  تُعرف  التي 
وبالوزن المقسّم وبالتفاعيل والأسباب والأوتاد والقافية التي تأتي مُطرّدة، وكلّ هذه المزايا الصوتية  

 . )1(« خاصة عربيةٌ نادرة الموالث في لغات العالم وقلما تيسّرت في لغة واحدة 

، ومن هذا  )2(إنّ الشعر كلامٌ منظومٌ وموسيقى تُسمع له عروضه المُحلم وأوزانه وايقاعاته   
يُصاغ في كلام لي توقيع موسيقي ووحدة في النظم تشدّ  » أن الشعر العربي    نُدر  تمام الإدرا  
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أن   القول  يستطيع  لا  بما  وتوحي  ومنشديه  سامعيه  قلوب  إلى  ينفذ  وتجعله  المعنى  أزر  من 
 . )1(« يشرحه 

 

 ل في إ ارِّ الألفاظ البناء الإيقاعي المتشك ِّ 

 التكرار  -1

 نيٌّ عن البيان أنَّ الانسجام الإيقاعي في طليعة ما ينشدُهُ الشاعر المبد ، وقد عُرفَ الشعرُ   
مولما   –العربي، عبر عصوره بورائه الإيقاعي وطاقاته النغمية المقيّدة بوساطة البحور الشعرية والقوافي  

وكذل  عبر طاقاته النغمية الحرّة التي يتفاوت فيها الشعراء، ومن بين هذه    –رأينا في المبحث الأول  
 الطاقات التكرار، فما التكرار؟ وما مدياتُه الإيقاعية؟ 

هو دلالة اللفظ على المعنى مردّداً، وربما اشتبه على أكور  »التكرار في اصطلاح البلا يين:    
تناوب الألفاظ واعادتها في سياه  »يسر هو  أ. وبعبارة أخرى  )2(«الناس بالإطناب مرة وبالتطويل أُخرى 
 .)3(«دهُ الناظم في شعره أو نورهالتعبير بحيث تشلّل نغماً موسيقياً تقصّ 

 . )4(« من سُنن العرب التكرار والإعادة » وكانت عناية موروأنا النقدي بالتكرار لافتةً حتى إن بعضهم قال:    

وفي صدد الأأر الايقاعي للتكرار تحدّث كوير من الدارسين والنقاد وفي طليعتهم الشاعرة والناقدة ناز     
 . )5(« أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلّطها الشعر على أعماه الشاعر فيضيئها » التي رأت أن التكرار:  الملائكة  

قوة الدلالة، والارتباط  من  وتعتمد فنية التكرار على ما يُظهرُه اللفظ الملرر، او التركيَ الملرّر  
 بالسياه والإيحاء بشعور خاص.

 
   .461م، ص 1973النقد الأدبي الحديث: د. محمد  نمي هلال، دار الوقافة، بيروت،  (1)
المول السائر في أدب الكاتَ والشاعر: ابن الأأير، أبو الفتح ضياء الدين بن الأأير الموصلي/ تحقيد: كامل محمد   (2)

   .137/ 1م، 1998، 1عويضة، دار الكتَ العلمية، بيروت، ط
جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلا ي والنقدي عند العرب، د. ماهر مهدي هلال، دار الرشيد للنشر، بغداد،    (3)

   .251م، ص 1980
  .77م، ص1910رة، هالصاحبي في فقه اللغة: أبو الحسن أحمد بن فارس، الملتبة السلفية، القا (4)
   .276م، ص1983، بيروت، 7: دار العلم للملايين، طقضايا الشعر المعاصر (5)
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... والتكرار ضربٌ بلا ي يُعينُ  »وفي هذا الصدد أيضاً يقول الدكتور منجد مصطفى بهجت:    
على تحقيد الجَرْسِ الموسيقي مع أجواء القصيدة، فقيمة القصيدة فنيّاً لا تأتي من أسلوبها فحسَ، إنّما 

 .)1(«بزخم العاطفة التي تزخر به 

وليس أدلُّ على فنية التكرار وفاعيلته في التعبير الأدبي، من وروده في القرآن الكريم وقدرته على    
 يخ العقيدة في النفوس. س الإسهام في مدّ الإعجاز القرآني بالطاقة التأأيرية في كوير من الآيات البينات وتر 

إلن التكرار واحدٌ من الأساليَ الفنية التعبيرية التي اعتمدها الخطاب الكوني في سياقات مختلفة    
 .)2(شتى ومعان  

قال الشاعر )الشيخ ستار جبّار الزهيري( من قصيدة  لهُ عنوانُها )عاد اللواء( من )البحر الكامل(    
 :)3(قال في مطلعها

 -وفجرُ عَودِّك أحماد  –عااد اللواءُ  
 

ؤْدَدُ   لَثَمَ ال ياااالَِّ  ساااااااااُ دْ   فَتْحااااً وَقاااَ
لالَِّ  لاثِّماً    فهوى القصااااااااايدُ على  ِّ

 
دُ   كَ مُنْشااااااااِّ دِّ  وأَبى يُغَر ِّدُ غيرَ حَشاااااااا 

رُ... أَتَتَْ  حروفُهُ    واُااااااتاقََ  النَصااااااْ
 

دُ   جِّ َ  تَسااااااْ  عَجلى على أَعتابِّ فَتحِّ
 

 أم يقولُ بعد بيتين متكئاً على التكرار:  

بااااً  حااااجِّ دُ  يَعْقاااُ واللَّيااالُ  لهاااا   نحنُ 
 

ي دُ   ر ِّ ما يأتي بهِّ المُتَصااااااااَ  من ُااااااااَ
ها  يمٌ تَطوفُ ببعضااااااِّ  نحنَ لها ُااااااِّ

 
دُ   جااااا ِّ ماااَ وتاااُ باااناااااا  أَعاااراضٌ  لاااوذُ   وَتاااَ

ع    مَواجِّ رُّ  وَساااااااااِّ نَبْظٌ  لهااااا   نحنُ 
 

 في ساااااااااييِّ ماالاَِّ  من جادياد  تَرْعاُدُ  
 نحنُ الحساااااااينُ وَمَنْ يُكابِّرُ مَجْدَنا 

 
دُ    يَمْضاااااااااي إلى زُمَرِّ الاذُّباابِّ يُعَرْباِّ

دٌ   أَبااااااعاااااِّ ناونَ  حاَ والاماُناْ لاهاااااا   ناحانُ 
 

دُ   عاااااَ أَساااااااااْ باَهايٌ  مٌ  ناَجاْ  قاااااامااااااتاُناااااا 
 

 
الأدب الأندلُسي من الفتح حتى سقوط  رناطة، نشر وطبع مديرية دار الكتَ للطباعة والنشر، الموصل، الجمهورية    (1)

   .312  – 311م، ص1988العراقية، 
سورة   ﴾ وَالسَّابِقُونَ السَّابِقُونَ أُولَٰئِكَ الْمُقَرَّبُونَ﴿مما جاء من التكرار في القرآن الكريم قوله تعالى على سبيل المدح:   (2)

الْحَاقَّةُ ﴿، وقوله تعالى:  2  –   1القارعة:    ﴾ الْقَارِعَةُ مَا الْقَارِعَةُ ﴿ ، وجاء في سياه الوعيد قوله سبحاته وتعالى:  11  –   10الواقعة:  

 في سورة الرّحمن إحدى وألاأين مرةً.  ﴾ فَبِأَيِّ آلَاءِ رَبِّكُمَا تُكَذِّبَانِ ﴿   ، وتكررت الآية الكريمة 2  –   1الحاقة    ﴾ مَا الْحَاقَّةُ 
   . 107  –  103/ 2الشعري:  الحشد  (3)
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جبار     ستار  )الشيخ  الحشدي  الشاعر  أنفعالات  عن  أفضت  )الكامل(  وبحرها  القصيدة  هذه 
، 9،  8،  7،  6الانغامُ أائرةً، فَلْننظر إلى أبياته:    عن أعماقه فأنسالت   عبّرت لوعاته التي    فبثّ   الزهيري(

وتردد معه تكراره للجملة )نحن لها( أربع مرات ونحن الحُسين، لقد استطا  الشاعر أن يستومر هذا  
   الانسجام في الكلمات التي كررها بالإيقا  الوائر والقر  الذي تفجرّ عبر تفعيلات البحر الكامل.

فأحدث هذا ية  لقد كرر الشاعر جملته المتوعدة اعداءه )نحن لها( أربع مرات في أبيات متتال  
 في المتلقي.  هاالقر  والتوأَ تجاوباً مع النفس وتأأير 

ولذا يرى الدكتور محمد ز لول سلّام أن خير الموسيقى ما كان متجاوباً مع النفس ومرافقاً لأفكار    
ا  عند  فالشاعر  يسبد  ه المنشيء،  اللحن  النغمة؛ لأن  الموسيقي عالي  تعبيره  في  يلون  تياجه و ضبه 

الكلمات والشعر الجيد هو الذي ينبني على تموجات عاطفية تردد في النفس حتى تجد منفذاً لها للتعبير  
 .)1(في ألفاظ من الجرس والمعنى

 فـالبـاحوـة تلحظ هـذا الترجيع الموســــــــــــــيقي الـذي أحـدأـه التكرار وموـل هـذا الترنم بـالعبـارة المعـادة   
)نحن لها( مرســــــخاً جرســــــها في الألهان، جاعلًا من هذا التكرار لازمة صــــــوتية، أســــــهمت في شــــــعرية 

دية الشــــاعر الحشــــدي، إل قال في القصــــيدة نفســــها  النص، وموله تقع الباحوة على تكرار أان  موح  بقصــــ
 ]البحر الكامل[أبيات:  ةوبعد ألاأ

حاورَةٌ  مُساااااااااْ فاطاياورُناااااا  الَأذى  وا   كافا 
 
 

دُ   والمَرْقاااَ دى  الناااَ مُسَّ  إذا   أَفعى... 
جَمْرَةٌ   أَرضااااااااايَ  فرمااااالُ  الَأذى   كف وا 

 
دُ   وَقاااااَ تااَ تااَ اااى  الاالااَّ أَباانااااااءِّ  جاايااعِّ   باانااَ

رى   بُ السااُّ طَحِّ  كف وا الَأذى جبريلُ يَصااْ
 

دُ   ماااااَ أَحااْ راً  بااْ َااِّ باااااالااوحااي  هُ  مااااادُّ  وَيااَ
رَق    أَخاااْ م    عاااَ أبااانااااااءُ  الَأذى  وا   كااافااا 

 
 لُقْطاءُ في عهر الساااااياساااااةِّ يُحْمَدُ  

ةٌ   أَجناااَّ النساااااااااااااءِّ  نااادَ  الَأذي عِّ  كف وا 
 

دُ   رَد ِّ تااُ عاالاايُ  ياااااا  عُ  لأسااااااااااامااَ ي   إناا 
 

إنّ في تكرار العبارة الشعرية )كفّوا الألى( خمس مرات في هذه الدالية،  رضاً ومغزى دلالياً    
وسيلة تؤدي أأراً تعبيرياً، فالتكرار أياً كان نوعُه، يوحي    – إلن    – وإيقاعياً في آن واحد، فالتكرار  

بسيطرة العناصر الملرّرة وإلهامها على شعور الشاعر أو لا شعوره، مولما هو في الأنُمولع الشعري  

 
   .38  – 37م، ص1964: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار المعارف، مصر، القاهرة، يُنظر (1)
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الماأل أمامنا )تكرار الجملة( وليس  ريباً على الشعر العربي منذ القدم توافر هذه الوسيلة الموسيقية  
 . )1(الدلالية معاً 

إنّ  »هيمنة أسلوب التكرار في الشعر العربي قديمه وحديوه، ما دفع باحواً معاصراً ليرى:   ولعّل  
الفتور الذي قد تواج التواتر  هالشاعر يلجأ إلى التكرار لتنشيق إيقا  القصيدة بسبَ  هُ )نتيجة لتراخي 

يلجأُ الشاعر بسببه إلى )التكرار(  الانفعالي عند الشاعر( وهو شيء يحدثُ كويراً في المطوّلات، وقد 
 . )2(«لتعزيز الإيقا  الانفعالي في قصيدته بعد أن يحسّ بفتورها

وهذا ما نلاحظه ماألًا أمامنا في تكرار هذه القصيدة ولاسيما في هذا التكرار الأخير الذي تواتر   
الموجّه لجماعة  الطلَ  ليعر، علينا ما وراء هذا  بــ)كفّوا الألى...(  يبدأ  الذي  الموحي  بهذا الاطرّاد 

 المخاطبين. 

قال الشاعر )وحيد حنون( من قصيدة  له عنوانها: )نَطَد العراه( وهي من )البحر الكامل( قال   
 :)3(في مطلعها

تااازويااارا ه  تاااااُ فاااخااالاااُ الاااعاااراقُ  طاااَ    ناااَ
 

 بلاااد النساااااااااور وقاااد رأيااات نساااااااااورا  
أرضااااااااااااااهُ   عااااااراق   ماااااان  كَ  درُّ  لله 

 
 جيراساااااااااُاااااااااجرت في لحااااة  ت  قاااد 

 
 وبعد ستةَ عشرَ بيتاً تقع الباحوة على هذا التكرار لعبارة العنوان )نَطَد العراه(:  

 نطَ  العراقُ فصااااااااارَ دهرُكَ أخرَساااااااااً 
 

 ودَعااا فااأصااااااااابَحااتِّ الحياااةُ نصااااااااايرا 
 ضااااااااً كِّ نطَ  العراقُ فجاءَ يوساااااااُ  را 

 
الامانايارُ  اَهايارا  والاقامارُ   والشااااااااااماسُ 

باً    نطَ  العراقُ فجاءَ موسااااااى غاضااااااِّ
 

رورا    وعصاااااااااى النبُوَّةِّ لا تهااابُ ُاااااااااُ
قاااامااااتُناااا  بَحاااتْ  فاااأصاااااااااْ  نطَ  العراقُ 

 
جسااااااااااورا   هاااااادِّ  الاجاِّ إلاى   لالاعااااااباريانَ 

حااااااضااااااااارٌ   حاي    فاكااااالُّ  الاعاراقُ   ناطاَ  
 

حضااااااااااورا   الااماايااتااياانَ  رأياااااتُ   ولااقااااادْ 
 

 
   .60م، )د.ط(، ص 1981يُنظر: عن بناء القصيدة العربية الحديوة: د. علي عشري زايد، دار العروبة، الكويت،  (1)
الوقافي، جدّة، ط  الخطيئة والتكفير: من  (2) النادي  الغذاني:  د. عبد الله  التشريحية،  م،  1985ه،  1405،  1البنيوية 
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قاااااائالاً  أحامااااادُ  فاجااااااءَ  الاعاراقُ   ناطاَ  
 

وقاااااديارا   راً  مُسااااااااااياطاِّ عاراقُ  ياااااا   كانْ 
 كنْ يااا عراقُ أبااا الحياااةِّ وأصااااااااالَهااا 

 
 ُااااااااايَ  الزَّمانِّ وساااااااااي ِّداً وحصاااااااااورا  

 نطَ  العراقُ فكانَ صااااااااوراً صااااااااارخاً  
 

اً صاااااااااورا   عَِّ  الز ماانُ فكاانَ حقا   صاااااااااَ
فالشاعر الذي أطلد )جملة العنوان( ملرّراً إيّاها سبع مرات في أمانية أبيات، قد أطلعنا على عمد     

ما يصبو إليه حيال تجربته الشعرية، فهذا التكرار المتصل المجلجل لهو شديد الصلة بالعتبة الأولى العنوان  
ني الشاعر وأ راضِه التي ربطها الشاعر  الذي انبود منه الاستهلال ومن أمّ المتن، فالتكرار شديد الصلة بمعا 

 بنهضة العراه بوساطة أبنائه المجاهدين أبناء الحشد الشعبي الذي لبوّا نداء الحد نداء المرجعية. 

إن هذا التكرار لهذه الجملة الفعلية جملة العنوان )نطد العراه( أتاح للشاعر أن يُوصلَ أحاسيسَهُ    
 عبر هذه الجملة الفعلية الخبرية.

التجربة     تجاه هذهِ  الموحي، ساقته عاطفته وقادَهُ شعورُهُ  التكرار  إلى هذا  المنشئ قد سيدَ  إن 
التي أراد التعبير عنها، احتلال العراه من قبل التكفيريين، وإعلان فتوى الجهاد الكفائي المقدّس،    ىالعُظم

في أنّ للتكرار       وما من ش»لذا بدا التكرار لا مَزِية  فنية وفي هذا الصدد أعرب يوس  الصائغ قائلًا:  
مزايا فنية عديدة سواءٌ من حيث تأأيره في الموسيقى الشعرية، فضلًا عن دلالته النفسية التي يستطيع أن  

 . )1(« يضفيها على القصيدة

ــين ع   ــاعر )علي حســـ ــده المرايا( من بقال الشـــ ــنين يا صـــ ــيدة  له عنوانها )أبا الحســـ  يد( من قصـــ
 :)2()البحر الوافر( جاء مطلعها

نفيرا  تْ  هبااااَّ قااااد   حشاااااااااودُ  ِّ 
 

ها صاااااااادحتْ زئيرا   لُّ أسااااااااودِّ  وَ
ناااهااااااراً   لااايااالًا  لااالاااوغاااى  تْ  ااارَّ  وَ

 
 وضاااااااااي الكونُ والاادنيااا هااديرا  

 
 :وفي البيت الخامس والعشرين أي في خاتمة القصيدة نتأمل هذا التكرار

 أبا الحسااااانين يا صااااادقَ المرايا
 

أُثيرا  قلَمااااً  ياااا  الحسااااااااانين   أباااا 
ياااا ميزانَ ح       أباااا الحسااااااااانين 

 
 أبا الحساااانين يا ساااايفاً ُااااهيرا 

 
 

   .212م، ص1978مطبعة الأديَ البغدادية،  : يوس  الصائغ،1958الشعر الحُرّ في العراه حتى عام  (1)
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 أبا الحساااانين يا وهجاً تسااااامى
 

لْمااا قريرا    أبااا الحسااااااااانين يااا عِّ
 

ــاطة النداء    الهمزة لقرب المنادى قرباً معنوياً أو هو بمنزلة القريَ، ينتقل  بوبعد هذا التكرار بوســـ
 الشاعر إلى تكرار آخر متوسلًا ومتضرعاً بهذه الصيغة الطلبية )أ وني( قائلًا: 

ت عيوني   أغثني سااااااااايااادي َلاااَّ
 

 وضاااااااااع العُمرُ مأسااااااااوراً فقيرا  
 أغثني سااااااااايااادي هاااذي ذنوبي  

 
 تصاااااااااعد حَرُّها أمسااااااااى هجيرا  

قالايااااال   إنا ي  سااااااااايااااادي   أغاثاناي 
 

 هفا بصااااااااري فضاااااااايَّعت الكثيرا 
 

فالشــــــــــاعر في هذه الحركة الإيقاعيّة وهذا التكرار المتصــــــــــل، إل كرّر العبارة )أبا الحســــــــــنين يا   
صـــــــــده المرايا( وهي عبارة العنوان الذي هي العتبة الأولى في النص، كرّرها تكراراً لافتاً، فضـــــــــلًا عن  

ــطر الأبيات الولاأة بهذا التكويف، وهذا الارت ــنين( في أشـــــــــ باط بعتبات النص تكرار المنادى )أبا الحســـــــــ
وســـــياه قصـــــيدة الشـــــاعر التي تمحورت حول تطلُّعه إلى الشـــــهادة في ســـــبيل الله التي ســـــعى إليها أبناء  
 الحشـــــد، وتشـــــبوه بآل بيت رســـــول الله )صـــــلّى الله عليه وآله وســـــلم( ولاســـــيّما المنادى في هذه القصـــــيدة 

 ه(.)أبا الحسنين( أمير المؤمنين علي بن أبي طالَ )صلوات الله علي

يُ    إيحاَهُ وتأأيرَه في    دُّ عَ لذا فالتكرار  الشاعر  النغمية التي يستقي منها  أحد منابع الطاقات 
 المتلقي. 

حول ندائه لأمير    فالباحوة ترى أن الشاعر قد هُدي أو سيد إلى هذا التكرار الموحي المتمحور  
المؤمنين )أبا الحسنين( واستغاأته به، )أ وني سيدي( وهو تكرار على مستوى التركيَ، وهذا التكرار يُعَدّ  
وسيلةً فنيةًَ لجأ إليها الشاعر الحشدي )علي حسين عبيد( ليلش  عن عميد حبّه وارتباطه برموز الحقيقة  

 م( الذي عبّر عنه الشاعر بـ)ميزان حدّ(.آل البيت ولاسيّما بأمير المؤمنين )عليه السلا

ذا فإن التكرار يعمل على تقرير المعنى وتوبيته في لهن المتلقي وإظهار التعجَ أو  هوعدا    
الحسن والاستغراب، إلى جانَ تأأيراته الصوتية في إحداث الانسجام الموسيقي والتقارب النغمي وتقوية  

 .)1(الجرس في البيت الواحد أو في الأبيات المتعددة لإشاعة التأأير في النفوس

 
م،  1970، الدار السودانية، الخرطوم،  2يُنظر: المرشد الى فهم أشعار العرب وصناعتها: عبد الله الطيَ المجذوب، ط  (1)
   .  549، 521، 520، 5:  ، الصفحات3ع
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عبر هذا الأنمولع من التكرار ترى الباحوة أن الشاعر استطا  أن يُوصلَ تجربته بهذا الإيقا     
التكراري، فيجعل متلقيه يحسّ بمعاني النداء والاستغاأة بوصي رسول الله أمير المؤمنين )أبا الحسنين( 

يع الصوتي تجاوباً مع  الذي ناداه الشاعر حالفاً حرف النداء للدلالة الواضحة عليه، فإحدث هذا الترج
 النفس التواقة إلى تأكيد الانتماء والتواصل مع العترة الطاهرة )صلوات الله وسلامه عليهم(. 

وهلذا استطا  الشاعر أن يترَّنم بهذا النداء المتكرر مرِّسخاً جَرْسَهُ في الألهان، ولذا أعادَ العبارةَ    
مرات عدّة )أبا الحسنين( وأعاد الجملة الطلبية )أ وني سيدي( كذل  جاعلًا من التكرار النغمي صوتاً  

 لا يُجارى.   –شعرياً 

التكرار    وأمة   بداية    تمولُ ي نوٌ  من  تكراراً عمودياً رأسياً، أي في  )الواو(  العط   بتكرار حرف 
الأبيات، على شاكلة قصيدة الشاعر الحشدي )حيدر خشان ياسين علي( وعنوانها )سرد القوافي( وهي 

 :)1(من )البحر الوافر( يقول في مطلعها

فتشااااااااااااادو  جُبْنٌ  حزَّهاااااا   نحورٌ 
 

دُّ   ماااااَ يااُ إذْ  ناازْفااااااً  الااحاا  ِّ   مااااادادُ 
 

 أم يقول بعد أبيات ملرراً العط  بـ)الواو(:  
المانااااااياااااا  ترتعااااادُ  َ اياااااَ    علاى 

 
دُ    ففيها يساااااااتوي قَطٌْ  وحَصاااااااْ

 وليسااااااااوا مم نِّ التمسااااااااوكَ حلاً  
 

  ! ااااااااااادُّ  فينفَعُ هاااهنااا ُاااااااااااد  وُ
 ويك ياا  الساااااااااماااُ  المرُّ دوماااً  

 
دُ    عيونٌ لا ترى أضاااااااااحاااكَ رُمااْ

 ولساااتَ تطيُ  وضاااعاً مساااتميتا  
 

دُّ   الاماُجاااااِّ هِّ  ماطاماحاااااِّ اَفاوفَ   يالاوُ  
عْراً   ذْ باالقاافيااتِّ الحمرِّ ُاااااااااِّ  وخاُ

 
رْدُ!  دِّ القوافي وهي ساااااااااَ تُفااِّ  فلم 

 وأوردْهاا الحماامَ العاذبَ ُاااااااااوقااً  
 

رْدُ   وِّ الأروا ِّ  في  ج َّ  ماااااا   إذا 
 ن  الشاعر العط  بالواو في رؤوس الأبيات قائلًا:  وبعد بيت واحد يستأ  

 وِنْ هربوا ولم يخطْ  صااااااااهيلٌ 
 

دُّ   لقُبلاااةِّ الاُااااااااافاااارِّ خاااَ  فاااأنااات 
 ومن ضااااحكتْ سااااياُ  الذل ِّ فيه  

 
دُّ    ولم يااأن ... فااذاكَ المساااااااااتبااَ

عازاً   الاثاوراتُ  باااااه  ثاااااارتْ   ومان 
 

دُ    وساااقتْها البطولةُ... فهو حَشااْ
  

   .58  – 56/ 1الحشد الشعري:  (1)
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في بداية كل  »اللافت قد أضفى    إن تكرار حرف العط  )الواو( تكراراً عمودياً وبهذا التواتر  
بيت، مزيداً من الترابق الفني والموضوعي على القصيدة، وأسهم في اتسا  المعاني، يضاف إلى لل  

 .)1(«أنّه منح الأبيات مزيداً من الإيقا  الموسيقي المتوازي 

 : الجناس -2

الجناس في اللغة العربية على وزن )فِعِالَ( من الفعل الرباعي )جانسَ( والتجنيس مصدر للفعل   
)جنّسَ( على وزن )تفعيل( والمجانسة )مفاعلة( و )التجانُس( مصدرٌ للفعل الخماسي )تجانسَ( الشيئان  

 . )2(يدخلان تحت جنس واحد  

البلا يون:     دَهُ  حدَّ كما  وكلام، »والجناس  شعر  بيت  في  أُخرى  تجانس  الكلمة  تجيء  أن  هو 
ومجانستها لها، ان تُشبهها في تأليف حروفها... فومة ما تكون الكلمة تجانس أخرى في تأليف حروفها 

 .)3(«ومعناها وما يشتد منها... أو يلون تجانسُها في تأليف الحروف دون المعنى...

تشابهاً كُلياً أو جزئياً مع    (الوزن )وفي الاصطلاح: هو التشابه الحاصل بين لفظتين في اللفظ    
 اختلاف في المعنى. 

)ت   عدّ جمهور البلا يين الجناس من المحسنات البديعية اللفظية، لكنّ عبد القاهر الجرجاني  
لم يقصرْ أأرَ الجناس على التحسين اللفظي، بل تجاوز لل  ورأى أنّ للجناس أأراً في تصوير  ه(471

يُ  بما  اللفظ، واختلاف  هُ أُ حدِ المعنى،  تشابه  تقنية من  يقول:    المعنى  من  فإن  لا تستحسن  »وفي هذا 
 .)4(«تجانس اللفظين إلّا إلا كان موقع معنيهما في العقل موقعاً حميداً ولم يلن الجامع بينهما مرمىً بعيداً 

ي   الذي  الجناس  يرفضُ  الجرجاني  القاهر  ندرُ  أن عبد  لفظيةً  ؤ من هنا  ليلون صناعةً  به  تى 
وزركشةً، ويرى أنّ الجناس له أهمية في البناء الفني وقوة الدلالة، وينبغي أن يؤتى به سجيةً وتبعث به  

 السليقة الشعرية، وإن لم يلن كذل  فهو بعيد عن الشعرية.

 
نمالع من شعر محمد بلقاسم، عبد القادر علي رزوقي،    –ودينامية المعنى في الخطاب الشعري    جماليات التكرار  (1)

   .137  – 136م، ص2016، الجزائر، 25مركز البحث العلمي والتقني لتطوير اللغة العربية، مجلة الأأر، العدد 
   .2/76: العمدة: يُنظر (2)
 . 108 –  107البديع:  (3)
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ولا الاختلاف الخالص؛ لأن أساس النسيج    ،ولمّا كان النص الشعري لا يقيمه التوازن الخالص   
بإيهام    إلى نو  من الإيهام الموحي  الشعري يستندُ  أو المفاجأة، وعلى هذا الأساس فإن الجناس يقوم 

هو الإيهام،   –بحدّه    –المتلقي بأن كلمةً أو عبارةً قد تكررت؛ لأنّه سمع صورةً صوتية قد مرت لها، وهذا  
السامع أو المتلقي، بعد تأمُّلِه، أنّ ما حَسِبهُ تشابهاً بين المفردتين لم يلن إلّا في    در ُ ولكن سُرعان ما يُ 

لهذه المفردة مدلولًا أانياً يختل  عن المدلول الأول، عندئذ يلتشُ  السامع أو    الصورة الصوتية، إل إنّ 
 اللفظ فقق. في توافقاً بين الكلمتين لم يلن كذل ، بل هو   هُ بَ سِ القارئ أن ما حَ 

إنّه  رّةٌ شادخة في وَجْهِ الكلام، وقد تصرّف  »وقد عبّر ابن الأأير عن الجناس واصفاً إيذاه بـ  
 .)1(«العلماء من أربابِ هذه الصناعة فتشرقوا و رّبوا

لقد توسّع النقاد في أنوا  الجناس، واختلفت لديهم التسميات، والجناس يُقسم، عمودياً على لفظي    
ومعنوي، ويُقسم على تام وناقص، ولكُلّ  أقسامٌ واشترطوا فيه حسن الإفادة، وإلّا كان الإسراف فيه أفحم  

 َ  .)2(الإساءة وأكور الذن

هذا وللناقد عبد القاهر الجرجاني كلام في الجناس ومدياته التعبيرية وخدمته المعنى، بما لا    
 مزيدَ عليه. 

و نيّ عن البيان أنّ الجناس بأنواعِهِ ضربٌ من ضروب التكرار المؤكد للنغم عبر التشابه    
فهذا التشابه في الجرْس يدفعُ الذهن إلى البحث عن معنى    ، الكلي أو الجزئي في تركيَ اللفظتين 

تنصرف إليه الكلمتان المتجانستان بما يويره من انسجام بين اللفظتين ومدلوله على المعنى في سياه  
 . )3(البيت

  – نواعاً عديدةٌ، ولكن الباحوة  أ وعودٌ على أنوا  الجناس التي جعلها المتأخرون من البلا يين    
المشهورَين وهما: الجناس التام وهو أن تتفد اللفظتان في أربعة أمور:   يهِ عبرَ تطبيقاتها ستركِّز على نوعَ 

وهيأتها، وتركيبها، وهو قليل في النصوص العربية والقرآن الكريم، و ير التام    ،عدد الحروف، ونوعها
 وهو اختلاف اللفظتين في أمر واحد ويتفر  بحسَ نقصان أحد الأمور التي لكرت. 

 
   .342/ 1المول السائر في أدب الكاتَ والشاعر:  (1)
   .24  – 23يُنظر: أسرار البلا ة:  (2)
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وحاصل ما تريد الباحوة تقديمه في هذا الإطار النظري المُوجز عن فنّ الجناس، هو أنّ له    
 .)1(أهميةً بالغة في خلد الموسيقى الداخلية في النص الشعري 

الباحوة بعد هذا التنظير إلى قصيدة الحشد الشعري وبعض ما توافرَ لديها من دواوين   تتجهْ وَلْ   
لتقَ  على فاعلية الجناس في التعبير    ،شعراء الحشد والمجموعات الشعرية التي قيلت في هذا الموضو 

وتصوير المعنى، وَلْنَرَ كيفَ استطا  شعراءُ الحشدِ الشعبي أن يجعلوا من تجنيسهم وسيلة إيقاعية ترفدُ 
الوحداتِ البنائيةَ بفيضها النغمي المنبعث من التماأل الصوتي بين الألفاظ والإيهام باتفاقها الكلي أو  

 باختلاف الحقل الدلالي بين الكلمتين المتجانستين.الجزئي أم وقو  المفاجأة  

أنين: التجاوب الإيقاعي الذي نحن اجماليةَ فنِّ الجناس إلى شيئين    عَ جولهذا كُلِّه يُملننا أن نُر   
بصدد دراسة تشليله في قصيدة الحشد الشعبي الصادر من تماأل الدوال تماألًا تاماً )جناس تام، أو  

إليه الشاعر لاختلاب الألهان  ناقصاً )جناس ناقص(، و  يلجأ  الواني هذا التلاعَُ الأخّال الذي  الأمر 
 . )2(واخترا  الأفكار

الدكتور     الشاعر  يعقوب )قال  )التصديد الأخير    (سراع محمد  له عنوانها  من قصيدة  حشدية  
 ، وقد مرّت الإشارة إليها في مباحثَ سابقة: )3(لسورة البلد(

هِّ  اُ  في يَدِّ لَّ من خلدوا  وليتَ ادمَ والتف   قد  لَّ يتبعُ فيها  ِّ
( وسيلةً  يعقوب  في هذا البيت أتخذ الشاعر سراع    ( و )ظلِّ ، من المجانسة بين كلمتي )ظلَّ

لإحداث التوازن الصوتي المُوهم بالتماأل شبه المطلد بين الكلمتين، )الوزني والدلالي(، ولكن بعد  
عندئذ    فتكون  الشعري،  النصّ  وحدة  ( ضمن  )ظِلَّ الوانية  الكلمة  دلالةُ  تنكش   منها،  كُلِّ  تأمل 

. إنَّ توافد جرس الكلمتين وتشابه حروفهما، وانسجامَ هذا التأليف في النَّطد، أمّ إحداث  المفاجأة 
المفاجأة بعد لل ، له تأأيرٌ دلالي لا يخفى، وهذا ما قصدته الباحوة بتقنية الجناس التي تقوم على  

( أم التباين  )التوازن والاختلاف( التوازن الصوتي اللفظي كُلًا )جناس تام( أو جزءاً )جناس ناقص 
 تلاف في الحقل الدلالي. أو الاخ 

 
من الباحوين المعاصرين الذين درسوا هذا الفن: الُأستال علي الجندي في كتابه )فن الجناس( والدكتور إبراهيم سلامة   (1)

في كتابه )بلا ة ارسطو بين العرب واليونان(، فضلًا عن عدد من الدراسات الأكاديمية والمؤلفات التي تناولت هذا الفن  
   أأناء معالجة موضوعات أخرى. البلا ي بصورة مستقلة أو تعرضت إليه في 

  .29فنّ الجناس: علي الجندي، دار الفكر العربي، )د.ت(، ص (2)
   .18  – 15/ 1: الحشد الشعري  (3)
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 َ بالألفاظ. لفظية أو تلاعُ  يةٌ ل لو منحىً دلالي ولا يُراد به ح –إلن  –فالجناس    

ويرى الناقد الغربي جان كوهن أنَّ هذا النو  من التجانس هو نتيجةٌ لمبدأ )التمفصل المزدوع(،    
أو جزئياً جناس ناقص، أي إن النظام المتوازن    ،كلياً جناس تام  ةإل تؤدي مدلولات مختلفة بدوال  متشابه

( إل نتيجة لهذا التكرار المفاجئ للكلمة في الشطر   ، ظلِّ فيما يخصّ الشاهد الصوتي المذكور آنفاً )ظلَّ
ََ بأنّ الكلمة قد تكررت، وما أنْ    – الواني في البيت   موضع الشاهد، قد يُوهم المتلقي، القارئ أو المخاط

 (السّمة المميزة)يعيدُ المتلقي معاينة الكلمتين معاً، في سياه وحدة النص، يزول هذا الإيهام، ولل  لوجود  
الباحث  بين اللفظتين وعنصر السمة الم تبدو  يميزة الذي شدّد عليه  اكويسن، وبناءً على ما مّر لكره 

( داخل سياقهما متباينتين دلالياً، إل كُلّ كلمة منهما تشير إلى انتمائها إلى فئة   ( و )ظلَّ الكلمتان )ظلَّ
( فعل ما،  ناقص يفيد البقاء والاستمرار   (؛ لأنَّ )ظلَّ معينة وهي فئة الاستمرار الذي تؤكده لفظة )ظلَّ

رت عن وضع حدّ لمدلول ر الذي أكدّته لفظة )ظلّ( من الظِلالِ وهذه الكلمة عبّ في مقابل اللااستمرا
( التي تنتمي إلى حقل دلالي هو البقاءُ والاستمرار.   الكلمة الأولى )ظلَّ

قول الشاعر )محمد طاهر الصفّار( في قصيدة له عنوانُها )الحشدُ صوتُ الحُسين( من ]البحر    
 في مطلعها مجانساً بين لفظتي: )زنادا( و )بلادا( ،)1(الكامل[ لي الضرب المقطو 

 بيْ صاااااااااوتُ فتوى يساااااااااتثيرُ زِّناادا 
 

لادا   بااِّ بااااااهِّ  الااجااِّ قااماامِّ  فااي   وياافاايااُ  
 

 وبعد أبيات  قال مستعملًا التجنيس:  

 فمضاااااااى يقدُّ الليلَ سااااااافراً ُااااااااعراً 
 

ومُناااادى   مُنااااديااااً  فياااه   والعشاااااااااُ  
 

 وقال بعد أبيات  مجانساً أيضاً 

 المحتَّم قالَها الااااااااا( لا أرهبُ الموتَ )
 

هُ الأجسااااااااااادا  اس، لق ن سااااااااايفاَ  عبا 
أُزيااالَ من الساااااااااواد ساااااااااوادا   حتى 

 
فرَ الُألى اسااااااتشااااااهاد   أو ارتقي سااااااِّ

 
في القصيدة ألاأة مواضع للتجنيس، إل جانس الشاعر أولًا في مطلع القصيدة جناساً ناقصاً بين    

لفتي )زنادا( و )بلادا( والسمة المميزة في هذا الجناس، الزاي في كلمة )زنادا( والباء كلمة )بلادا(، وقد 
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قامت تقنية هذا الجناس على مبدأ )التوازن( و )الاختلاف( أي: التوازن اللفظي شبه التام، والاختلاف  
الدلالي، إل إنّ لكل من اللفظتين حقلًا دلالياً مختلفاً من الأخُرى، فالزناد تنتمي إلى معنىً قدح النار، أما  

 الحقل الدلالي للكلمة الوانية فمعناه البلاد أي الوطن.

اللفظتين )منادياً( من القيام    نولُهُ التجانسُ بي أما الموضع الواني للجناس في هذه القصيدة فيم  
بالنداء و )منادى( اسم مفعول وهو الذي ينادى عليه، والكلمتان متشابهتان في اللفظ تشابهاً شبه كلّي،  
ومختلفتان في المعنى اختلافاً واضحاً، إل )المنادي( اسم فاعل وهو مَنْ يقوم بالنداء، أما )المنادى( فهو  

 ي سياه وحدة النص.اسم مفعول وشتان بين المعنيين ف

أما الموضع الوالث للجناس في هذه القصيدة فهو قد وقع بين اللفظتين )السواد( و )سوادا( هو   
تام اللفظتين  جناس  هاتين  ولكنّ  وترتيبها، وهيأتها  ونوعها،  الحروف،  اللفظتان في عدد  تشابهت  إل   ،

مختلفتان دلاليا، فقد قصد الشاعر بـ)السواد( الأولى البلاد، و )السواد( الوانية: أي المحن والخطوب التي  
 جعلت الأيام، مسودّة حزينة. 

ي( في قصيدة له عنوانُها )صوتٌ من المرجع الأعلى( وهي  ر قال الشاعر )حامد خضير الشمَّ   
 : )1(من )البحر البسيق( ورد الجناسُ في مطلها، قال

دَدُ  مااااَ والماااادى  إلا   قااااال  مااااا  قااااال   مااااا 
 

تااتااحااااادُ   الأضاااااااااااااداد  ه  فااي  االااااا ِّ  لأن  
 صاااااوتٌ من المرجع الأعلى إذا احتدمت  

 
تحتشااااااااااااادُ   خياااالَ    ليجعاااالَ   كاااااف  

 
في هذا المطلع  ير قليل من الإيقا  الحُرّ، ويهمنا، هنا، هذا الجناس الماأل بين لفظتي )المدى(   

و )مَدَدُ( فقد جانسَ الشاعر تجانساً ناقصاً بين الكلمتين، فومةَ توازنٌ صوتيٌّ بين )المَدَى( و )مَدَدُ( وهذا 
 ني، والتماأل الدلالي.التوازن يُوهمُ بالتماأل المُطلد بين اللفظتين: التماأل الوز 

النظر في دلالتي الكلمتين ضمنَ سياه البيت المذكور آنفاً، تبيّن للباحوة أن أمةَ    نعام ولكن بعد إ   
فرقاً أو اختلافاً دلالياً بين دلالة اللفظتين، إل كُلّ منهما ينتمي إلى حقل دلالي  مستقل، فالكلمة الأولى  

جمع )المدى( مديات، )المدى( لها معناها المعروف وحقلها الدلالي الذي ينصرفُ إلى اتسا  الأفُد، وي
 مادياً كان أم معنوياً، إلهياً كان أم بشرياً. عون أما اللفظة الوانية )مَدَدُ( فتشير دلالتها إلى ال
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التي عُبّر عنها بـ)التوازن والاختلاف( تبدو فاعلية التعبير بالجناس، إل تتجاوز    الطريقةوبهذه    
ة اللفظية وزُخرُفَ القول إلى قدرته على تصوير المعنى، إل زاد من إيقا  المطلع الشعري  نيّ ي زيتمهمته ال

 ووجّه المتلقي إلى الدخول في عالم متن القصيدة.

ففي الكلمتين المتجانستين    (*)إنَّ تقنية الجناس الصوتي نهضت على هذه الانزياحات الفونيمية  
)المدى( و )مَدَدُ( وعلى الر م من هذا التشابه أي تماألهما الصوتي إلّا ان الاختلاف حدث في الفونيم  
الوالث )الال  المقصورة( في )المدى( و )الدال( في )المدد(، وهذا الاختلاف في الفونيم الواني لكل من  

المُطلد، ولكنّ اللفظتين المتجانستين أدى إلى الاختلاف   بالتوازن  المتلقي  الدلالي، لكن الشاعر أوهم 
سماعها أو قراءتها لأول   د لحظة تيقظ المتلقي كشفت أنّ الكلمة الأولى لم تتكرر مولما كان يُظنّ عن

مَهْلة، بدلالة المعنى جاء مختلفاً في سياه النص؛ لأنّ دلالة )المَدى( تتصل بالأفد المُعزّز بالزمان، 
 لمَدَد( فينصرف إلى الإمداد والعون وما يتصل بهذا الحقل الدّلالي.اما )ا

قال الشاعر )خالد حسين علي الدراجي( في قصيدة له عنوانها: )الحربُ ترتجل الموتى( وقد   
 : ]من البحر البسيق[ )1(هُدى إلى إيقا  التجنيس في مطلعها، فقال

كَما هْ واسااتمعْ لي وخُذْ مما أرى حِّ  صااَ
 

ا  ماااااَ كااَ حااَ رى  تااَ لا  فاايااماااااا  نَّ  كااونااَ تااَ  ولا 
َ نااا  وا ِّ  مِّنْ أينَ للري ِّ أنْ تَغزو ُاااااااااَ

 
ما؟  فْنا عَليها أضاااااااالُعاً بدِّ  وَقَد خَصااااااااَ

ــاعر بين كلمتي )حِلَمـا( و      تلحظ البـاحوـة ورود الجنـاس في مطلع القصــــــــــــــيـدة، إل جـانس الشــــــــــــ
)حَكَمـا(، وواضــــــــــــــح من التحليـل البـديعي الـذي مر بنـا في الأنمولجين المـذكورين آنفـاً، أنّ في الكلمتين  

مـاأـل الوزني تشـــــــــــــــابهـاً لفظيـاً )في الوزن( مـا أوهم المتلقي بـالتمـاأـُل المطلد بين هـاتين اللفظتين أي الت
والدلالي، ولكن بعد لحظة التيقظ من المتلقي الفطِن يتبين أن اللفظتين ليســـــــــــــتا متماألتين تماألًا مطلقاً، 
فومـةَ اختلافٌ في دلالتي الكلمتين المتجـانســــــــــــــتين، فـالأولى )حِلَمـا( جمعٌ لكلمـة )حِلْمـة( المعروفـة، امـا 

 من يَحلمُ بين الناس، وشتان بين المعنيين. دلالة الكلمة الوانية )حَكَما( فتعني )الحَكَم( أي

والذي تسبَ في حصول هذا التباين الدلالي على الر م من تجانسهما شبه الكامل، هو الاختلاف    
يمي المتسبَ من اختلاف حركة )الحاء( في الكلمتين الأولى بالكسر )حِلَما( والوانية بالفتح حَكما، نالفو 
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وهذا أدّى إلى التمايز الصوتي وأدى إلى اختلاف الخق الدلالي للكلمتين مولما بيّنا، وهلذا حدأت المفاجأة 
 بعد ظنّ  من المتلقي بأن تشابهاً مطلقاً جرى في النص الشعري.

ة( في قصيدة  لها عنوانها: )فصائلُ الدّم( من )البحر البسيق(  بّ قالت الشاعرة )ماجدة مصطفى كُ   
 وقد استهلتها الشاعرة بهذا الجناس الموحي المؤأر وقد صدّرت قصيدتها بهذا التعبير النوري:  

 )1(«يقولون إن فاقد الشيء لا يُعطيه، فكيف أعطانا الحياة فاقدها... إلى الشهيد المقدس...»

يْدِّ  يْدٌ أيَّمَا عِّ دِّ عِّ  حشااااااارٌ مَعَ الحَشاااااااْ
 

دِّ   يااااْ تَعْمِّ اسِّ  دَّ قااااُ فِّيْ  مُ  والاااادَّ بُّ   الحااااُ
ا   ٌُهُماااَ ا اسِّ مااَ  نَهْرَانِّ مِّنْ نَزَقِّ الَأنْفاااَ

 
فَافَ الَأنْفُسِّ البِّيْدِّ   قَانِّ ضاااِّ تَنْشاااِّ  يَساااْ

 
 ول:قَ وبعد أبيات نقع على هذا الجناس، يَ 

مْسُ أو غَدَرَتْ    لِّكُل ِّ مَنْ غَادَرَتْهُ الشاااَّ
 

هَ مَفْقُودِّ   باْ اً ُاااااااااِّ يااباَ هِّ النُّجُومُ.. غِّ  باِّ
 ................................... 

 
 .................................. 

هِّ  رَتاااااِّ اااْ نااَ بااِّ ى  لااَ جااْ الااخااَ هُ  ناااااَ يااُ أعااْ رُلُّ   يااَ
 

هُ أوْ خُودِّ   نااْ د   مِّ لُّ خااَ ي َااُ تَحِّ  فَيَساااااااااْ
 ...................................  .................................. 
ا   تاُهاااااَ ولاَ رَى  اُفاُ ياْ حاَ أَسااااااااااْ الاااااة    وَرُبَّ 

 
ودِّ   وْجاُ ماَ رَ  ياْ غاَ وْدَاً  وُجاُ ا  هاااااَ ياْ فاِّ  كاااااأنَّ 

 ................................... 
 

 .................................. 
ة    لاااااِّ زائااِّ رُ  يااْ غااَ رُوْلٌ  عااُ وْلَ  عااُ الاانااُّ  إنَّ 

 
دِّ   ناِّياااااْ تاَجاْ دُوْنِّ  نْ  ماِّ ا  لاَهاااااَ دُوْنَ  ناااااَّ  ماُجاَ

 ................................... 
 

 .................................. 
مَى عَقَائِّدُهُمْ   رَفِّ الَأساااااااااْ  وِّلادَةُ الشاااااااااَّ

 
لْبِّ المَوَالِّيْدِّ   لْبُ المَوَالِّيْدِّ مِّنْ صااااُ  صااااُ

الوضوح التجانس الحاصل بين كُلّ  من كلمتي )حَشْرٌ، حَشدِ( و )الأنفاسَ، الانفس(    واضح كُلّ    
، خود( و )وجود، موجود( و )نعوش، عروش( و )مجندون، تجنيد( و )صلَ     ادرته،و )  درت( و )خدّ 

 المواليد، صُلَ المواليد(.  
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يعُ  -3  الترَّصِّ

 لقد توافر في قصيدة الحشد الشعبي نمقٌ إيقاعيّ هو: الترصيع ونعتوه بالتقفية الداخلية، ونطالعُ   
ى منه  خَ هو أن يُتو »كتاب نقد الشعر لقدامة بن جعفر قوله عن هذا المفصل الإيقاعي الشعري:    في

، أو شبهِهِ، أو من جنس  واحد   من التصريف كما يوجد كذل     تعبير مقاطع الأجزاء في البيت على سَجْع 
 .)1(« في اشعارِ كوير من الفصحاء المجيدين والفحول و يرهم من أشعار المحدأين منهم

هو أن يلون حشو البيت مسجوعاً، وأصلُهُ من قولهم: »وقال أبو هلال العسلري عن الترصيع:    
لتهُ  عتُ العِقدَ إل فصَّ  .)2(«رَصَّ

أمةَ  ي    أي  الشعري،  البيت  في  يتجاوبان  صوتين  على  الداخلية  القوافي  أو  الترصيع  عتمد 
إلى الاستمرار، والواني يتجسد في الخطاب    الرامية   خطابان، الخطاب الأول تموله الجمل الشعرية 

في اأناء التطبيد، إن شاء    – وسنرى    ، المعاكس الذي يعمل على صدّ الخطاب الأول وإعاقة تقدّمه 
 الله هذا واضحاً. 

سيؤزَّم الخطابُ   مماوهذا الأأر الإيقاعي يتحسسه السامعُ، إل سيظلّ الاحتمال وارداً عند المتلقي،    
وتبقى الاحتمالات كويرة لقراءته وتأويله، وقد عوّل بعض شعراء الحشد على هذا البناء الإيقاعي؛ لأنّه  

 مستمدٌ من أعماه الشاعر وصده إحساسه، وَلْنأتِ إلى عدد من التطبيقات:  

 قال الشـــــــــاعر )إســـــــــماعيل الحاع عبد الرحيم الخفاف( من قصـــــــــيدة  عنوانها )الحشـــــــــدُ نار( من   
 :)3()البحر البسيق( قال في مطلعها

 الحشاااااادُ نارٌ على الأعداءِّ تَسااااااتَعرُ 
 

 بشااااااااراكَ ساااااااايدنا في قَولَ  الافُر 
ماااا نشااااااااااااهااادهُ    هاااذا العراقُ وهاااذا 

 
اَل  يوم لناا في أرضاااااااااناا خطرُ    في 

 
 عاً:  وبعد أبيات قال مرصِّ 

عااز هاام رمااز  فااي  دارهاام  عااقاار   فااي 
 

انااادحروا   في َربلاء وفي الفلوجاااة 
  

 . 80نقد الشعر: تحقيد: عبد المنعم خفاجي: دار الكتَ العلمية، بيروت، لبنان، )د.ت(، ص  (1)
الكتابة والشعر، تحقيد: علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراهيم، مطبعة عيسى البابي   –كتاب الصناعتين  (2)
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وقال في خاتمة القصيدة مخاطباً الإمام الحُجة المنتظر )عجّل الله تعالى فرجَه وسهّل مخرجه(   
 مستعملًا الترصيع طلباً للوراء الإيقاعي: 

 فياا  الخلاص وفياا  الأرض تعتمرُ 
 

ماناتااار   والاكااااال   مارتاقاااااب   فاااااالاكااااال  
 باالعادل تملؤهاا   ،باالقسااااااااا  تحكمهاا 

 
 والجور منادثرُ   ،فاالالم منحسااااااااارٌ  

 
إنّ هذا النمق الموسيقي الذي يُحدأه الشاعر الحشدي داخل أبياته الشعرية، يعمل على هندسة    

تل  الوحدات هندسةً صوتيةً متكافئة أو شبه متكافئة وكأنها السجعات أو القوافي الداخلية و الباً ما تكون  
 موحدة النهايات.

ويرى النقد الحديث أنّ هذا الأسلوب الموسيقي يعمل على خلد صرا  متأزم بين نمطين من    
الخطاب الشعري، الأول تموله التعابير الشعرية الهادفة إلى الاستمرار والتسلسل، أما النمق الواني  
الأ  وهذا  وإعاقته،  وصدّه  النمطي  السير  ومشاكسة  والاستمرار  الاطراد  هذا  إيقاف  في  أر  فيتجلى 

المتلقي فيظلُّ  يبدو جلياً عند  التوصيل  الاحتمال واراداً   الإيقاعي  الشعرية قوةً في  َُ التجربة  ، يلس
 وشدةٌ في التأأير. 

العِ    لاكرة  )من  عنوانها:  له  قصيدة  من  الساعدي(  )عارف  الشاعر  الأخير(قالَ   من    )1(شاء 
 . (مصطفى العذاري ))البحر البسيق( وهي مهداة إلى روح الشهيد 

 سااااااااالِّمْ عليهااا، وقالْ للآن لم يمااتِّ 
 

 للآن يضاااااااااحااُ  في زهو  وفي ثقااةِّ  
 وقاالْ لهااا تتركِّ الأبواب مشااااااااارعااةً  

 
 فقد أجيء ونصاا  الليل في ُاافتي  

 
ر المشحون بالشاعرية والصور الشعرية ينتقل الشاعر إلى  وعلى شاكلة هذا المطلع المؤأِّ   

 :  ه ل و معنىً جديد  مستعيناً بمفاصل إيقاعية فاعلة في التعبير مول التكرار، والترصيع، في ق 

الااادنياااا وفي دمهم  إلى   القاااادمون 
 

ُااااااااافتي ذْ نااااَ   من  مرَ  ولي   لكاااالِّ   رٌ 
وُ ذْ ناااااَ   إذا  ناااااَ رٌ  ََ ذْ لااااادوا،  إذا   روابُ رٌ 

 
لمااادرسااااااااااااةِّ ناااَ   باااابااااً  دخلوا  إذا   ذرٌ 

 رٌ إذا َتبوا أساااااااااماااءهم، وبكواذْ نااَ  
 

 مااةِّ من واجااب البياات، أو عينَيْ معل ِّ  
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ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
 
 البناءُ الإيقاعي ف

(180‌) 

 رٌ إذا داعبااات ريٌ  مواسااااااااامَهم ذْ ناااَ 
 

باهم ضاااحكةُ امرأةِّ    أو اساااتباحت صاااِّ
وَ ذْ ناااااَ   وَ ذْ ناااااَ رٌ  اخاااارهااااااذْ ناااااَ رٌ  ثاااام   رٌ 

 
 نةِّ تأتي الحروبُ عروساااااً اخرَ السااااَّ  

 
، إل وُهَ الشاعرُ، عارف الساعدي قوَّةَ لا يخفى على دارس  فطن  شعرية هذا النص الحشدي  

الخيال والقدرةَ على عر، معانيه بهذا المجاز الموحي، والصور المؤأرة، وحضور عناصر الشعرية،  
الإيقاعي المبحث  هذا  نحن بصدده في  الذي  الترصيع  مول  الحُرّ  الإيقا   توافر  بينها  هُدي   ،ومن  إل 

 هالشاعر عارف الساعدي إلى هذا الترصيع المؤأر في البناء والدلالة المصاحبة لإيقا  التكرار الذي تطلّب
 صغِ إلى جمال هذا المفصل الإيقاعي:  السياه فلنُ 

بُروا   نَذرٌ إذا دخلوا باباً لمدرسةِّ   نَذْرٌ إذا وُلدوا، نَذْرٌ إذا ََ

هذه الموجة الموسيقية الراجعة المرتدة، والتي قامت على إأر إعاقة سير الخق الموسيقي النمطي،    
 كسبت العمل الشعري توصيلًا وتأأيراً. أت عند المتلقي التأمُّل أو الاحتمال و ققد خل

هذا الترصيع أحدث انسجاماً وتعادلًا في المعنى ضِمَنَ التراكيَ التي كوّنت هذا التقابل بين    
 .رٌ إلا دخلوا...( ذْ رٌ إلا كبروا(، )نَ ذْ لدوا( وبين )نَ رٌ إلا وُ ذْ )نَ 

 الترصيع وما شابَهَهُ يدخل فيما يُسمى بـ)بلا ة الإيقا  الشعري(. وجديرٌ بالذكر أنَّ   

 إنّ هذا النمق الإيقاعي الذي أحدأه الشـــــــــــــــاعر عارف الســـــــــــــــاعدي داخل الوحدة البنائية    
ــوتيةً   ــةً صـــــ ــة الوحدة البنائية هندســـــ ــعري( يعمل على هندســـــ   ، مولما بيّنت الباحوة   ، – )البيت الشـــــ

ــجعات النورية أو القوافي الداخلية   ــَ تعبير قدامة بن جعفر    – موَّحدة النهايات وكأنها الســــــ حســــــ
 المذكور آنفاً. 

ونحنُ نتأمل هذا المفصل الإيقاعي في قصيدة الشاعر الحشدي )عارف الساعدي( يحضرنا ما    
قائلًا:   قاله اسحد الموصلي للمعتصم جواباً عن تساؤلِه عن حقيقة النغم، إل أجاب الموصلي المعتصمَ 

 .)1(«ياءً تحيقُ بها المعرفة ولا تُدركها الصفةشإنّ من الأشياء أ»

 
الحميد، دار المسيرة، ط  (1) الدين عبد  تمّام، والبحتري، تحقيد وتعليد: محمد محيي  أبي  الطائيين:  ، 1الموازنة بين 

   .374، )تاريخ المقدّمة(، ص م1944



ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
 
 البناءُ الإيقاعي ف

(181‌) 

 من  )1(قال الشــــــــــــــاعر )صــــــــــــــباح حســــــــــــــين الرماحي( من قصــــــــــــــيدة له، عنوانها )ليوث الو ى(  
 )البحر المتقارب( قال في تضاعيفها مستعملًا هذا الترصيع: 

مَاةٌ وَأَنَتْم حُماةٌ  َُ  فَأزْهَرَ فيكُمْ َ رِّيُ  الهُدَى  فَأَنتم 

هذا الترصيع الذي أمامنا في الشطر الأول قد حقِّد لدى المتلقي ما درع الدارسون على تسميته    
كماة( وتحول   فأنتمبـ)عنصر المفاجأة( أو )إخلاف الظن(؛ لأنّ الشاعر هنا قد خرع عن النسد المألوف )

التواقعات الإيقاعية أهمية  النسيج الصوتي إلى تنغيم إيقاعي  ير متوقع، إل  الباً ما يلون لخيبة هذه  
حين    –هنا    –أكبر من أهمية توقعها مولما يذهَ إليه الناقد الغربي أ.أ ريتشاردز فقد رصّع الشاعر  

 حماة(. وأنتمكماة( إزاء ) فأنتموَضَعَ: )

أر إعاقة سير الخق الموسيقي النمطي، أوالتي قامت على  –كما بيّنا  –هذه الموجة الموسيقية   
 .اً قد خلقت عن المتلقي التأمل والاحتمال وأفادت النص توصيلًا وتأأير 

لًا في المعنى ضمن التراكيَ التي كوّنت هذا هذا التعادل الصوتيَّ أحدث تعادُ وعدا هذا فإن    
 التقابل فجملة )أنتم كماة( تلاءمت دلالياً مع جملة )انتم حماة( في سياه البيت. 

 التصدير )رد  الإعجاز على الصدور( -4

الظاهرة     هذه  إلى  البلا ي  الموروث  تنبّه  وقد  والشعر،  النور  في  الإيقاعية  المفاصل  أحد  هو 
الإيقاعية وأشار إليها إشارات  معزّزة بالشواهد الدالة، ومن لل  ما نطالعه في كتاب الصناعتين لأبي  

العسلري )ت   الصدد:  395هلال  هذا  في  قال  إل  الأعجاز على  »ه(،  لردِّ  أنّ  على  يدل   وهذا   ...
. وسمّاه )2(«الصدور موقِعاً جليلًا من البلا ة... وله من المنظوم، خاصةً محلًا خطيراً وهو ينقسم أقساما

وهو عبارة عن كُلَّ كلام  بين صدره وعجزه رابطة لفظية  الباً، أو معنوية نادراً،  »بعضهم )التصدير(،  
 .)3(«تحصل بها الملاءمة والتلاحُم بين قسمي كُلّ كلام...
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ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
 
 البناءُ الإيقاعي ف

(182‌) 

  .)1(نو  من أنوا  التكرير وسمّاه ابن المعتز )ردّ العجز على الصدر( –إلن   –والتصدير   

قال الشاعر )عمر نبيل  ازي( من قصيدة  عنوانها )قصة الدّمع الأخير(، وقد مرّ لكرها في مبحث    
 ]البحر البسيق[ :  )2(سابد، وقد ورد فيها موضعان لهذا المفصل الإيقاعي )ردّ العجز على الصدر(، قال 

 هم أولُ النصرِّ لما الوقت ينتص ُ   هم اخرُ الوعد لم ا الساعةُ انتصفت 

في هذا البيت جاء عجزُه مختوماً بلملة )ينتصـــــــُ ( وقد ناســـــــبتها في الشـــــــطر الأول    
ــعري، فهذا الرابق   ــلوب الإيقاعي من إحلام التعبير الشــــــــــ ــفت( ليزيد هذا الأســــــــــ كلمة )انتصــــــــــ

لَ على تلاحم شــــطري البيت مولما أكّ   – إن جاز التعبير    – الإيقاعي   مِ ده علماء البلا ة  قد عَ
 .  المذكورون آنفاً

وفي القصيدة نفسها تقعُ على موضع آخر لهذا المفصل الإيقاعي في البيت الذي يلي البيت    
 السابد: 

 الباذلون ُغافاً ملؤها ُل ُ   الواثبونَ ُغافَ القلب تتبعُهم

 فهنا جاء في نهاية العجز )شَغَُ ( متنا مةً مع لفظة )شغاف( في الشطر الأول.  

فالباحوة ترى في توافر هذا المفصل الإيقاعي تحقيقاً لتلاحُم شطري البيت والملاءمة والانسجام    
 في التعبير الشعري، فضلًا عن إفادة التوكيد وتقوية المضمون وترصين البناء. 

 وتقعُ الباحوة أيضاً على شاهد أالث لتوافر هذا الُأسلوب الإيقاعي في هذه الفائية نفسها، إل قال:    

وا وصفَهم و ناً قَ من بؤرة الضوء  َُ وْ نارَ تَ حتى اسْ   د   وافُ صِّ م وُ هِّ لِّ كْ ا بمن في 

)وصفهم(   الصدر  على  )وصفوا(  العجز  ردّ  هنا  وتوافر    فالشاعر  والانسجام  للملاءمة  تحقيقاً 
 الإحلام بين شطري بيته. 

قال الشاعر )لؤي عبد الغني اللامي( في قصيدة  حشدية عنوانها )من وحي المعتر ( وهي من    
 )الكامل الأخذّ(: 
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ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
 
 البناءُ الإيقاعي ف

(183‌) 

 ]البحر الكامل[قال في مطلعها:  )1()لسان حال جندي يخاطَ نفسهُ تعزيةً باستشهاد زميله في بيجي(

خَبَا  لله إذ أدى الذي وَجَبا   غاف  ليتركَ خلفَهَ الصَّ

 على هذا التصدير )ردّ العجز على الصدر( في البيت الرابع عشر، قال:  قعُ نَ وَ   

ل ها عَجَبٌ   لكن  في إصرارك العَجَبا    يا للمنايا َُ

( في الشطر الأول طلباً للانسجام الإيقاعي والإحلام  فالعجزُ )العَجَبا   ٌَ ( قد ناسَ كلمة )عَجَ
 بين شطري البيت، فضلًا عن إفادة التوكيد.

 التصدير:  وفي البيت التاسع عشر تلمحُ الباحوةُ هذا   

تَبَا   وَلَأنت في درب الُألى َتبوا  تاريخهم لا خَصْمُهم ََ

للغر،     تحقيقاً  ناسبته،  التي  الشطر الأول  البيت )كتبا( قد ردّ على كلمة )كتبوا( في  فعجزُ 
 الإيقاعي والدلالي اللذين أشرنا اليهما في النمالع السابقة.

له، عنوانها )هذا عراهُ عليّ(، وهي    قول الشاعر )أنور عبد الرسول جواد( من قصيدة  حشدية  
 :)2(من )البحر البسيق(، قال في مطلعها

 تخشاااااااااى المنااياا خطااهمْ أينماا عبروا
 

 في حضارةِّ الحشاد حتى الموت يحتضارُ  
 ياا أيهاا الموتُ لا نخشاااااااااى عواقبهاا 

 
نااااذَرُ   ولا  نبقي  لا  الحرب  حاااااناااات   أن 

 
 وبعد هذا المطلع المعبِّر يقول الشاعر مستعملًا التصدير )ردّ العجز على الصدر( قائلًا:  

 أن الرصاااصَ ليخشااى صاادرُ من نذروا 
 

ناااااذروا  ماااااا  جااااالَّ  لاعاراق    أعاماااااارهام 
 

الشطر    نهاية  الواردة في  بللمة )نذروا( وناسبتها مفردة )نذروا(  البيت مختوماً  فقد جاء عجز 
من إحلام شطري البيت وترسيخ الانسجام    –بهذا الأسلوب الإيقاعي    –الأول من البيت، ليزيد الشاعر  

 الإيقاعي، ويملننا إن ندر  هذا الإيقا ، إن نحن ردّدنا هذا البيت لأكور من مرة.
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ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
 
 البناءُ الإيقاعي ف

(184‌) 

 وفي القصيدة نفسها نقعُ على هذا الفن البلا ي، إل نلمح )تصديراً(، آخر يمولُهُ قوله:   
ناااااصااااااااارُنااااا   َ بااااأنَّ   ساااااااااتعلمونَ 

 
ينتصااااااااارُ   باااالرحمنِّ    َ  ومن تمسااااااااااا 

وردت كلمة )ينتصرُ( في عجز البيت، وقد ناسبتها كلمة )ناصرنا( في الشطر الواني، وهذا هو     
 ردّ العجز على الصدر. 

 : بنية التوازي النسقي -5

الدالة من مدونة     بالشواهد  تناولها تعريفاً ووظيفةً معززة  تمّ  التي  وعَدا هذا المفاصل الإيقاعية 
قصيدة الحشد الشعبي، فومة مفصل إيقاعي يهتدي إليه الشاعر المُبد  بحلم لائقته الشعرية، وانسجامه 

أو الموازنة الصوتية بين كلمات البيت الشعري، إل تجيء    التلازم الصوتي  النغمي مع تجربته، ويُعرفُ ب 
كُلَّ كلمة في الشطر الأول من البيت تعادل مويلتها في الشطر الواني من حيث الوزن، وهذه الهندسة  

 تزيدُ البناء رصانةً والمعنى عمقاً.  –إن جاز التعبير   –الصوتية الحُرّة  

ومن شواهد هذا النمق الإيقاعي في القصائد الحشدية، قول الشاعر )صلاح عبد المهدي الحلو(   
في قصيدة  له، عنوانها )ترنيمة من مصح  الشهادة(، إل أقامَ الموازنة الإيقاعية بين شطري البيت الأول  

 )1()مطلع القصيدة( وهي من )البحر الكامل(

 وزهتْ فضائلُه فلاَ  صَبَا ُ    عَبَقَت فواضلُهُ ففاَ  فلا ُ 

أقام الشاعر تعادلًا صوتياً بين )عَبَقَتْ( و )وزهت(، وبين )فواضله( و )فضائله( وبين )ففاحَ(   
و )فلاح(، وبين )فلاحُ( و )صَبَاحُ(، إل وضع كُلّ كلمة في الشطر الأول إزاء مويلتها في الشطر الواني،  

 كما هو واضحٌ.

ولذا، فلا يخفى لهذا الُأسلوب الإيقاعي من أأر في قوة الدلالة، فضلًا عن ترصين بناء البيت    
الشعري، ويحضرني في هذا المقام ما يراهُ الأستال سيد قطَ من أهمية جرْس الألفاظ في تعزيز الدلالة، 

في الدلالة، وكان جُزءاً إل لكر، في معر، حديوه عن معاني القرآن الكريم، إنّ جرْس الألفاظ له حسابُهُ  
 .)2(من الاصطلاح الذي أنشأ المعنى القوي للفظة
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ي الرابع: الفصل  ي قصيدة الحشد الشعب 
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(185‌) 

ا نلمحه في قصيدة الشاعر )عمر  مّ هذا الأسلوب الإيقاعي في قصيدة الحشد الشعبي هو مو   
 :)1(السراي( وعنوانها: )سورة العزم من مدونات امرأة عراقية( على تشليلة )البحر البسيق( جاء في مطلعها

 هم فتيةٌ نورُهم في )النور( يشاااااااتجرُ 
 

حَرُ   هم سااارمدٌ لو زقزقَ الساااَ ااامساااُ  وُ
 

 وفي نهاية القصيدة يُجري الشاعر هذا التعادل الصوتي بين كلمات شطري بيتيه الآتيينِ قائلًا:    

هُ   فمَنْ راهُ يصاااااااااولُ، اهتزَّ ُاااااااااااحبااُ
 

 ورُ ومَنْ راه يصااااااااومُ، اعتزَّت الصااااااااُّ  
ممٌ   يبُهُ، ُااااااااط نُهُ ُااااااااَ  ُاااااااابابُهُ ُااااااااَ

 
هُ نارُ    ساااااااكوتُهُ مُفصاااااااٌ ، إغماضاااااااُ

 
ففي الأسلوب الإيقاعي الذي اهتدى إليه الشاعر، تلحظ الباحوةُ هذه الموازنة الصوتية بين جملة    

)فَمَن رآهُ( و )وَمَن رآه( وبين )يصولُ( و )يصومُ( وبين )اهتز شاحبُهُ( و )اعتزت الصور(، وكذل  في 
(، وبين )شيبه( و )مُفْصِحٌ(  البيت الواني تبدو هذه الموازنة أو التعادل الصوتي بين )شبابهُ( و )سلوتُهُ 

 رٌ(.ظَ وبين )شطآنه( و )إ ماضه( وبين )شَمَمٌ( و )نَ 

وعدا هذا التعادل الصوتي في البيت، فومة فنّ بلا يّ يُلْحَظ في البيت الواني يقوم على هذا    
الطباه الذي قصده الشاعر إأباتاً وترسيخاً لمعناه الحشدي وهو يستنهض الهمم ويشيد بمن صنع النصر  

 البسمة لليتامى والمروَّعين، لذا جاء بهذا التقابل اللافت قائلًا:  دُ يع يالخائفين و  نُ ئِ مْ طَ يُ و 

 نَظَرٌ. مُفْصِحٌ، إ ماضه/ شَمَمٌ، سلوتُهُ/ شيبه، شطآنه/ شبابهُ/  

يقولُ لشاعر )أحمد جاسم الخيّال( في قصيدته: )شروه الواهبين( وهي من )البحر الطويل(،  ول  
 :)2(في مطلعها

حَرَا  أَصاااااااااْ لَ فااَ يااْ بْرَاً ثُمَّ غِّ  تَنَف س صاااااااااَ
 

رَا   باااَّ كاااَ فاااَ نَ  ياااْ أُدِّ إذ  ى  تاااَّ حاااَ رَ  اباااَ  وََاااااَ
 

 أم يقول في تضاعيف القصيدة مستعملًا هذا التعادل الصوتي، إل هدي إليه، في شطري بيته:    

مَاءِّ مُبَشاااااا ِّ  انَ في وَعْدِّ السااااااَّ  راً فَكَمْ ََ
 

رَا   مَاءِّ مُبَشااااااَّ انَ في وَعْدِّ السااااااَّ مْ ََ  وَََ
  

 
   . 167  – 164/   1الحشد الشعري:  (1)
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 البناءُ الإيقاعي ف

(186‌) 

الشطر الأول ومويلتها في الشطر الواني توازناً لفظياً،    وهنا وازن الشاعر بين كُلّ كلمة من كلمات   
راً إل جعل كلمات الشطر الأول برمته ) مَاءِ مُبَشَّ وَكَمْ  ( إزاء كلمات الشطر الواني )فَكَمْ كَانَ في وَعْدِ السَّ

رَا مَاءِ مُبَشَّ راً ( وليس أمة فره بيم كلمات الشطرين إلّا بوجود كلمتي ) كَانَ في وَعْدِ السَّ رَا( و )مُبَشِّ (،  مُبَشَّ
راً( اسم مفعول وشتان   راً( اسم فاعل، والواني )مبشَّ إل إنّ الكلمتين متجانستان تجانساً ناقصاً، فالأولى )مبشِّ

را( وحركتها  بين معنييهما، والسمة المميزة بين الكلمتين المتجانستين، هي حركة الشين الملسورة في )مب شِّ
را( بالفتح، لوقوعها اسم مفعول.  في )مبشَّ

الشاعر     قصيدة  في  ورد  ما  الشعبي  الحشد  قصيدة  في  الصوتي  التعادل  نمالع   ومن 
 : )1()مسار ريا،( وعنوانها )شواهدُ من رُسُل النّدى... والردى( وهي من )البحر الطويل( قال في مطلعها

 بَلَى ساااااااتكونُ النارُ لهجتُنا الُأخرى 
 

 إذا فَزَّ فينا الغضابُ المُرُّ واساتشارى  
هااااا لبرحياااا    دوحِّ جاااادائاااالَ  أرخاااات   ة  

 
 لتصااااااااانعَ من أقساااااااااى مرارتنا تَمرَا 

 
 وقال في خاتمة القصيدة مُجرياً هذا التعادُل الصوتي بين شطري بيتِه الآتي:    

م حملوا عُذراً  فُحوا غدراً وَ  فكم ساااااااُ
 

م َتموا جَمَرا  م وقفوا صااااااااابراً وَ  وَ
 

إل جعل الشاعر الحشدي )مسار ريا،( كُلَّ كلمة من شطر بيته الأول إزاء مويلتها من شطره    
 . الواني

أنّ هذا المفصل الإيقاعي زاد من فنية النص بناءً ومضموناً، ولم يلن حلية لفظيةً    وترى الباحوة  
أو تزييناً، أنما هُدي إليه الشاعر بفضل انسجامه مع ما أملته عليه عاطفته وقاده إليه شعوره لحظة  

 تكوين عمله الفنيّ. 

 
الملتبة   –إعلام العتبة الحسينية المقدّسة    –)بهم انتصرنا( قصائد عن بطولات الحشد الشعبي لمجموعة من الشعراء    (1)

   .13-12م، ص2017للعتبة الحسينية،  العامة
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 المبحث الأول  
 الأداء البياني الصوري )الصورة الشعرية البيانية والخيال( 

نَّ الشعرَ لحظةٌ شعورية متميّزة تشتملَ عليه بنية لغوية خاصة قادرة على تفسير الحياة وبعث  إ  
 المعنى الإنساني فيها. 

، وليس أمةَ شعرٌ بلا صورة، ويحضرنا في هذا المقام ما قاله    ، وتبعاً لهذا    فالشعر نسيجٌ صوريٌّ
بالتصوير:  ه(  255)ت    الجاحظُ  الشعر  ارتباط  النس » عن  من  وضربٌ  صناعة  من    ج الشعر  وجنسٌ 
 . )1(« التصوير 

بناء لغوي يجسّد الرؤية الشعرية ولا يملن أن يلون هنال  شعر   –إلن    –فالتركيَ الصوري    
 .)2(خال من الصورة

ها  ا اد العرب جُهداً بارزاً في مجال فهم الصورة الشعرية والوقوف على شعريتها وجَدَو وقد قدّم النقّ   
 في التعبير، وتأأيرها في المتلقي.

 وقد يطول بنا المقام لو رحنا نقُ  عند أبرز الذين أسهموا في هذا الميدان النقدي.  

ويملن للباحوة أن تقولَ بعد اطلاعها على مجمل الجهد النقدي حول هذا الموضو : إنّ النظرة    
الإفهامية   الوظيفة  تأكيدها على  العاطفي، فضلًا عن  الإيحائي  الجانَ  إلى  قد ولجت  العربية  النقدية 

 .)3(الدلالية للصورة

بيدَ أنَّ الدراسات النقدية الحديوة سَعَتْ إلى تعميد دلالات الصورة ووظائفها التعبيرية، وعلى    
أنّ  الشايَ  أحمد  الأستال  يرى  الحصر،  لا  الأمولة  والعبارة  »الشعر    سبيل  المصوّر  الخيال  في 

الأداة المفضلة في أسلوب القرآن الكريم، »، بينما يرى سيد قطَ أنّ الصورة القرآنية هي  )4(«الموسيقية 

 
   . 1/444الحيوان: أبو عومان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيد: عبد السلام هارون:   (1)
م،  1980يُنظر: فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، محمد زكي العشماوي، دار النهضة للطباعة والنشر، بيروت،  (2)

   .169ص
 ، و يرها.1/124، العمدة: 382، الموازنة للآمدي: 1/11( للمزيد من الاطلا : يُنظر: الشعر والشعراء: 3)
دراسةٌ بلاغيةٌ تحليلية لُأصول الأساليَ الأدبية: أحمد الشايَ، مطبعة النهضة المصرية، الطبعة العاشرة،   –الُأسلوب    (4)

   . 62م، ص 1998
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نة والمتخيّلة عن المعنى الذهني والحالة النفسية عن الحادث المحسوس والمشهد   فهو يعبّر بالصورة المُحسَّ
وعن النمولع الإنساني والطبيعة البشرية أم يرتقي بالصورة فيمنحها الحياةَ الشاخصة والحركات   ،المنظور

 .)1(«حدّرةتالم

إلّا أن تركيَ مفردات اللغة على نحو مخصوص ليس بقادر  على تكوين صورة شعرية ما لم    
ة الخيال، إل يتلاشى الحاجز المنطقي الذي يفصل بين المحسوس والشعوري لينشأ، بعد لل ، تسندْهُ مَلكَ 

 عالم تتحر  فيه الرؤية الذاتية بحرية تامّة. 

إلّا     ليست  فالصورة  لذل   على  »وتبعاً  تقوم  لغوية  عديدةعنعلاقات  متآزرة    ، كالخيال  ،اصرَ 
والإيقاعي، ولا تعمل هذه العناصر إلّا من    ،والتجربة وما تشتمل عليه من عناصر مختلفة كالموسيقى

 .)2(«خلال ألفاظ اللغة وتراكيبها على نحو خاص 

للصورة   د   محدَّ تعريف   على  يتفقوا  لم  الباحوين  أن  لكرُهُ  الصورة   )3(وجديرٌ  أن  يرى  من  فمنهم 
  ، بينما يرى الدكتور جابر أحمد عصفور)4(«والعاطفة  بالإحساسرسم قوامه الكلمات المشحونة  »الشعرية  

طريقة خاصة من طره التعبير، أو وجه من أوجه الدلالة تنحصر أهميتها فيما تُحدِأُهُ من معنىً  »  أنّها
الصورة لن تغيّر    من المعاني من خصوصية وتأأير ولكن أيّاً كانت هذه الخصوصية أو لل  التأأير، فإنَّ 

من طبيعة المعنى في لاته، إنّها لا تغيّر إلّا من طريقة عرضه وكيفية تقديمه، ومن هنا تتمول أهمية 
الصورة الفنية في الطريقة التي تفر، بها علينا نوعاً من الانتباه للمعنى الذي تعرضه، وفي الطريقة  

 .)5(«التي تجعلنا مع لل  المعنى ونتأأر به 

العنصر الذي يساعد على  »يؤدي أأراً بارزاً في خلد الصورة الشعرية؛ لأنّه    – إلن    –فالخيالُ    
 .)6(«تشليل الواقع الخارجي تشليلًا جديداً في العمل الأدبي

 
   . 34م، ص 1954سيّد قطَ، دار المعارف بمصر،  –التصوير الفني في القرآن  (1)
الى كلية الآداب،    (2) الفنية: وهاب سعيد الأمين، رسالة ماجستير مقدّمة  الخطيَ وخصائصُهُ  الدين بن  شعر لسان 

   .31م، ملتوبة بالآلة الكاتبة، ص1980جامعة القاهرة، 
   . 41وجماليات النسيج، د. علي عباس علوان، صالرؤيا  اتجاهات    –يُنظر: تطور الشعر العربي الحديث في العراه    (3)
،  1982الصورة الشعرية: سي دي لوس، ترجمة: د. أحم نصيف الجنابي وآخرين، دار الرشيد للنشر، بغداد،    (4)

   . 23ص 
   .392م، ص1974للطباعة والنشر، القاهرة،  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلا ي، دار الوقافة (5)
   .197في النقد الأدبي: دكتور كمال نشأت، مطبعة النعمان، النج  الأشرف، ص (6)
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مصدر الصورة الشعرية، أي الوسيلة التي يستطيع بها الشعراء خلد صورهم وبعوها بالألفاظ    أمّا  
 .)1(فهو الخيال

 ولكن ما الخيال؟ 

القدرة على تكوين صور لهنية لأشياءَ  ابت »الخيال كما يقول الدكتور جابر أحمد عصفور هو    
عن متناول الحس، ولا تنحصر فاعلية هذه القدرة في مجرد الاستعادة الآلية لمدركات حسّيّة ترتبق بزمان  
أو ملان بعينه، بل تمتدّ فاعليتها إلى ما هو أبعد وأرحَ من لل ، فتعيد تشليل المُدركات وتبني منها  

علاقات فريدة،  وتركيبه، وتجمع بين الأشياء المتنافرة والعناصر المتباعدة في  عالماً متميّزاً في جدّته  
 .)2(«لد الانسجام والوحدةختذيَ التنافر والتباعد وت

الصورة  »   -إلن    – فالخيال     عناصر  تشليل  إعادة  عن  والمسؤول  الإبدا   لعملية  م  المنظِّ هو 
والتأليف بينها عندما تتداعى إلى إدرا  الشاعر، ويلون دور العقول هو الرقابة على الخيال في قيامه 

 .)3(«بهذا العمل التنظيمي 

 في أن الخيالَ لا ينطلد من الفراغ، بل يبدأ من عالم الحس؛ لأنّ الحسّ هو المادة   ٌ وليس أمةَ ش   
الأولية للخيال، حتى العلوم الرياضية لا تبدأ من الذهن، بل تنطلد من الحس، فالخيالُ، إلن، لا يخرع من  

ة، وإن خرع منه فإلى منطد آخر، فهو يبدأ من المادة وعمله يلون في تفكي  المحسوس وإعادة  المنطد بالمرّ 
تشليل لغوي يلونها  » تشليله، وبهذا تشاطر الباحوة الدكتور علي البطل في مفهومه عن الصورة الشعرية قائلًا:  

متها، فأ لَ الصور مُستمدّة من الحواس، إلى   خيالُ الفنان من معطيات متعددة، يقُ  العالم المحسوس في مقدِّ
 . )4(« يّة، أو يقدّمها الشاعر أحياناً كويرة في صورة حسيّة جانَ ما لا يملن إ فاله من الصور الحس 

أو بعدها عن مفهوم الصورة أمر لا    المفاهيم والاصطلاحات فإنّ الخو، في صحة بعض هذه    
به ولكن المهم أن نفهمَ قدرةَ الصورةِ على    شغلَ ت يتحمله هذا البحث ولا طاقة للباحوة به، وليس مهماً أن ت 

 في التأأير في المتلقي.  ة  التعبير الموحي وبخاص 

 
يُنظر: تجليات الطبيعة في الشعر العراقي الحديث: أ.د حسين عبود الهلالي، دار الفنون والآداب للطباعة والنشر    (1)

   .164م، ص2021،  1والتوزيع، ط
  .7م، ص1974الصورة الفنية في التراث النقدي والبلا ي، دار الوقافة للطباعة والنشر، القاهرة،  (2)
   .293شعر لسان الدين بن الخطيَ وخصائصه الفنية، )مرجع سابد لكره(، ص (3)
   . 30م، ص1981الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الواني الهجري، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت،    (4)
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 الصورة البيانية التشبيهية  -1

الوس   وأهم  البيان،  أول مستويات  التشبيه  تقرّب    ائليُعَدُّ  إل  لمعنى  الالتي  المعنى »لمتكلم  يزيد 
وضوحاً، ويُكسبُه تأكيداً، وهذا ما أطبد جميع المتكلمين من العرب والعجم عليه ولم يستغنِ أحدٌ منهم  

 لائه في صور رائعة. ج يعمل على إظهار المعنى و   –إلن   –، والتشبيه )1(«عنه 

ولابدّ من توافرهما كليهما في    ،رفا التشبيهطوللتشبيه أركان معروفة: المشبّه، والمشبّه به، وهما    
التشبيه فقد تكون الأداة   الوالث وجه الشبه بين الطرفين، والركن الرابع أداة  التشبيهية، والركن  الصورة 

 .)2(حرفيةً أو فعليةً أو أسمية

التشبيه لأ را، كويرة تتصل بالمشبه، مول بيان حاله، أو ملان وجوده، أو زيادة شأنه في   يردُ  و  
 نفس المتلقي، أو زيادة تقريره، أو إظهاره في معر، التزيين، أو التقبيح وما شاكل لل .

 تتجلى براعة التشبيه في اختيار المشبه به؛ لأنّ في حسن الاختيار ما يُظهر جمال التشبيه ولطافته.   

 وللتشبيه أأره النفسي والعقلي على المتلقي.

وللتشبيه أنماط وأقسام ليست بالباحوة حاجة إلى لكرها، لأنها قد دُرست وأُشبعت بحواً بما لا    
 مزيدَ عليه. 
 وتتوجَهْ الباحوة، بعد لل  إلى ميدان التطبيد عبر شواهد بلاغية من مدونة الحشد الشعبي الشعرية.   
قال الشاعر )أحمد مانع جودة الركابي( في قصيدة  له عنوانها )نبيّ الحضارات( وهي من )البحر    

 :)3(الكامل( قال في مطلعها

وجااااااءوا  عااراقُ  ياااااا  ناااااداءَكَ  وا   لااباا 
 

يااااااءُ   ضاااااااااااِّ لاالااماافاارداتِّ  هاام   وبااروحااِّ
 قصااااايدةً  أل ِّ  قد عساااااكرت في أل ِّ  

 
 كي لا تصااااااادُر ُاااااامساااااا  الالماءُ  

 
 وقال في تضاعيف القصيدة مستعملًا هذا التشبيه:  

اااأنَّ   تاااابوتَ الساااااااااكيناااة عنااادهم   وَ
 

الااااااا لاءُ   وعاااااااهاااااااودُهُ  هُ   ألاااااااواحاااااااُ
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)كأن(،   قدّم الشاعر هذه الصورة التشبيهية بطرفيها )المشبّه والمشبّه به( وأداة التشبيه الحرفية  
فالمشبه به هو )تابوت السلينة(، )ألواح التابوت( والتعبير مجازي من صنع خيال الشاعر، أما المشبه  
به فهو اللألاء الذي شبّه به )تابوت السلينة( فهذه الصورة البيانية قد نهضت على التشبيه، إل امتدَّ خيال  

تندت إلى الخيال في تعبيره )تابوت السلينة( الشاعر ليرسم لنا هذه الصورة التشبيهيّة الرائعة التي اس 
 وهو المشبه ويجعل اللألاء مشبهاً به.  وعهوده التبابوت  هذالواح أليجعله 

)ناجي إبراهيم( في قصيدة له عنوانها )لعل  لا تدري( وهي من )البحر الطويل(  قال الشاعر   و  
 : )1(قال في مطلعها

تاااااَ    َ عالااااا  لاَ  باااااأَ رِّ دْ لا   بُ لاعاااااَ تاَ   نااااا  َ ي 
 

ل ي إذَ وَ   الاااد  َُ لَّ  لاااَ ا حاااَ بُ    َ جى   مَلْعاااَ
 

 إلى أن يقول في هذا التصوير البياني المتخذ من التشبيه بالأداة )كأن( وسيلةً له:  

 اناااَ نَ يْ افاااة بَ ساااااااااااَ يااا  حتى لا مَ نِّ وأُدْ 
 

فِّ   حَ كااااأناااا     بُ رَ قْ وأَ   ياااادِّ رِّ الوَ   لِّ بااااْ ي 
اَأَ رَ وأمْ    يْ بِّ احِّ صااااااااااَ    َ ناَّ ُ  أُاااااااااكاالًا 

 
 بُ حَ صااااااْ أَ   َ لِّ كْ ُااااااَ  رَ يْ ي غَ نَّ أَ   رفُ عْ أَ وَ  

 
الشاعرَ الحشدي قد استعمل )كأنّ( في صورِهِ البيانية الجُزئية المتلاحقة طلباً    أنَّ   ،هنا  ،فواضحٌ   

ن  صورةً شاملةً قائمة على التشبيه، وكان لهذا النمق   –بجزئياتها    –لاستغراه الصورة التي يُريدُ أن يلوِّ
 من التشبيه أأرٌ كاف  في ترسيخ فنية التعبير مما جسّد عاطفة الشاعر تجاه المقاتل الحشدي. 

وأُدني  حتى لا  )فالمقاتل الحشدي يستحد أن يوصَ  بهذا التوصيف، فهو قريَ من القلوب    

بيننا القرآني  مسافة  بالتعبير  المعزّز  القرب  لهذا  التأكيد  هذا  يأتي  أم  إِلَيْهِ منِْ حَبْلِ  ﴿ (  أَقرْبَُ  ونََحْنُ 

كأنّ  في حبل الوريد  ، وقد أنتج استحضار هذا النص القرآني شطراً لبيت الشاعر إل يقول: ))2(﴾ الْورَِيدِ

 مستعملًا صيغة التفضيل )وأقرب(.  (وأقرب )( مضيفاً هذه المبالغة بقوله وأقربُ 
ــبيه عند     ــر التشـ ــروه الواهبين(  ويحضـ ــيدة  له عنوانها )شـ ــم الخيال( من قصـ ــاعر )أحمد جاسـ الشـ

 :)3(وهي من )البحر الطويل( جاء في مطلعها
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حَرَا  أَصاااااااااْ لَ فاَ ياْ بْرَاً ثُمَّ غِّ  تَنَفَّسَ صاااااااااَ
 

رَا   باااَّ كاااَ فاااَ نَ  ياااْ أُدِّ إذْ  ى  تاااَّ حاااَ ر  اباااَ  وََاااااَ
رْخَةً   يْلِّ صااَ مْتِّ الَأنَاجِّ دَ في صااَ  تَحَشااَّ

 
لَالَاتِّ حَيْدَرَا  دَاً في السااااا   لِّيَنْبَعَ حَشاااااْ

نُبُوءَة    لُ  امُ حَقاااْ الَأياااَّ فاااَ بَ  أَعْشااااااااااااَ  فاااَ
 

ذَّرَا  تَجااااَ بِّيْنَ  الوَاهِّ رُوقُ  ا ُاااااااااُ  وَفِّيْهااااَ
 

وفي تضعايف القصيدة نلمحُ هذهِ الصورة التشبيهية التي رسمها الشاعر مستعملًا أداة التشبيه    
 الحرفية أيضاً )كأنّ( قائلًا: 

فَاتِّهِّ  بَاَ  المَاءِّ بَعْظُ صااااااِّ  كَأَنَّ صااااااَ
 

كَرَا  تَعَساااااااااْ حَتَّى  الَأحْلَامُ  هِّ  بااااِّ قُّ   تَرِّ
 

رسـم هذهِ الصـورة التشـبيهية المقلوبة، إل جعل المشـبّه مشـبهاً به، فبدلًا من أن   –هنا   –الشـاعر    
 يشــــبّه بعض صــــفات الحشــــد بصــــباح الماء، مولما هو معتاد، إلّا أن الشــــاعر علس التشــــبيه، إل جعل 

ركان ظاهرة  أالمقدّس، فومة ألاأة    المقاتل الحشـدي –هنا   –)صـباح الماء( بعض صـفات الممدوح وهو  
ــبيه )كأن( أما  ــباح الماء( وأداة التشـ ــبه به )صـ ــد(، والمشـ ــبه )بعض صـــفات الحشـ ــبيه، المشـ في هذا التشـ

 ي.الركن الرابع، فمفهوم من السياه، وتقديره، في هذا البيت، الرّقة والصفاء والتجلّ 

يقول في    إل  بالأداة نفسها )كأن(  المُصاغ  التشبيه  الباحوة على هذا  تقع  نفسها  القصيدة  وفي 
 لة خاتمة هذه القصيدة المطوّ 

 كأن  دَمَاً إن سااااااااالَ خيلُ ُااااااااهادة  
 

هيَلٌ على الأبواب يطرق خيبرا   صاااااااَ
 

َ   المشبّه في هذا البيت هو )دما( ف    وفي طليعتهم    ، وقصد به دماء الشهداء، المقاتلين   ونوعه مرك
المعروف، خيل الله أو خيل    ي جنود الحشد الشعبي، امّا المشبه به فهو )خيل شهادة ( هذا التعبير الجهاد 

الشهادة، وقد ربق الشاعر هذا المدلول الجهادي )خيل الشهادة( بالصهيل الجهادي، صهيل خيل المسلمين  
ة على المسلمين والتي ارتبطت بالبطولة الفردية التي مولها أمير  في فتحهم لحصن خيبر التي كانت عصيّ 

القائد اليهودي المعروف    لَ المؤمنين علي بن أبي طالَ )عليه السلام( بأمر من رسول الله، إل ناز   ) (
اليهود   أعدائهم  المسلمين ضد  معار   في  خالدة  معجزةً  قلعُهُ  عُدّ  الذي  خيبر  باب  وقلع  وقتله،  )مرحَ( 

 والمشركين. 

الشاعر     رسمها  التي  الصورة  لاستغراه  طلباً  )كأنّ(  الحرفية  بالأداة  التشبيه  جاء  أيضاً  وهنا 
 الحشدي. 
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وقد تأتي الصورة التشبيهية قائمة على طرفي التشبيه والاتكاء على الأداة الحرفية )كاف التشبيه(   
ومن شواهده قول الشاعر )رائد عبود شنان العائدي( في قصيدته )بُناة السلام( وهي من )البحر الكامل(، 

 :)1(قال في مقدّمتها

إسااااااااااااالامُ  ولا  رَبٌ  عاااااَ لا   و ِّ 
 

 لولا العراقُ وحشااااااااااادُهُ المقاادامُ  
نيساااااااةٌ    لا مسااااااااجدٌ ولا معبدٌ وَ

 
 ويحزُّ أعناااقَ الرجااالِّ حسااااااااااامُ  

 
 انتقالاتها معبّراً بوساطة هذه الصورة التشبيهية: وقال في إحدى 

 كعبادةِّ الثقلينِّ َلُّ رصااااااااصاااااااة  
 

 يرمي بها مساااااااااتبسااااااااالٌ وهمامُ  
قاااذيفاااةٌ   التقااااةِّ   وأجااالُّ من زهااادِّ 

 
ت َتيبااةَ جمعِّهم وقتااامُ    نسااااااااافااَ

 
الرّصاصة التي تُطلد على المجرمين الذين    الشاعر الحشدي   هَ في هذهِ الصورة التشبيهية شبّ   

استباحوا البلاد، يشبهها بمنزلة عبادة الوقلين، إعلاءً لمنزلة الجهاد في سبيل الله وضرورة صدّ العدو  
والدفا  عن أر، الإسلام، لذا كان معيارُهُ جهادياً، وفي البيت الواني فاضلَ بين القذيفة التي تُرمى  

وب  المعتدين،  )داعم(  هي  على  هنا  المستعملة  التشبيه  وأداة  الأولى،  فرجحّ  التقاة،  زهد   ين 
 . )كاف التشبيه( 

لمراد    والمؤدية  والسلسة  المرنة  التشبيهات  من  يُعَدُّ  الأداتين  بهاتين  التشبيه  إن  للباحوة  ويبدو 
 الشاعر.

 )2(قال الشاعر )علي الإمارة( في قصيدة له عنوانها )يدُ التاريخ(  

 من عروق الأرضِّ تمتدُّ يدٌ 

 ن فيها غدُ جعندما لم يست

  كسرابِّ الوقتِّ أضحى وجهها

 كلما نقربُ منها تبتعدُ 
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 أكلت أيامُها أحلامَها

 حيث لايفلتُ منها أحدُ 

 ياعراء الوقت هل من ُجرِّ 

 أو  لالِّ تحتها نت حدُ 

في هذا التعبير البياني الذي صنعه خيال الشاعر علي الإمارة، من المجاز الشيء الكوير وما  ف  
يعنينا هو هذه الصورة البيانية التشبيهية التي نهضت على طرفيها: الأول امتداد يدٌ من عروه الأر،  

 وهو طرفٌ يدور في فل  المجرد، والطرف الواني هو المشبّه به )سراب الوقت(. 

المشبّه به قد نهضا على العلاقة المجازية والأداة التي ربطت هذا التشبيه  المشبّه و فالطرفان:    
 هي )الكاف(.

يســـــــتدلّ على وجه الشـــــــبه الذي قصـــــــده الشـــــــاعر وهو اســـــــتشـــــــرافه   ن ويملن للمتلقي اليقظ أ   
ــتقبل  ــتقبل الأمة والوطن بعد    ، المســــــ من عروه الأرِ، تمتدُّ  توافرت فيه الدفا  عن الوطن )  نْ أ مســــــ

ــيتهـا، و )عروه  تـ( هـذا الامتـداد الـذي حتم يـدٌ  ه أصـــــــــــــــالـة تـاريخ هـذه اليـد واحقيتهـا بـالـدفـا  عن قضــــــــــــ
ة وما عُرف عن إباء شـــــعبها واجتماعها  لتاريخ الأمّ   ي المعادل الموضـــــوع الأر،( تمول الإشـــــارة أو 

 صرا  البقاء.   لتربحَ على الشدائد  

)عادل الصويري( في قصيدته )رُقمٌ للأبجديات النازفة( وهي من )البحر الطويل(    قال الشاعروقد    
 :)1(قال في مطلعها

هُ والَ يْظُ رمْحَينِّ يُسااااااااارِّفُ   تَلا غَيْثااَ
 

لِّ مُصاااااااااحَ ُ    وَفيااهِّ مِّنَ اللَيْمِّ المُكَبااَّ
 وَساااااااااارَ باِّهِّ في مِّحناَةِّ المااءِّ نَوْرَسٌ  

 
 يَلمُّ انكِّساااااااااااراتِّ الضااااااااايااءِّ وَيَهت ُ  

 
 ونتأمل في خاتمة القصيدة هذا التشبيه الذي شلّل صورةً بيانيةً وأداته )الكاف(، قال: 

، لعُشاااااابِّهِّ  لامٌ لأُااااااجارِّ النَزييِّ  سااااااَ
 

اااااااااِّ ُ   ن  يُؤرُ ذر  جَنوبي   وَغُصاااااااااْ  لِّجااَ
أنَّهُمْ   ةِّ  يااااَّ دِّ بااااالَأبْجااااَ موا  أَقساااااااااَ د   وَقااااَ

 
يُحرَّفُ   دَمٌ لا  مَعنااااهاااا  حاااائُ    صاااااااااَ
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نُبوءةً  جُنْ ِّ الحُضاااااااااورِّ   أَراقوا على 
 

أزَفُ    تاااَ ديااالِّ ساااااااااَ  باااأنَّ مواعيااادَ الهاااَ
ة    ينافاوُيا  وْلاااااَ بِّصاااااااااَ الاماُعاتاِّمايانَ   جارادُ 

 
فر  على أقصاى اليَسااراتِّ يُحذَفُ    كصاِّ

 
الكبير     بالحدث  منفعلًا  كان  الحشد الآخرين،  الصويري( شأنه شأن شعراء    – الشاعر )عادل 

بالصور الجزئية القائمة على التشبيه مول الصورة اً  الاعتداء على أر، العراه وشعبه، لذا احتفى كوير 
الأخير،   بيته  في  رسمها  المتمول  وقد  التي  العدو  يستصغر  فهو  المقاتلين،  لهمم  استنهاضاً  رسمها 

إل يتوقع الشاعر أو يتصوَّر حلول الفناء بفلولهم بوساطة صولة   ،بالعصابات الإجرامية )جراد المعتمين(
لذا    ،حسَ التعبير الشائع في المحمول المعرفي  ،من صولات الحشد التي ستجعلهم صفراً على الشمال

 ( في إشارة إلى تلاشيهم وهزيمتهم الماحقة. كصِفر  على أقصى اليَساراتِ يُحذَفُ فد )جاء تعبيره الموَّ 

إيّاه محوراً لصورهم الشعرية    التشبيه معتمدين  الباحوة أن شعراء الحشد قد أكوروا من  وتلحظ 
ورسم مشاهدهم في معاركهم المصيرية ضد العصابات الإرهابية التي جاءت من كُلّ حدب وصوب،  

على وافر من الصور البيانية المستندة إلى هذا الفن البلا ي    –وتقع الباحوة في مدونة الحشد الشعري  
 لة وحتى البليغة التي سنق  عن أنمولع منها. مجابتداءً من التشبيهات المرسلة والمُ 

وتلاحظ الباحوة أيضاً كورةَ استعمالهم لأداة التشبيه )كأن( التي تؤكد مضمون الشاعر وصده   
كلّما »إحساسه أكور من استعمال )الكاف( مولما يرى الناقد التراأي ابن طباطبا العلوي الذي أعرب قائلًا:  

 .)1(«كان التشبيه صادقاً قلت في وصفه كأنّ، أو مقارباً الصده قلت فيه تخاله أو تراه أو يلاد 

عدُّ كورة التشبيه بهذه الأداة في قصائد الحشد الشعبي، مصداقاً للملاحظة الصائبة التي أبداها  تُ   
 النقاد ابن طباطبا نتيجة حسّه البلا ي وعلمهِ الوسيع بالفنون البلاغية.

، إل لا يملن  وأمة تشبيه يلتفي فيه الأديَ، شاعراً كان أم ناأراً بطرفي التشبيه )المشبّه والمشبّه فيه(   
 حذفهما من أي تشبيه، ويستغني عن الأداة ووجه الشبه، ويسمى هذا النو  من التشبيه تشبيهاً بليغاً. 

)إلى    عنوانها  له  قصيدة  من  كاظم خضير(  )أحمد  الشاعر  قول  التشبيه  من  النو   هذا  ومن 
 : )2(الآرمجدوني الأخير(، وهي من )البحر البسيق( قال في مطلعها

 
الحاجري   (1) تحقيد: طه  العلوي:  ابن طباطبا  الشعر:  الكبرى، مصر،  عيار  التجارية  الطبعة  ، محمد ز لول سلّام، 
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الورقااااا يلثمُ  حبراً  الجراحاااااتِّ   ناااااغى 
 

لَّ منهااا فوانيسَ الإبااا ورقى   واساااااااااتااَ
 نحوَ انساااااااااكااابِّ لهياابِّ   في ياادهِّ  

 
هِّ الوَدَقاا   فصاااااااااارَ يُخرجُ من أنفااساااااااااِّ

 
 وفي تضاعيف القصيدة يخاطَ المقاتل الحشدي بهذه الصورة التشبيهية قائلًا: 

ماااادائنُنااااا  الفُصاااااااااحى  بناااادقيتااااَ    من 
 

 تحكي الحيااةَ وتتلو )النااسَ( و )الفَلَقاا(  
هُ   لاااااُ تحمِّ الجوعِّ  رئااااااتِّ  يَسااااااااااااادُّ   خبزٌ 

 
اختَنَقاااا  اجوائاااَ   في  والكااالُّ   يُساااااااااراكَ، 

 أرضٌ تنادي... وأسااارابُ الرَّصااااصِّ فَمٌ  
 

قااا   وغيرُ إسااااااااامااَ  في المياادانِّ مااا نُطِّ
 الموتُ بحرٌ، عصااااااااااااكَ الجرُ  معجزةٌ  

 
 وأنتَ موسااااااااى فهل تخشااااااااى به غَرَقا؟  

 
 وفي البيت الأخير يقولُ:  

ساااااااااتاعازِّفاُهاااااا  أوتاااااارٌ  دمااااااٌكَ   هاااااذي 
 

قااً   ، ناذراً فياَ  مُلتَصاااااااااِّ  أنشاااااااااودةَ الخلادِّ
 

حبراً يلومُ  بعد هذا المطلع الموير المستنهض للهمم القائم على المجاز )نا ى الجراحات( و )  
بعد هذه الصور البيانية المجازية تأتي صور مجازية أُخرى )بندقيت   و   ،(واستَلَّ منها فوانيسَ الإبا( )الورقا

الفُصحى( شبه البندقية باللغة الفصحى، وتر  اللغة وأبقى على صفتها أو لازمتها وهي الفصاحة و  
 ( في تصوير رائع لصورة المقاتل الحشدي. خبزٌ يَسدُّ رئاتِ الجو ِ )

أم جاء بالصورة المجازية القائمة على الاستعارة )ارضي تنادي( و )اسراب الرصاص فم( أي ناطقة    
 مُفصحة عن حقّها في مناولة الغزاة )الدواعم( وطردهم، كل هذا لسنا بصدد تحليله وإن كان أداءً بلاغياً. 

ولنق  عند قوله )الموتُ بحرٌ( و )عصا  الجرح معجزةٌ( و )هذي دماؤ  أوتار ستعزفها أشودة    
في كل تعبير مجازي من هذه التعابير الشعرية )الموت بحرٌ( إل    طرفينالخلد... البيت( تلحظ الباحوة  

شبه الموت بالبحر حالفاً الأداة ووجه الشبه، وهو تشبيه بليغ إل يتعادل فيه طرفان، والموت هو البحر 
في إشارة إلى ما استحضره من مرجعيته القرآنية من قصة موسى وصراعه مع فرعون وكيف نجا موسى 

انوالت التشبيهات البليغة )عصا  الجُرح معجزة( أي أن جُرح المقاتل الحشدي هي  و ره فرعون، لذا  
 فرعون بصدِّ دلائل موسى ونبوته. بموابة عصا سيدنا موسى التي ابطلت ما جاء به السحرة الذين أمرهم  

أم قال الشاعر )وأنت موسى( مستعملًا طرفي التشبيه فقق وقد نجح الشاعر الحشدي في صيا ة    
 هذه التعابير التشبيهية الموحية بإعلاء منزلة المقاتل الحشدي في جهاد الدواعم الذين مولوا فرعون وجنده. 
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من )البحر الكامل    )1(قال الشاعر )علي الإمارة( من قصيدة قصيرة له عنوانها )قلم الموق ( وفي ما    
 يرد التشبيه في:   المجزوء( 

 قلم المث   بندٍي ةْ 

 ضد  العِّدا والطائ ية 

 ضد  الفساد وداعميهِّ 

 والحكومات الغبي ةْ 

ُ  من يُداهن   ليس المث  

 أو يحايد في القضي ة 

 ودماءُ أهليه تسيلُ 

 وأرضُهُ تمضي سبي ة 

 أو م
 ن يخاتل في الالال
 وراء أهداف دني ة 

يتخذ من الموقَّ  عنصراً سانداً للمقاتل الذي يق  بشجاعة    –هنا    –الشاعر علي الإمارة  إنّ    
 وإباء متصدياً للعدو ملقناً إياه دروساً بليغة؛ لأنّ الوعي ظهيرٌ للدفا  والتصدي.

وفي هذا الإطار الذي جمع بين القوة والفكر يص  الشاعر في خطابه ما يؤديه )قلم الموق (    
التشبيهية   الصورة  الشاعر  استعمل  الو ى، وهنا  يق  في ساحات  الذي  المقاتل  ببندقية  إياه،  معادلًا، 

على هذا النو  من التشبيه الملوّ  الذي سُمَّي بليغاً لاقتصار الشاعر على ركني التشبيه )المشبه(    القائمة
 قلم الموق  و )المشبه به( بندقية، متخلياً عن الأداة ووجه الشبه.  –هنا    –وهو 

اسـتعمال الشـاعر علي الإمارة لهذا التشـبيه البليغ في مطلع قصـيدته هذه، جاء  وترى الباحوة أن  
 راً تعبيراً ناجحاً، لاســــــيما وقد أضــــــاف الشــــــاعر ما يُعزّز ما يتصــــــل بالطرف الأول من معان  مرادفه بِّ عَ مُ 
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ــ)قلم الموق ( ووظيفته في الحياة فهو يسعى ضد الفساد وضد الطائفية وضد الحلومات التي لا تعي   لــــــ
ما يُراد بها، بل ضـــد الذين يحايدون في قضـــايا الشـــعَ المصـــيرية وقصـــد بها هنا، القضـــية الفلســـطينية  

ــدّ من يلول في الظِ  ــبيّة( بل وضـــ ــي ســـ ــه تمضـــ ــَ تعبير  بدلالة قوله )وأرضـــ لال طلباً لأهداف دَنيّة )حســـ
 الشاعر(.

ينهضُ على المفعول المطلد الذي يبين نو  الفعل،  وفي بعض قصائد الحشد الشعبي تشبيه    
وشاهدُهُ قول الشاعر )ناجي إبراهيم( من قصيدة له عنوانها )لعلّ  لا تدري(، والقصيدة حافلة بالصور  
التشبيهية المختلفة وما يُعنينا، هنا، هو التشبيه المُصاغ بوساطة المفعول المطلد المبين لنو  الفعل، قال 

 : )1(في استهلالها

تلعااااابُ  باااااأنااااا    تااااادري  لا   لعلااااا  
 

بُ   مَلْعاااَ لااا   الااادجى  لَّ  ل ي إذا حاااَ  وَُ
 

 إلى أن يقول مشبِّهاً: 

بِّيَْ  الملَائاِّ ِّ أَيْنَماا ب ُِّ  تَساااااااااْ  أُساااااااااَ
 

بُ   رَّ قاااَ ماااُ وَأَنَّ  زُوُنٌ  حاااْ ماااَ لَ  ماااااَ لاااْ ماااَ  تاااَ
 وأُدنياا  حتى لا مساااااااااااافااة بيننااا 

 
حَ   في   وأقربُ   الورياااادِّ   لِّ بااااْ كااااأناااا   

اَأنا  صااااااااااحبِّ    يْ وأمرُ  أُاااااااااكاالًا 
 

 بُ حَ أصاااااْ   َ ي غير ُاااااكلِّ أن ِّ   وأعرفُ  
أَنَّنِّيْ   اءِّ َااَ نااَ الغِّ يْ اااً َااَ  وَأَجْهَُ  ُاااااااااَ

 
يَطْرَبُ     َ ثْلااااُ وَمِّ ثْلِّيْ  مِّ يْ  ذِّ الاااا   أُبك ِّي 

 
ة، ولاسيّما التشبيه الذي نحن  الشاعر الحشدي في هذا الأنمولع الشعري طالعنا بصورة تشبيهيّ   

المطلد ويموله قوله ) المفعول  القائم على  الملَائِ ِ بصدده أي:  تَسْبِيْحَ  بيَّ   ،(أُسَبِّحُ  الشاعر صفة    نَ فقد 
التسبيح، هو تسبيح الملائ  المقربين )عليهم السلام( ومعروف في الدرس النحوي أن المفعول المطلد  

 مصدرٌ يؤخذ من حروف فعله لتأكيد الفعل أو بيان صفته أو عدد مرات وقوعِه. 

...( جاء المصدر ليبين نوَ  هذا التسبيح، وهو تسبيح الملائكة  أُسَبِّحُ تَسْبِيْحَ الملَائِ ِ وهنا )   
وهم المخلوقات النورانية وهم المقرّبون إلى الله تبار  وتعالى وقد دأبوا على عبادته وتسبيحه )سبحانه  

 وتعالى(. 
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 الصورة البيانية الاستعارية  -2
الفني   الفنيّة أو هو أول مراحل التصوير  البداية  التشبيه يمول  ،  )1(يرى كويرٌ من الدراسين أن 

 .)2(ويرون أنّ الاستعارة تمول النضج والدقة الفنية وقوة التصوير وبعد الخيال

ي    رقي الصورة الاستعارية في أنّها تربق بين الأشياء المتغايرة، والاستعارة كما يقول الناقد والبلا   نُ م ويل   
أحتفى له  هي أن يلون لفظ الأصل في الموضع اللغوي معروفاً تدلّ الشواهد على أنّه  » عبد القاهر الجرجاني:  

 . )3(« حين وضع، أمّ يستعمله الشاعر، أو  ير الشاعر من  ير لل  الأصل وينقله إليه نقلًا  ير لازم 

وتتجلى أهمية الاستعارة، عدا كونها مجازاً، بنقلها طرفاً من أطراف الصورة إلى طرف  آخر لا يُطابقُهُ    
ولا يشابهه ولا يلزم به، ومن هنا تأتي قيمتها الفنية، لذا لجأ إليها الشعراء كويراً في التعبير عن مشاعرهم  

بة المنشئ شاعراً كان أم ناأراً إلى متلقيه، وفضلًا  وأفكارهم المركبة، وكونها لها القدرة الفائقة في إيصال تجر 
 ى الحدود بين طرفي الصورة خلافاً للتشبيه. غ عن لل  لها القدرة على التشخيص والتجسيم وفيها تُل 

ولِكُلّ هذا نالت الصورة الاستعارية السهم الأوفر لدى الدارسين، وشلّلت بؤرة العمل الإبداعي، والاستعارة  
أفضل المجاز، وأول أبواب البديع، وليس في »  ه(456)ت    كما عبّر عنها الناقد ابن رشيد القيرواني

 .)4(«حلى الشعر أعجَ منها، وهي من محاسن الكلام إل وُضعت موضعها

إنّ للاستعارة مَزيّةً  »لها على التشبيه قائلًا:    ه(471)ت    ولا ننسَ تفضيل عبد القاهر الجرجاني  
 تتكيء على التشبيه وترتبق به ارتباطاً ملحوظاً.هي و ، )5(«وفضلاً 
هي  »:  ه(526)ت    وتلحظ الباحوة تعريفاً للاستعارة في كتاب مفتاح العلوم، إل قال السلاكي  

أن تذكر أحد طرفي التشبيه، وتريد به الطرف الآخر، مدّعياً دخول المشبّه في جنس المشبّه به، دالًا  
 .)6(«على لل  بإأبات  للمشبه ما يخصّ المشبّه به

 
   .119م، ص1972الشعر الجاهلي، خصائصُهُ وفنونه: د. يحيى الجبوري، مطبعة وزارة التربية، بغداد،  (1)
  المرجع نفسه والصفحة نفسها. (2)
دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجرجاني: قراءة السيّد محمد رشيد رضا، دار المعرفة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،   (3)
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قد أطلد مصطلح التشبيه المحذوف على الاستعارة وهو لكر    ه(637)ت    بيدَ أن ابن الأأير   
 .)1(المشبّه دون المشبّه به

تعطي  الكوير من المعاني باليسير من اللفظ حتى تخرع من  »ومن خصائص الاستعارة أنها    
 .)2(«من الدُّرر، وتجني من الغضن الواحد أنواعاً من الومر  اً الصَدَفَة الواحدة عدد

بحسَ اعتبارات كويرة، فباعتبار لاتها على الاستعارة الحقيقية والخيالية،    –وتُقسّم الاستعارة    
وباعتبار لازمها على: استعارة مجرّدة، واستعارة مرشحة، وباعتبار حلمها على: حَسَنة وقبيحة، وباعتبار  

وملنية    كيفية تصريحية  وإلى  لمعقول،  معقول  او  لمحسوس،  محسوس  استعارة  على  تقسّم  استعمالها 
 .)3(باعتبار طرفيها، والى  ير لل  من أنوا  التقسيمات 

سلوبي تعددت النظريات التي تناولتها  ولأأر الاستعارة الكبير في التعبير وفي الدرس البلا ي والأُ   
بالدرس والتحليل، فومة نظرية إبداعية وأخرى تفاعلية وأالوة علاقية، وهذه النظريات حاولت تجاوز الحدود  

بنيةً  المنطقية والقيود التي كان معوّلًا عليها في الدراسات القديمة في مرحلة التأسيس، إل كانت العناية م 
هذا إلا    –على ضبق الحدود والتقسيمات وتأكيد هُوية البلا ة وفنونها، دون النظر إلى قيمتها الأدبية  

استونينا دراسة شيخ البلا ة العربية عبد القاهر الجرجاني، وحازم القرطاجني، على أن بعض الدارسين 
ملة النظرية الواحدة والدمج بين النظريات المذكورة آنفاً في نظرية واحدة متكا  ربقةحاول الخروع من  

 .)4(تحاول استومار ما جاءت به هذه النظريات 

الشلل البلا ي الأم الذي تتفر  عنه وتقاس عليه بقية الأشلال  »فالاستعارة تمول    ،وبعد كُل هذا  
حتى إن بعض الدارسين أطلد على الاتجاه البنيوي في التحليل البلا ي للخطاب اسم )البلا ة المقتصرة(  

 .)5(«قتصارها على الاستعارة باعتبارها بؤرة المجاز لتركيزها وا
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استعارة معمّقة )رأسياً( معمقة )أفقياً(، بل إنّ الكوميديا الإلهية  »ويرى جان كوهن أن الشعر    
 .)1(«بمفهوم إليوت عبارة عن استعارة ضخمة 

 .)2(«الصورة المركزية لِكُلّ البلا ة»والاستعارة، إلن، هي   

نية  الأيسر والأفضل في دراسة الاستعارة تقسيمها على النوعين الأشهرين: التصريحية والمل  نّ إ  
ولل  تخلّصاً    )3(مولما يرى الدكتور أحمد مطلوب؛ لأن لل  عمدتها ما دامت الاستعارة تقوم على التشبيه

 من تل  التقسيمات المنطقية التي لا طائل تحتها. 

الشاعر )رائد عبود شنان  وقد عنيت قصيدة الحشد الشعبي بفاعلية التعبير الاستعاري كما ترد عند    
 وهي من )البحر الكامل( قال في تضاعيفها مستعملًا التعابير الاستعارية:    )4(السلام(   ة العائدي( في قصيدته )بُنا 

قاااُ  التااااريُ   أيُّهاااا   في حق ِّناااا  لْ ياااا 
 

رامُ إنااااا    يااُ ولاايااسَ  ُاااااااااارفٌ  لااناااااا   ا 
إن    لعاااالم  قااال  السااااااااالامَ  نبني   ناااا 

 
امُ   هاااااد  ناااااا  حاااولاااِّ مااان  ااام  وَ ر     حاااِّ

 ............................... 
 

 ............................... 
 هم يحلمونَ باأن يزولَ وجودُ من  

 
الأحلامُ   فخااااابااااتِّ  الوجودَ   مَحَظَ 

 ................................ 
 

 ............................... 
 النصااااارُ صاااااارَ حليفَنا وغداً على 

 
امُ   الأياااا  ساااااااااتبرهنُ  هم   إساااااااااقااااا ِّ

أناااااه   أدركُ  يااسُ  الااقاااااد ِّ هااو   جاارٌ  
 

 في الجساااااامِّ رمزُ بطولة  ووسااااااامُ  
 

لنا شرفٌ ...( و )لْ يا أيُّها التاريخُ قُ فومة: )  ، في هذه الأبيات تطالعنا صورٌ استعارية متتابعة  
( و )... النصرُ صارَ حليفَنا( و )فخابتِ الأحلامُ ( و )...  يحلمونَ بأن يزولَ وجودُ منو )   (وليسَ يُرامُ 

 (. ستبرهنُ الأيّامُ 

فالتاريخ     استعارية،  تشلل صوراً  البيانية  الشعرية  التعابير  وقد    – هنا    – هذه  المشبّه  هو 
شبَّهَه الشاعر بِمَنْ يقول أو هو قادر على القول، والقادر على القول هو الإنسان، ولكنَّ الشاعر  

 
   .135، ص1993، 3بناء لغة الشعر، ترجمة: أحمد درويم، دار المعارف، مصر، ط (1)
   .181بلا ة الخطاب وعلم النص، ص (2)
   .145م، ص1975 –ه 1395، 1يُنظر: فنون بلاغية: دار البحوث العلمية، الكويت، ط (3)
   . 36  – 1/31القصيدة في الحشد الشعري:  انظر (4)
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حذف الإنسان، أي حذف )المشبّه به( وأبقى على لازمة من لوازمه وهي القُدرة على القول، لذا  
قال للتاريخ: قُلْ وهذه صورة استعارية ملنية نهضت على حذف المشبه به والإبقاء على خصيصة   

 من خصائصه. 

ومول هذا نقول في التعبير الاستعاري )لنا شرف وليس يُرام( فالشرف شيءٌ معنوي وليس له    
القدرة على التصرف كتصرف الإنسان لكن الشاعر شَبَهه بمن يُرام وهو الإنسان فحذفهُ وابقى على هذه 

 اللازمة )الروم(، فالصورة استعارية ملنية. 

 .)1(ولذل  فالتعبير الاستعاري يتميز بالرُّقي؛ لأنّه يربق بين الأشياء المتغايرة  

و    الوجود(  )يزول  القصيدة على شاكلة:  العبارات الأخرى في  إلى  ننقله  التوضيح  هذه  ومول 
)خابت الأيام( و )النصر صار حليفنا( و )ستبرهن الأيام( فالشاعر في كلّ هذه التعابير استعار من  

 المشبه به المحذوف بعض لوازِمه ليلون المجاز قادراً على تصوير مشاعر الشاعر وأفكاره.

لأنّ الخيبة فعل إنساني محض ولكن الشاعر استعار الخيبة من   ؛فالأيام لا توص  بالخيبة  
مجازٌ فعّال في التعبير،   –إلن    – الإنسان المحذوف وأبقى صفةً من صفاته وهي الخيبة، فالاستعارة  

 لأنها تنقل طرفاً من أطراف الصورة إلى طرف آخر لا يطابقه ولا يشابهه ولا يلزم له. 

للنصر أن يلون حليفاً للعراقيين، والنصر شيءٌ معنويٌّ ليس له القدرة على هذا    –مولًا   –فأنّى   
السلو ، لولا أن يشبِّهَهُ الشاعر بمن هو قادر على )التحال ( وهو الإنسان )المشبّه به( فحذفه وأبقى  

راقيين عامة  صفةً من صفاته وهذهِ هي الصورة البيانية الاستعارية التي صورت النصر حليفاً وملازماً للع
 ولمقاتلي الحشد الشعبي بخاصةً.

عند     الاستعارة  من  وتتحقد  )حشد  عنوانُها  له  قصيدة  في  الذبحاوي(  حسن  )سيف  الشاعر 
 وهي من )البحر البسيق( وقد صدّرها بهذا المقطع النوري:  )2(الزيتون(

 «إلى كُلّ قطرةِ دَم  حَملت حُلماً، وسالت من أجل وطن أحلى...»

 
اليقيُنظر  (1) للتأليف   ظة: الشعر والتجربة: أرشيبالد مليم: ترجمة سلمى الخضراء الجيوسي، منشورات دار  العربية 

   . 88، ص1963والترجمة والنشر، بيروت، 
   . 288  –  285/ 1الشعري:  الحشد  (2)



ي : اخامسالفصل ال ب 
ي قصيدةِ الحشدِ الشع 

 
ُّ ف ي

 
 لأداءُ البلاع

(204‌) 

 مطلع القصيدة:

 على مشاااااااااااارفِّ رعااب  هااائاال  لَمعوا
 

 كواكباااً من ساااااااااماااءِّ  ِّ قااد َ لَعوا 
نااااا   دِّ غااااَ إلى  قناااااديلًا  النحورَ  وا   مااااد 

 
عُ    باالحاب  قاالوا ابادٌوا ماا زالَ مُتَّساااااااااَ

راً هذا التصوير الاستعاري:     إلى أن يقول مُصوِّ

 غن ى الرصاااااصُ أغانيهم فما انطفأتْ 
 

هااا وَلَعُ    أبهى النجومِّ بهااا من مَسااااااااا ِّ
 الُ أصاااااواتُهم خلَ  القُرى ُاااااجراً تتخ 

 
الوَجَعُ   أثمااااارُهااااا  َااااأسااااااااا لااااة    تنمو 

 ................................... 
 

  
حي  أكفاااانَ  دجلاااةٌ  لهم  ت   تِّهاااا رَ حااااكاااَ

 
ماراتاِّهاااااا  اُباِّعاوا   عالاى  الابااااادورِّ   ماثااااالَ 

ع   جاِّ ماُنافاَ وْرُ  والاهاَ عاَهام،  ُاااااااااياَّ  الاناخااااالُ 
 

 يبكي بصااااااااامات  َأنْ من قلباِّهِّ اقتُلِّعوا 
 

تقوم تقنية الاستعارة على حذف أحد طرفي التشبيه، مولما مرَّ بنا، وهي تعبيرٌ راه  له القُدرة على    
ادات وتشخيص المجردات، وبهذا تتسع الرؤية ويتعمد المضمون ويأتي  متصوير المعاني وتجسيد الج

 البناء رصيناً. 

 الاستعارة:  فاعليةي مستعملًا ن ولنتأمل تعبيرُ الشاعر البيا  

ها وَلَعُ   غن ى الرصاصُ أغانيهم فما انطفأتْ   أبهى النجومِّ بها من مَس ِّ

فعبارة ) نّى الرّصاص( لم تكن من قبيل التعبير الحقيقي؛ لأنّ الرصاص لا يغني وإنّما    
من   لازمة  بذكر  واكتفى  به(  المشبه  حذف  )أي  فحذفه  الإنسان  وهو  يغني  بمن  الشاعر  شبّههُ 

و  الغناء  وهي  ) نّ   اغَ س لوازمه  يقول:  أن  الصوري  له  التعبير  هذا  انتمى  وقد  الرصاص(،  ى 
اء هذه الصورة الاستعارية )الملاني والزماني( فَسُهلَ، علينا، ربطها بأجواء  فض الاستعاري إلى  

الدواعم، لذا جاءت فاعلية التعبير الاستعاري    – معار  الجهاد الحشدية ضد مغتصبي أرضنا  
مؤأرة في متلقيها  ير منفصلة عن فضائها، فالرصاص شاركهم    موحيةً   ) نّى الرصاص أ انيهم 
 ناشيدهم القتالية. أ في أ انيهم الحربية و 
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والقصيدة موجهة  )1(ر )فرحان المرشدي( من قصيدة حشدية عنوانُها )أجنحة الرحيل(قال الشاع  
 :قصيدة النورإلى الشهداء قديسي سبايلر الّذين لوّن بدمائهم نهر الله والتاريخ وهي من 

 القصيدة: 

علةَ النَّهار أفأ  ُُ  الدجى 

ماء  وبأيدي الصمت قَرَعَ أبوابَ السَّ

 فطارتْ بكم إلى الضياء أجنحةُ الرَّحيلِّ 

ين وراءكُم دموعاً فضي ةً تخض ِّ   ُالات الثكالى  بُ تارَ

 وتكتمُ خلُ  الأفُ  العمي  إبتسامات الأراملِّ 

 إليكم كان المسيُ  ينارُ 

 كان الصادقُ الأمينُ ينارُ إليكم

 كان العراقُ ينارُ إليكم 

نتمُ تلوُّحُون بدمائكم   وَ

 أيْ وداعاً ... أيْ وداعاً 

 سق  الد جى وابتلت الغيوم

 ووميظ البرق ينتارُ الإُارة

 ها هي السماء تمي  عن وجهها قناع الصبر 

 وَها هو الضياءُ يفترُّ عن صرختين

 ها هي  يور الأبابيل ترمي جيَ  أبرهة من جديد 

 ها هي ابتسامة علي  تعلو وجوهَ الأمهات 

 
  . 165  – 163تراتيل حضرة الحشد المقدس:  –ح قمفتية ال  الى (1)
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 ها هي ُقائ  النعمان تصحو على رَمْل الانتاار 

 الآن عاد صوت   يم ُ الطُرقاتِّ 

 الآنَ عاد بلالُ صادحاً بين العصافير 

يستطيعُ متلقي هذهِ القصيدة أن يق  عند صورها الاستعارية، لِيُدر  جمال التعبير وفنية الشاعر    
 في رسم صوره البيانية، فمنذ مطلع القصيدة نتأمل قولَهُ:  

علةَ النَّهار أفأ  ُُ  الدجى 

( والاطفاء سلو  إنساني لا يؤديه  أطفأ الدجى شُعلةَ النَّهارفالدجى وهو الليل ليس بقادر  على )  
إلّا العقلاء، ولكن الاستعارة أباحت للشاعر أن يستعير صفات الإنسان وينقلها إلى المستعار له وهو هنا  
الليل فساغ له أن يقول: )أطفأ الدجى( مشبهاً إيّاه بمن له القدرة على هذا الفعل وهو الإنسان فحذفه 

، أم تتوالى الصور الجزئية البيانية  على لازمة من لوازمه وهي )الاطفاء( لذا قال: )أطفأ الدجى(  وأبقى
 )الاستعارية( لتشلل الصورة الكلية التي رسمها الشاعر في نصّه، فومة الصور الآتية: 

ماء   وبأيدي الصمت قَرَعَ أبوابَ السَّ

حدى  إيدي، مشبهاً إياه بمن له ايدي وهو الإنسان، فحذفه وابقى على  الأوهنا جعل للصمت    
 لوازمه، أم قال: 

 فطارتْ بكم إلى الضياء أجنحةُ الرَّحيلِّ 

 مشبهاً الرحيل بما له أجنحة وهي الطير لتكون هذه الصورة المعبرة لات تأأير في متلقيها.   

 ، وهي من )البحر المتقارب( )1(قال الشاعر الحشدي )علي الإمارة( في مقطوعة  له عنوانُها )بصيص(  و  

 النص  

 مَتَى يَعْلَُ  الحُبُّ بالأف دة 

 لنفتَ  أبوابنا الموصَدة 

 
   .54الميدان:  رسائل إلى  (1)
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 ليدخل ضوءُ إلى ليلنا

 ةدَ بعَ يقر ِّبُ أحلامنا المُ 

ىٌ بالوعود ا باب الر  تصد 

 فلم يستبنْ خطونا موعدَه 

 على َل  درب لنا ُهقةٌ 

 تُغالبُ أيامنا الموقدة 

 على سُل ِّم  رغم أف  الجرا ْ 

 نحاول بالعزم أن نصعده

 لنا بلدٌ مبتلى بالشتاتْ 

دَهْ   وليس سوى دَمِّنا وح 

الشعرية    الصور  لنا هذه  ليُبد   الاستعارية  البيانية ولاسيما  سَخَّر طاقاته  الإمارة  الشاعر علي 
المتسمة بالجالبية وسهولة المأخذ، فليس أمةَ تعقيد أو التواء إنّهُ المجاز المُحبَّ أو لنقل السهل الممتنع،  

َُّ بالأفئدة) الحُ يَعْلَدُ  التعلّد، وهو فعلٌ وجداني، يحصل  مَتَى  ينتظر الشاعر هذا  ( تعبيرٌ مجازي، إل 
َّ وهو مجرد ومعنوي، بالإنسان، وحذف المشبّه به الذي هو الإنسان   للإنسان، وقد شبّه الشاعر الحُ

 د.وتر  لازمة من لوازمه وهي التعلُّ 

 وبعدها قال: 

 ليدخل ضوءُ إلى ليلنا
 يقر ِّبُ أحلامنا المبعدة

الضوء شيء مادي جامد لا قدرةَ له على الدخول وتقريَ الأحلام، لذا شُبِّهَ بمَن له القدرة على لل     
وهو الكائن الحي العاقل أي الإنسان، ولكنه حذف هذا المُشبّه به وأبقى على لازمة من لوازمه أو صفة من  

 متلقيه بفعل تقنية التعبير الاستعاري.   صفاته، وبعد إجراء هذه الاستعارة ساغ هذا التعبير وَجَمُلَ في ألهان 

 وفي ختام هذا النص الحشدي القصير يختتم الشاعر علي الإمارة خطابه بهذا التعبير الاستعاري:   
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 لنا بلدٌ مبتلى بالشتاتْ  
دَهْ   وليس سوى دَمِّنا وح 

كائن جامد    وفومة صورتان استعاريتان المشبّه فيهما: بلدٌ، دمنا، في التعبير الأول شبه البلد وه   
من لوازمه وهي الابتلاء، لذا قال لنا بلدٌ مبتلى بالجِراح،    زمةً بالإنسان المبتلى، فحذف الإنسان وتر  لا

تدلّ  لوازمه  بقيت لازمة من  الذي  )البلد( والمحذوف هو )الإنسان(  المشبه  تنفي  عليه و   فالمذكور هو 
ع  الاتصاف بالمشبه، فالبلد لا يوص  بالابتلاء على الحقيقة، ولكن التعبير الاستعاري سوّغ لل  ووسَّ

 من أفد المعاني ورقيّها وقبولها لدى المتلقي. 

يوحّد البلد المبتلى   نْ وَلْنقل مول لل  في )وليس سوى دمنا وحده( فأنّى للدم وهو المشبّه هنا أ  
بقى لنا لازمة من لوازم أبالجراح!؟ لذا شبّه الدم بِمَن هو قادر على التوحيد وهو الإنسان وحذف الإنسان و 
 المشبه به المحذوف وهي القدرة على التوحيد أي اجتما  الإمة على الشدائد. 

أبيات من قصيدة حشدية للشاعر )جبار منعم علي الحسيني(، عنوانها )أنت العراه...(  وفي    
التي تمول صوراً جزئية ضمن صورة الشاعر   البسيق( وردت الصور الاستعارية  وهي من )البحر 

 : )1(الكلية 

لُ   عبُاااااااااأ َ  إنَّ المحُتفَى امااَ  حُروفااَ
 

لُ   حُلااااَ لااااهُ  اً  نامااااَ مفاااااعيلَهااااا   وانثرْ 
 واروِّ القصاااااايدَ، َما مِّن نزفِّهِّ رُويتْ  

 
لُ   رَفااً، ماا بعاَدَهُ نَفاَ  سااااااااااحااتُهاا ُاااااااااَ

 
 أم يقول: 

هماااءُ إذْ غرزَتْ  هِّ الفِّتنااةُ الااد   لمْ تُثنااِّ
 

أ  ماُعاتاَولُ و أنايااااااباَهاااااا،  دمِّ  لالاهاااااَ  دَعاااااا 
 .................................. 

 
  

 فاااقاادَْ  بعَزم  فااإنَّ الموبِّقااات  غااتْ  
 

لُ   ياالُ قاادْ بلََ  الألواَ  يااا رجااُ  والسااااااااا 
عُث  لا دينَ يجمعُهم    واُااادُدْ على ُاااُ

 
لوا   من َل ِّ حَدب  وزيي  ُاااارَّ ما نسااااَ

معتمِّراً   الموتُ  يطوفُ  يوم   َاااال ِّ   في 
 

لُ   يكتحاااِّ الأُااااااااالاءِّ  بااادمِّ  هُ،   جلبااااباااَ
 

 
   .137 – 133/  1انظر القصيدة: الحشد الشعري:  (1)



ي : اخامسالفصل ال ب 
ي قصيدةِ الحشدِ الشع 

 
ُّ ف ي

 
 لأداءُ البلاع

(209‌) 

 أم يقول 
د (، وذا ساااااااااييٌ وماِّ  عاةٌ ر فيناا )علي 

 
لُ   دِّ  إنْ حَمحَمتْ عادياتُ الغدرِّ تنسااااااَ

 
 وفي بيت من الخاتمة قال:  

باااهِّ  اَ   درِّكُ المجااادَ إلا  مَن أحاااَ ياااُ  لا 
 

بُلُ   هادةِّ، او  ابتْ بِّهِّ الساُّ  نَبظُ الشاَ
 

 من تعبير بياني استعاري، فومة هذه التعابير:   زأة أكورُ تفي هذهِ الأبيات المج  

 وانثرْ مفاعيلَها نامَاً لهُ حُلَلُ   حُروفََ  إنَّ المحُتفَى امَلُ  عبُأ

الشبع    فالاشبا    استعار  أي  يشبع،  بمن  الحروف  شبه  إل  الحقيقة،  على  للحروف  يلون  لا 
للحروف، والمستعار منه هو الإنسان )الحيّ العاقل(، وحذف المشبه به وأبقى على صفة الشبع، وهذا 

 تعبير استعاري شلّل صورة استعارية لافتة. 
 وفي بيته: 

رَفاً، ما بعَدَهُ نَفَلُ   واروِّ القصيدَ، َما مِّن نزفِّهِّ رُويتْ  َُ  ساحاتُها 

شرف( هنا، اروِ  ساحاتُها شَرَفاً، ما بعَدَهُ    مِن نزفِهِ رُويتْ تلمح الباحوة في العبارة الشعرية )...    
يروي، من نزفه أي من دمائه، رويت من الري فومة مجانسة بين )اروِ( و    –القصيد من الرواية: روى  

التعبير الاستعاري ) نزفِهِ رُويتْ )رويت( لسنا بصددها ولكنا بصدد  شَرَفاً   مِن  فالساحات لا  ساحاتُها   )
ترتوي ولا علاقة لها بالظمأ، وإنما شبّهها الشاعر بمَن يرتوي وهو الإنسان فالمشبه الساحات وقد شبهها 

( أي من  ساحاتُها شَرَفاً   رُويتْ بالإنسان وحذفه وتر  لازمة من لوازمه وهو الارتواء، فساغَ له أن يقول )
؛ لأ الشرف، والارتواء من الدم مجا  نّ الارتواء حقيقة لا يلون من الدّم. زٌ أان 

 ولننتقلْ إلى تعبير استعاري  آخر تموّل في بيته:  

هماءُ إذْ غرزَتْ   دَعا للهَدمِّ مُعتَولُ و أنيابَها، أ  لمْ تُثنِّهِّ الفِّتنةُ الد 

قد لكر المشبّه به وهو )الفتنة الدهماء( والمشبّه محذوف وقَصَدَ به )داعم( إلن    فهنا الشاعر  
 . الشاعر صرّحَ بالمشبه به وحذف المُشبّه تصريحية؛ لأن  –هنا    –الاستعارة 

وفي القصيدة نفسها نقع على هذا التعبير الاستعاري الذي شلّل صورةً استعارية نهضت على    
 حذف المشبّه والتصريح بالمشبّه به يمولها قوله في هذا البيت: 
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عُث  لا دينَ يجمعُهم  ُُ  من َل ِّ حَدب  وزيي  ُرَّ ما نسَلوا  واُدُدْ على 

( أما المشبه فهو محذوف شُعُث  لا دينَ يجمعُهموفي هذا التعبير لاحظت الباحوة لكر المشبّه )  
شذال    موهو )الدواعم( الذين لا دينَ لهم؛ لأنّ الإرهاب لا دين له، وقد أتوا من كُلّ حَدْب  وصوب  وه

الآفاه، فاقدوا القيم والأخلاه يُوجَّهون بحسَ الإرادات الصهيونية والأمريلية ومَن ل  لفهم، فالاستعارة،  
 إلن، تصريحية. 

به أي الاستعارة     المشبّه  تقدم على حذف  نفسها  القصيدة  وعدا هذا فومة صور استعارية في 
 الملنية على شاكلة قوله:  

 فاااقاادَْ  بعَزم  فااإنَّ الموبِّقااات  غااتْ 
 

لُ   ياالُ قاادْ بلََ  الألواَ  يااا رجااُ  والسااااااااا 
معتمِّراً   الموتُ  يطوفُ  يوم   َاااال ِّ   في 

 
لُ   يكتحاااِّ الأُااااااااالاءِّ  بااادمِّ  هُ،   جلبااااباااَ

 
فومة )الموبقات طغت( والطغيان لا يلون للموبقات وإنما شبه الموبقات بمَن يطغى وحذفه وأبقى    

( أي وصل  والسّيلُ قدْ بلَغَ الألواحَ لازمة من لوازمه وهي الطغيان على سبيل الاستعارة الملنية، وكذل  قوله: ) 
 ن له القدرة على الوصول وحذفه وتر  صفة من صفاته وهي )البلوغ( أي الوصول. مَ ألواح السفينة، إل شبهَه بِ 

( الموت لا يطوف ويعتمر حقيقة وإنما شبّهه  في كلِّ يوم  يطوفُ الموتُ معتمِراً وفي عبارة )...    
بالحاع الذي يطوف معتمراً، وحذفه ولكن أبقى لازمة من لوازمه وهي الطوفان في أأناء أداء العمرة،  
فهي إلن استعارة ملنية أو صورة استعارية، وما زاد من فنية هذه الصورة الاستعارية أن جعل الشاعر  

 ل بدماء الأحراء من الأبرياء ومقاتلي الحشد الشعبي.حباباً وقد اكتلللمشية )الموت( ج

ورة الكنائية -3  الص 

للصورة الكنائية أهمية لا يملن إخفاؤها بوصفها إحدى الوسائل التعبيرية البيانية الموحية بأوسع    
 المعاني وأدقها في ألفاظ موجزة. 

ر عنها  والكناية عند البلا يين لفظٌ أريد به لازم معناه مع جواز إرادة المعنى الأصلي، وقد عبّ   
أن يريد المتكلم إأبات معنىً، فلا يذكرُهُ باللفظ الموضو  له باللغة، ولكن يجيء إلى  »الجرجاني قائلًا:  

 .)1(«معنى هو تاليه وردفُهُ في الوجود، فيومئ به إليه ويجعلهُ دليلًا عليه

 
  )مصدر سابد(.  52دلائل الإعجاز:   (1)
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الكناية  »ف الكناية قائلًا:  ه( عن رأي الجرجاني الذي سبقه، فعرَّ 739ولم يبتعد القزويني )ت    
 .)1(«لفظ اريد به لازم معناه مع جواز إرادة معناه حينئذ  

والكناية ان تتر  التصريح بذكر الشيء إلى ما يلزمه لينتقل من المذكور إلى المترو ، كما    
 .)2(أي طويل القامة النجاد تقول: فلان طويل 

ر النفسية  و الواعي المستبطن للأم  لِ الموحي الا من خلال التأمُّ   الكنائي ولا يملن أن تكش  فنية التعبير  »
 .)3(«المسلطة على الشاعر المبد 

إلن الكناية أسلوب  ير مباشر من الكلام يُستش  فيه المعنى من وراء الألفاظ الموضوعة في    
لفاظ  السياه، أي أنّ المعنى لا ينجلي ل  مباشرةً، وانما يُستدلّ عليه عبر  وص المتلقي في بواطن الأ

 .)4(ولوازم المعاني

ــلاكي    ــم المتأخرون من العلماء وفي طليعتهم الســـــــــــ الكناية على ألاأة   ه( 626)ت    وقســـــــــــ
ــفة، والكناية   ــام: الكناية عن موصـــوف، والكناية عن صـ ــفات إلى  اقسـ ــبة الصـ ــد نسـ ــبةً وقصـ عن نسـ

 . )5(الموصوف 

لمعنى المقصود لويعدّ أسلوب الكناية من أكور أساليَ البيان دقةً وخفاءً، لذا قصدها الفصحاء إخفاءِ  
 بألفاظ قليلة تجنباً للتصريح الذي لم يلن مستحسناً في بعض المواق  الحرجة.

لأنّها    ؛إلن فإنَّ هذا الُأسلوب البياني يحتاع إلى منشئ متمرس فَطِن يحسن التلميح والإشارة  
 تجمع بين الحقيقة والمجاز. 

 
الإيضاح في علوم البلا ة: محمد بن عبد الرحمن القزويني: قدّم له وبوبه وشرحه: محمد بو ملحم، منشورات دار    (1)
   . 273م، ص1991، بيروت، 2لتبة الهلال، طمو 
   )مصدر سابد لكره(. 170مفتاح العلوم:  (2)
مستويات الصورة الفنية في شعر ابن خاتمة الأنصاري الأندلسي: د. خالد لفتة باقر )بحث( مجلة جامعة أم القرى   (3)

   .7/  15لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابها، ع
على الآلة الكاتبة،   مطبوعة موفد مجيد ليلو )رسالة ماجستير( –دراسة بلاغية  –يُنظر: تائية ابن الفار، الكبرى  (4)

   م،2012جامعة البصرة، كلية الآداب، 
  . 193 – 190 مفتاح العلوم: (5)
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ية من معان  توواضح أنَّ أُسلوب الكناية يبتعد بالنص الشعري أو النوري عن الرتابة والمَلل المتأ  
، وللكناية  )1(محدودة، وقد عدّها العرب من البراعة والبلا ة وهي عندهم أبلغ من التصريح وأكور لطفاً 

 . )2(أ را، أخرى لكرها البلا يون 

أبيات من قصيدة الشاعر )حامد خضير الشمري(، وعنوانُها )صوت من المرجع الأعلى( في    
 : )3(وهي من )البحر البسيق(، صور  كنائية تمولها الأبيات المجتزأة الآتية بعد مطلع القصيدة

دَدُ  مااااَ والماااادى  إلا   قااااال  مااااا  قااااال   مااااا 
 

تااتااحااااادُ   الأضاااااااااااااداد  ه  فااي  االااااا ِّ  لأن  
 إذا احتدمت   ،صااوتٌ من المرجع الأعلى 

 
تحتشااااااااااااادُ   خيااااالَ    ليجعااااالَ   كااااااف  

حااااطااااتاااااهِّ   باااااابُ  وفاااايااااناااااا  بااااياااااتٌ   لله 
 

ساااااااااجاااادوا   بطحااااائنااااا   والأنبياااااءُ على 
وحااااااياااااادرة    فااااااي  ااااااه   أعاااااازَّنااااااا   

 
نانافاردُ   الاخالا   جاماياع  عان   وفاياهاماااااا 

امااااارأة  خااااايااااارُ  أباااااياااااهاااااا  أم    وتااااالااااا  
…………… 

تااالااااادُ   لا  الأرحاااااامُ  عااافاااتاااهاااااا   وماااثااااال 
 ..................................... 

 
 ..................................... 

مااااا ثارُهام   تاحصاااااااااى  لا  حاجاااااة     هام 
 

ياجااااادُ   الاااااذي  ماااااا  عاناهام  تاخالا    ومان 
 
 

 نياً وبعد أبيات قال ملِّ 

يااااادهِّ  فااي  الأحاازاب  هاااااازمُ   يااحااااادوهاامُ 
 

 من قاب قوسااااااين سااااااييٌ ليس ينغمدُ  
 ………………………………... 

 
 ..................................... 

ماااااأثاارةٌ   الأحاارار  أبااي  ماان   وعاانااااادهاام 
 

 ا اسااااااتشااااااهدوا وُلدوام  فيها الموالون إ 
مقتحماااااً   العباااااسَ  ذَروا  يامااااأوا   إن 

 
 ماءَ الفرات فتساااااااامو الرو  والجساااااااادُ  

 وذو الفقااار إذا مااا صاااااااااااال مقتحماااً  
 

زدردُ   ويااُ مااخاااااذولًا  الااجاامااعُ  هاازم   ساااااااااايااُ
 وبعد أبيات قال:   

إبارهاااااة   جايا   ويافاناى  الاعاراق   ياباقاى 
 

بااااادَدُ   جاااماااعاااهااام  ساااااااااااالاااول   ال   وِن 
  

ه( تحقيد: مصطفى  794يُنظر: البرهان في علوم القرآن: بدر الدين أبو عبد الله محمد بن عبد الله الزركشي )ت  (1)
  .398م، ص2007عبد القادر عطا، دار الكتَ العلمية، بيروت، 

   . 399: المصدر السابد (2)
   . 263  – 259/   1الشعري: انظر القصيدة:  الحشد  (3)
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، فومةَ )المرجع الأعلى( و )خيل  نتأمل هذا التكويف للصور الكنائية في أبيات القصيدة الحشدية  
الله( و )لل بيتٌ( و )باب حطته( و )طه( و )حيدرة( و )أمّ أبيها( و )حجة الله( و )هازم الأحزاب( و  

سلول(، أمة خمسَ عشرة    آل)أبو الأحرار( و )لو الفقار( و )سيُهزم الجمع( و )جيم إبرهة( وأخيرا )
كناية في أبيات قليلة من قصيدة واحدة، هذا التكويف الصوري الكنائي يشير بلُلِّ وضوح إلى فاعلية  
التعبير الكنائي في النصّ الأدبي وحاجة التعبير إليه لما يحمله من مرونة  والابتعاد بالنص عن الرتابة  

ساليَ الصورية الُأخرى مولما مرّ بنا في موضع سابد،  والمَلَلِ المتأتية من محدودية المعاني في الأ
الكنايات المذكورة آنفاً، فالمرجع الأعلى قصد بها السيد علي السيستاني الذي أطلد فتوى   ولنتأمل هذه

الجهاد الكفائي وعلى إأر هذه الفتوى تأسس )الحشد الشعبي( وهم المقاتلون من أبناء العراه الذين لبّوا  
هنا عن موصوف وهو  الدعوة الجهادية فأسرعوا بسلاحهم إلى جبهات القتال متصدين للمعتدين، فالكناية  

كناية عن عدة القتال في مجابهة العصابات الإرهابية، )لل بيت( السيد آية الله السيستاني، و )خيل الله(  
كناية عن الكعبة المشرفة قبلة المسلمين جميعاً، و )طه( رسول الله )ص( و )حيدرة( امير المؤمنين علي  

دة فاطمة الزهراء ) (، و )حجة الله( أو حجج الله  بن ابي طالَ وصهر الرسول، و )أم ابيها( هي السي
وهم الرسول وآل بيته أي حجج الله على خلقه، و )هازم الأحزاب( وهو علي بن أبي طالَ ) ( الذي  
قتل قائد الأحزاب عُمرو بن ود العامري، و )أبو الاحرار( هو الحسين ) ( الذي أبى أن يبايع يزيد  

الفقار( هو سيف الإمام علي ) ( و )جيم ابرهة( هم العصابات    فاستشهد وآل بيته وأصحابه و )لو
 الإرهابية المسماة بداعم و )آل سلول( هم المنافقون. 

آأر الشاعر التعويض من لكرها بهذه  ،هذه الكنايات هي كنايات عن موصوفات أو لوات  لُّ وكُ   
 التعابير البيانية اختصاراً ودفعاً للرتابة والملل، وطلباً للتأأير في المتلقي. 

وَلْنَنْتَقِلْ إلى أنمولع كنائي تمولهُ أبياتٌ من قصيدة الشاعر )محمد سعيد جبر الحسناوي( في    
 :)1(أتينا ( وهي من )البحر البسيق( جاء في مطلعها اقصيدته التي عنوانُها )إنّ 

دتْ أُمَمُ  دَ البغيُ أو ما حشااااااَّ  ما حَشااااااَّ
 

تنهزمُ   ساااااااااوفَ  حَشاااااااااااادِّ علي    أمااااامَ 
مٌ   ماَ قاِّ تاَناحاناي  عالاي   حَشااااااااااااادِّ   أماااااامَ 

 
القمَمُ   هااااا  أمجااااادِّ على  َااااانااااتْ   وقباااالُ 
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 وبعد أبيات قال: 

اَناااااا أدر فاااااالالايااااالُ  أباي؟  تاعاودُ   ماتاى 
 

ياابااتساااااااااامُ   الآن  حااتااى    َ مااكااااااناااااُ  وذا 
 ................................... 

 
 ................................... 

اً دونَ أنْ يَصاالوا  ساانحشاادُ الروَ  ساادَّ
 

قاااازمُ   ولا  عاااالاااايٌ  فاااالا  حاااامااااااهُ،   إلااااى 
 ولا يزياادٌ يصاااااااااولُ اليومَ صاااااااااولتااهُ  

 
دَمُ   العااااَ هُ  دونااااَ حشاااااااااااادٌ   فااااالكربلاءاتُ 

هااتاافاااااتْ   حاارَّةٌ  لااو  نااخااوة ،  باانااو  ا   إنااااا 
 

، بااااا)حَيهم( سوف نحتزمُ    أقصى العراقِّ
 ................................... 

 
 ................................... 

أتينااااكِّ حشاااااااااااادُ  ِّ يجمعُناااا    بيناااا 
 

مُ   مااَ والااهااِّ والإيااماااااانُ  والااحااااابُّ   والااحاا ُّ 
ناااااا   قااُ تَساااااااااابااِّ لاالاامااوتِّ  ناااااا  أرواحااَ  وأنَّ 

 
مُ   تاَغاِّ ناااااا  أعااااادائاِّ إلاى  الاقانااااااةِّ  باَ    ساااااااااَ

بااااادم    رَتْ  أرضااااااااااااااً  اُها ِّ ناتارُكُ   فاكايايَ 
 

مُ   حاتااااادِّ ياَ لالآن  الاااااذي  الاحسااااااااايان   دمِّ 
 

في هذه الأبيات صور كنائية صنعها خيال الشاعر الحشدي، منها قولُه )حشدَ عليّ( وقصد بهم   
علياً مع الحد يدور حيوما    نَّ حشد المقاتلين المدافعين عن العراه، وأضيف الحشد إلى )عليّ( ) (؛ لأ 

( عبارة )فالليل أدركنا( كناية عن قرب انقطا  متى تعودُ أبي؟ فالليلُ أدركنادار، وفي قول الشاعر: )
( كناية  ولا ملانَُ  حتى الآن يبتسمُ الأمل بعودة المقاتل الحشدي ظافراً وهي كناية عن صفة، وفي قوله )

... البيت( كنايةٌ عن  وأنَّ أرواحَنا للموتِ تَسبِقُناعن صفة التفاؤل بالنصر وهزيمة العدو، وفي قوله: )
 صفة الاستعداد واللهفة لخو، معار  التحرير ضد العصابات التكفيرية. 

ــديــــة  لــــه، عنوانهــــا  ومــــا     ــاعر )عــــادل الصــــــــــــــويري( من قصــــــــــــــيــــدة حشـــــــــــــــ ه بيــــت للشـــــــــــــــ  يمولــــُ
متها مخاطباً المرجع الأعلى )قُ  )1()عُشبة الحشد(  س سِرُّه(دِّ من )البحر البسيق( قال في مقدِّ

 أفتيت والجمر في    ِّ القلوب صاادىً 
 

واحتشاااااااااااادا  َ ياااا   في  تجمعَّ   حت ى 
ةً  هُ باااااذرتاااااَ   فضاااااااااااااَّ لاماَعاُهاااااا   ياَ  لالافاجار، 

 
 وردُ الشاااااااهادةِّ، إذ  ا  النزيي ندى 

 
 نياً كّ وبعد أبيات قال مُ 

 
   . 37  – 36انتصرنا(:  )بهم (1)
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دَ   الاخاُلاااااْ بصاااااااااولاتاهام   –تازو ج   مازهاوَّاً 
 

 سااااااااايي الجنوب ثلاثاااً  لَّ  العماادا 
 

دَ( والضمير يعود على )سيف الجنوب( الذي زها بصولة الأحرار     ففي قوله )تزوع الخُلْ
كناية    ي المقاتلين فتية الفتح مقاتلي الحشد الشعبي، فـ)تزوع الخلد( كناية عن الاقتران بالخلود وه 

كناية عن موصوف وهو سيف المقاتل الحشدي الجنوبي    – هنا    – عن صفة، و )سيف الجنوب(  
ََّ من جنوب العراه ملبياً فتوى الجهاد المقدس، إل ربق الشاعر بين هذا التعبير ومطلع   الذي ه

 القصيدة. 

 أفتيت والجمر في    ِّ القلوب صاادىً 
 

واحتشاااااااااااادا  َ ياااا   في  تجمعَّ   حت ى 
 

 وبعد:

فقد تبيّن للباحوة أنّ قصيدة الحشد الشعبي زخرت بالفنون البيانيّة من تشبيه بأقسامه وأنواعه   
كافة، ومن صور استعارية تصريحية، وملنيه، فضلًا عن توافر الصور الكنائية وقد عزّز هذا التوافر  

سهم في إبدا  الشاعر كونه  الصوري المستوى الفني وزاد القصيدة تأأيراً في المتلقي؛ لأنّ الأداء الكلامي يُ 
 عنصراً مهماً من عناصر الشعرية.
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 المبحث الثاني 

 أساليب بلاغية بديعية دلالي ة في قصيدة الحشد الشعبي

 : الاقتباس والتضمين )التناص(أولاً 

 تقديم موجز في المعنى والو يفة 

الاقتباس لغةً: من القَبَس وهي شعلةُ نار تقتبس من معظم الناس... واقتبسها: أخذها، وقد جاء   

 .)2(﴾آتِيكُم مِّنهَْا بِقبََسٍ﴿وقال جلّ لكرُهُ:  )1(﴾نَقْتبَِسْ مِن نُّورِكُمْ ﴿ في الذكر الحليم قولُه تبار  وتعالى: 

فنضمنه  ن الشيء تضميناً، أما التضمين: فمن ضمن الشيء: فهو ضامن وضمين: كَفَلَهُ وضمّ   
 .)3(نه إياهعين  رمته فالتزمهُ، وما جعله في وعاء فقد ضمَّ 

 .)4(«أن يضمن الكلام شيئاً من القرآن أو الحديث لا على أنه منه»والاقتباس هو:   

أن يضمن الشعر شيئاً من شعر الغير مع التنبيه عليه إن لم يلن مشهوراً  »وأمّا التضمين فهو    
، وهو يشمل الكلام أيضاً وليس الشعر )6(ابن المعتز ولم يعرِّفه ولكنه موّل له  هُ ، وقد لكر )5(«عند البلغاء

 فقق.

لذا فالاقتباس مختص بالأخذ من القرآن والحديث النبوي الشريف، أما التضمين فهو يتعلد بللام    
 الآخرين من شعر ونور. 

 . )7(وأمّا الموق  من الاقتباس من القرآن الكريم فقد أجازه بعض الفقهاء بينما حرّمه آخرون   

 
   . 13سورة الحديد: الآية   (1)
   .10طه: الآية  سورة (2)
   مادة: ضمن. 13/257)قبس(،  6/67يُنظر: لسان العرب:  (3)
الإيضاح في علوم البلا ة: أبو عبد الله محمد بن سعد الدين بن عمر القزويني، تحقيد: إبراهيم شمس الدين، دار    (4)

   .312م، ص 2003 –ه 1424، 1الكتَ العلمية، بيروت، ط
   . 316: المصدر السابد (5)
  )مصدر سابد(.  159البديع:  (6)
يُنظر: أنوار الربيع في أنوا  البديع: علي صدر الدين ابن معصوم المدني: حقّقه وترجم لشعرائه: شاكر هادي شلر،   (7)

   .2/217م،  1969، 1مطبعة النعمان، النج  الأشرف، ط
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يؤدي وظائ  بنائية حيوية... تعطي دعماً  ير قابل لاستخدامه  » أما وظيفة الاقتباس، فأنه    
 .)1(«بصفة منبع فنّي جاد 

ويحسُن بنا ونحن أوجزنا القول في الاقتباس والتضمين، ان نشير إلى ما عُدَّ بديلًا عنهما وهو    
 التناص الذي شا  مصطلحاً نقدياً في الميدان الأدبي والنقدي.

 فما التناص؟ وما أصولُه؟ وما آفاقه ومدياتُه؟ 
لحظة تكوين عمله الفنّي، لمنبع من منابع أقافته وتداخله   –أيّ شاعر    –ر الشاعر  اإنّ استحض   

شيوعاً كبيراً في    –مولما بيّنا    –مع جزئيات هذا المنبع عُبِّرَ عنه بالنقد الحديث بـ)التناص( الذي شا   
الساحة النقدية، إلّا أنه، وعلى الر م من هذا الشيو  اللافت، ظلّ مصطلحاً عائماً، إل لم يستطع الدارسون 

نه مما أُأيرت حو  لَه من مصطلحات بديلة تمتد به إلى آفاه قد تخرجه  أن يضعوا له مفهوماً دقيقاً يُحصِّ
إنّهُ ظاهرةٌ لغويةٌ معقدة تستعصي على الضبق والتلقين، إل يعتمد تمييزها  »من وظيفته الرئيسة، فقيل:  

 .)2(«على أقافة المتلقي

ومفهوم التناص عند الغربيين هو آلية الأخذ والاستفادة التي يقوم بها الشاعر أو الكاتَ، وقد    
 .)3(اصطلحوا عليها بـ)التناص(

 .)4(بيدَ أنّ ميخائيل باختين أول من صاغ نظريةً في التداخلات النصية  

يعدّ ميزة النص الأساسية وأن النص بموابة تحويل لنص آخر    ورأت جوليا كرستيفا أن التناص   
، وهي تقول أيضاً:  )5(«التقاطع والتعديل المتبادَل بين وحدات عائدة لنصوص مختلفة»لذا عرّفته قائلة:  

إنه ترحال للنصوص، وتداخل نصّي، ففي فضاء نصّ  معين تتقاطع وتتنافي ملفوظات عديدة مقتطعة  »
 .)6(«من نصوص أُخرى 

 
بلا ة الخطاب وعلم النص: د. صلاح فضل، سلسلة كتَ عالم المعرفة، المجلس الوطني للوقافة والفنون والآداب،    (1)

   . 254، صم1992الكويت، 
   .422الرواية الجزائرية أنمولجاً: الدكتور سعيد سلام، ص –التناص التراأي  (2)
، ترجمة: الأستال إبراهيم جاسم العلي، دار الشؤون الوقافية العامة، بغداد،  مقدّمة في النظرية الأدبية: بتري ايغلين (3)

   .101م، ص 1992
   . 8م، ص 1992يُنظر: المبدأ الحواري: تزفيتان تودوروف: تعريَ الأستال فخري صالح، دار الشؤون الوقافية العامة، بغداد،   (4)
    .219م، ص1997، المغرب، 2، ترجمة: فريد الزاهي، دار توبقال للنشر، طعلم النص: جوليا كرستيفا (5)
 المصدر نفسه: والصفحة نفسها.  (6)
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وبدا للباحوة أنّ مصطلح )التناص( أرقى مصطلح من بين عشرات المصطلحات التي يُظنّ أنّها    
 بديلة عنه أو تشير إلى المفهوم نفسه.

وعدا هذا، فقد لهَ كوير من النقاد الغربيين أن لا معنى لأي عمل أدبي بمعزل عن التناص    
، أما الناقد عبد الله الغذامي فيرى أنّ أي نصّ أو جزء منه هو دائم  )1(ومن هؤلاء الناقد لوران جيني

التعر، للنقل إلى سياه آخر في زمن آخر، وإنّ أي نص من النصوص الأدبية هو خلاصة تآل  عدد 
للانتقال إلى نص آخر وتحمل    من الكلمات والكلمات هي اسبد من النصوص في وجودها، هي قابلة

 َ  .)2(معها تاريخها الأول وتاريخها الملتس

الناقد العربي )عبد الله الغذامي( هو أول من     شا  هذا المصطلح وسمّاه النص أبيد أنّ هذا 
 . )3(المتداخل أي النص الذي يتسرب إلى داخل نص آخر

تعالد، أي دخول النصّ في علاقة مع نصوص  »وعرف الدكتور محمد مفتاح التناص بقوله:    
 .)4(«أُخرى بليفيات مختلفة

بين التناص وبين    اً ومن الملاحظات المهمة التي ينبغي للباحوة التي توِّضحها هي أنّ أمة فرق  
د  لتحسين اللفظ وتقوية الإيقا  وتداعي   الاقتباس والتضمين، إل إنّ الاقتباس والتضمين يأتي في أُفد مُحدَّ

 صور المعاني في مخيلة المتلقي لي الوقافة القرآنية ورفع كفاية الخطاب.

فكرية    منظومة  التناص  لأنّ  النصّي؛  التداخل  أو  التعالد  منزلة  يبلغ  لا  والتضمين  فالاقتباس 
ن هذا الخطاب الجديد.  معرفية تتوالد من أقافات متعددة، تنصهر لتكوِّ

هُ في موضو  التناص، إنّ له أهميةً بالغةً في خدمة     وحاصل ما تريد الباحوة إيصالَ
فضي إلى قوة التأأير في المتلقي، وقد عبّ المعنى ورص  المبنى الأ  ر باحث عن  مر الذي يُ

قائلًا:   التناص » لل   من    يؤدي  تعددية  النصّ  يلتسَ  حيث  التجربة،  إأراء  في  بارزاً  دوراً 
خرى مع بقائه مركزاً في سياقه الخاص، وتتنو  أنماط التناص ما بين استعادة حدث  سياقات أُ 

 
   .94م، ص1985، الدار البيضاء، 1يُنظر: انتاع النصّ الروائي، سعيد يقطين، المركز الوقافي العربي، ط (1)
   . 215م، ص 2006يُنظر الخطيئة والتكفير: عبد الله الغذامي، المركز الوقافي العربي، الدار البيضاء،  (2)
   .289 – 288: المصدر السابد (3)
   . 121م، ص 1985استراتيجية التناص، د. محمد مفتاح، دار الكوأر للطباعة والنشر، بيروت،    – تحليل الخطاب الشعري   (4)
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شارات بحيث تتولد دلالات جديدة  ديني أو تاريخي أو اسطوري، واستبطان هذه الأحداث والإ 
 . )1(« توري التجربة 

الشاعر )رافد عزيز القريشي( في قصيدته )نصرُ العراه( وهي من )البحر الطويل(،  لنتأمّل قول    
مة القصيدة: يقول  )2(هذا الاقتباس أو التداخل النصّي مع التعبير القرآني في مقدِّ

رُ يُساراً بَعْدَ عُسار به سارى   غدا النَصاْ
 

ادت غمامَاتٌ بشااااااعبَ  والورى    وَسااااااَ
ةٌ   تْ في فراتيااَ  جماا   مَصااااااااااائاابُ حلاا 

 
 يشاايبُ لها الولدان والحتُ  قد عرى  

 بِّصااارصااارِّ ري   عندما ُاااب حقدهم  
 

 زفرا أو اُاااتْ عجاجاً عندما الموت   
 

متها، يَلحَظُ هذا الاقتباس أو التداخُل مع التعبير القرآني، إل استحضر     متأملُ هذهِ القصيدة مقدِّ
الشاعر، بفضل مرجعيته الدينية القرآنية، نصوصاً قرآنية في هذا المطلع، فقوله في الشطر الأول من 

( تجده الباحوة متكئاً على قولِهِ تبار  وتعالى في سورة   دا النَصْرُ يُسراً بَعْدَ عُسر بهالبيت المطلع: )

 . )3(﴾ فَإِنَّ مَعَ العْسُْرِ يُسرًْا إِنَّ مَعَ الْعسُرِْ يُسْرًا ﴿)الشرح(: 

إنّ هذا الاستحضار للنص القرآني ولاسيّما في مطلع هذهِ القصيدة الحشدية، زاد من فنية النص،   
إل رصّن مبنى المطلع وعمّد مضمونه، على الر م من أن هذا التداخل النصّي أو الاقتباس لم يلن 

راً مع المحافظة على بنية الخطاب القرآني، وأصبح الخطاب الشعري  الجديد، بعد    مباشراً بل جاء محوَّ
 فنيّة لافتة تتضح عند ترديدنا للتعبير الشعري أكور من مرة. لا شخصيّة –هذا التداخل 

وفي البيتين اللذين تليا البيت الأول نلمح هذا الاستحضار أو لنقل الاقتباس القرآني الإشاري    

 .)4(﴾وَأمََّا عَادٌ فَأُهْلكُِوا بِرِيحٍ صرَْصرٍَ عَاتِيَةٍ ﴿المستمد من قوله تبار  وتعالى في سورة )الحاقة( الكريمة: 

تتأمل الباحوة هذا الاستحضار أو الاقتباس القرآني وترى إنه شديد الصلة بهذه القصيدة الحشدية،    
بعنوانها )نصر العراه(، وبمطلعها المذكور آنفاً، إل إن الشاعر أراد أن يص  ما أحدأه )الدواعم( من دمار   

لقوم عاد الذين طغوا في البلاد    وتخريَ وقتل لا يُملن وصفه إلا إلا استحضر مشهداً من مشاهد عقاب الله 

 
  .113م، ص 2000، 1الإبدا  الفني في شعر ابن زيدون، د. فوزي خضر، الكويت، ط  عناصر (1)
   .284-  282/ 1الحشد الشعري:  (2)
   .6،  5سورة الشرح: الآيتان:  (3)
   .6الحاقة: الآية  سورة (4)



ي : اخامسالفصل ال ب 
ي قصيدةِ الحشدِ الشع 

 
ُّ ف ي

 
 لأداءُ البلاع

(220‌) 

لنا المشا  أراد أن يرسم  إلّا أن الشاهد  السياه،  الر م من اختلاف  الدموية    دَ ه واهلكهم الله سبحانهُ، وعلى 
 المأساوية التي خلفتها العصابات الإرهابية التي لا تبقي ولا تذر، لذا قال عارضا المأساة في الإطار الجماعي:  

 يشيبُ لها الولدان والحتُ  قد عرى   مَصائبُ حل تْ في فراتيَ  جم ةٌ 
 أم أعقبه قائلًا مقتبساً هذا الوص  القرآني: 

 و اُتْ عجاجاً عندما الموت ازفرا   بِّصرصرِّ ري   عندما ُب حقدهم

الشاعر )طلال طالَ( من قصيدة حشدية  عنوانُها )حشدُ اِلله( وهي من )البحر البسيق( قال و   
متها  :)1(في مقدِّ

 هذا سااااالاحي وفي الأساااااماع مرماهُ 
 

  الَ النواصااااااابُ فازدادت ضاااااااحاياهُ  
 

 وبعد أبيات  يقولُ:

 أعلنااتُ حربي وبعظُ الحربِّ قااافيااةٌ 
 

ساااااااااارايااااااهُ   أبالاى  إذا   ولالشااااااااااعاورِّ 
هُ الاادربُ فيمااا َااان يساااااااااطرُهُ    خي رتااُ

 
ماولاهُ   واخاتاااااارَ  بسااااااااااطاااااةً   فازادناي 

 .................................. 
 

 .................................. 
 ما  ل صااااااااااحبُكم إذ مدَّ إصااااااااابعَهُ  

 
بيمناااااهُ   مختوماااااً  الإذن  أحرز   قااااد 

 .................................. 
 

 .................................. 
انفلقاااات   إذ  موساااااااااى  يااااا  دركَ   لله 

 
عابارنااااااهُ   قاااااد  ويام   فارقااااااً   كاااااالاطاودِّ 

غااااايتنااااا  الفردوسِّ  جنااااةِّ  إلى   لكن 
 

فااااااهُ   لاااناااااا  ت  َااالااااا  ماااااا  أكااابااار    ُ 
موقاااادةٌ   نااااارُ  ِّ  الطور   بجااااانااااب 

 
أحلاهُ   القربُ  وفيهاااااا  فيهاااااا   الُأنسُ 

 سااانصاااطلي بعد ذاكِّ النصااار مكرمةً  
 

ماااااثاااااواهُ     َ عاااااناااااد   فاااااذاكااااارُ   
 

 في قول الشاعر بعد مطلع القصيدة بأبيات:  

 أعلنااتُ حربي وبعظُ الحربِّ قااافيااةٌ 
 

ساااااااااارايااااااهُ   أبالاى  إذا   ولالشااااااااااعاورِّ 
هُ الاادربُ فيمااا َااان يساااااااااطرُهُ    خي رتااُ

 
ماولاهُ   واخاتاااااارَ  بسااااااااااطاااااةً   فازادناي 
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الشاعر في هذا النصّ يؤكد أأر الكلمة الصادقة المدافعة في صدّ العدوان )أعلنت حربي وبعض   
 الحرب قافيةً(؛ لأن للشعر والشعور سرايا قتالية )وللشعور إل ابلى سراياه(. 

 أم يقتبس نصاً قرآنياً ليدخلَه في خطابه الشعري قائلًا:  

هُ الاادربُ فيمااا َااان يساااااااااطرُهُ   خي رتااُ
 

ماولاهُ   واخاتاااااارَ  بسااااااااااطاااااةً   فازادناي 
 

، وواضح استحضار  )1(﴾ وزَاَدَهُ بَسْطةًَ فيِ الْعلِْمِ وَالْجِسْمِ ﴿ مقتبس منه هو  الوأصل التعبير القرآني    

وبفضل حلول الجملة القرآنية    ،الشاعر لهذهِ الجملة القرآنية زاد البيت جمالًا في المبنى وعمقاً في المعنى
ودخولها في الخطاب الشعري وفي القصيدة نفسها وبعد هذا البيت نقع على اقتباس جديد في البيتين  

 الآتيين: 

وا فااان اللياالَ مقتربٌ   قااال اساااااااااتعااد 
 

 ألقى علياااهِّ قميصاااااااااااااً من مُحيااااهُ  
اَان من دمناا    فاأبصااااااااار النورَ مماا 

 
 وبااااعااادَ الشااااااااارُ واحتاااا ااات رزايااااهُ  

امتدت مرجعية الشاعر القرآنية إلى القصص القرآني فاقتبس اقتباساً  يرَ مباشر جانباً من قصة     
، وبعد لل  بلوير ولما أأبت صدقاً وبراءةً   َّ النبي يوس  )عليه السلام( الذي رموه أخوته في غيابة الجُ

التي عرضت للمل ، أصبح مقام النبي يوس  )عليه السلام( عند المل  كبيراً حتى  وبعد تفسير الرؤيا  
رسل قميصه  أخوته الذين أيقنوا من موته، ولكنه عرفهم وهم له منكرون، أم  إولّاه البلاد بخزائنها، فاتوه  

ت عيناه من الحزن( )وهو كظيم(، فلما قدموا شَمَّ ريح يوس   إلى أبيه يعقوب )عليه السلام( )الذي ابيضَّ 

، لذا  )2(﴾ فَارْتدََّ بَصِيراً قَالَ أَلَمْ أَقُل لَّكُمْ إنِِّي أَعْلَمُ منَِ اللَّهِ مَا لَا تَعْلَموُنَ ﴿ :  )عليه السلام( وفي لل  استحضر قوله تعالى

ه الشعري ) ( أخذاً من قوله تبار   ألقى عليهِ قميصاً من مُحياهُ برز هذا التداخل مع القرآن الكريم في نصِّ

 . )3(﴾ اذْهَبُوا بِقَمِيصِي هََٰذاَ فَأَلقُْوهُ عَلَىَٰ وَجْهِ أَبِي يَأتِْ بَصِيراً وَأْتُونِي بأَِهْلكُِمْ أَجْمَعِيَ ﴿ وتعالى: 

 وفي بيت آخر من هذه القصيدة إل يقول:

 ما  ل صااااااااااحبُكم إذ مدَّ إصااااااااابعَهُ 
 

بيمناااااهُ   مختوماااااً  الإذن  أحرز   قااااد 
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 ر.فومة تداخل قرآني مع هذا الخطاب الشعري الحشدي الوائ  

،‌)1(﴾مَا ضلََّ صَاحِبُكُمْ ومََا غَوىَٰ﴿ فالتداخل النصّي مع القرآن الكريم تمولُه العبارة القرآنية المقدّسة   

لى المعنى فعمد المضمون، إل  إو   نهُ سَّ حَ وهذا التداخل أو الاقتباس لم يلن شللياً بل امتدّ إلى المبنى فَ 
هذا سلاحي وفي  الشاعر الحشدي يشيرُ هنا إلى التحدي منذ عنوان القصيدة )حشد الله( أم مطلعها )

المُ الأسما  مرماهُ  القرآني  التعبير  المُستحضرة من  البيت( لذا جاءت العبارة  (  مَا ضَلَّ صَاحِبُكُمْ عجز )... 

 داعمةً لخطاب الشاعر )طلال طالَ(. 

على هذه الأبيات التي اتكأت على الاقتباس القرآني سواءً من الفاظ القرآن أو    وبعد هذا نقعُ   
 صوره أو شخصياته القصصية، ولنصغِ إلى قول الشاعر: 

انفلقاااات  إذ  موساااااااااى  يااااا  دركَ   لله 
 

عابارنااااااهُ   قاااااد  ويام   فارقااااااً   كاااااالاطاودِّ 
غااااايتنااااا  الفردوسِّ  جنااااةِّ  إلى   لكن 

 
فااااااهُ   لاااناااااا  ت  َااالااااا  ماااااا  أكااابااار    ُ 

موقاااادةٌ   نااااارُ  ِّ  الطور   بجااااانااااب 
 

أحلاهُ   القربُ  وفيهاااااا  فيهاااااا   الُأنسُ 
 سااانصاااطلي بعد ذاكِّ النصااار مكرمةً  

 
ماااااثاااااواهُ     َ عاااااناااااد   فاااااذاكااااارُ   

النبي موسى      الحشدي استحضار لقصة كليم الله   في هذه الأبيات التي صا ها الشاعر 
)عليه السلام( التي تكررت في القرآن لدوا   أسلوبية ودلالية  اية في الإعجاز والتأأير في المتلقي  
ولتشابه الصراعين صرا  موسى مع فرعونه، وصرا  أبناء العراه مع الدواعم المجرمين استحضر  

نىً ومعنىً  الشاعر هذه القصة القرآنية بأجوائها وما أحيق بها ومواعظها، لتكون داعمة لنصّه مب 
إلى   الدينية المستندة  الشاعر وساقته مرجعيته  ولم يلن هذا الاستحضار إلا عفو الخاطر بعوه 

  رف إلى معالمها ع فقدحت في لهنه الخطوط العريضة لهذه القصة القرآنية التي نت   القرآن الكريم 

وتعالى:   تبار   قوله  يْكَ   ﴿ عبر  لَ إِ رْ  نظُ أَ نِي  رِ أَ رَبِّ  قَالَ  بُّهُ  رَ مَهُ  لَّ كَ وَ ا  نَ لِمِيقَاتِ مُوسَىَٰ  جَاءَ  مَّا  لَ انِي   لَن   قَالَ وَ رَ َٰكِنِ   تَ َ ل   وَ

رْ  لَى   انظُ بَلِ   إِ نِ   الْجَ قَرَّ   فَإِ تَ هُ   اسْ انَ انِي   فَسَوْفَ   مَكَ مَّا    تَرَ لَ لَّىَٰ   فَ بُّهُ   تَجَ بَلِ   رَ لْجَ ِ هُ   ل لَ عَ كًّا   جَ قًا   مُوسَىَٰ   وَخَرَّ   دَ عِ ا    صَ لَمَّ فَاقَ   فَ   قَالَ   أَ

انَكَ  بْحَ يْكَ   تُبْتُ   سُ لَ نَا   إِ أَ مِنِيَ   أَوَّلُ   وَ ؤْ  . )2(﴾ الْمُ
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الشاعر )شلال عنوز( من قصيدة  له، عنوانها )قالوا فَقُلْنَا( وهي من )البحر البسيق(، نطالع وعند    
متها، يقول  :)1(هذا التداخل مع التعبير القرآني في مقدِّ

دَرُ  ا إنَّنااا القااَ  قااالوا هَجَمنااا فَقُلْنااَ
 

يلُنااا مَطَرُ   ج   مِّن أَيَّمااا ج ِّتُمُ ساااااااااِّ
جاَّت بناادقُناا   مِّن أي ِّماا جِّ تُمُ ضاااااااااَ

 
قَرُ    ةٌ ساااااااااَ  مِّن أَيَّمااا ج ِّتُمُ لَو احااَ

 
           :قد استعر، في لاكرتهِ قول الزبرقان بن بدر السلام()نحن وارى الشاعر الحشدي في قوله   

ا  يعاااااادلناااااُ حي   فلا  الكرامُ   نحن 
 

 منا الملوكُ وفينا تُنصاااااابُ البيعُ  
لامُ إذا ما جِّ تَ تَطلُبُهُ    نحنُ الساا 

 
رُ   تاَعاتاااااذِّ حايانَ  اَرامٌ  ناحانُ   وناحانُ 

مِن أَيَّما جئِتُمُ  ني في البيتين الواردين في مطلع القصيدة، ففي قوله: ) آ تلحظ الباحوة هذا الاقتباس القر    
( فإن الشاعر في إنشائه هذا البيت لعلّه ناظر إلى قوله تعالى في سورة )الفيل( المباركة، إل قال جلّ  سِجّيلُنا مَطَرُ 

يجَْعلَْ كيَدْهَُمْ فيِ تضَْليِلٍ وأَرَسَْلَ علَيَْهِمْ طَيرًْا أَبَابِيلَ ترَْميِهِم بحِِجاَرَةٍ مِّن سِجِّيلٍ فجَعََ   ألمَْ ترََ كَيفَْ فعَلََ رَبُّكَ بأِصَْحاَبِ الْفيِلِ ﴿ أناؤه   لَهُمْ كعَصَْفٍ  ألََمْ 

 ، صده الله العلي العظيم، فقول الشاعر )سجلينا مطر( عضّدت معنى البيت ورصنت مبناه. )2(﴾ مَّأْكوُلٍ 

مِن وفي البيت الذي يليه تلحظ الباحوة هذا الاقتباس القرآني أو التناص واضحاً في قوله: )...   

سَأُصْلِيهِ سَقَرَ وَمَا  ﴿  (المدّأر( إل اقتبسه الشاعر من قول الباري عزّ وجل في سورة )أَيَّما جئِتُمُ لَوّاحَةٌ سَقَرُ 

 . )3(﴾ أَدْرَاكَ مَا سَقَرُ لَا تُبْقِي وَلَا تذَرَُ لَوَّاحَةٌ لِّلْبَشرَِ عَلَيْهَا تِسعَْةَ عشََرَ 

إن معاني النص القرآني وسياقه وأجواءه جاءت مطابقة وداعمة لخطاب الشاعر الحشدي،    
فالوص  القرآني لجهنم بأنها )لوّاحة سقر( يسند دلالات البيت الذي يخاطَ العصابات الإرهابية  

بجهنم  التكفيرية متوعداً إيّاهم بأن مصيرهم الهزيمة الساحقة بعد هذه المعار  المزلزلة واصفاً إيّاها  
 )اللواحة للبشر(. 

نحنُ السّلامُ إلا ما جِئتَ أما البيت الأخير فيلوحُ للمتلقي اليقظ أن فيه اقتباساً إشارياً، ففي قوله )  
( يلوح للباحوة أن هذا التعبير الشعري أخذهُ الشاعر من قوله تبار  وتعالى من سورة )الانفال(  تَطلُبُهُ 
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اللَّهِ   ﴿ وَتَوَكَّلْ علََى  لَهَا  فَاجْنحَْ  للِسَّلْمِ  ))1(﴾الْعَليِمُ   السَّمِيعُ   هوَُ   إِنَّهُ وَإِن جَنحَُوا  قوله:  وفي  حينَ  ،  كرامٌ  نحنُ  ونحنُ 

 (.تَعتذِرُ 

... من أنجح  »م من كُلِّ هذهِ الشواهد الشعرية الحشدية أنَّ توظيف النصوص الدينية يُعد  فهن  
الوسائل، ولل  لخاصية جوهرية في هذه النصوص تلتقي مع طبيعة البشر نفسه، وهي ما ينز  الذهن  
كُلّ العصور تحرص على الإمسا    تذكّرُهِ، فلا تكاد لاكرة الإنسان في  البشري نفسه لحفظهِ ومداومة 

وله فحسَ، وإنَّما على طريقة  بنص، إلا إلا كان دينياً أو شعرياً، وهي لا تمس  به حرصاً على ما يق
القول وشلل الكلام أيضاً، من هنا يُصبحُ توظيفُ التراث الديني في الشعر، خاصةً ما يتصلُ به بالصيغ  

 .)2(«مراره في حافظة الإنسانتعزيزاً قوياً لشاعريته، ودعماً لاست

الوكل    قال الشاعر )أنمار عبد الصاحَ الجرّاح( في قصيدته الحشدية التي عنوانُها )أنشودة 
 :)3(التي أسلتت( وهي من )البحر الطويل( وتقع في تسعة وخمسين بيتاً، قال في مطلعِها

اُاااااايْ على قَلَمي يُملي   هُنا عَقلُ رَُاااااا 
 

 بِّحَربيْ ويُقصاااااااااي عن مَياادينِّهاا عَقلي 
 
   ولافت في هذه اللامية كوَّ وبعد لل  تلتقق الباحوة ما ورد في القصيدة من اقتباس مُ 

ةً  وعاااااَ لاَ ربَ  الاتاُ مُ  لاطاِّ تاَ كالاى  ثاَ َاَ مُ،  تاكاُ  أتاَ
 

ماااً فَوقَ جَبهَتِّهااا، خَيلي   ذريااهِّ وَُاااااااااْ  وتااُ
، قَدْحاً موريات  خيولُنا الااااااااااااااا   مَعَ النَقْعِّ

 
 اااااامُغيراتُ صُبْحاً، تَجعَلُ الاُهْرَ في اللَيلِّ  

 وتَتلو على فُرسااااااااااانِّهااا، حيااثُ حَوَّ وا  
 

 مَساااااااااكِّنكُمْ، ما جاء في سااااااااورَةِّ النَمْلِّ  
 ..................................... 

 
  

أمُغشااااااااايااااااً   تلاَاا ى[  نااااااراً   ]فاااااأناااااذَرتُكاُمْ 
 

اللَياااالِّ   ساااااااااورَة  إفهَموا  نَهااااارى؟   تَجَل ى 
جَرَ الزَق ومِّ إثماً فَساورَةُ الااااااااااااااااااااا  اَُ  كُلوا 

 
لِّ   َاااالمُهاااْ بِّكُمْ وليَغااالِّ في البَطنِّ   دُخاااانِّ 

قَتْكُمْ حَميمَ الااداءِّ ساااااااااورَةُ يونس     ساااااااااَ
 

 ونَشااااافى بِّما نُساااااقاهُ مِّن ساااااورَةِّ النَحلِّ  
حى   لَنا مِّن عَطاءِّ  ِّ في ساااااورَةِّ الضاااااُ

 
لِّ   قُ في الكَياااْ ةُ  اااه يَومَ يُغااادِّ فااااعاااَ  ُاااااااااَ
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عندما بعث برسالة    إلى أن يقول الشاعر متداخلًا نصياً مع حديث أمير المؤمنين )عليه السلام(  
سير قول  فحيث  اب عن معاوية ت   «سآتي  برجال  قلوبهم قلوب نساء  »إلى معاوية يتوعدُه فيها بقوله:  

 ، وفي هذا يقول الشاعر: )1(الإمام )عليه السلام( حتى فسره له ابن العاص 

دور رِّجااالِّنااا  قُلوبُ نِّساااااااااااء  في صااااااااااُ
 

الطَباااالِّ   تْ عنِّ  أغنااااَ للحَربِّ  اتُهااااا   ودَقاااا 
 

الباحوة هذا الأنمولع الشعري الحافل بالاقتباس القرآني أو التداخل النصيّ مع القرآن  اختارت    
الكريم، لكوافة هذا التداخل بسبَ ارتباط الشاعر الحشدي بمرجعيته الدينية وفي طليعتها القرآن الكريم  

 الخطاب أانياً. أولًا: ولكون الموق  وسياه المواجهة المحتدمة والمصيرية مع الإرهاب تتطلَ مول هذا 

بعد المطلع من قصيدته المذكورة آنفاً والتي اختار لها عنواناً مويراً )إنشودة   ةففي أبياته الولاأ  
يعدُّ العتبة الرئيسة في النص، وأقول في أبياته هذه    –كما هو معروف    –الوكل التي أسلتت( والعنوان  

المُ  الاقتباس  الخيل برمزيتها  نلمحُ هذا  الشاعر عن  يعبّر  إل  آنذا ،  القتالي  الموق   يتطلبه  الذي  بهر 
الجهادية وارتباطها بمعار  المسلمين الخالدة بوصفها في طليعة ما يُستعدَّ به للقتال أخذاً من قوله تبار  

مْ وآَخرَيِنَ مِن دُونهِِمْ  وَأعَِدُّوا لهَُم مَّا اسْتَطَعتُْم مِّن قُوَّةٍ ومَِن رِّبَاطِ الْخَيلِْ تُرهِْبُونَ بهِِ عدَُوَّ اللَّهِ وعََدُوَّكُ ﴿ وتعالى:  

، وفي البيت الواني )2(﴾تُظْلَمُونَ   لَا   وَأنَتُمْ  إِلَيْكُمْ   يُوَفَّ   اللَّهِ   سَبِيلِ   فِي   شَيْءٍ   مِن   تُنفِقُوا  وَمَالَا تَعْلمَُونهَُمُ اللَّهُ يَعْلمَهُُمْ   

وص  مشاهد الخيل الموريات لغبار المعركة والمغيرات في الصباح الباكر مستحضراً الآيات المباركة 

 .)3(﴾فَالْموُرِيَاتِ قدَحًْا فَالْمُغيِرَاتِ صُبْحًا ﴿ التي وصفت هذه المشاهد بإعجاز لا نظير له، إل قال تبار  وتعالى:  

هذه الخيل المغيرة الكاسحة تتلو    نَّ إوفي البيت الوالث نجد تعبيراً طريفاً للشاعر الحشدي، إل    

يَا أَيُّهَا النَّمْلُ  ﴿ على فرسانها الذين حوّطوا المساكن ما وردَ من خطاب قرآني على لسان نملة، إل قال تعالى:  

ن  على هذه الطريقة من هذا الاستحضار  ا، أم يأتي اقتباس أ)4(﴾ ادْخُلُوا مَسَاكِنكَُمْ لَا يَحْطِمنََّكُمْ سُلَيمَْانُ وَجُنُودُهُ 

 الفني، إل قال:
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 تَجَل ى نَهارى؟ إفهَموا سورَة اللَيلِّ   ]فأنذَرتُكُمْ ناراً تلَا ى[ أمُغشياً 

مبار    نصّي  اقتباس  البيت  هذا  الليل:   ٌ في  سورة  في  وتعالى  تبار   قوله  من  نَاراً  ﴿   فَأَنذرَْتُكُمْ 

 .)1(﴾تَلَظَّى 

( مذكراً بمفتاح سورة الليل، إل قال تبار  وتعالى  تَجَلّى نَهارى   أمُغشياً أم يتساءل الشاعر قائلًا )  

لِنَقُل التداخل النصّي مع  )2(﴾وَاللَّيلِْ إِذَا يَغْشىَٰ وَالنَّهَارِ إِذَا تَجَلَّىٰ ﴿ ، فهذا الاقتباس من القرآن الكريم أو 

التعبير القرآني في الخطاب الشعري الحشدي جاء موائماً لقصيدة الشاعر وهو يعبّر عن معركة مصيرية  
يخوضها أبناء العراه ضد العصابات التكفيرية الإجرامية، لذا كان الخطاب التحذيري والوعيد بالهزيمة 

اقبة وبما تضمنته السور المباركة من انذار شديد، مناسباً لهذا الخطاب الشعري المتخذ من  وسوء الع
إفهَموا سورَة  )سور القرآن وآياته منفذاً فاعلًا في التأأير بمتلقيه، لذا خاطَ الشاعر أعداء العراه قائلًا:  

فَأَنذرَْتُكُمْ نَارًا  ﴿ ( وقصد بذل  أن يفهموا ما فيها من مضامين منذرة للكافرين على شاكلة قوله تعالى: اللَيلِ 

 التي تضمنتها هذه السورة الكريمة.  ﴾تَلَظَّى 

 بعدها يأتي الشاعر باقتباس آخر ولكنه إشاري حين قال:   

جَرَ الزَق ومِّ إثماً فَسورَةُ الااا  َُ  دُخانِّ بِّكُمْ وليَغلِّ في البَطنِّ َالمُهْلِّ   كُلوا 

والشاعر يشير هنا إلى ما تضمنته سورة الدُخان من إشارة إلى طعام الآأمين، إل قال جلَّ أناؤه   
استحضاره في   الشاعر على  الذي حرص  السياه  هذا  تعالى:  أفي  قال  الدواعم،  إعداءه  تهديده  أناء 

 .)3(﴾إِنَّ شَجَرتََ الزَّقُّومِ طَعَامُ الْأثَِيمِ كَالْمُهلِْ يَغْليِ فيِ الْبُطُونِ كغََليِْ الْحمَِيمِ ﴿

هذه     من  متخذاً  أُخرى  قرآنية  سور  مضامين  يستحضر  نجدُه  نفسه  الاقتباسي  وبالأسلوب 
 يقول الشاعر:  ،الاستحضار وسيلة فنية لدعم مضامين خطابه وقوة تأأيره في المتلقي

قَتْكُمْ حَميمَ الااداءِّ ساااااااااورَةُ يونس    ساااااااااَ
 

 ونَشااااافى بِّما نُساااااقاهُ مِّن ساااااورَةِّ النَحلِّ  
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حى  لَنا مِّن عَطاءِّ  ِّ في ساااااورَةِّ الضاااااُ
 

لِّ   قُ في الكَياااْ ةُ  اااه يَومَ يُغااادِّ فااااعاااَ  ُاااااااااَ
 

ل إأشار الشاعر الحشدي، هنا، في الشطر الأول من بيته إلى ما ورد في سورة يونس المباركة    

لُّوا عنَ  وَقَالَ مُوسَىٰ رَبَّنَا إنَِّكَ آتَيْتَ فِرعَْونَْ وَمَلَأهَُ زِينَةً وَأَمْوَالًا فيِ الْحيََاةِ الدُّنْيَا رَبَّنَا لِيُضِ ﴿ قال سبحانه وتعالى:  

قَالَ قدَْ أُجِيبَت دَّعْوَتُكُمَا فَاسْتَقِيمَا  الْأَلِيمَ    الْعذََابَ   يَرَوُا   حَتَّىٰ   يُؤْمِنوُا   فَلَا   قلُُوبهِِمْ   عَلَىٰ   وَاشْدُدْ   أَمْوَالهِِمْ   عَلَىٰ   اطْمِسْ   رَبَّنَا سَبِيلِكَ   

( فقد أشار  ونَشفى بِما نُسقاهُ مِن سورَةِ النَحلِ ، أما الشطر الواني ))1(﴾وَلَا تَتَّبِعَانِّ سَبِيلَ الَّذيِنَ لَا يَعلْمَُونَ 

  بُطُونِهِ  فِي   مِّمَّا  نُّسقِْيكُم وَإِنَّ لَكُمْ فيِ الْأَنْعَامِ لَعِبرَْةً  ﴿به الشاعر إلى مضمون قوله تعالى في سورة النحل:  

 .)2(﴾لِّلشَّارِبِينَ   سَائِغًا  خَالِصاً   لَّبَنًا   ودََمٍ   فَرثٍْ   بَيْنِ   مِن 

وَالضُّحَىٰ  ﴿ وفي بيته الأخير أشار الشاعر إلى مضمون سورة الضحى المباركة إل قال تعالى:    

بُّكَ فَتَرْضَىٰ أَلَمْ يَجِدْكَ يَتِيمًا  وَاللَّيْلِ إِذَا سَجَىٰ مَا وَدَّعَكَ رَبُّكَ وَمَا قَلَىٰ وَلَلْآخِرَةُ خَيْرٌ لَّكَ مِنَ الْأُولَىٰ وَلَسَوْفَ يُعْطِيكَ رَ 

 . )3(﴾ الْيَتِيمَ فَلَا تَقْهَرْ وَأَمَّا السَّائِلَ فَلَا تَنْهَرْ وَأَمَّا بِنِعْمَةِ رَبِّكَ فَحَدِّثْفَآوَىٰ وَوَجَدَكَ ضَالًّا فَهَدىَٰ وَوَجدََكَ عَائِلًا فَأَغْنَىٰ فَأَمَّا  

الخفّاف( من قصيدة له، عنوانُها )الحشد نارٌ( وهي من    قال الشاعر )إسماعيل الحاع عبدالرحيم  
 :)4()البحر البسيق( قال في مطلعِها

 الحشااااااادُ نارٌ على الأعداءِّ تَساااااااتَعرُ  
 

 فرُ بشاااااااااراكَ ساااااااااياادنااا في قَولااَ  الاَّ  
 

 إلى أن يقول متداخلًا مع النصوص القرآنية: 

بااااةً  َوَ خمساااااااااون   ) )بلااااد  في   وخرَّ 
 

وزرُ   ولا  ذنااااب  لا  الكه   فتيااااة   من 
 د يا من فيكمُ إعتصامتشايا أيها الح 

 
الضاااااااااماااائر والآماااال وافتخرُ    واذوي 

 حثوا خطااكم إلى الحادباءِّ موصااااااااالكم 
 

 إن تنصاااااااااروهاا فياا إخوان تنتصااااااااارُ  
والاخايارُ   ذاتاكام  إلاى   مارتاقااااابٌ   عاودوا 

 
 لا تيأسااااااوا إن  العُساااااار بعده اليساااااارُ  
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   .66: الآية سورة النمل (2)
   .11-  1سورة الضحى: الآيات:  (3)
   . 254 – 249/  1انظر القصيدة في: الحشد الشعري:  (4)



ي : اخامسالفصل ال ب 
ي قصيدةِ الحشدِ الشع 

 
ُّ ف ي

 
 لأداءُ البلاع

(228‌) 

إلى تأكيد أأر القرآن الكريم في انتاع    في البدء ترى الباحوة أنْ ليست بنا حاجة أو ضرورة مُلجئة  
الأديَ شاعراً كان أم ناأراً، إل إنّ بواعث كويرةً دعت إلى هذا التأأير والتأأر يق  في طليعتها وَقعُ القرآن  
الخاص لما يحويه من حلاوة المعاني وقوة المباني المؤأرة بفصاحتها وبلا تها وإعجازها الظاهر منذ 

وفي التقديم والتأخير وفي الذكر والحذف   القَصرِ منا هذا، وهذا الإعجاز جليّ في  نزوله المبار  والى يو 
 .)1(والاستفهام و يرها

  وعودٌ على أبيات الشاعر الحشدي، فإن الباحوة تجد هذا التداخل للنصوص القرآنية باشلاله   
الحشدُ نارٌ على كافة مع خطاب الشاعر، فمنذ المطلع تلمح الباحوة هذا التأأر بألفاظ القرآن، ففي قوله: )

تَستَعرُ  التي صورّت مشهداً من الأعداءِ  القرآني مستحضراً بعض الآيات  بالخطاب  الشاعر  ( استعان 
مشاهد القيامة ولاسيّما مشهد جهنم المستعرة على الكفار على شاكلة قوله عزّ أناؤه في سورة التكوير: 

 .)2(﴾ وإَِذَا الْجَحِيمُ سُعِّرتَْ ﴿

  ( لفظة  تُرجعنا  الواني  الشطر  سيدناوفي  وتعالى:  بشراَ   سبحانه  قال  إل  يونس،  سورة  إلى   ) 

الْ ﴿ لهَُمُ  يَتَّقُونَ  وَكَانُوا  آمَنُوا  الَّذيِنَ  يَحْزَنوُنَ  هُمْ  وَلَا  عَليَهِْمْ  لَا خَوْفٌ  اللَّهِ  أَوْليَِاءَ  الدُّنْيَا  أَلَا إِنَّ  الْحَيَاةِ  بُشْرىَٰ فِي 

، وفي الأبيات اللاحقة تجد الباحوة هذا الاقتباس من  )3(﴾ظِيمُ الْعَ  الْفوَزُْ  هُوَ  ذَٰلِكَ   اللَّهِ  لِكلَِمَاتِ  تَبْدِيلَ  لَا وَفِي الْآخرَِةِ  

فتية الحشد المقدس بفتية    هَ ( إل شبَّ من فتية الكه  لا لنَ ولا وزرُ التعبير القرآني من قول الشاعر )...  

وبهذا الاستحضار منح نصّه ترصيناً    )4(﴾إِذْ أَوىَ الْفِتْيَةُ إِلَى الكَْهْفِ ﴿ أهل الكه  مستحضراً قوله تعالى  

 في البناء وقوّة في المضمون وهذان الاأنان يؤأران في المتلقي أبلغ التأأير. 

يا أيها الحشد  وفي البيت الذي يليه استحضر الشاعر لفظة قرآنية موّظفاً إيّاها في بيته إل قال )  
( مستنداً إلى قوله تبار  لوي الضمائر والآمال( جاعلًا الحشد ونهجه عصمةً )يا من فيلمُ إعتصمت 

 وفي البيت الذي يليه يستنهض الشاعر الهمم قائلًا:   )5(﴾ وَاعْتَصِمُوا بِحَبْلِ اللَّهِ جمَِيعًا ولََا تَفَرَّقُوا ﴿ وتعالى: 

 
المضامين والخصائص الأسلوبية، دار المدار الإسلامي،    –يُنظر: فنون النور الأدبي في آأار لسان الدين بن الخطيَ    (1)
  . 252، بنغازي، )د.ت(، ص1ط
 . 12 سورة التكوير: الآية (2)
 . 64 – 62: الآيات سورة يونس (3)
 . 10 سورة الكه : الآية (4)
 . 103 سورة آل عمران: الآية (5)
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 إن تنصروها فيا إخوان تنتصرُ   حثوا خطاكم إلى الحدباءِّ موصلكم

إِن تَنصُرُوا اللَّهَ  ﴿ جمّل بناءه وعمّد حجته بالاستعانة بقوله تعالى:    وواضح أن الشاعر الحشدي  

وفي بيته الأخير خاطَ الشاعر الغيارى ملتمساً منهم العودة إلى الذات ومطمئناً    )1(﴾ يَنصُرْكُمْ وَيُثَبِّتْ أَقدَْامَكُمْ 

وهذا الاقتباس أو التداخل    )2(﴾ فَإِنَّ مَعَ الْعسُرِْ يُسْراً إِنَّ مَعَ الْعُسْرِ يُسْرًا ﴿ إيّاهم، مستنداً إلى قوله سبحانه  

جاء منسجماً مع خطاب الشاعر ومؤأراً في المتلقي فضلًا عن ترصين البناء وبعث عناصر الجمال في 
 البيت.

 التضمين
المباشر،   ي  النصِّ بالتضمين  الحشدي  نبدأ شواهدنا  الشاعر  ضَمَّن  أبيات    إل  من  بيتاً  قصيدته 

مّن قصيدته بيتا من أبيات الشاعر أبي الطيَّ المتنبي،  الشعر، فهذا الشاعر )د. إبراهيم العاني( قد ض
متها  : )3(في قصيدة  له عنوانها )نسور الجهاد المُقدّس( وهي من )البحر البسيق( قال في مقدِّ

 إلى حشد أبطال العراق:  
مُ   وفي صمودكَ جيُ  البغي ينهزمُ   على جبين ِّ نور الفجر يبتسِّ

 وقال في خاتمة القصيدة: 
م ناااناااااذرُهاااُ لااا عاااراب  الاااقاااولِّ   واخااارُ 

 
مُ   اَُ اَياااااد رغام  سااااااااااياباقاى  الاعاراق   إن  

زمنااااً   أفعاااالكم   لقاااد صااااااااابرناااا على 
 

مُ   لاكانَّ   يانافَصاااااااااِّ ثام  اً  حاااااد   لالصااااااااابار 
عْفاً ومساااااكنةً   لْمَنا ضاااااَ  لا تحسااااابوا حِّ

 
رَمُ    مَن يَشاااعلِّ النار قد يودي به الضاااَ

باااااارزةً   الااالاااياااااث  ناااياااوب  رأياااااتَ   )إذا 
 

ياابااتساااااااااام(   الاالااياااااث  أن  تاااااناان    فاالا 
  

تلمحُ الباحوة توظيف الشاعر الحشدي لبيت الشاعر الكبير أبي الطيَ المتنبي إل جاء الشاعر بهذا    
التضمين منسجماً مع خاتمة أبياته التي حملت هذا الخطاب التحذيري الموّجه للمعتدين الذين لم يفهموا إلّا لغة  

 إنهم الأعراب الذين وُصفوا في الخطاب القرآني بأنهم اشدّ كفراً ونفاقاً، لذا قال الشاعر:    الردّ المزلزل، 

 
 . 7 سورة مُحَمّد: الآية (1)
   .6و   5: الآيتان سورة الشرح (2)
   . 244  – 242/   1الشعري:  الحشد  (3)
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مُ   واخرُ القولِّ ل عراب ننذرُهُم   إن  العراق سيبقى رغم َيدَُ

، على الر م من صبر العراقيين  -ا  و سياه تحذير المستبدين الذي لم يرعو   – وفي هذا السياه    
وحلمهم الطويل، بل تمادوا وعدّوا الصبرَ وضبق النفس ضعفاً منّا، لذا استحضر الشاعر بيت المتنبي  

 تقويةً لخطابه معنىً ومبنىً فأدرجه في خاتمته:  
باااااارزةً  الااالاااياااااث  ناااياااوب  رأياااااتَ   )إذا 

 
ياباتسااااااااام(  الالاياااااث  أن  تااانان    )1(فالا 

  
 وهذا تضمين نصّي مباشرٌ. 

في قول الشاعر )الشيخ علي عبد الحسين المظفر( في قصيدته له مرّ لكرها، إل يقول متداخلًا   
 :)2(مع بيت شعري قديم اشتهر شاهداً نحوياً، والقصيدة عنوانها )حشد الأباة(

 )3(وحَكَمْتَها والقولُ قولُ حذامِّ لكنَّها قالتْ وقلتَ وسُف ِّهت 

( والسياه يستدعي  والقولُ قولُ حذامِ تتأمل الباحوة هذا الأنمولع ولاسيما عبارة البيت الأخير )  
مبناه، لذا استحضر هذا البيت التراأي المنسجم مع مضمون   نُ حسِّ استحضار ما يقوّي مضمون الشاعر ويُ 

 الشاعر، قال: 
دقوهاإذا قال  (*)فإن  القولَ ما قالت حَذامِّ  ت حذام فص 

آنفاً     المذكور  بيته  في  الحشدي  الشاعر  لقول  داعمةً  المستحضَر  البيت  دلالة  تجد  والباحوة 
 (. وسُفِّهت والمحتوي على هذه الحوارية لات المنحى الجدلي بدلالة قوله )

الحشدي   الشاعر  استحضَر  إل   ، أان  أُنمولع  إلى  الباحوة  الرحيم   تنتقل  عبد  الحاع  )إسماعيل 
الجهم والجواهري، والأعشى    نالخفّاف( في قصيدة  رائية حشديةٌ له، عنونها )الحشد نار( شعر علي ب

تها  :)4(الكبير، وضمّنهُ قصيدته تقويةً لمبناها وتعميقاً لمعناها، وهي من )البحر البسيق( قال في مقدِّ

 
   .85شرح ديوان المتنبي: عبد الرحمن البرقوقي، الجزء الرابع، ص (1)
   . 583  – 578/   1الحشد الشعري:  (2)
   .105، ص1شرح ابن عقيل على ألفية ابن مال : ابن عقيل الهمداني، د (3)
البيت قيل لدسيم بن طاره أحد شعراء الجاهلية، والصواب كما في اللسان )رقم( أنهما للجيم بن صعَ والد حنيفة   (*)

 . 43وعجل، وحذام امرأته وفيه يقوله سبيل الهدى بتحقيد شرح قطر الندى لمحمد محيي الدين عبد الحميد، ص
   . 250 – 249/  1القصيدة في: الحشد الشعري:  انظر (4)
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 الحشاااااادُ نارٌ على الأعداءِّ تَسااااااتَعرُ 
 

 بشااااااااراكَ ساااااااايدنا في قَولَ  الافُر 
ماااا نشااااااااااااهااادهُ    هاااذا العراقُ وهاااذا 

 
اَل  يوم لناا في أرضاااااااااناا خطرُ    في 

 
وبعد أبيات نقعَ على هذا التناص الأدبي أو التضمين، إل استحضر الشاعرُ قصيدة الشاعر   

 العباسي )علي بن الجهم( الرائية الشهيرة وضمن تعبيره الشعري فقال: 

 فيها عيون المها غن ت لها العُصُرُ    اً حم (*) بغدادُ َانت داراً للسلامِّ

ناً عبارة الجواهري الشعرية التي جاءت عنو   ناً لقصيدة  له، قال: اأم قال مضمِّ

 فوقَ ِّ القَمَرُ  سري يا دَجلَة الخير ي  أرضُ الكنانةِّ إذ يزهو الربيعُ بها 

ناً عبارةً شعريةً من شعر الشاعر الجاهلي الشهري الأعشى إل قال الشاعر    وبعد    أبيات قال مضمِّ
أاً عن )داعم(   إسماعيل الحاع عبد الرحيم مُتحدِّ

 قرنهُ البقرُ  ه  ُوكُ الدواع ِّ وا قد نا حوا صخرةً للحشد فانكسرت  

لاحظت الباحوة هذا التضمين من الشاعر العباسي علي بن الجهم، الذي قال بيته المشهور بعد    
 : )1(أن رهّ طبعُهُ وسهلت ألفاظُهُ وتحول من البداوة إلى الحياة الحضرية فانشد قائلاً 

ساااااااارِّ   عُيونُ المَها بَينَ الرُصااااااااافَةِّ وَالجِّ
 

وَلا أَدري   أَدري  حَياااثُ  الهَوى مِّن   جَلَبنَ 
أَكُن  وَلَم  ديمَ  القاااَ وقَ  الشاااااااااَ لِّيَ  دنَ   أَعاااَ

 
مارِّ   جاَ لاى  عاَ ماراً  جاَ زِّدنَ  وَلاكاِّن  لاَوتُ     ساااااااااَ

 
 فقد استحضر الشاعر البيت الأول للشاعر العباسي وضمّنه خطابه الشعري قائلًا: 

 فيها عيون المها غن ت لها العُصُرُ   حمىً  بغدادُ َانت داراً للسلامِّ

جزئي من شعر علي بن الجهم، إل ضمن الشاعر  فواضحٌ هذا التداخل النصّي أو التضمين ال  
عبارته الشهيرة )عيون المها(، فضلًا عن استحضار المناسبة بأجوائها وملانها )بغداد( )دار السلام( إل  

 استمد لل  من بيته المذكور آنفاً ولاسيّما شطره الأول.

 
 في الأصل وفيه خللٌ عروضي، ولعلّ الصواب: بغدادُ كم كنتِ داراً للسلامِ حمىً.  كذا (*)
   . 141م، ص1980،  2علي بن الجهم: عُني بتحقيقه: خليل مردم ب ، منشورات دار الآفاه الجديدة، بيروت، ط  ديوان  (1)



ي : اخامسالفصل ال ب 
ي قصيدةِ الحشدِ الشع 

 
ُّ ف ي

 
 لأداءُ البلاع

(232‌) 

وأمة تضمينٌ أان  في هذه الأبيات المجتزأة من القصيدة الحشدية، إل يقول الشاعر مضمناً عبارة    
 الشاعر محمد مهدي الجواهري )يا دجلة الخير(

 فوقَ ِّ القَمَرُ  سري يا دَجلَة الخير ي  أرضُ الكنانةِّ إذ يزهو الربيعُ بها 

 في هذا البيت تلحظ الباحوة تضميناً من قصيدة الجواهري التي استهلها قائلًا:  
 )1(حييتُ سفح  عن عبد فحييني يا دجلة الخير يا أم البساتينِّ 

 وعدا هذين التضمينين، فومة تضمين أالث تلحظُهُ الباحوة في قول الشاعر:   

 ُوكُ الدواع ِّ واهى قرنهُ البقرُ  قد نا حوا صخرةً للحشد فانكسرت  

 الشاعر الأعشى: من أخذه الشاعر 

نَها لُ  كَنا ِّ   صَخْرَةً يَوْماً ليِّوُهِّ رْ ها وأوْهى قَرْنَه الوعِّ  )2(فَلَمْ يَضِّ

)طلال طالَ( وعنوانها )حشدُ اِلله( وتلاحظ الباحوة    وانمولجنا الرابع من قصيدة للشاعر الحشدي  
تعبيراً شعرياً أو تضميناً إشارياً استحضرَهُ الشاعر من شعر أبي الطيََّ المتنبي، والقصيدة الحشدية هذهِ  

 :)3(من )البحر البسيق( الذي تسيّد أوزان القصائد الشعرية في مدونة الحشد الشعري، قال في مطلعها

 هذا ساااالاحي وفي الأسااااماع مرماهُ 
 

  الَ النواصاااااابُ فازدادت ضااااااحاياه  
ده  تااود ِّ فااي  إلا   الاالااياان  يااعاارفُ   لا 

 
 وفي التراتيااالِّ حياااثُ القلااابِّ مرعااااهُ  

 قد يبرزُ الناب لكن ليس مبتسااااااااماً  
 

 بل ينشااااد الشااااعر حيث العزم أملاهُ  
 

لقد ضمّن الشاعر بيته الأخير تضميناً إشارياً من قول الشاعر أبي الطيَ المتنبي من بيته    
 المذكور آنفاً:  

 )4(يبتسمُ  يثَ فلا تانْن  أن  الل  ةً ز إذا رأيت نيوب الليث بار 

 
   .32، ص5، ع1975ديوان الجواهري: جمعه وحققه مجموعة من الأساتذة، مطبعة الأديَ البغدادية، بغداد،  (1)
م   (2) الكبير  الأعشى  قيس:  يمديوان  بن  الآدبتحقيد  ون  ملتبة  محمد حسين،  محمد  المطبعة بالجماميز  الدكتور   ،

   . 61النمولجية، ص
   . 9 – 5/ 2انظر القصيدة كاملةً في: الحشد الشعري:  (3)
 . 85المتنبي: عبد الرحمن البرقوقي، الجزء الرابع، ص شرح ديوان ( 4)
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التحدّ    ي )هذا سلاحي( استحضر بيت أبي  فالشاعر الحشدي في هذا السياه الحربي وأجواء 
قد يبرزُ الناب الطيَ المتنبي وكوّ  معناه في لهنه ليدخله في تشليلته العروضية فصاغ هذا الشطر )

 معنى بيت المتنبي المذكور آنفاً.   لوفاً م...( لكن ليس مبتسماً 

من تضمين الشاعر لبيت المتنبي هذا التأأير الذي انبعث من تداخل الخطابين خطاب   حضواف  
الشاعر الحشدي وخطاب المتنبي، ما يستوق  المخاطََ ويعملُ على تغيير جوّه الاعتيادي ليدخلَهُ في  

من   دائرة الدهشة، وتتناسَ قوة الدهشة والتأأير بحسَ قدرة الشاعر على استحضار النص ليلون جُزءاً 
 محاور المعاني والدلالات وهذا لا يحتاع إلى كبير نقاش. 

الشاعر )محمد سعيد عبد الحسين علو المُلّا( من قصيدة  له عنوانُها )مُرِّي على الجُرْحِ(   وقال  
 :)1(وهي من )البحر البسيق(، قال في مطلعها

ذي دمي لم يَعاُدْ ماا في العروق دماا   خاُ
 

ماااماااااا   حاااُ هُ  أوقااارتاااااُ فاااقاااااد  رياااااهِّ   وفاااجااا 
ةً    خااذيااه واقتحمي الآفاااقَ عاااصااااااااافااَ

 
ا   َ  الأباابيالِّ لا يرهبنَ مُقتحَماَ  عَصااااااااا 

 
 أم يقول بعد أبيات: 

اً وامسااااحي الألما  مُر ي على الجُرْ ِّ َف 
 

ا   يااا صااااااااارخااةً من تقي   زلزلاات أُمَمااَ
 

 للقول اللئيم اللعين عمران حطان   أم نقع على هذا التضمين اللافت 

 ضربةً من تقي  ما أراد بها              إلا ليبل  من ذي العرل رضوانا يا

 يقول الشاعر الحشدي:  

وْأة عمرو  عااااد منارُهاااا   هنااااك ساااااااااَ
 

ناهازِّماااااا   ماُ الاباياااااداءَ  يالاتاماسُ   وعااااااد 
 

في هذه القصيدة التي يبدأها بهذا الأسلوب الإنشائي الخطابي بوساطة أسلوب   الشاعر الحشدي  
الأمر )خذي دمي... البيت(، استطا  بحسّه الشاعري وسعة مرجعيته أن يدعم مضامينه وبناءه الفني  
بتضمينه بيتاً لأبي فراس يجسّد موقفاً قتالياً حصل للإمام علي بن أبي طالَ لما نازل عمراً بن العاص 

 
   . 510  – 505/   1انظر القصيدة: الحشد الشعري:  (1)
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وصرعه لال الأخير بارزاً سواءته فعّ  الإمام وكرّم الله وجهه من النظر إلى سوأة المنهزم فتركه، وفي 
 :)1(هذا قال أبو فراس الحمداني مصوّراً هذا الموق  الاستونائي

ها  لا خَيرَ في دَفعِّ الرَدى بِّمَذَلَّة  ف  بِّسَوءَتِّهِّ عَمروُ   ،يَوماً  ،كَما رَدَّ

 الحشدي ضمن تعبير الشاعر أبي فراس في بيته المذكور آنفاً. والشاعر   

ــدي    ــاعر الحشـــــــــــ دُه في قول الشـــــــــــ ــارية التي تُلمح لمحـاً بعـد تأمُّل ما نَجـِ ــمينـات الإشـــــــــــ  ومن التضـــــــــــ
 : )2()عمر صباح محمد( في قصيدته التي عنوانها )عودة الذبيح( وهي من )البحر الوافر( قال في مطلعها 

 نارنا لم يكنْ في الموجِّ نو ُ     من الطوفانِّ من موت  عمي 

 خاتمتها مُضمناً: يوقال ف

 بأن  الحشد أصدقُ يا صحي ُ   أبا ت مام ها ج ناك فاقرأْ 

وهنا ضَمّن الشاعر قصيدته لكرَ الشاعر العباسي أبي تّمام الطائي مستحضراً بائيته الشهيرة    
تواردت الأنباء بأن علويةً اعتدى  ما  التي قالها بعد فتح عمورية، لمّا جهز المعتصم جيشاً لفتحها بعد  

عليها روميّ فصاحت وا معتصماه! فلما سمع المعتصم عزم على فتحها على الر م من نهي المنجمين  
إياه فعاندهم وعزم على السير لفتحها وتحقد النصر، فانشد أبو تمام قصيدته معبراً عن هذا الموق  

 التاريخي قائلًا في مطلع القصيدة: 

 )3(ه الحد  بين الجد ِّ والل عبِّ حد  في   السييُ أصدقُ أنباءً من الكتبِّ 

َِ فالشاعر الحشدي استعان بالعبارة الشعرية التي اطلقها أبو تمام )   ( السيفُ أصدهُ أنباءً من الكت
أي أصده من كتَ المنجمين، واستومر الشاعر الحشدي هذا المعنى ووظفه توظيفاً رائعاً وملوفاً قائلًا: 

 إل جعل )الحشد( ملان )السيف(. (بأنّ الحشد أصدهُ يا صحيحُ )

 
، وانظر كذل :  213م، ص 1994، 1ديوان أبي فراس الحمداني: تحقيد ساهي الدهان، المعهد الفرنسي بدمشد، ط (1)

، مؤسسة جائزة عبد عداد: د. محمد بن شريفةإ شرح ديوان أبي فراس الحمداني لأبن خالويه، حسَ المخطوطة التونسية،  
 . 151م، ص2000، 1العزيز سعود البابطين، الكويت، ط

   .64 –  62/   1الحشد الشعري:  (2)
   . 32ص   م، 1994، بيروت، لبنان،  2ديوان أبي تمام، شرح الخطيَ التبريزي، تقديم راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ط  (3)
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وترى الباحوة أنّ هذا التضمين الفنّي يؤمئ إلى فنية الشاعر وسعة مرجعيته الأدبية، إل أفاد من   
العربي   التاريخ والتراث  الراسخة في  أبي تمام  إلى مضمونه في هذا الخطاب وفي هذه    وحوّلهاعبارة 

 القصيدة الحشدية التي اختار لها عنواناً موحياً )عودة الذبيح(. 
 

 ثانياً: الطباق والمقابلة 

في لسان العرب الطباه يعني المطابقة والتطبيد والتكافؤ مأخول من طَبَد، والطبد  طاء كُلّ    
شيء ما سواه، وقد طابد مطابقةً وطباقاً، والمطابقة الموافقة وهي   لِّ شيء، وطبّقه تطبيقاً، والطبد من كُ 
 . )1(أن نجعل الشيء فوه آخر بقدره

 .)2(«الجمع بين الشيء وضدّه»والطباه في المفهوم البلا ي هو   

طابقت بين الشيئين أي جمعتهما  »عن الخليل قولَهُ:    ه(296)ت    وقد نقل عبد الله بن المعتز  
 .)3(«عن حذو  واحد  

وهو أن يص  الشاعر  » يسميه )التكافؤ( إل قال:    ه( 337)ت    بيد ان قدامة بن جعفر   
ريد بقوله متكافئين في  شيئاً أو يذمّه ويتكلّم فيه أي معنىً كان فيأتي بمعنيين متكافئين، والذي أُ 

أقسام   أو  يرهما من  والإيجاب  السلَ  أو  المصادرة  أمّا من جهة  متقابلين،  أي  الموضو   هذا 
 . « التقابل 

أما وظيفة هذا الأسلوب البلا ي فتأتي فيما يحدأُه من جمالية عبر تداعي الألفاظ، أي يستدعي    
اللفظ ضدّه ونقيضه، فمجرد لكر اللفظ يأتي لكر نقيضه أي: ما يقابله ويضادُهُ فإلا لكرت الخير لكرت 

أأر  »ل قدامة لو  الشرّ، والسواد يستدعي البيا، وما إلى لل ، فضلًا عن لل  فإن الطباه مولما يقو 
 . )4(«في تجويد الشعر قوي 

 
  مادة )طبدَ(. 108/ 5لسان العرب: ابن منظور:  (1)
كتاب الصناعتين: أبو هلال العسلري، تحقيد: محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراهيم، الملتبة المصرية، بيروت،   (2)

   .276م، ص 2006
  . 124م، ص 2007  – ه  1428،  2البديع: عبد الله بن المعتز، تحقيد محمد عبد المنعم خفاجي، دار الجيل، بيروت، ط   (3)
   . 150نقد الشعر: قدامة بن جعفر، تحقيد: وتعليد محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتَ العلمية، بيروت، لبنان، ص  (4)
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ربمـا قُوبـل بهـذا لفظـاً أو معنىً أو بمـا  » أمـّا التقـابُـل في علم البـديع فعلى أضـــــــــــــــرب، إل    
تشــــترط ضــــدّه، بضــــد لل     ن ، ويشــــترط فيه إلا شــــرطت شــــرطاً، وجَ أ )1(« يخالفُهُ أو بما يماألُهُ 

ــرط  هُ ﴿ جلّ أناؤه    هُ ومواله قولُ   ، الشـــــــــــ يَســـِّرُ نُ الْحُســـْنَىٰ فَســـَ اتَّقَىٰ وَصـــَدَّقَ بِ مَّا مَنْ أَعْطَىٰ وَ أَ فَ

عُسـْرَىٰ  لْ ِ هُ ل رُ يَسـِّ نُ الْحُسـْنَىٰ فَسـَ كَذَّبَ بِ غْنَىٰ وَ تَ لَ وَاسـْ مَّا مَن بَخِ أَ يُسـْرَىٰ وَ لْ ِ في الآية    – فهنا    )2(﴾ ل

الإعطاء والاتقاء والتصــديد ضــد المنع والاســتغناء والتكذيَ، والمجمو  الأول شــرط    – المباركة  
 . )3(لليسرى، والمجمو  الواني شرط للعسرى 

ٌَ خفيّة وفيها  »في )وساطته(    ه(392)ت    كما يرى القاضي الجرجاني  –وفي الطباه     شُعُ
 .)4(«شياءُ لا تميَّزُ إلّا للنظر الواقَ والذهن اللطيفأملامن تغمضُ، وربما التبستْ به 

وربما لم يلن من قبيل المصادفة أن يلتفت موروأنا النقدي والبلا ي إلى ما في التضاد من قيم    
، فجعلوا منه باباً رئيســــــــــاً أســــــــــموه الطباه، وأشــــــــــار إليه في مطلع المحســــــــــنات المعنوية  تعبيرية جمالية

واللفظية، وللطباه تســميات عديدة شــاعت بين أوســاط الدارســين، أشــهرها: المطابقة، التكافؤ، والتضــاد، 
ا، وهو في اللغــة )الموافقــة( يُقــال: طــابقــتُ بين الشــــــــــــــيئين: جعلــتُ أحــدهمــا على حــذو  واحــد وألزقتُهمــ

 .)5(والمطابقة: المشي في القيد، وهي أن يضع الفرس رجله في موضع يَدِه

البلا يين:     اصطلاح  في  )الطباه(  في  »و  متقابلين  معنيين  أي  المتضادين:  بين  الجمع 
 . )7(«يتنافى وجودهما معاً في شيء واحد في وقت واحد  »، وهذان المعنيان  )6(«الجملة

 
الطراز المتضمن لأسرار البلا ة ودلائل الإعجاز: يحيى بن حمزة العلوي، مراجعة وضبق محمد عبد السلام شاهين،    (1)

 . 383م، ص 1995 –ه 1415، 1دار الكتَ العلمية، بيروت، ط
   .10- 5سورة الليل: الآيات  (2)
م،  2003  –ه  1424،  1يُنظر: التعريفات: الشريف علي بن محمد الجرجاني، مؤسسة التاريخ الإسلامي، بيروت، ط  (3)

   .177ص
الوساطة بين المتنبي وخصومه: القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، تحقيد محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي    (4)

     .48 –  47م، ص2006، 1محمد البجاوي، الملتبة العصرية، بيروت، ط
  لسان العرب: مادة )طَبَدَ(. (5)
   .355 –  348الإيضاح في علوم البلا ة: )مصدر سابد لكره(، ص (6)
ه  1421في علوم البلا ة العربية: د. عيسى علي العاكوب: منشورات الكتَ والمطبوعات الجامعية، حلَ،    المفصّل  (7)
   .559م، ص2000 –



ي : اخامسالفصل ال ب 
ي قصيدةِ الحشدِ الشع 

 
ُّ ف ي

 
 لأداءُ البلاع

(237‌) 

من     وهي  السماء(  )آية  عنوانها  التي  الحشدية  قصيدته  في  الآلوسي(  )مضر  الشاعر   قال 
)البحر الوافر( وهي التي فازت بالمركز الأول في المسابقة، ستجتزئ الباحوة بعض الأبيات التي تضمنت  

 َ  )1(طباقاً بنوعيه، طباه الإيجاب، وطباه السل

اماااااَ  قاااااَ الاماَ واحاتارامُ  عاطا     ا عالاى 
 

ا  امااَ  أتياااتُ سااااااااامااااك فاااقبلني غَناااَ
 ................................ 

 
 ................................ 

هااااااُاااااااااامااي     إماااااام   ماان   وفااتااوى 
 

إمااااااماااااا   الماعاناى  علاى   نباااااايعاُهاااااا 
 لنزحَ  مثال زح  الحشاااااااااد حربااً  

 
ساااااااااااةً تعياادُ لاا  السااااااااالامااا    مقاادَّ

 ................................ 
 

 ................................ 
خاااوف    وألاااُ   تاااناااااامُ  لا   باااعااايااان 

 
ونااااااماااااا   سااااااااااااااتارِّهِّ  خالا    تااااادثا ر 

 ................................ 
 

 ................................ 
 افضااااااااااااتٌ الا خااياااتُ الطوالعِّ  هبم 

 
هااااااماااااا   الاماجاااااد  رافاعااااااتُ    اواماعِّ 

علياااااه  ألقااااات  المااااادى  اعوج    إذا 
 

 ُاااااااااواهادِّ عادلهاا حت ى اساااااااااتقااماا  
اااتاااااهُ   تااااادارَ الااازماااااانُ  دَ  عاااااَ قاااَ  وِن 

 
فقااااامااااا  ألقاااات  مااااا  فيااااه   وألقاااات 

فاااااارغاااااات    يااااادعاايااهاااااا  ن  مااَ  فااياااااا 
 

اناتاقااااااماااااا   ويامالاؤهاااااا  الاماعاناى   مان 
 ................................ 

 
 ................................ 

جاااايااااااعٌ   أفااااواهٌ  ياااااديااااا    تااااعااااظ  
 

اماااااا  َ عاااااَ لهاااااا  الوجوهِّ  لَّ  َاااااُ  ترى 
 ................................ 

 
 ................................ 

ااااااااااام وسااااااااااام وابتكر المنااايااا   وُ
 

هِّ لَصااااااااااااماااا    ولو أفطَرْتَ من دَماااِّ
 ................................ 

 
 ................................ 

 أنا ابنُ الشااااااامسِّ تعرفني فوحدي 
 

ا  لاماااَ مااادارهاااا حربااااً ساااااااااَ  حملاااتُ 
 

زة بهذا الفنّ البلا ي     تلحظ الباحوة هذهِ الأبيات المجتزَأة من قصيدة حشدية واحدة ، وتراها مطرَّ
)الطباه(، فمنذ مطلع القصيدة نلمح هذا الطباه في البيت الأول بين كلمتي )عَطم( و )َ مَاما(، فومة  

 
   . 11  – 10انظر القصيدة في ديوان )بهم انتصرنا(: ص (1)
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تداعي   الشاعر  قاد  إل  بالمطر،  المحملة  الغيمة  )َ مَام( وهي  طباه بين كلمة )عطم( وضدّها كلمة 
)على عطم( بـ)فاقبلني  ماما( وهذا التداعي للألفاظ النقيضة له أأره في معاني    الألفاظ إلى مقابلة قوله

 الأديَ شاعراً كان أم ناأراً. 

ونمضي في تأمل أبيات هذا الأنمولع لنقعَ على هذا الطباه بين كلمة )حرباً( وكلمة )السلاما(   
 وبفعل فكره تداعي الألفاظ استدعى لفظُ )الحرب( لفظة )السلام(.

 وتلحظ الباحوة في البيت الآتي: 

خاااوف   وألاااُ   تاااناااااامُ  لا   باااعااايااان 
 

ونااااااماااااا   سااااااااااااااتارِّهِّ  خالا    تااااادثا ر 
 

هنا الشاعر يص  شجاعة المقاتل الحشدي وعدم خشيته من الموت مستعملًا هذا الطباه الذي   
بين )لا تنام( و )وناما( هو الجمع بين    اً سلبي   اً عمل على تقوية الأسلوب وعمد المعنى، إل طابد طباق

 خوف( و )تدأر خل  ساتره وناما(.  الشيء ومنفيه، وأمة طباهٌ خفيّ بين )أل ُ 

مولع    الشاعر الحشدي   أنَّ فيه  يبدو    ي وفي بيت آخر من هذه القصيدة تلحظ الباحوة هذا الطباه الذ   
به وشغوف إلى درجة هذه التكويف اللافت لاستعماله، وربما أن هذه المقابلات التي زخرت بها قصيدته  

الحيرة ويجلى الغمو، ولاسيّما    دُ جاءت تعبيراً عن أحاسيسه الداخلية التي ترى في الأشياء ونقائضها ما يبدّ 
 لبلاده بفعل احتلال العصابات الإرهابية لهذا البلد الآمن ومحاولة  أن الشاعر إزاءَ موق  عصيَ حصلَ 

 يقول:   فلنتأمل ما تخريَ تراأه وقتل أبنائه، وكُلّ هذا يستدعي تأمل هذه التناقضات،  

 افضااااااااااااتٌ الا خاااتُ الطوالعِّ  باايهم
 

هااااااماااااا   الاماجاااااد  رافاعااااااتُ    اواماعِّ 
علياااااه  ألقااااات  المااااادى  اعوج    إذا 

 
 ُاااااااااواهادِّ عادلهاا حت ى اساااااااااتقااماا  

اااتاااااهُ   تااااادارَ الااازماااااانُ  دَ  عاااااَ قاااَ  وِن 
 

فقااااامااااا  ألقاااات  مااااا  فيااااه   وألقاااات 
فاااااارغاااااات    يااااادعاايااهاااااا  ن  مااَ  فااياااااا 

 
اناتاقااااااماااااا   ويامالاؤهاااااا  الاماعاناى   مان 

إنّ متأمل هذه الأبيات يجدها قد مُلئت طباقاً وإحساساً بالتناقض طلباً لجلاء الحقيقة، فضلًا عن     
النص بهذه الطباقات الفنية البليغةـ التي زادت    حَ شِّ القيم الجمالية التي أظهرها هذا الفن البلا ي، إل وُ 

افضات  خ وبين )  (ات الطوالعبي هالأبيات أراءً بفعل هذا البديع المعنوي، إل ظهر التقابل الفنّي بين )م
هذا  نتأمل  أم  المجد(  )رافعات  و  الطوامع(  )حافضات  وبين  )رافعات(  وبين  )خافضات(  و  الطوامع( 

 الطباه في البيت الذي يليه بين )أعوّع المدى( وبين )استقاما( وأمة مقابلة فنية بين شطري البيت. 
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 الزمان( وبين )فقاما(.  قَعَدَ وفي البيت الوالث نتأمل هذا الطباه بين )  

ز شطري البيت الرابع، إل طابد بين )يدّعيها فار ات(    وتقعُ الباحوةُ على فنِّ الطباه وهو يطرِّ
 وبين )ويملؤها انتقاما( وفي بيته: 

جاااايااااااعٌ  أفااااواهٌ  ياااااديااااا    تااااعااااظ  
 

اماااااا  َ عاااااَ لهاااااا  الوجوهِّ  لَّ  َاااااُ  ترى 
 

 فقد قابل بين )جيا ( و )طعاما(، أم نلمح هذا التطابد في قوله: 

ااااااااااام وسااااااااااام وابتكر المنااايااا  وُ
 

هِّ لَصااااااااااااماااا    ولو أفطَرْتَ من دَماااِّ
 

 بين )أفطرت( و )صاما(.  –هنا  –طابد  

 إلى هذه البيت المُجتزأ الأخير:   –أخيراً   –وَلْنصُغِ  

 أنا ابنُ الشااااااامسِّ تعرفني فوحدي
 

ا  لاماااَ مااادارهاااا حربااااً ساااااااااَ  حملاااتُ 
 

 فقد طابد في الشطر الواني بين )حرباً( و )سلاما(. 

قال الشاعر )أحمد الخيّال( في قصيدته الحشدية التي عنوانها )العاشد السماوي( وهذه القصيدة   
فازت بالمركز الوالث في إحدى المسابقات، وهي من )البحر الطويل( تجتزئ الباحوة بعض أبيتها التي  

 :)1(وردت فيها الطباه، قال

د في صااامت الأناجيل صااارخةً   تحشااا 
 

 لينبعَ حشااااااداً في الساااااالالات حيدرا 
 .. ................................ 

 
 .. ................................ 

هِّ   اَان اقتبااساااااااااااً من قليال احتماالاِّ  و
 

أعاااااذرا  الحرب  ل  قباااااَّ ماااااا  إذا   كثيراً 
 .. ................................ 

 
 .. ................................ 

 أميراً لضاااااااااوء   لم يخَ  ُ لماااةً  
 

مَنْحَرَا   الغاااااضاااااااااريااااات  نهااااارُ   رواهُ 
 .. ................................ 

 
 .. ................................ 

راً    فكم َان في وعد السااااااماءِّ مبشاااااا ِّ
 

را   م َان في وعد السااااااماءِّ مبشااااااَّ  وَ
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التقابل     على  تقوم  فنّية  لصور  آنفاً، حضورٌ  المذكورة  القصيدة  من  المجتزأة  الأبيات  هذه  في 
والمطابقة، فومة مطابقة لافتة بين لفظتي )صمت( و )صرخة( فالصمت استدعى نقيضَهُ )الصرخة( 

عنه بتداعي المعاني الذي وهَ النصّ أراءً معنوياً ودعا المتلقي لتأمله، وفي البيت الواني   بّرَ وهذا ما عُ 
نتأمل هذه المطابقة بين كلمة )قليل( وبين كلمة )كويراً(، اما في البيت الوالث المجتزأ من هذه القصيدة 

 ففيه تطابد بين التعبيرين )ضوء الله( و )لم يخمَ ظلمةً(.

ولو تأملنا ما توافر من جمال مما في هذه الأبيات وعمد معانيها لألفينا أنّ الطباهَ يق  في   
 طليعة عناصر شعريتها. 

ليس مجرد حلية لفظية أو تلاعَ بالكلمات، فضلًا عن تلبيته دواعي التجربة    –إلن    –فالطباه    
الشخصية، نجدُهُ فاعلًا في تلبية الذوه الجمالي والتأأير النفسي في متلقيه، لذا فليس من قبيل المصادفة  

والشعر  إن ينتبه تراأنا البلا ي إلى ما في الطباه من قيم جمالية، إل هو فنّ أُسلوبي شا  في النور  
شيوعاً لافتاً، وعودٌ على الأبيات المجتزأة من القصيدة المذكورة آنفاً، نق  على البيت المجتزأ الرابع إل 

 يقول الشاعر الحشدي )أحمد الخيال(: 

 اً ر شاااااا ِّ فكم َان في وعد السااااااماءِّ مب
 

م َان في وعد السااااااماءِّ مب   را شااااااَّ وَ
 

وهنا طابد بين اللفظتين اللتين وقعت كُلُّ منهما في نهاية شطر من شطري البيت، فالأولى   
راً( وهي اسم    (راً )مُبشِّ  وهو اسم فاعل يدّل على مَن قام بالتبشير، والكلمة الوانية وقعت خبراً للبيت )مبشَّ

 مفعول، أي من وقع عليه التبشير، وهنا تضادٌّ حصل بين المدلولين.

إن التضاد نو  من أنوا  التوازن الضروري »  ومن هنا جاز لنا أن نشاطر باحواً معاصراً قولَه  
 . )1(«لاستمرار الكون والكائنات، المادي منها والمعنوي 

قال الشاعر )حيدر علي حسين الحُسيني المرعبي( من قصيدة مرّ لكرها في مباحث سابقة    
ــيــدة من  ــاً، والقصــــــــــــ ــمنــت طبــاق ــاً تضــــــــــــ ــة منهــا أبيــات ــد( تجتزئ البــاحو  عنوانهــا: )حيّ على الحشــــــــــــــ

 )2()البحر الطويل(: 
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مَصااااااااااااائاااادُ  للبرايااااا  المنااااايااااا   دروبُ 
 

 بهااا الموتُ صااااااااايااادٌ ونحنُ الطرائاادُ  
ر    د  قاااااَ ماُ لاياوم   مااااااض   الافاتاى  مارُ   وعاُ

 
وائااااادُ   فاباااااالأماسِّ  وٌودٌ  ماَ الاياوم   إذا 

بةِّ الردى   لمَ الأسااااالافُ من رٍ  فما ساااااَ
 

 ولا عاااادَ منهم من فم الموتِّ عاااائااادُ  
 ....... ............................ 

 
 ....... ............................ 

 أساااااااااودُ ال يافي يت قي الموتُ خطوَها 
 

 وفي روضاااااااااهااا تَبلى وتفنى الطرائاادُ  
 ....... ............................ 

 
 ....... ............................ 

مافاااااازةٌ   لالاجاهاااااادِّ  ي  الاماُلابا   سااااااااابايااااالُ 
 

القواعااادُ   الخلودِّ  نَيااالِّ  فاااازَ في   وماااا 
 ....... ............................ 

 
 ....... ............................ 

 جميعهمُ في سااااااااااعةِّ الصااااااااافرِّ قادةٌ  
 

قااااائاااادُ   قااااامَ  قااااائاااادٌ  منهم  ماااااتَ   إذا 
ت الأجراسُ َااانوا َنااائسااااااااااااً    إذا دُقاا 

 
 زهو بهم عنااد الأذانِّ المسااااااااااااجاادُ تو  

 فااألوانُهم في السااااااااالمِّ حلو عاادياادُهااا  
 

 ولكنَّ لونَ الحشااااااااادِّ في الحربِّ واحدُ  
 

البديعي بوصفِه أُسلوباً دلالياً،   –تتأمل الباحوة في هذه  الأبيات مدى حضور هذا الفن البلا ي    
أَلَِ   فَطِنٌ  باحثٌ  إلّا  يدركها  لا  التي  النفسية  وتأأيراته  والجمالي  الموسيقي  بالوراء  النص  ه  مدِّ فضلًا 
خ مطلع الشاعر الذي جعله مطلعاً  النصوص الشعرية، فمنذ الاستهلال يطالعنا هذا الفن البديعي الذي رسَّ

لمنايا وكيف تصيد الناس وإن كانوا صغارا، فطابد بين كلمتي )صيّاد(  حليماً، إل تحدّث عن  در ا
وقصد به الموت، وبين كلمة )طرائد( وقصد بها بني البشر جميعاً الذي يخضعون إلى سطوة الموت  

 عاجلًا أم آجلًا؛ لأنّ الموتَ لا ينجو منه ناع أبداً. 

( وهم أســم مفعول وقصــد به مَن )يُدفَن( ويودِّ     وفي البيت الواني نجد الطباه ماألًا بين )موؤود 
 الحياةَ دونما رجعة ، وبين كلمة )وائد( وهو من قام بالوئد، وهو اسم فاعل وشتان بين مَعنيي اللفظتين.

بةِّ الردى  لمَ الأسااااالافُ من رٍ  فما ساااااَ
 

 ولا عاااادَ منهم من فم الموتِّ عاااائااادُ  
)سلامة     بين  تضاد  فومة  عائدُ(،  منهم  عاد  )ولا  و  الأسلاف(  سلم  )ولا  بين  التضاد  وقع  لقد 

 الماضين( و)دعوتهم بعد الموت سالمين(.
 وفي بيته الآتي: نلمح الطباه واضحاً: 

 أساااااااااودُ ال يافي يت قي الموتُ خطوَها
 

 وفي روضاااااااااهااا تَبلى وتفنى الطرائاادُ  
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الطباه وقع بين )الفيافي( و )الرو،( وبين )الأسود( و )الطرائد(، ويملن أن تلمح الباحوة    
 مقابلةً حصلت بين كلمات الشطرين في بيته:  

مافاااااازةٌ  لالاجاهاااااادِّ  ي  الاماُلابا   سااااااااابايااااالُ 
 

القواعااادُ   الخلودِّ  نَيااالِّ  فاااازَ في   وماااا 
 

فومة طباه بين )الملبّي للجهاد( و )القواعد( فالتضادُ حاصل بينهما إل شتانَ بين المجاهد في سبيل    
 الله وبين القاعد عن الجهاد، وأمةَ طباه بين )مفازة( وهي الفوز أو النجاة و )ما نال في نيل الخلود القواعد(. 

وفي الأبيات الولاأة الأخيرة من الأبيات المجتزأة من هذه القصيدة نلمح هذا الطباه في )مات   
قائد( و )قام قائد( وبين )الكنائس( و )المساجد( وبين )الأجراس( و )الألان( وفي البيت الأخير جرى  

 الطباه بين كلمة )السلم( و )الحرب( وبين )عديدها( و )واحدُ(. 

الشاعر )عبد الله حبيَ القُريشي( في قصيدة عنوانها )ابن العراه( وهي من )البحر الكامل(   قال و  
 :)1(تختار الباحوة بعض أبياتها التي تضمنت طباقاً أو تقابل، قال

عَ النداءَ فهبَّ في غضاااااب   مِّ  ساااااَ
 

 للقاااائهم في زَحماااة القُضااااااااااابِّ  
مااااازماااااجااااارةٌ   رياااااٌ   ه   فاااااكاااااأنااااا 

 
التُربِّ   ٌ  على  اااأنهم عَصاااااااااْ  وَ

 .............................. 
 

 .............................. 
دُهااااام   تاااااوحااااا ِّ افااااااق   ذ اذُ   ُاااااااااااااُ

 
 أ مااعُهم في النهاب والسااااااااالابِّ  

دولٌ   هامْ  دادِّ إعاااااْ عالاى   عاكافاااااتْ 
 

رْبِّ   والاااعاااُ رنااايِّ  الأفاااْ مااان  بااارى   كاااُ
وقفاااتَ منتصااااااااابااااً   العراق   إبْنَ 

 
بِّ   لجاااااَ زاح    أعْتى  وجاااااه   في 

رك    عااتااَ مااُ قاالاااااب  فااي   ولااقاايااتاااااه 
 

بِّ   بااااالااااذَنااااَ الرأسً  تلاقى   فيااااه 
نشااااااااارتَ رايتَهاااا    فطوياااتَ حين 

 
بِّ    بيضاااااااااء لم تدنسْ بمغتَصااااااااِّ

 .............................. 
 

 .............................. 
 سااااااااالماتْ يادٌ ناماتْ َماا نثرت  

 
غبِّ   قدَ النضااااااااال وزمرة الشااااااااَ  عِّ

  *    *    * 
 

......... 
 

مفخرةٌ  لأناااات  العراق  دَ   حشاااااااااااااْ
 

ناُجااااابِّ   فاتاياااااة   مان  أُلا فاااااتْ   قاااااد 
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بحااااااساااااااااماااااة   تُقاااااابلْهمْ  لَمْ   لَوْ 
 

ر ااااابِّ   ولا  ياباس   مان  ياباَ    لام 
 

تبيَّن للباحوة أن الشاعر القدير أي شاعر قد يُهدى إلى فنِّ الطباه ليوظفه في نصّه الأدبي    
تداعي   النفسي، فضلًا عن  والتأأير  الجمالي  الذوه  تنمية  تقوم على  التي  الفن  هذا  تقنيّة  مستفيداً من 

شواهد لدراسة الطباه    الألفاظ بفعل البحث عن أضدادها وما إلى لل ، ففي هذه الأبيات المُختارة بوصفها
في قصيدة الحشد الشعبي، نجد وافراً من الألفاظ المتقابلة المتضادة التي اهتدى إليها الشاعر ولا نقول  

َّ مجيباً الدعوة( وبين )الريح المزمجرة( و )عص  على    اختارها، فومة طباه بين )سَمِعَ النداء( و )ه
 البيت.الترب(، وتلمح الباحوة فنّ المقابلة بين شطري 

 فشتان بين الأمرين المتناقضين.  وأمة طباه بين )شذالُ آفاه( و )توحدهم(

وفي البيت الذي يليه طباهٌ بين )الافرنج( و )العُرُب( وبين )ابن العراه( وأراد بهم أبناء الحشد    
 .) َِ  الشعبي، وبين )الغاصَ( وبينَ )وقفت منتصباً( )زاح   لج

( أم طابد بين )طويت( )نشرت(.   َِ  وفي البيت الذي يليه طابد بين )الرأس( و )الذَنَ

 وفي أبيات لاحقة طابد الشاعر الحشدي بين )نظمت( و )نورت(.  

   .) َِ ( و )رط  وأخيراً طابد الشاعر بين )يبس 

ليةً لفظيةً أو تلاعباً بالألفاظ بل جاءت حِ هذه السلسلة من الطباه لم يأتِ بها شاعر الحشد    
 . )1(متوازنة أو في ظلّ الحالات النفسية وحجم الانفعالات المصاحبة له

وفي نهاية هذا الفصل )الأداء البلا ي لقصيدة الحشد الشعبي( توكّد الباحوة اعتماد شعراء الحشد    
بوص  البيان بأشلاله كافةً يُعَدُّ أساساً لجلاء المعاني    –البيانية والبديعية    –على الأساليَ البلاغية  

وقوة تأأيرها وهو جوهر التعبير الشعري، أمّا الأساليَ البديعية التي تناولتها الباحوة ولاسيّما الاقتباس  
والتضمين والطباه والمقابلة فهي أساليَ لم تقتصر على التزيين وتحسين الألفاظ حسَ، بل أسهمت 

لة ورفع كفاية الخطاب الشعري، وقد تباين الشعراء الحشديون في أدائهم البلا ي كُلّ حسَ  في قوة الدلا
 ة وخصوبة خياله.مرجعيته الوقافية وحضور أدواته الشعري

 
،  2+1، العدد:  30يُنظر: فن الطباه في أدب التوقيعات: الدكتورة منيرة فاعور، )بحث( مجلة جامعة دمشد، المجلد    (1)

 . 128، ص م2014



 

244 

 

 

 

 

 

 

 
ُ
ه
ُ
 البحث ونتائج

ُ
 خاتمة



 
ُ
 خاتمة

ُ
ه
ُ
  البحث ونتائج

(245‌) 

 خاتمةُ البحث ونتائجُهُ 
من هذه الرحلة الشاقّة والشائقة معاً، ومحاولتنا الدؤوبة    –جَلَّ أناؤه    –بفضلِ الله    –بعدَ الانتهاء    

لتناول مدونة شعرية خِصبة، لشعراءَ عراقيين شعروا بالخَطَر الدّاهم الذي هدّدَ بلادَهم، متمولًا بالعصابات  
تصدّى لها أبناء العراه مُلبّين نداءَ المرجع الديني الأعلى    الإجرامية الدموية المسماة بـ)داعم( والتي

الذي أطلد فتوى الجهاد المقدّس، فاندفعت جمو  العراقيين من كلِّ دين  وقومية ومذهَ وتأسس مصطلح  
 جهادي للمقاتلين أُطلد عليه )الحشد الشعبي(.

 . -موضو  دراستي   –ومن رَحِمِ الفتوى المقدّسة وُلدت قصيدة الحشد الشعبي 

الفنّ التأأيري الأبرز بين هذه الفنون، لذا انبرى الشعراءُ  –ولّما كان الشعرُ، وسيبقى دائماً وأبداً   
تارةً أخرى،   التاريخ  التي عزّ نظيرها في  المقاتلين  بطولات  تارةً، وواصفين  الهمم  مُستنهضين  معبّرين 

 مسجلين استشرافهم المستقبل والوقة بنصر الله المؤزر تارةً أالوة. 

الفنّي، وأمةَ نتائجُ  الموضوعي و   وكُلّ هذا جسّدتهُ قصيدةُ الحشد الشعبي التي تناولناها بالدرس  
 تتصل بهذا الجهدِ المُقدّمِ تودُّ الباحوة الإشارة إلى بعضها: 

ال - الدراسة  الدراسة  خمسةكانت فصولُ  إلى  الشعبي الفنّية  و   الموضوعية  تهدفُ  في قصيدة الحشد 
 . بوص  الموضو  الذي اخترناه جديراً بالدرس الأكاديمي درساً موضوعياً فنياً 

  – مولما يقول المناطقةُ  الشعر بوصفه الفنّ التأأيري الأبرز، يبقى عصيّاً على التعريف المُحدّد أو   -
ما دامت العملية الإبداعية مرتبطة كُلَّ الارتباط بقدرة المُبد  على تفجير الهياكل    –جامع مانع  

 اللغوية شعراً معبّراً يؤأر في متلقيه.
في فصل البناء الفني وقفت الباحوة عند شِلْلَي الشعر العمودي البنائي، البناء بالقصيدة أي النص  -

القصائد   أكور  أبيات  الباحوة تجاوز  الشللين، وقد لاحظت  الهيمنة على  له  الذي كانت  الطويل، 
 الولاأين أو الأربعين بيتاً.

أما البناء بالمقطوعة )النص القصير( فلا يشلل إلّا نسبة ضئيلة ربما يعود السبَ إلى أن الموضو   
 المُعالج من الاتسا  والأهمية ما لا تستوعبُهُ النصوص القصيرة. 

وإكمالًا لدراسة البناء الفني وقفت الباحوة عند عتبات النص ولاحظت الارتباط العضوي بين هذه  -
الأجزاء أو العتبات، فالعنوان يقود  إلى الاستهلال وكلاهما مُستَمَدٌ من رَحِمِ الموضو ، والاستهلال 

النص الإبداعي، لذا أطلد  يُدخلنا في عالم المتن والانتقالات، وخاتمة القصيدة تمول جُزءاً مهماً من  
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على الخواتيم أقفالًا في قبالة عدّهم المقدّمات أو المطالع بمفاتيح تل  الأقفال، وكينونة النفوس تواقّةٌ 
 لمعرفة ما استحلم استغلاقُهُ. 

القصيدة الحشدية لها لغتُها وأسلوبُها ومعجمها الشعري، ولكن في وحدتها الفنية وأجزائها لا تختل  عن    -
 خذ بالحُسبان التخلّي عن المقدّمات الطللية المرتبطة بالحياة البدوية. مُخطق القصيدة العربية مع الأ 

على تواضع ما درسته وتأأرت به، انّ الإيقا     ةً معتمد  –في فصل البناء الإيقاعي لاحظت الباحوة   -
قسمان: إيقا  مقيّد )البحور والقوافي(، وإيقا  حرّ، وكلاهما، إيقا  خارجي، وليس أمة إيقا  داخلي  

 على الإطلاه وقد مرت الإشارة إلى هذه النقطة في أأناء البحث.
أما الإيقا  الخفيّ  ير الظاهر أي الموسيقى التي لا تؤخذ من أوزان البحور والقوافي والفواصل  -

وهي كامنةٌ برنينها في النفس، وباهتزازها    الإيقاعية الصوتية الظاهرة، وانما تُدر  عبر الإحساس 
في الوجدان، وقد لاحت للباحوة ملامح هذه الموسيقى في ضوء إطلاعها على الدراسات الحديوة 

 التي تناولت الإيقا  وأنماطه.
شلّلت البحور الشعرية الرئيسة )البسيق، الكامل، الوافر، الطويل، الخفيف( نسبةً عاليةً في مدونة   -

الحشد الشعري والدواوين المتاحة للباحوة، ويأتي )البحر البسيق( في طليعة هذه البحور وبهيمنة  
الطويل، وربما لطبيعة هذه التشليلة المتناقضة بين البقء   سلافتة ولاسيّما في القصائد لات النَّفَ 

 )مُسْتَفْعِلن( والسرعة في )فَاْعِلن( أو )فَعِلُن(.
نسـبة  متواضـعة جداً، مع الأخذ بالحُسـبان  ب، ولكن أَسـهمت قصـيدة التفعيلة في هذه المدونة الشـعرية -

ــموها في دواوينهم على هيأة   ــدية موزونة ومقفاة رســ ــاً حشــ ــوصــ ــعراء الّذين نظموا نصــ أن بعض الشــ
 شعر التفعيلة ربما تجاوزاً للمألوف ليس إلّا ومن امولتهم الشاعر )أجود مجبل(.

وتوجيه مشرفها، أن تتوجه إلى معاينة    –بفضل الله سبحانه  -وفي الأداء البلا ي استطاعت الباحوة   -
التشبيه   عبر  البيانية،  الشعرية  الصورة  في  الأول  بلا يين:  مبحوين  لتنجزَ  وتأملها،  النصوص 
والاستعارة والكناية مع الوقوف على عنصر الخيال بوصفه صانعاً للصور الشعرية ومبدعَها، وقد  

الشعرية تصويراً   أأر الصورة  تباين  إلى  البحث  المتلقي  توصل  حسَ مقدرة    – وأداءً وتأأيراً، في 
 الشاعر الفنية وعمد تجربته وخصَ خياله وتوافر أدواته.

توصلت الباحوة إلى أن للسياه أأراً بيّناً وفاعلًا في قوة الصورة الشعرية وحيويتها وليس أمة صورة    -
بيانية أرقى وأده من مويلتها بسبَ أتخال الشاعر أسلوباً بيانياً دون آخر، إل ليس صحيحاً ما يقال  

تبق بفنية المنشئ ومستوى  أنّ كُلّ صورة استعارية أرقى من أي صورة تقوم على التشبيه، إل الأمر مر 
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خياله، ومما يعزّز هذا الرصد أن التعبير القرآني المُعجز عبّر بوسائل بيانية مختلفة، إل إنّ الصورة  
البيانية في القرآن هي الأسلوب الأمول الذي عبّر بوساطته القرآن عن أ راضه ومعانيه، وليس أمة  

،  أو الاستعارة أو الكناية   كبير فره من الناحية الفنية بين هذه الصورة البيانية القائمة على التشبيه
 فكلها معجزٌ معنىً ومبنىً. 

لم يخرع الشاعر الحشدي عن السائد في الشعر العربي والذائقة العربية فيما يخصّ حروف الروي،   -
ولم تكن مهمة القافية مختصرةً على تحديد نهايات الأبيات والأسطر، فحسَ، وإنما أسهمت في  

 خلد الدلالة وترصين البناء. 
فيما يخصّ موضـو  )الاقتباس والتضـمين( وقفت الباحوة عند توافره في القصـيدة الحشـدية، ولاسـيّما   -

التداخل مع النصـــــوص القرآنية اللافت بســـــبَ طبيعة الموضـــــو  الذي عبرت عنه قصـــــيدة الحشـــــد 
ــات  ــل بالدفا  عن الأنفس والأعرا، والمقدّســــــ ــياه الجهادي المتصــــــ ــعبي وارتباطها بهذا الســــــ الشــــــ

ــتــــ ــاص  والــــمــــمــ ــنـــــ ــتــ الــ أو  ــة  ــيـــــ الــــقــــرآنــ الــــنصـــــــــــــــــوص  مــــع  ــل  ــداخـــــ ــتـــــ الــ ــذا  هـــــ ــان  كـــــ ــذا  لـــــ ــات،   لــــكـــــ
، مع الأخذ بالحُسـبان أن الباحوة ترى أن التناص منظومة أوسـع من مصـطلحي  (بالتعبير الحديث )

 الاقتباس والتضمين.
أما الفن البديعي الآخر الذي آأرت الباحوة الوقوف عنده في هذه المدونة، فهو الطباه والمقابلة   -

التي   الكورة  هذه  إلا وردا في مول  الشعري وبخاصة  التعبير  فاعلينِ في  بلا يينِ  فنّينِ  بوصفهما 
ث الكبير واتصافه  لاحظتها الباحوة في هذه المدونة الحشدية، وربما تعود هذه الكورة إلى سياقات الحد 

ببنية التحوّل وما عُرف بالونائيات الضدية، التحوّل من الدفا  والتصدي إلى الهجوم وإدامة زخم 
المعركة، ومن التواني والتكاسُل إلى الاستعداد للمواجهة، ومن التراجع والتقهقر إلى الوبات والصمود،  

)سبحانه(، ومن الهزيمة العسلرية والإعلامية  ومن اليأس والقنوط من رحمة الله إلى الإيمان والوقة به  
إلى النصر المؤزر وكش  زيف الإعلام المعادي... وهلذا إلى ما لا نهاية له من هذه الونائيات  

 ه.الضدية التي أوجدت هذا التعبير البلا ي المرتبق بالإنسان وما يُحيط 
أسهم في هذه المدونة شعراءُ  ير عراقيين، من لبنانَ ومصر وسوريا والبحرين واليمن، ما يدّل على   -

والأمريلان   الصهاينة  لها  خطق  التي  التكفيرية  الظلامية  الهجمة  المسلحة ضد  المقاومة  شرعية 
الكي مع  المطبعين  المتخاللين  والعرب  المسلمين  الحلام  من  ركابهم  في  والسائرون  ان  والغرب 

الصهيوني الغاصَ المحتل، ولكن البحث لم يدخل هذه القصائد ضمن دراسته الفنية، إل الدراسة 
 توجهت لقصيدة الحشد الشعبي العراقية. 
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 . (ت . د )  ،(ط.د ) ،ديوان البدور، حسن محمد جواد الجزائري  •
 م. 1975  ،بغداد   ،مطبعة الأديَ البغدادية  ،ديوان الجواهري: جمعه وحققه مجموعة من الأساتذة •
 . دار المعارف )د.ت( ،5ط  ،تحقيد محمد أبو الفضل إبراهيم :القيس ديوان امرىء •
 ،بيروت   ،منشورات دار الآفاه الجديدة  ،خليل مردم ب :  ديوان علي بن الجهم: عُني بتحقيقه •

 م. 1980 ،2ط
  ، 2ط  ،لبنان ،بيروت  ،دار المعرفة ،حمدو طماس ،شرح معانيه ومفرداته :ديوان عنترة بن شداد  •

 م.2004 -  ه1425
  ، حاتم صالح الضامن  ،نوري حمودي القيسي  ،د   :تحقيد  :(ه64)ت   ديوان معن بن أوس المزني •

 . بغداد )د.ت( ،مطبعة دار الجاحظ
 م. 2016  ،القصورة ،المعر، الشعري الأول ،2ط ،علي الإمارة ،رسائل إلى الميدان •
 ،الرؤيا والفن في الأدب العباسي، عز الدين إسماعيل، دار النهضة العربية للطباعة والنشر •

 .بيروت 
دار الشؤون الوقافية    ،وزارة الوقافة والاعلام  ،ناز  الملائكة  :سيلولوجية الشعر ومقالات أخرى  •

 .)د.ط(م 1993،بغداد  ،العامة
محمد محيي الدين عبد الحميد،   تح:  ،شرح ابن عقيل على الفية بن مال : ابن عقيل الهمداني  •

 . إنتشارات ناصر
الأمانة العامة للعتبة الحسينية    ،: مؤسسة علوم نهج البلا ةالسلام(شرح حلم الإمام علي )عليه   •

 م.   2018 ،المقدسة
لبنان،   ،2شرح ديوان المتنبي، وضعه عبد الرحمن البرقوقي، ط  • دار الكتَ العلمية، بيروت، 

 . م2008
  ، تح: عدنان عبد الرحمن الدوري، مطبعة العاني  ،ابن مال   ،شرح عمدة الحافظ وعدة اللافظ •

 بغداد. 
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 م.1972 ،مطبعة وزارة التربية بغداد  ،د. يحيى الجبوري  ،الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه •
 م. 1966الشعر الجاهلي، منهج في دراسة وتقويمه، د. محمد النويهي، الدار القومية للطباعة والنشر القاهرة،   •
 م. 1978مطبعة الأديَ البغدادية  ،يوس  الصائغ :م1958الشعر الحر في العراه حتى عام   •
دار   ،3ط  ،عز الدين إسماعيل  ،قضاياهُ وظواهره الفنيّة والمعنوية  -  الشعر العربي المعاصر •

 م.1983العودة ودار الوقافة بيروت 
منشورات دار اليقظة العربية    ،تر: سلمى الخضراء الجيوسي  ،أرشيبالد ملليم  ،الشعر والتجربة •

 م. 1963 ،روت ي ب ،رشللتأليف والترجمة والن
 م. 1969،مطبعة وزارة الوقافة بيروت   ،2ط  ،دار إحياء الكتَ القاهرة  ،الشعر والشعراء: ابن قتيبة •
 ،د. جودت فخر الدين  ،شلل القصيدة العربية في النقد العربي حتى آخر القرن الوامن الهجري  •

 م.  1984 ،لبنان ،بيروت   ،ب اد منشورات دار الآ ،1ط
 م. 1910، )د.ط( القاهرة ،الملتبة السلفية ،أبو الحسن احمد بن فارس :الصاحبي في فقه اللغة •
 ،دار الرشيد للنشر  ،تر: د. أحمد نصيف الجنابي وأخرينِ   ،سي دي لويس  ،الصورة الشعرية •

 م.1982 ،بغداد 
د. • والبلا ي،  النقدي  التراث  في  الفنية  والنشر  ،جابر عصفور  الصورة  للطباعة  الوقافة    ،دار 

 . م1974  ،القاهرة
علي البطل، دار الاندلس للطباعة    د.  ،الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الواني الهجري  •

 م. 1981 ،بيروت  ،والنشر
العلوي  • البلا ة ودلائل الإعجاز، يحيى بن حمزة  المتضمن لأسرار  مراجعة وضبق:    ،الطراز 

 ه. 1415 ،دار الكتَ العلمية، بيروت  ،1ط  ،محمد عبد السلام شاهين

 . م1964العصبية القبلية وأأرها في الشعر الأموي: إحسان النص، دار النهضة العربية، بيروت،   •

  ، الأردن الزرقاء  ،ملتبة المنار  ،عبد الفتاح صالح نافع  :عضوية الموسيقى في النص الشعري  •
 م. 1985 ،1ط

الفريد  • )ت    :العقد  الأندَلُسي  ربّه  عبد  العريان328ابن  سعيد  محمد  تح:  بيروت   ،ه(   ،طبعة 
 م. 1953

  .المغرب  ،2ط  ،دار توبقال للنشر والتوزيع ،فريد الزاهي تر:  ،علم النصّ: جوليا كرستيفا •
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 ،تح: محمد محيي الدين عبد الحميد   ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشيد القيرواني •
 م. 1981  -ه 1401 ،لبنان ،دار الجيل، بيروت  ،5ط

 م.2000 ،الكويت  ،1ط ،فوزي خضر د. ،عناصر الإبدا  الفني في شعر ابن زيدون  •
الحاجري، محمد ز لول سلام • تح: طه  العلوي  ابن طباطبا  الشعر:  التجارية،    ،عيار  الملتبة 

 . م1956  ،القاهرة
 5776رقم    دار المعرفة.  ،فتح الباري بشرح صحيح البخاري، أحمد بن علي بن حجر العسقلاني •
 م. 1980  ، بيروت   ، دار النهضة للطباعة والنشر   ، فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، محمد زكي العشماوي  •
 م. 1953 ،ملتبة النهضة، القاهرة1ط ،تر: عبد الرحمن بدوي  ،ارسطو ،فن الشعر •
والقافية  • الشعري  التقطيع  خلوصي  ،فن  صفا  المونى  ،5ط  ،الدكتور  ملتبة   ،بغداد   ،منشورات 

 م. 1977
 )د.ت(  ،دار الفكر العربي ،علي الجندي  :فن الجناس •
 م. 1966 ،، دار المعارف بمصر7د. شوقي ضيف ط :الفن ومذاهبه في الشعر العربي •
،  1ط  ،فنون النور الأدبي في آأار لسان الدين بن الخطيَ _ المضامين والخصائص الأسلوبية •

 )د.ت(  ،بنغاري  ،دار المدار الإسلامي
 م.  1975  -ه  1395 ،1ط  ،الكويت  ،دار البحوث العلمية ،فنون بلاغية: د. احمد مطلوب  •
 م. 1962 ،دار المعارف، مصر ،3شوقي ضيف، ط ،في النقد الأدبي •
 م.1972،مطبعة النعمان، النج  الأشرف ،في النقد الأدبي، دكتور كمال نشأت  •
 م. 1983 ،بيروت   ،، دار العلم للملايين7ط ،ناز  الملائكة :قضايا الشعر المعاصر •
والنشر،  • للطباعة  العربية  النهضة  دار  العشماوي،  زكي  محمد  والبلا ة،  الأدبي  النقد  قضايا 

 م. 1979بيروت، 
 ، تحقيد وشرح عبد السلام محمد هارون   :سيبويه ابي بشر عمرو بن عومان بن قنبر  :الكتاب  •

 َ  م. 1983، 3ط  ،عالم الكت
 ،كتاب الصناعتين، أبو هلال العسلري، تح: علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم •

 م.2006الملتبة العصرية، بيروت، 
َ  :كتَ وشخصيات  •  م. 1946 ،مطبعة الرسالة ،سيد قط
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لسـان العرب، محمد بن ملرم بن علي أبو الفضل جمال الدين ابن منظور الأنصاري الرويفي   •
 ه.  1414 ،بيروت  ،دار صادر ،3ط  الأفريقي،

 م. 1985لغة الشعر: رجاء عيد، منشأة المعارف، الإسلندرية،  •
 م 1993 ،القاهرة  ،الهيأة المصرية العامة للكتاب  ،تمّام حسان د. :اللغة العربية معناها ومبناها •
 ،دار الشؤون الوقافية العامة  ،تعريَ الأستال فخري صالح  ،تزفيتان تودوروف  : المبدأ الحواري  •

 م.1992 ،بغداد 
الأأير • ابن  الدين  والشاعر: ضياء  الكاتَ  أدب  في  السائر  وبدوي   ،المول  الحوفي  أحمد  تح: 

 م. 1959 ملتبة نهضة مصر، ،1ط ،طبانة
 . مختار الصحاح: محمد بن أبي بلر عبد القادر الرازي، دار الكتَ العربي، بيروت، لبنان •
 ، ، جمع زادة علي رضا، مطبعة عبد الله القسطنطينيةمسعود بن عمر التفتازاني  ،مختصر المعاني •

 م.   1889ه /  1307
 م. 1974المرأاة الغزلية في الشعر العربي: د. عناد  زوان، بغداد، مطبعة الزهراء،  •
 ،الدار السودانية ،2عبد الله بن الطيَ المجذوب، ط المرشد الى فهم أشعار العرب وصناعتها: •

 م. 1970 ،الخرطوم
  ، المطبعة الخيرية  ،1محمد بن مال  الأندلسي، ط   ،المصباح في علم المعاني والبيان والبديع •

 . ه1431  ،القاهرة
  ، ملتبة لبنان  ،1ط  ،كامل المهندس  ،مجدي وهبة  ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب  •

 م. 1982 ،بيروت 
 م.1989دار الشؤون الوقافية العامة، بغداد،  ،أحمد مطلوب  ،معجم النقد العربي القديم •
دار   ،2ط  ،تح: د. عبد الحميد هنداوي   ،أبو يعقوب بن محمد بن علي السلاكي  ،مفتاح العلوم •

 م. 2001 ،بيروت  ،الكتَ العلمية
العربية • البلا ة  علوم  في  ل  العاكوب   د.  ،المفصَّ علي  والمطبوعات    ،عيسى  الكتَ  منشورات 

َ  ،الجامعية  م. 2006 ،حل
•  َ المتوفى    و اب   : المقتض المبرد  يزيد  بن  محمد  حمد 285العباس  حسن  تحقيد    ، ه 

دار الكتَ العلمية بيروت لبنان    ، 1ط   ، منشورات محمد علي   ، د. اميل يعقوب مراجعة  
 م. 1999
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دار الشؤون الوقافية    ،تر: الأستال إبراهيم جاسم العلي  ،تيري ايغلتن  :مقدمة في النظرية النقدية •
 م. 1992العامة، بغداد 

الحلبي   • البابي  عيسى  مطبعة  الزرقاني،  العظيم  عبد  محمد  القرآن:  علوم  في  العرفان  مناهل 
 . 2ومشركاه، للسنة 

القرطاجي • حازم  الادباء،  وسراع  البلغاء  الخوجة  ،منهاع  بن  الحبيَ  الغرب    ،3ط   ،تح:  دار 
 م. 1986  ،الإسلامية

  ، 1ط ،للآمدي تح: محمد محيي الدين عبد الحميد  ،الموازنة بين الطائيين _ أبي تمام والبحتري  •
 م 1944،دار المسيرة

 م.1965،ملتبة الأنجلو ،موسيقى الشعر: إبراهيم انيس •
 .(ت.د ) ،دار المعارف ،15ط  ،عباس حسن ،النحو الوافي •
َ  تر: محي الدين صبحي، مراجعة د. ،رينيه ويل  ، أوستن وارين :نظرية الأدب  •  ، حسام الخطي

 م.1972بيروت 
 م. 1978 ،مصر ،مطبعة الأمانة ،صلاح فضل ،النظرية البنائية في النقد الأدبي •
َ  :النقد الأدبي أصولهُ ومناهجه  •  م. 1959، دار الفكر العربي 3ط ،سيد قط
 م. 1973 ،محمد  نيمي هلال، دار الوقافة، بيروت  ،النقد الأدبي الحديث  •
نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تح: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتَ العلمية، بيروت،   •

 لبنان.  
، 1ط  ،د. علي عبد الحسين حدّاد   :النقد العروضي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري  •

 م. 2013 ،دار ضفاف
الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي عبد العزيز الجرجاني، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم،  •

 م.2006بيروت،   ،الملتبة العصرية  ،1وعلي محمد البجاوي، ط
 م.2001وهج العنقاء، أامر خل  السوداني، دار الشؤون الوقافية العامة، بغداد،  •
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 الرسائل والا اري  :ثانياً 

الأسرار البلاغية للتقديم والتأخير من سورة البقرة )دراسة تطبيقية(، خالد محمد بن إبراهيم العويم  •
 .)رسالة ماجستير(، جامعة أمّ القرى، السعودية

 م.2012  ،جامعة البصرة كلية الآداب   ،موفّد مجيد ليلو   :تائية ابن الفار، الكبرى دراسة بلاغية •
  ،شعر لسان الدين الخطيَ وخصائصهُ الفنية: وهاب سعيد الأمين، كلية الآداب، جامعة القاهرة •

 م. 1980
 

 المجلات والدوريات  :ثالثاً 

جماليات التكرار ودينامية المعنى في الخطاب الشعري _ نمالع من شعر محمد القاسم، عبد   •
العدد    ،القادر علي رزوقي _ مركز البحث العلمي والتقني لتطوير اللغة العربية، مجلة الأأر

 م.2016 ،الجزائر ،25
  ، مجلة الفكر العربي ،ترجمة سيد بحراوي  :بارتون جونسون  :دراسة يوري لوتمان البنيوية للشعر •

 م. 1982  ،طرابلس لبنان ،25  
 م. 1977 ،3العدد  ،25المجلد  ، مجلة عالم الفكر ،جميل حمداوي  :السيموطيقيا والعنونة •
العددان    ،21المجلد    ،مجلة جامعة دمشد  ،خالد حسين حسين  :سيمياء العنوان القوة والدلالة •

 م. 2005 ،4،3
 م. 1977،  1،  6مجلة فصول، مصر، م ،الشعر والنقد: د. محمود الربيعي •
  ، 2،1العددان    ،30مجلد    ،مجلة جامعة دمشد  ،د. منيرة فاعور  :فن الطباه في أدب التوقيعات  •

 م. 2014
ابن خاتمة الأنصاري الأندلسي • الفنية في شعر  باقر  :مستويات الصورة  لفته  مجلة    ،د. خالد 

 . 27    ،15ع ،جامعة ام القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابها
 
 



 

(A) 

Abstract 

 
This study aims to address the Public Mobilization Assembly Forces 

Poem in Modern Iraqi Literature: An Objective Artistic poem from an objective 

artistic perspective, considering it a topic worthy of academic study. The study 

comprises five chapters, preceded by an introduction and a preface, and 

followed by a conclusion. The introduction clarifies the reason for choosing 

this topic, selected by Professor Dr. Khalid Mohammed Saleh, the 

methodology followed in the study, the research plan, previous studies, and the 

difficulties encountered by the researcher, particularly in obtaining available 

poetic texts. It also references important sources and references. The preface 

briefly highlights the connection between the art of poetry and Iraq’s critical 

issues, most notably the aggressive assault led by the takfiri organizations and 

criminal gangs known as (ISIS). The subsequent issuance of the sufficient 

(jihad fatwa) by the Supreme Religious Authority, Sayyid Ali al-Husayni al-

Sistani (P.B.U.H.).  

In chapter one, the thesis discusses the objective trends in the Public 

Mobilization Forces poem, examining both the subjective and religious trends. 

In the second section of this chapter addresses the social and political trends. 

While, chapter two deals with the artistic structure of the Public Mobilization 

Forces poem, divided into two sections: The first section examines the forms 

of poetic structure: the structure of the qasida (i.e., the long text) and the 

structure of the maqtu’a (the short text). These two forms are presented with 

exposition and analysis. The second section discusses the parts of the poem, 

namely the textual thresholds, both theoretically and practically. Chapter Three 

is entitled: Language and Style. The first section includes two parts: the first on 

lexical fields, and the second on the general features of poetic language in the 

Public Mobilization Forces poem. The second section comprehensively covers 

the style adopted by the Public Mobilization Forces poem, including stylistic 

characteristics such as fronting and delay, interrogation, vocative, imperative, 

prohibitive, and supplication. 

As for the fourth chapter of the study, it is: The Rhythmic Structure in 

the Public Mobilization Forces Poem, also consisting of two sections: The first 

is the Constrained Rhythmic Structure (poetic meters and rhymes), and the 

second section is the Free Rhythmic Structure with its known components: the 

rhythmic structure of individual letters and syllables, and the rhythmic structure 

formed within the framework of words: such as repetition, pun (jinas), turning 



 

(B) 

the end to the beginning (radd al-‘ajuz ‘ala al-sadr), ornamentation (tarsi’), and 

balance or phonetic equivalence. 

Chapter Five covered the rhetorical performance of the Public Mobilization 

Forces poem and was divided into two sections: The first: Poetic and Figurative 

Imagery and Imagination 

1. Simile imagery. 

2. Metaphorical imagery, Metonymic imagery. 

As for the second section, its title is: Semantic Rhetorical Styles in the Public 

Mobilization Forces Poem, and it studied two styles: 

1. Quotation and Inclusion (Intertextuality). 

2. Antithesis (Tibaq) and Juxtaposition (Muqabala). 

Finally, the study concluded with its most important findings, most notably: 

1. The topics addressed in the PMF poem varied, and its trends were numerous, 

including a subjective trend and a religious one, in addition to social and 

political meanings. It appears to the researcher that the religious meanings, 

and related references to the fatwa and the mufti, and to the symbols of jihad 

and martyrdom, are the most prominent among what the PMF poets dealt 

with. 

2. In terms of artistic structure, the Public Mobilization Forces poem followed 

the system of the Arabic qasida in terms of poetic form and textual 

thresholds, from the introduction, opening, and body (i.e., transitions within 

the poem). 

3. There is a disparity in the quality of language and style due to the varying 

levels and artistic capabilities of the poets. 

4. In the rhythmic structure, there is a regulated rhythm and another free 

rhythm with its known components, both being external rhythms, and there 

is no internal rhythm, contrary to what many scholars assume. 

5. Imagination creates poetic imagery in its figurative or non-figurative forms, 

and the imagination of the poets of the PMF poem aligned with their talents. 

6. The Public Mobilization Forces poem possesses a specific poetic lexicon 

connected to the circumstances of the poem's creation and what relates to 

the fatwa of holy jihad, confronting the dark gangs, describing the battles 

that took place on Iraqi soil, and the resulting achievements of victory over 

the enemy and the liberation of Iraq's cities from the impurity of terrorism. 
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