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 المقدمة
 بسم الله الرحمن الرحيم

ته                                                            لله رب  العالمين، والصلاة  والسلام على رسول الله محمد وعلى اهل بي الحمد
                            الطيبين الطاهرين، أ ما بعد.

ود                                     ، وهي سر  من أسراره ولا يمكن تصو ر وجهوحديث هللشعر قديمفالموسيقى ملازمة 
ى                      والشعراء أشد حرصا  عل نائه،                   عنصرا  جوهريا  في ب لكونها دون وجود موسيقى، من شعر

احد الشعراء الذين منحوا الشعر  الذي هو الخفاجي منهمو  حضور الموسيقى في شعرهم،
ص الأنواع الشعرية التي نظم فيها وحر                   مرتكزا  رئيسا  في عطاء خاصا، فكانت الموسيقى

ق ؤول عن تحقيعلى تمتينها بالإيقاع المنضبط الذي يعد جوهر الشعر والمؤثر الحسي المس
 ية عنير الموحي في متلقيه والذي لم تنقطع علاقته البنائية والوظيفالجمال الفني والتأث

ع صورة تعبيرية ذات طاب                    أن  الشعر في حقيقته  لإدراكهاخيلته وصوره ومعانيه وألفاظه 
 .موسيقي

ن                                                                         ونظرا  إلى رغبتي في دراسة المكون الموسيقي في الشعر العراقي الحديث فقد كا
ن م، أما اختيار الشاعر فقد كان باقتراح                                         ذلك أساسا  لاختيار ميدان البحث في الرسالة

يز المشرف، لتسليط الضوء على هذا الشاعر وشعره والتعريف بنتاجه الشعري الذي تم
يلة أم في قصيدة التفع يةقصيدة العمودالبغنى أشكاله سواء أكان ذلك فيما يخص نظمه في 

فني يب ال                                                                              أم في قصيدة النثر، نظرا  إلى مقدرته الفنية ورؤيته الشعرية التي تميل إلى التجر 
ي ففي الأنماط المتنوعة للشعر وتتبع خطى الحداثة وما بعدها في تجريب تأثيرات الشكل 

 المتلقي، وللكشف عن مدى قوة شاعريته في جميع الأشكال التي نظم فيها.ذائقة 

وقد تنوعت مصادر الدراسة بين قديم وحديث وعربي ومترجم، وبين أطروحة ورسالة 
 بحسب ما أتيح للباحثة وما تحتاجه خطة الدراسة وفصولها.
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تمة وقد قسمت الدراسة على ثلاثة فصول، تتقدمها مقدمة وتمهيد، وتعقبها خا
تضمنت النتائج التي توصل اليها البحث، وانتهت بقائمة المصادر والمراجع وقد رتبت 

م ث، يةدو قصيدة العمالب     اء                                                         فصولها حسب مراحل تطور القصيدة إيقاعيا  لدى الشاعر، ابتد
تمهيد قد اختص الثم تجربته الجديدة في الشعر البطائقي قصيدة التفعيلة، ثم قصيدة النثر، 

هر التجديد في الشعر العراقي الحديث، وحمل الفصل الاول عنوان المبنى بعنوان مظا
المبحث  ففي الخارجي للإيقاع في شعر قيس حمزة الخفاجي، إذ تضمن ثلاثة مباحث،

 تالمبحث الثاني تناول وفيإيقاع بحور الشعر العمودي،  تناولت الباحثة دراسةالاول: 
لشعر إيقاع قوافي الشعر العمودي وا بدراسة الثالث بينما اختصإيقاع أوزان الشعر الحر، 

 الحر.

شعر  المبنى الداخلي للإيقاع في اولت فيه الباحثة دراسةأما الفصل الثاني: فقد تن
من هذا المبحث الاول  اختص                                             قيس حمزة الخفاجي، وقسم أيضا  على ثلاثة مباحث،

قاع ناول المبحث الثاني الإيبدراسة الإيقاع الداخلي في الشعر العمودي، بينما ت الفصل
 نثر.في حين تناول المبحث الثالث الإيقاع الداخلي في قصيدة ال ،الداخلي في الشعر الحر

إذ ، فقد تخصص بدراسة تجربة الخفاجي في الشعر البطائقيالفصل الثالث  أما
المبحث وفي ، الشكل الشعري  بدراسة الإيقاع الخارجي لهذا ول منهااختص المبحث الا

 لإيقاع، بينما اختص المبحث الثالث بعنوان اتصدت الباحثة لدراسة قوافيه ومظاهرهالثاني ا
 الداخلي للشعر البطائقي.

ت لا سيما ما يختص بمنطلقا البنيويوقد اعتمدت الباحثة في دراستها على المنهج 
 أشكاله ع                                ماشى مع دراسة إيقاع الشعر وتنو  دراسته للمستوى الصوتي والتركيبي التي تت

 المتعددة.



 .........................................................................ــــــــــة .......المقدم
 

 ت

أما الصعوبات التي واجهت البحث فلا تخلو دراسة علمية من صعوبات ومشاق  
بب بس؛                                 ات لم يك ن إتمامها امرا  يسيرا  يتعرض لها الباحث، وهذه الدراسة كغيرها من الدراس

 من جهة، صعوبة تحصيل الدراسات النقدية التي قدمها الخفاجي ضمن عمله الأكاديمي
ية                                                                 دراسات سابقة تتناول الشاعر ومنجزه الشعري، فضلا  عن الظروف الاجتماع ولعدم وجود

نها أمك ما احثةالضاغطة التي لم تتح للباحثة التفرغ التام لإنجاز هذا العمل، وقد بذلت الب
 من الجهد والمثابرة في سبيل إخراجه بالصورة التي هو عليها.

 اسةئإلى عمادة كلية التربية، ور  انمتن          الشكر  والا قول توجيه الباحثةومن واجب ال
السنة  هم في                                                                            قسم  اللغة  العربية، وأساتذة قسم اللغة العربية الأفاضل الذين تتلمذت  على أيدي

شراق الحضارة، ج ونماعوهم الدالتحضيرية،  لله زاهم ا                                                      لمسيرة  العلم  والعمل   ونور الفكر  وا 
 ناقشةمعضاء اللجنة الموقرة على قبولهم                                              عني خير  الجزاء ، كما أتوجه بالشكر   الجزيل لأ

 هذه الرسالة وتقويمها.

وفي الختام لا تدعي الباحثة السبق في هذا الموضوع أو أنها بلغت مستوى الكمال 
ومن أساتذة الجامعات العراقية فيه، وحسبها أنها قد اهتمت بنتاج شاعر من شعراء وطنها 

بالكمال  تفرد                                                                فإن وفقت فلله الحمد والمنة أولا  وآخرا ، وأن لم توفق فسبحان الذي المرموقين
 رب العالمين، والصلاة والسلام على لله وآخر دعوانا أن الحمد الخبير، الموهو الع وحده

 خاتم النبيين وأهل بيته الطاهرين.
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 التمهيد

 التجديد في الشعر العراقي الحديثمظاهر 

تحصلت بسبب تأثيرات عدة في  لعراقي الحديث بمظاهر تجديدية حظي الشعر ا
إذ نمت  ،الفنية أو بما يتصل بثقافة الشعراء أنفسهم ورغبتهم بالتجديد كثير من الجوانب

بجهود  عشر لاسيما في نهاية القرن التاسع  ،رغبة ملحة في التغيير والتجديد لدى الشعراء
الملائكة وبدر شاكر السياب ونازك ،بعض الشعراء مثل معروف عبد الغني الرصافي 

                                                        وقامت محاولات جادة لتطوير الشعر العربي وصولا  إلى التجديد ،منتصف القرن العشرين
فقد كان الشاعر ينظم قصيدته على نظام الشطر  ،الحقيقي في منتصف القرن العشرين

متماسكة الأفكار والأبيات وحتى النهاية فتخرج  ،وحدة منذ بداية القصيدةالواحد والقافية الم
من تطور فكري واجتماعي  جاء العصر الحديث إذ رأوا ان الحياة العصرية بما فيها         إلى أن  

 .(1)شعر يستوعب هذا التطور والحداثة وحتى سياسي تستدعي وجود

القديم إلى الوجود في شكل  اعادة :هوو                                        والتجديد بوصفه مصطلحا  قد وجد من القدم 
فالدعوة إلى  ،(2)للشعر العربي في عصوره المختلفة                         وقد كان التجديد مصاحبا   ،جديد

فنمط الحياة الجديدة  ،التجديد بحركاتها نابعة من إيمان الشعراء بحيوية الشعر وأصالته
وناته نومكوتطورات العصر تستدعي من الإنسان ان يعيد النظر في مدركاته العقلية 
           دائما  وضع                                                                       النفسية وعوالمها الروحية وظروفه الاجتماعية والاقتصادية والسياسية محاولا  

 .(3)نفسه مقابل هذا الشعر

                                                           

رواد التجديد في الشعر العربي المعاصر في العراق السياب ورفاقته ، أبحاث ملتقى الكويت _ الاول _  ( ينظر:1)
 /8q8R1STsCbUapXh5https//search.app   للشعر العربي في العراق ،

 .20، ص2005الرحمن عبد الحميد، دار الكتب الحديث، د. ط، ( ينظر: النقد بين الحداثة والتقليد، عبد 2)
 .6م، ص1998، 2( ينظر: قراءات في الشعر العربي المعاصر، علي عشري الزايد، دار الفكر العربي، القاهرة، ط3)
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القالب  ي حاولوا تجديد ويعد الشاعر معروف عبد الغني الرصافي من اوائل الشعراء الذ
فقد مر الشعر العراقي بمراحل  ،(1)توى الشكل والمضمونفي الشعر العراقي الحديث على مس الفني

مختلفة استجابة لحاجة الإنسان والمجتمع ووعي الشاعر بضرورة تماهيه مع تطورات العصر وتأكيد 
وأول ما  ،(2)                                                                        حضور شاعريته عن طريق التجريب المستمر تحقيقا  لمظهر ايجابي في تجديد الشعر

                                  لوحدة العضوية في القصيدة وا صراره على موضوع ا التفت اليه الشاعر في نظرته التجديدية تأكيده
 والثاني ،الاول تفاعل الشعر مع روح العصر الحديث والتعبير عنه :على موضوعين مهمين

وهذه الإشارة تعني التحول بالوزن والقافية والموضوع وما  ،الابتكار الذي يأتي بشكل ومضمون جديد
منجز      إن   ،(3)الشكل التقليدي الموروث         عيدا  عن من إسهامات في بناء القصيدة الحديثة ب لهما

رادة وثورة وابداع وشكل منجزه الشعري  ،                                                                   الرصافي شكل بداية جريئة لتغييرات مهمة فيها وعي وا 
 ،(4)ندلسأو حركة الشعر في الأ ظهرت في العصر العباسي                             تواصلا  مع حركات التجديد التي

                                     هذه الولادة انجزت منذ البداية منطلقا   لان لاسيما ان تجربة الرصافي تحسب بجرأتها ولادة جديدة
بظهور حركة                                                                     مهما  لتحولات كبرى في القصيدة العربية على مستوى الشكل والمضمون أسهمت 

          لاسيما أن  ي الجديد قد خرق مركزية القافية                           لاسيما أن  هذا الشكل الشعر  ،(5)الشعر الحر في العراق
 ،(6)لكونها اقدم منه ،                                ولذلك عد ت اصل الانتهاء إلى الوزن ،القافية لازمة الشعر العربي منذ نشأته

 في تنويع القوافي وتجديدها ضرورة إيقاعية تجدمجموعة من الدارسين المحدثين               ومع ذلك فإن  
 فإن ،                                                  إن  تأثير اللحن يرجع إلى شعور بالشوق لعودة المفتاح) :ومنهم الدكتور شكري عياد بقوله

 .(7)(يضاعف هذا الشوق استخدم مفتاحان. للحن الواحد
                                                           

يد                   انموذجا ، م. د. سع م (1945)( والرصافي 1936) ت( ينظر، تحولات الشكل في الشعر العراقي الحديث، الزهاوي 1)
 .209م، ص2011صمعي، جامعة ديالى، مجلة ديالى، العدد الخمسون، عبد الرضا، كلية التربية الأ

 .209( ينظر، المصدر السابق، ص2)
 .209، صالمصدر السابق( ينظر: 3)
 .209( ينظر، المصدر السابق، ص4)
 .209( ينظر، المصدر السابق، ص5)
 .28م، ص1989الآداب، لبنان، بيروت، ، دار 2( ينظر: الشعرية العربية، ادونيس، ط6)
 .128م، ص1978، دار المعرفة، مصر، القاهرة، 2ينظر: موسيقى الشعر العربي )مشروع دراسة علمية(، د. شكري عياد، ط( 7)
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ربة وقد عنيت الجهود النقدية في ساحة الشعر العربي الحديث بالاهتمام بهذه التج
وسبر خلفياتها ومشاكلها التاريخية  نصيب كبير لدى الشعراءالشعرية الجديدة التي حظيت ب

 ،(1)رؤية ونسيجا ،او رصد التحولات الفنية التي طرأت على القصيدة التقليدية ،المعقدة
ان هذا الاهتمام لم ينظر إلى خلفية حركة  ،                           لكن الذي يلفت النظر دائما   ،لاسيما في العراق

، ولا لمشاكل الشاعر العراقي وهو يتعامل مع القصيدة 1947الشعر الحر قبل عام 
ورصد  ،ومن هنا جاء الاهتمام بدراسة خط التطور في الشعر العراقي الحديث .التقليدية

الكلاسي  :وتطور النسيج في الاتجاهين الرئيسين ،ؤيتها الفنيةحركة القصيدة ور 
شعر التفعيلة لم يصل إلى شكله الناضج إلا نتيجة لمجموعة من     ن  لأ ،(2)والرومانسي

شاركت في تحقيقها مجموعة من  ،والفنية والنفسية الخطوات والتطورات الموضوعية
                                    أن  نازك الملائكة هي من الاوائل الذين لاسيما ، (3)الظروف الاجتماعية والسياسية والفكرية

 نازك اجرأ الشعراء المعاصرين على الخروج كانت" ،دعوا إلى النظم بالطريقة الجديدة
 .(4)"بالشعر عن شكله القديم التقليدي

من رؤى وموجبات للخروج من التقليد والتعبير عن                         دة النثر شكلا  تجديديا  وتعد قصي
                                   تحمل في داخلها تمردا  على القوانين ) فهي ،رغبة في التحرر والتمرد على القيود الكلاسيكية

ومن ثم في تقديم عمل أدبي قابل للاستمرار يحل محل  ،(5)(الموجودة من وزن وعروض
                                 أن  قصيدة النثر لم تنفتح فجأة في  التي ذهبت إلى  :القوانين القديمة قوانين سوزان برنار

                                                           

د  ،د ط ،د. علي عباس علوان ،نسيج( ينظر: تطور الشعر العربي الحديث في العراق، اتجاهات الرؤيا وجماليات ال1)
 .6ص ،ت
 .6( ينظر: المصدر السابق، ص2)
 .6( ينظر: تحولات الشعر العربي الحديث في العراق، ص3)
هــ،  1407د ط، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان،  د. جلال الخياط ، ينظر: الشعر العراقي الحديث، مرحلة وتطور،( 4)

 .175م، ص1987
 .37م، ص2006، دمشق، اتحاد الكتاب العرب محمد عبد المولى ،                                     ( ينظر: مفهومات قصيدة النثر نموذجا ،5)
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     اولا   أذهاننا تؤرقنا          وترى أن   ،(1)فقد كان يلزمها لذلك ارض صالحة ،روضة الآداب الطربية
ي والنثر الشعري هو الذ ،شعوريا بالرغبة في الفكرة الخصبة التي مفادها أن النثر قابل للشعر

ولقد  ،(2) للتمرد على القوانين والطغيان الشكلي اول طابع وصفهاهيأ لمجي قصيدة النثر ب
ولدت القصيدة النثرية في الساحة الشعرية الغربية على يد الفرنسي "الو سيوس برتراند" 

لويس  )" بقوله "ادونيس هوهذا ما يؤكد ،( بوصفه اول مبدع نظم في شكلها1841_1809)
كانت هذه  (حيث ترك مجموعة تسمى )غاسبار الليل ،اول من كتب قصيدة النثر برتراند

لذا كان من الضروري  ،(3)الفرنسية( المجموعة هي البداية التي انطلقت منها قصيدة النثر
 .إعطاء شكل جديد للشعر بهدف تلبية الانفعالات الداخلية التي قادته من منحى إلى آخر

كتبوا  الشعراء في الغرب الذيناكثر ) :" شعراء قصيدة النثر بقولهويصنف "أدونيس
لم تكن  ،                                                  لذا كانت قصيدة النثر حدا  نهائيا  لتجاربهم الشعرية ،قصيدة النثر كتبوا قبلها الوزن

بمعنى ان هذا الشكل الشعري الجديد لقصيدة  ،(4)من الصعوبة إلى السهولة(             هروبا  فنيا  
وثراء الايحاءات والصور  ،لا يستلزم عناصر الوزن والقافية وانما الإبداع الحر النثر

والتعبير عن شكل جديد للشعر وليس  ،الشعرية فهي رد فعل على كل شكل قديم كلاسيكي
 .                                                 متحصلا  من ضعف مقدرة الشعراء على جعله موزونا  مقفى

                                                                        وتعد قصيدة الومضة شكلا  شعريا  معاصرا  من نتاجات ما بعد الحداثة في الشعر 
في السبعينيات من القرن  انتشرت ،التكثيف قصيدة قصيرة شديدة :وهي ،العراقي
                               او شكلا  من أشكال الحداثة معبرة  ،بوصفها وسيلة من وسائل التجديد الشعري ،(5)العشرين

                                                           

، 1( ينظر: قصيدة النثر من بودلير إلى ايامنا، سوزان برنار، د. زهير مجيد مغامس، دار المأمون، بغداد، العراق، ط1)
 .23م، ص1903

 .23، صايامنا إلى بودلير من النثر قصيدة: ينظر( 2)
 .113،  112ص ،2002، 1دونيس، بيروت، لبنان، طالازرق، الهوية، الكتابة، العنف، أ( ينظر: موسيقى الحوت 3)
 123،  121( ينظر: المصدر السابق، ص4)
دار  ،مراجعة وتقديم : رفعت سلام ،ترجمة : راوية صادق ( ينظر: قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراهن،5)

 .23ص ،1ج  ،شرقيات للنشر والتوزيع
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ومصطلحاتها وشكلها مشتق من السرعة والقصر ومنسجم مع  ،عن هموم الشاعر والآمه
               المجتمع فكريا  حالة الفوضى والارتباك التي أصابت  طبيعة العصر وسرعته ومعبر عن

اجة إلى هذا النمط                                                            واجتماعيا  ونفسيا  لذلك اقتضت هذه الظروف والمؤثرات ظهور الح
التي  فقصيدة الومضة هي إحدى الأنماط الجديدة للقصيدة العربية ،(1)الشعري الحديث

الوزن                                    واعتماد إيقاع الأفكار بدلا  من إيقاع ،غلب على شكلها الايقاع التعبيري المكثف
لاسيما أن  ،المتلقي وفكره في يرثتقانات التعبيرية التي تحقق التأواستثمار ال ،فيةوالقا

لكونه يشعر بالملل من سماع  ،                                                     للمتلقي العصري أثرا  في تفضيل هذا النمط الشعري القصير
 ،(2)ولذا يميل إلى الومضة الخاطفة ،الشعرية التي هو في غنى عنها كثير من التفاصيل

يمر في الذهن  ،لحظة أو مشهد أو موقف أو إحساس شعري خاطفوقصيدة الومضة هي 
وتكون  ،دلالات عدةب " وهي محملة                           قليلة جدا  "الاقتصاد اللغوي فيه الشاعر بألفاظ يختزل

                                وقد أخذ حيزا  كبيرا  من الاهتمام  ،(3)إلى حد الانفجار العاطفي للشاعر الصياغة مضغوطة
 ذيى النظم في هذا اللون الشعري الفي العصر الحديث إل اءمعظم الشعر  خاصة بعد لجوء

 .(4)يحاء والنزوع نحو الختام المفاجئمن خصائصه قوة الإ

                                                           

اللغويات والثقافات المقارنة، مجلة كلية الآداب خاتمة قصيدة الومضة دراسة تحليلية ، د. أماني الحفناوي ،  ( ينظر: 1)
 .2296م، ص2022، )يناير( 1، ع 14جامعة الفيوم، مج 

"لكأن ( ينظر: قصيدة الومضة في الشعر الجزائري المعاصر، ناصر الدين باكرية، عائشة فراق، دراسة تطبيقية لديوان 2)
 .21ر" صيستجم، "رسالة ما2011المجاز" جامعة العربي بن مهيدي، كلية الآداب، 

                                                                                                       ( ينظر: الومضة الشعرية وهم الاختلاف ومضات ابي العتاهية الشعرية انموذجا ، د. رانية جمال عطية، مجلة سياقات 3)
 .96م، ص 2019اللغة والدراسات الادبية البينية، المجلد الرابع، العدد الاول، ابريل، 

، 20( ينظر: تجليات الحس التراجيكو ميدي في ملصقات عز الدين الميهوني، أ. موسى كرادي مجلة الخطاب، العدد 4)
 .105ص
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 :توطئة

الشاعر ما يختلج في  وقواعد وقوالب مرنة يصب فيها                      يعتمد فن الشعر اسسا  
هذه الأسس حافظت على ديمومة جريانه في الحياة البشرية، وتطويعه  ،مكنونات نفسه

 .مختلف العصور ليناسب تطور الذوق الأدبي والحس الفني مع

 إيقاع الشعر موضوع دراسة العروض ولولاه لما استقام     أن   ،ومن الجدير بالذكر
فهو "الكلام الموزون المقفى" ، وظهر للوجود، وقد ارتبط عند القدماء بالوزن والقافية

تنفعل  ما هو الا كلام موسيقي ويرى الدكتور ابراهيم أنيس أن الشعر في الحقيقة،(1)
فمن اراد أن يتذوق اوزان الشعر لابد له من امتلاك  ،(2)وسيقاه النفوس وتتأثر بها القلوبلم

  .الأذن الموسيقية

فمن سار على هذه السنن والتزم  ،فللشعر العمودي تقاليد وسنن متبعة عند الشعراء
إنه قد  :ومن حاد عن تلك التقاليد قيل عنه ،واتبع طريقة العرب هفقد تقيد بنظام تلك التقاليد

 .(3)وخالف طريقة العرب ،خرج عن عمود الشعر

اما شعر التفعيلة فهو شعر مستحدث كسر بعض قواعد الشعر العمودي وقد 
زك الملائكة ومحمود درويش يد مجموعة من الشعراء كبدر شاكر السياب ونا ظهر على
وقد اختلف النقاد المحدثون  ،ويعد من ابرز مظاهر الشعر العربي الحديث .(4)وغيرهم

فمنهم من رأى أنه يعد ثورة حقيقية في عالم الشعر  ،في نظرتهم إلى شعر التفعيلة
في  ،                                                                       وأنه قد فتح افاقا  جديدة من الفنون الشعرية وأتاح المجال للإبداع والابتكار ،العربي

                                               ة لا يختلف كثيرا  عن الشعر العمودي سوى فيما كان حين رأى أخرون أن شعر التفعيل
                                                           

 .10/113د ت،  ،د ط ،د. أحمد أمين ،ينظر: فيض الخاطر مجموعة مقالات أدبية واجتماعية (1)
 .15، ص1952، 2و المصرية، ط( ينظر: موسيقى الشعر، د. ابراهيم انيس، مكتبة الانجل2)
( ينظر: إيقاع الشعر العربي، قراءة سوسيو ثقافية، د. علي عبد الحسين حداد، مجلة ابحاث ميسان، المجلد الخامس 3)

 .93، ص2019عشر، العدد الثلاثون، كانون الاول، سنة 
يقاع الشعر العربي، د. سيد البحراوي، سنة 4)  .101م، ص 1993                                                          ( ينظر: العروض وا 
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نازك الملائكة برايها الذي ذهبت فيه  وتصرح ،                                       متصلا  بإمكانية تعدد القوافي والأوزان فيه
                                                                         إن شعر التفعيلة يعد شعرا  جديدا  في عالم الأدب العربي الا أن هذا التجديد لا إلى

 .(1)                             يبتعد كثيرا  عن الشعر العمودي

)الوزن  ان الشعر العمودي يهتم بالموسيقى الخارجية ،الدكتور قيس الخفاجيويرى 
اما الشعر الحر فهو يهتم بالموسيقى  ،اكثر من اهتمامه بالموسيقى الداخلية ،والقافية

لان الشعر الحر هو نغمات تخديرية  ،                                             الداخلية كثيرا  مع اهتمامه بالموسيقى الخارجية
عن تحقق التخدير  التي تترشح زمانيا ومكانيا ،قية الداخليةتلتقطها الاذن الموسي تنبيهية

 .(2) والموسيقى الداخلية                                   والتنبيه معا  في الموسيقى الخارجية

 ع نموم                                                                       ومن الجدير بالذكر أن  هذا التحرر من قيود الوزن والقافية قد جاء منسجما  
  .لفكريةالنزعة التحررية في شتى مظاهر الحياة... الاجتماعية والسياسية وا

                    لاب د من استعراض ذلك ،الخصائص الإيقاعية للمبنى الخارجي للإيقاع ذلكل جولأ
عيلة                                                                             في الأشكال الشعرية الموزونة التي نظم فيها ابتداء  بالشعر العمودي ثم بشعر التف

لمعرفة مدى سيره على الضوابط العروضية أو خروجه عنها أو ميله إلى التجديد فيها 
 .ي كل شكل من الشكلين الشعريين المذكورينف                                 فضلا  عن تشخيص النمط المهيمن منها 

 
 
 
 
 

                                                           

 .60، مكتبة النهضة، بغداد، ص1965، 2، ط1963، 1( ينظر: قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، ط1)
، دار الارقم للطباعة والنشر، جامعة بابل، العراق، 1( ينظر: المفارقة في شعر الرواد، د. قيس حمزة الخفاجي، ط2)

 .329م، ص2007ه،  1428
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 المبحث الاول
 إيقاع بحور الشعر العمودي

فقد  ،حظي الشكل العمودي في شعر قيس الخفاجي بحظوة كبيرة في نتاجه الشعري
وبعد استقراء الباحثة  ،على الرغم من عدم نظمه في كل اشكالها ،نظم في بحور عدة

 ،لمجمل ما نظمه في الشكل المذكور لمست كثرة ما نظمه في البحور الأحادية التشكيل
    صا  ( ن31إذ بلغ نظم الشاعر فيها ) ،أي التي يعتمد إيقاعها على تفعيلة من النوع نفسه

ظمه في ن بينما قل (،والمتقارب والمتدارك الوافر والرجز والرملالبحر الكامل و )          شعريا  في 
             فضلا  عن خمسة  ،للبحر )البسيط( البحور المزدوجة فلم ينظم فيها سوى نص واحد

نما أختلط بأشكال شعرية من غير الشعر                                                                               نصوص لم يكن النظم العمودي فيها مستقلا  وا 
                                               ومن الملاحظ أيضا  أنه لم ينظم في بحور شهيرة مثل  ،العمودي وهو من قبيل التجديد

ا لذ (،والهزج والمضارع والمجتث والمقتضب والسريع والخفيف والمنسرحالطويل والمديد )
ومدى  ،عمدت الباحثة إلى دراسة البحور للتعرف على طبيعة استعمال الشاعر لها

ط وطبيعة إيقاعها في شعره لمعرفة مدى مسايرته للضواب ،نفسيةال نفعالاتهملاءمتها لا
 .العروضية والظواهر التي سادت في شعره

 يقاعي للبحر الكامل نية التشكيل الإب ـ1

لان فيه ثلاثين حركة لم تجتمع في  ،ة على البحر الكاملداطلق العلماء تسميات ع
كمل عن الوافر الشريك  وقيل سمي كذلك لأنه ،(1)من الشعر فهو كامل لكمال حركاته غيره

                       سائر البحور فلا بحر  له  ضروباكثر من  ضروبه                   وقيل س مي كاملا  لأن ،(2)في دائرته

                                                           

، 2001واس، علي عبد الحسين حداد، جامعة البصرة، كلية الآداب، العراق، ( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر ابي ن1)
 .96"رسالة ماجستير" ص

 2006هــ،  1427، المكتبة التجارية الكبرى، 3الهاشمي، ط احمد لذهب في صناعة شعر العرب، ( ينظر: ميزان ا2)
 .66م، ص
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مع البحر  وللكامل في أصل دائرته التي تضمه ،(1)سعة اضرب سواه وقيل لكمال أجزائهت
             ي ؤتى بعروضه  :الكامل التام الصحيح منها له عروضان وخمسة اضرب ،(2)الوافر فقط

                                                                 صحيحة وضربه صحيحا  أو بعروض صحيحة وضرب احذ  مضمر، أو بعروض حذ اء 
المجزوء له عروض واحده                                 والكامل يستعمل تاما  ومجزوءا  و  .         احذ  مضمر              وضرب احذ ، أو

ما رابعها أ ،وثالثها مرفل ،وثانيها مقطوع ،ولها صحيح مثلهاأ ،ربعة اضربأو  ،صحيحة
 .(3)فهو مذيل

             ستخدم كثيرا  الذا فقد  ،نواع الشعرأ                             ته كاملا  لأنه يصلح لكل نوع من وقد احسنوا بتسمي 
 ،ويدخل من الزحاف على هذا البحر زحاف الاضمار ،(4)في شعر المتقدمين والمتأخرين 

 كذلك يدخل ،عروضه أم ضربه أمكان ذلك في حشوه أ                              و الاكثر ورودا  في ايقاعه سواء وه
برزها علة القطع وكذلك ما العلل التي تلحق به فأأ ،زحاف الخزلو ، زحاف الوقص عليه

 ،م هزلأريد به جد أ               ق للتغني سواء  خل من اكثر البحور جلجلة كأنما وهو ،(5)علة الحذذ
ويتصف بجمال إيقاعه وموسيقاه الرائقة المتصفة بنسيابيتها وصداها العذب الملامس 

غراض ألشعراء في كل غرض من                        لذلك كان مستطابا  لدى ا ،للأحاسيس والمشاعر
                                                           

 1415، القاهرة، 3ط الحسانى حسن عبد الله ،  :تحقيق التبريزي، الخطيبلكافي في العروض والقوافي، ( ينظر: ا1)
 .58م، ص1994هــ، 
( )دائرة المؤتلف( وهي الدائرة العروضية الثانية، سميت بهذا الاسم لائتلاف اجزائها السباعية، وتضم بحرين مستعملين 2)

 .96)الوافر، الكامل( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر ابي نواس، 
 .35، 34م،ص2000هــ،  1421، بيروت، 1: قدري مايو، طعروض والقافية، لمعين في ال( ينظر: ا3)
 .206( ينظر: موسيقى الشعر، ص4)
( "زحاف الاضمار" وهو تسكين الثاني المتحرك وبذلك تصبح التفعيلة مكونة من سببين خفيفين ووتد مجموع مثل 5)

م، 1996هــ، 1416الاداب والعلوم الانسانية، )مستفعلن( ينظر: موسيقى الشعر العربي، محمود فاخوري، د ط، كلية 
. "الوقص" هو حذف الحرف الثاني المتحرك من بعد تسكينه فتنتقل التفعيلة عينها من بعد دخول هذا الزحاف الى 92ص

موسيقى                                                                                            )مفاعلن( اي ان هذا الزحاف مشترط بحدوث الاضمار اولا  ليسكن حرفها الثاني ثم يحذف بالوقص، ينظر: 
. "زحاف الخزل" تسكين الحرف الثاني وحذف الحرف الرابع الساكن فتنتقل التفعيلة من )متفاعلن( 92، صبيالشعر العر 

هــ،  1420، ة، القاهر نهضة العربية ، دار ال1زيز عتيق، طالى )متفعلن(، ينظر: علم العروض والقافية، د. عبد الع
سكان 47م، ص2000 ما قبله في. فتصير متفاعلن متفاعل. علة الحذذ:                                                . علة القطع: هو حذف ساكن الوتد المجموع وا 

 .91حذف الوتد المجموع من اخر التفعيلة فتصير متفاعلن متفا، ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص
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ويرى الدكتور ابراهيم انيس ان البحر الكامل يحتل المرتبة الثانية بعد الطويل في  ،(1)الشعر
ن اكثر مالكامل             فضلا  عن ان   ،(2)ربيقائمة احصاء البحور الشعرية في دواوين الشعر الع

وهو بحر أحادي التشكيل سداسي  ،                        استعمالا  قديما  وحديثا   ،بحور الشعر العربي الصافية
خرى في أ                           ( ست مرات ثلاثا  في الصدر و ــب  ــه على تكرار )متفاعلن ب ب الكم يرتكز بناؤ 

 :(3)صورته الإيقاعية على النحو الاتيالعجز و 

 متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن       متفاعلن متفاعلن متفاعلن

جمالي للبحور الشعرية التي استخدمها الشاعر واقتفاها نرى الكامل الإوفي الاحصاء  
،           وثلاث نتف   ،ومقطوعتين ،( نصوص شعرية8إذ نظم الشاعر فيه ) ،الاولىفي المرتبة 

وقها                                                                            نظرا  لاستجابة ذوق الشاعر مع البحور الصافية التي اتسمت بالسلاسة والمرونة وتسا
 مع طبيعة الانفعالات التي تجيش في صدره.

التام  ) ومن الضروب التي هيمنت في نظم الخفاجي في البحر الكامل الضرب 
وعدد  (                                                     إذ تأتي عروضه صحيحة )متفاعلن( وضربه مقطوعا  )متفاعل   :(المقطوع

، ومن ذلك ما جاء  نصوصال                                                                 التي نظمت على هذا الشكل قصيدة ومقطوعه وثلاث نتف 
 .(4)التي منها قوله في قصيدته )بزوغ(

    ق  واــنا الأشب               وتمايلت  فرحا              راق  ــــــــها إيــــــــي بــ         ت  فأدهشنــزغـــــب

    ق  ا   و  ـــ    ب  تــــــ                فالقلب  فيها راغ                                       نسجت  خيوط  الش مس  غايت ها العلا

       ر اق  ــــــى حو ــي منها هفينالن          ة  ـــــــــــــ          درة  مكنون اــــــــــــو إليهـــــــــــأرن

        إشراق  اءها ـروحي إذا ما ج       اــــــــتسمو به                 ي نفحة  صوفية    ــــــــه
                                                           

 .303 ــــــ302 /1 ، دار الفكر، بيروت،2( ينظر: المرشد الى فهم اشعار العرب، د. عبد الله الطيب المجذوب، ط1)
 .192عر، ص( ينظر، موسيقى الش2)
 .65هـ،ـ ص385ينظر: الاقناع في العروض وتخريج القوافي للصاحب اسماعيل بن عباد، تحقيق: عدنان عمر الخطيب، د ط، ( 3)
( ديوان نثيث الانتظار، د. قيس حمزة الخفاجي، دار الارقم للطباعة، رقم الايداع في دار الكتب والوثائق ببغداد، 4)

 .55م، ص 2007هــ،  1428، جامعة بابل، 534
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 التقطيع:

        اشوا قو             فرحن  بن ل             وتما يلت             ايرا  قو              هشن ي بها              بزغت  فأد  
 ــــ ــــ ــــ ــــب  ــــب ب  ــــب  ــــب ب  ــــــ ــــــ ــــــ ــب  ــب ب  ــــب  ــــب ب 

 متفاعل متفاعل متفاعلن           م ت فاعل             مت فاعلن   متفاعلن
 مضمر مقطوع   مضمر مقطوع  

 

وا قو                ها  را  غبن              ف ل قل ب في           يته ل علا               ط ش شمس غا              نسجت  خيو              تو 
 ــ ــ ــ ــب  ــ ــ ــــب  ــــ ــــ ـــب  ـــب ب  ــب  ــــ ــــ ــــب  ــــب ب 

          مت فاعل   متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر مقطوع مضمرة مضمرة  مضمرة 

 

را  قو              منها  هون             فينا لني              مكنو  نتن        رتن          ها  در            ارنو  إلي             حر 
 ــ ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ

         متفاعل   متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر مقطوع مضمرة  مضمرة مضمرة مضمرة

 

في يتن               هي  نف حتن             إشرا قو           جا ءها      ما              روحي  إذا              تسمو  بها              صو 
 ــ ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

         متفاعل   متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر ممقطوع مضمرة مضمرة مضمرة مضمرة 

 

يقاعه يمثل  (المضمر المقطوع) نمط الضرب مننجد أن  في هذا المقطع من القصيدة                وا 
لإطلاق آهاته وأحاسيسه الشاعر  الذي يوظفهبين الهدوء والصدى العذب الفخم  تتراوح سرعة

ومن النماذج الأخرى لنظم الخفاجي في الكامل التام ذي  .بسبب الأسباب الخفيفة المتوالية
 :(1)مراد( ومنها قوله)قصيدته التي بعنوان  الذي لم يشترك مع الإضمار الضرب المقطوع

                                                           

 .73( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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د ك  ما ار        اـــــــ             جواد  فهب  له                روحي  اتت ك أيا  راديم      ا ه                         من  عطر  جو 

          ق  ا ناديــــــريـــــ                  مس تن جدا  بك كالغ                                           ولقد  طلب ت  برو ض  ذك ر ك  حا جتي  

 داديي و ــــــــــرادي يا ولـــــ      حقق  م          ة  ـــــــــــوهذي جيئ      رات  ــــــ         قد جئت  م

 اديــــــ         ى علي  رمـــ             حاشاك  ان تبق       اـــــرجائن   ه  ــ، ووج              يا خير مقصود  

 :التقطيع

             ه  مرا  دي               د ك ما ارا               من  عط رجو               د فهب  لها               ك أيا  جوا              روحي  اتت  
 ــ ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ

 متفاعل متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مقطوع  مضمرة   مضمرة

 

            ق انا  دي               بك ك ل غري             مس تنجدن              رك حا جتي               ت برو ض ذك              ولقد  طلب  
 ــ ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــب ب 

         متفاعل   متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مقطوع  مضمرة   

 

 ي و دادي دي يا ولي حققق مرا            ذي جي ئتن   راتن وها              قد  جئ ت مر  
 ب ب ـــ ـــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ

         متفاعل   متفاعلن متفاعلن متفاعل متفاعلن متفاعلن
 مقطوع مضمرة مضمرة مضمرة مضمرة مضمرة

 

 ي رما دي تبقي علي حاشاك أن رجا ئناــه صو دن ووج يا خير مق
 ب ب ـــ ـــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ

         متفاعل   متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مقطوع مضمرة مضمرة  مضمرة مضمرة
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 مثلما يظهر من دون إضمارر الكامل المقطوع بحالفقد جاء نظم القصيدة في ايقاع  
     لبا  التي تضمنت طالشاعر في هذه القصيدة  متلائما مع انفعالات ،من التقطيع السابق ذلك

اع لذلك كان الكامل هو الإيقوالطلب يحتاج إلى تطويل الكلام و إلى من يخاطبه         وتوسلا  
 .                                    الأنسب توظيفا  في هذا المناخ التعبيري

من بعد  من البحر الكامل التام وهو يأتي ()الضرب الأحذالخفاجي في  ومما نظمه 
ومن شواهد ما  ،(            نصا  واحدا  ) فيه نظمه إذ بلغ  ،ما نظمه فيهبة           قياسا  بنس الضرب السابق

 :(1)ومنها قوله (المعلم)نظمه في هذا الضرب قصيدته التي عنوانها 

 دار ــــ      رى غ       الذ        نحو             أسمو بكم        ىدــــــــ     م  وهــــــنا بلسأم ـــله    ل  ـــق    م     ق  

 داــــــ   ص           حصنكم ر   وجعلتها في       معارفي في عقلكم      رست  ــغ        نا قد  أ

 داـــ   ي                   سقى روحا  لكم و           أنا من                               أضاء الضاد  في كلماتكم    ن  ـــأنا م

 دىـــ    ـ ن        اوة  و  ــــ               وعلى اللسان  نق                                  ي طوايا النفس  نوري  نابض  ــأنا ف

 :التقطيع

 غردا          نحو  ذذرى اسمو بكم نوهد ان بلسمن قم قل لهم
 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ

 متفا متفاعلن متفاعلن متفا متفاعلن متفاعلن
 احذ مضمرة مضمرة احذ  مضمرة

 

 رصدا في حصنكم وجعلتها في عقلكم ت معارفي ان قد غرس
 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب 
 متفا متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 احذ مضمرة  مضمرة  
 

                                                           

 .48( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 ويدا روحن لكم ان من سقى كلماتكم ء ضضادفي ان من اضا
 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفا متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 احذ مضمرة   مضمرة 

 

 وندى ن نقا وتن للساوعل  ري نا بضن يننفس نو ان في طوا
 ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفا متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل متفاعلن
 احذ   مضمرة مضمرة 

 

ما يزيد من                                يدة يمنحها امتدادا  في الحركات في ضرب القص (الحذذ)يلحظ أن  
التي لحقت بالضرب  (الحذذ)وقد افاد الاضمار في تهيئتها لعلة  ،موسيقى القصيدة
سيما لا ،ء الموسيقى إلى هذه العلة                             مخففا  من تراخي التفعيلة ليهي (الحذذ)والعروض فجاء 

 .                                     أن  وزنه يتناسب مع الهدوء بعد العاطفة

مستوى  فقد كان له حضور في نظم الخفاجي في هذا البحر لكن (مجزوء الكامل)اما 
إذ نظم فيه قصيدتين فقط ويبدو ان سبب  ،كان أقل من الشكل التام لهذا البحرالنظم فيه 

ومما نظمه الخفاجي في هذا  ،ذلك هو ضيق مساحته الايقاعية التي اوجدتها قلة تفعيلاته
  :(1) ومنها قول(ألق)الوزن قصيدته التي بعنوان 

    ق  ـــــــــــــ           يسامره  الأل    في          وــــــي كصـــــ        دنا من        ألق  

                 وقد رقص  العبق   ،     وله          نـــــــ                 فتسم رت  عيناي  م

    ق  ـــــلــف                وقرا ت  تعويذ ال        آي الضحى           فقرا ت  من

 قـــــ              رسوله  آي العل    ه                  راء  الإلــــــــــــــــ          وقرأ ت  إق
                                                           

 .3( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 التقطيع:

لق   فيين يسا منني كصو القن دنا             مره  لا 
 ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
  مضمرة مضمرة 

 

 رقص لعبق ولهن وقد عيناي من فتسممرت
 ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
   مضمرة 

 

 الفلقويذ  وقرات تع أاي ضضحى فقرات من
 ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر  مضمرة 

 

           أا ي ل علق ي رسولهــه       ل  لا   را ء          وقرات  إق
 ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلن متفاعلن متفاعل متفاعلن
 مضمر  مضمر 

 

ان فقد وظف الشاعر هذا الشكل الإيقاعي ليتناسب مع تأملاته الذاتية لذلك نلحظ  
                                         افقا  اوسع للتعويض عن قصر البحر وليتناسب في بعض أبيات هذا النص يمنحهاالتدوير 

 .مع الانفعالات السريعة والمتقطعة
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التي  أما النص الثاني فقد ورد بعروض مضمرة وضرب مضمر مرفل وهو قصيدته 
 :(1) منها قوله (عريق)بعنوان 

                      حف  في سؤالي عن طريقي          دي وألــــــــي بيــــ      نظ ارت

 يـــــــــــــقــــا بريـــــلأرى بعينيه         ا ــــــــــ         ة  أط رتهــــــــوزجاج

ري أنا سم   غريــــــي حائـــــف          اـــــ    رت هــــ              صو  هرء        ق  ــــــــ           ط  

 ؟!ريقـــــ           ت ذا علم  عـــــــاولس          وشهادتي استنسختها

 :التقطيع

 لي عن طريقي حف في سؤا بيدي ول نظظارتي
 ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ

 متفاعلاتن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر مرفل   مضمرة

 

 نيها بريقي لارى بعي اططرتها وزجا جتن
 ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلاتن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر مرفل  مضمرة 

 

تها صوري انا  هرءن غريقي في حائطن            س م م ر 
 ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلاتن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مرفل مضمرة مضمرة 

 

                                                           

 .13( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 علمن عريقي اولست ذا تنسختها          وشهادتس  
 ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب 

 متفاعلاتن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر مرفل  مضمرة 

ويستعين بظاهرة اعي الذي يمنحه الضرب المرفل فالشاعر يستثمر الامتداد الإيق 
مق عمن  (متفاعلن)ليستثمر ما يفيض به إيقاع تفعيلة  التي دققت في البيت الأول التدوير

 أشبعكالذي يلمس في هذا النص الذي  ،إيقاعي يتناسب مع المواقف ذات الطابع التأملي
 .                                                                    وار داخلي بين الشاعر وذاته يوشي بتأزمه نفسيا  من الواقع الذي يحيط بهحب

 قاعي للبحر الوافر بنية التشكيل الإي ــ2

إذ ليس في اجزاء البحور  ،(1)حركاته باجتماع الاوتاد والفواصل                  سمي وافرا  لتوافر  
لكامل لهما في الاصل فالوافر كا (متفاعلن)                                         اكثر حركات  من )مفاعلتن( وما يفك منه وهو 

لان اول  ؛فهو اقوى من الكامل ،ذلك ان اوله وتد)إذ قدم فيها الوافر  ،(2)ثلاثون حركة
وهو  ،(3)(والوتد اقوى منهما ،ثقيل وخفيف ،والفاصله الصغرى سببان الكامل فاصله صغرى

 ،(4)شعريا آخر فقط وهو البحر الكامل                                            من )دائرة المؤتلف( التي تضم إلى جنبه بحرا  
 (ــب  ــمفاعلتن ب ب )حادي التفعيلة يعتمد بناؤه على تكرار أوالبحر الوافر سداسي الكم 

 :خرى في العجز على النحو الاتيأ                      ثلاثا  منها في الصدر و  ،ست مرات

 تنمفاعل  مفاعلتن  مفاعلتن       مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن

                                                           

، دار القلم للنشر والتوزيع، 1( ينظر: كتاب العروض، المؤلف: ابي الفتح بن جني النحوي، د. احمد فوزي الهيب، ط1)
 .84، ص1989هــ، 1409، 2طم، 1987هــ،  1407

 .84( ينظر: المصدر السابق، ص2)
، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة العزيزية، كلية 3( ينظر: دراسات في العروض والقافية، د. عبد الله درويش، ط3)

 .44م، ص1987هــ، 1407دار العلوم، جامعة القاهرة، 
 .87( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر ابي نواس، ص4)
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تأويل إلى  الخليل ها احد من العرب ما دفعلم ينظم علي وصيغته المثالية في دائرة المؤتلف
ولذلك قالوا ان هذا النوع التام من  التغيير الذي يجعل في ضروبه وأعاريضه بعلة القطف

والقطف علة مؤلفة من علة الحذف هي اسقاط السبب  ،(1)الوافر مقطوف الضرب والعروض
زحاف العصب وهو تسكين اللام فتنتقل تفعيلة دخول فتنتقل مفاعلتن إلى مفاعل و  الخفيف

زحاف )ا البحر ويدخل من الزحاف على هذ ،(2))مفاعلتن( إلى )مفاعل( وهي تقابل )فعولن(
                                                                         وهو الاكثر ورودا  في الوافر وقد ذكر العروضيون زحافات اخرى تلحق بايقاع هذا  (العصب

ومن هذه الزحافات العقل وهو زحاف مفرد مفاده حذف الحرف الخامس  ،البحر ولكنها نادرة
فتنتقل إلى  (ــب  ــمفاعتن ب )فتصير  (ــب ب  ــمفاعلتن ب )المتحرك من بعد تسكينه في 

كذلك النقص وهو زحاف مركب مفاده اجتماع زحاف العصب  ،(3)        تخفيفا   (ــب  ــمفاعلن ب )
حذف يسكن العصب خامسها المتحرك وي    ن  أمفاعلتن( فتصير بعد )مع زحاف الكف في 

والتام هو الصيغة  ،                                    ويستعمل البحر الوافر تاما  ومجزوءا   ،(4)الكف سابعها الساكن )مفاعلت(
اما المجزوء فله عروض  ،مقطوفه وضربها مثلها واحدة وللوافر التام عروض .الاكثر استعمالا

ويمتاز هذا البحر بأنه  .(5)ضربان: الاول صحيح والثاني معصوب  ومعصوبة له صحيحة
وأغناها  ،      وزنا  لينها أواكثر البحور مرونة، و  ،(6)يشتد إذا اريد له الشدة ويرق إذا اريد له الرقة

وموسيقى عذبه تنساب في طول  ،رشيق التين يشيع فيه نغم جميلوهو في كلا الح ،موسيقية
الدكتور عبد الله الطيب  ويصفه ،(7)ا للفخر والحماسة والوصف والرثاءفيصلح كثير  ،جزائهأ

                                                           

 .87( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر ابي نواس، ص1)
، رقم الابداع في دار الكتب والوثائق في 1( ينظر: جينوم الشعر العمودي والحر، المؤلف: مصطفى عليوي كاظم، ط2)

 .81، ص2018هــ، 355بغداد، مؤسسة دار الصادق الثقافية،
 .122( ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص3)
هــ، 1420، دار الشروق، القاهرة، 1البناء العروضي للقصيدة العربية، د. محمد حماسة عبد اللطيف، ط( ينظر: 4)

 .41، 35م، ص1999
 60،61( ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، ص5)
هــ، 1444( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر معروف عبد الغني الرصافي، رنا فيصل كاطع المالكي، جامعة ميسان، 6)

 .46م، "رسالة ماجستير" ص2022
 .46( ينظر: المصدر السابق، ص7)
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وهذا صحيح إذ  ،(1)ه يوقفه الانقطاع في عروضه وضربهالمجذوب بأنه سريع متلاحق ولكن
 . (2)في الشعر العربي  الثانية في السرعة بعد البحر الكامل نه يحتل المرتبةإ

جمالي للبحور الشعرية التي استخدمها الشاعر واقتفاها الإحصاء              تمادا  على الإواع 
( نصوص 7إذ نظم الشاعر فيه ) ،في المرتبة الثانية بعد الكامل قد جاء               نرى أن  الوافر

ن الوافر التام مفضل عند  ،وثلاث مقطوعات ونتفتين بين قصيدتين شعرية توزعت ما                            وا 
ريه من مجموع شع ات( منظوم6) فيه حيث نظم الخفاجي بسبب سعة مساحته الايقاعية،

 :(3)(                                           جمالا ، ومن ذلك ما جاء في قصيدته )مسك الختامإما نظمه في الوافر 
         بالسلام  ك ــــ              ترضى أن  اخص  أ                     لام، وليت  شعريــــــ           اخص ك  بالس

     ام  ــ الخت        يا مسك      د  ــــ          بعيد  العه       يـ         ك  التهانـــــــــ      ن  كفيــــــي بيــلقأو 
     ام  ــــــ                 د  المحب ة  والوئــــــعي غدا              ت  تدريــ                   فنصف  الشهر هذا، أن

     لام  ـــ                 اوزت  قدري في الكـاذا ج            ذرا  ـــــ           ذا العصر  عـ     ان  هــأيا سلط
 التقطيع:

 سلامي اخصصك بس أترضى أن ت شعري سلام ولي بسأخصصك 
 ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف  معصوبة ةمقطوف  

 

 ختامي د يا مسك ل ــبعيد لعه تهاني ن كففيك ل وألقي بي
  ــ ــب  ب ـــ ـــ ـــ  ــ ــ ــب  ــ ــب   ــ ــ ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف معصوبة معصوبة ةمقطوف معصوبة معصوبة

                                                           

 .407، 406( ينظر: المرشد إلى فهم اشعار العرب، ص1)
 407 ،406ص ،ينظر: المصدر السابق (2)
 .95( ديوان نثيث الانتظار، ص3)
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 وئامي محببة ول عيد ل اغد ت تدري ر هاذا أن ــهــــفنصفشش
 ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف   مقطوف معصوبة معصوبة

 

 كلامي ت قدري فل ذا جاوزإ ر عذرن ن ها ذلعص أيا سلطا
 ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف معصوبة معصوبة مقطوف معصوبه معصوبة

 

فمن تقطيع هذه الابيات، يلمس الصدى الإيقاعي للبحر الوافر التام بسبب سعة  
الغزل وشفافية الروح المتعلقة  معالتي تتفق مع انفعالات الشاعر مساحته الإيقاعية 

يقاعه البحر                         مستثمرا  لذلك رشاقة هذامام الحجة "عج" بالحب والعشق الالهي للإ          وا 
. ومن النماذج الاخرى لنظم ف العصبزحا                              الذي زاد امتدادا  صوتيا  بسببالرائق 

 :(1)ومنها قوله (الوسام)الخفاجي في الوافر التام قصيدته التي بعنوان 

ف  السلام                                 وجدت ك  مثل ما و ص ف  السلام                                      وجدت ك  مثل ما و ص 

     ام  ـيــ     وم  نــم قفهم ــــــــــــ       سأوقظ ه       يــــ                        سأوقظ هم بوصف ك  يا حبيب

     لام  ــــــــ                      متى ما جئت  ينهزم  الظ            ورا  ــــــ      د ى ونـ     ة  وهــ           وجدت ك  رحم

      رام  ــــــــــــــــ      ق  الغــــي لينطلـ       تبارك ن       يــــــ    قر ب    ب  ـ         مير  القلأ          احس ك  يا 

 

 
                                                           

 .113( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 التقطيع:

 سلامو ل ما وصفس وجدتك مث سلامو ل ما وصفس وجدتك مث
 ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف   ةمقطوف  

 

 نيامو قومن فهم سأوقضهم حبيبي بوصفك يا سأوقضهم
 ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف معصوبة  ةمقطوف  

 

 ظلامو ت ينهزم ظ متى ما جئ ونورن متن وهدى وجدتك رح
 ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف  معصوبة ةمقطوف  

 غرامو لينطلق ل تباركني ب قربي أمير لقل أحسسك يا
 ــ ــب  ــب ب  ــب  ــب ب  ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب 

 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوفة   مقطوف معصوبة 

إذ تساوق إيقاعها مع تدفق  ،                                             نلحظ أن  القصيدة قد جاءت مقطوفة الضرب والعروض 
زلي                                                                             عاطفة الشاعر الجياشة بما يمنحه هذا التدفق من رقه تفيض حبا  وعشقا  بمحبوبه الا

 عني كل صفات الخير منت تيفهو السلام والامان والحياة ال وهو الامام المهدي "عج "
 الرحمة والنور والاشراق كنور الشمس الطارد للظلام في عاطفة الشاعر.
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ما   سوى نص واحد على شكل مقطوعة  رد منهمجزوء البحر الوافر فلم ي نظمه في      وا 
 :(1) شعرية كانت بعنوان )نبع( ومنها قوله

 يـــــ                أيا أرجا  بأشواق                        أيا فرحا  بأحداقي
؟ــــه بشــ          أحقا  أن   ق    ك  أتبار           ر   يـــ       سم خلا 
      داق  ـــــــ            أراه وسم  إغ           ان  ـــع إيمـــــ        أراه  نب

      راق  ــــــي بإيـــــ      تبشر ن       ىـــ               أراه  نفحة  جذل
 :التقطيع

 بأشواقي ايا ارجن باحداقي ايا فرحن
 ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــب ب  ــب 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب  معصوبه 

 

 م خللاقي تبارك اس نهو بشرن احققن ان
 ــ ــ ــب  ــب ب  ــ ب ــب ب  ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب معصوبه  معصوبه

 

 م إغداقي ووســاراه ع ايمانن و نبــ     أرا ه
 ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب معصوبة معصوبة معصوب

 

 بايراقي تبششرني حتن جذلى اراهو نف
 ــ ــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب  معصوبه معصوبة

                                                           

 .54( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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اءت رباعية الكم                                  يلحظ أن  هذه الصيغة الإيقاعية قد ج ،فمن تقطيع الأبيات السابقة 
              لاسيما أن  قصر  ،                              فضلا  عن التزام العصب في ضروبها ،القطف فيها علةمن دون وجود 

ع      ما  مهذه الصيغة الإيقاعية التي اتسمت بالرشاقة والانسياب الرائق قد جعلها أكثر انسجا
 .مشاعر الارتياح والفرح الذي غلب على حالة الشاعر

 يقاعي لبحر الرجز بنية التشكيل الإ -3

وسبب  ،(1)كاضطراب قوائم الناقه عند القياملاضطرابه  ،سمي هذا البحر بالرجز 
هذا الاضطراب أنه يجوز حذف حرفين من كل جزء منه كما تكثر فيه العلل والزحافات 

أنه مشتق من حركة الإبل أي  وقيل ،(2)                                ك والجزء فهو اكثر البحور تغيرا  والشطر والنه
وبالحداء  ،وقيل انه أقدم اوزان العرب لارتباطه بهذه الحركة ،قدامها على الرمالأوقع 

اما في  ،ومع ذلك فلا نجد مرويات كثيرة منه في العصر الجاهلي ،المتوافق مع ايقاعها
اما في  ،(3)" وفي الشعر التعليميفقد زادت العناية به لدى "الرجازالعصر الاموي 

ويرى  ،(4)زاد زياده ملحوظة مع الشعر الحر ولكنه صر الحديث فقد تناقضت نسبته الع
الدكتور ابراهيم انيس أنه قد يكون في ايقاع الرجز المتوازن بين الحركات والسكنات 

وهو من اكثر البحور  ،(5)                               ه قريبا  من ايقاع اللغة العاديةوحرية الزحافات فيه ما يجعل
سموه حمار الشعراء أو حمار                                               تعرضا  للزحافات والعلل حتى قرب من النثر لذلك أ

حادي التفعيلة أوهو بحر  ،(7)اع الرجز ينحدر من دائرة المشتبهوأساس ايق ،(6)الشعر

                                                           

 .130ية الإيقاعية في شعر ابي نواس، ص( ينظر: البن1)
 .123( ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، ص2)
 129، 124ص ،ينظر: موسيقى الشعر (3)
 .129، 124ص المصدر السابق،( ينظر: 4)
 .129، 125( ينظر: المصدر السابق، ص5)
 .123( ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، ص6)
 .77والقافية، ص ( ينظر: الكافي في العروض7)
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 ،              ثلاثا  في الصدر ،تتكرر ست مرات ،للإيقاعكأساس  ،يعتمد تفعيلة ايقاعية واحدة
 :(1)وعلى الصورة الاتية ،واخرى في العجز

 مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن       مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن

 ،وله اربع اعاريض وخمسة اضرب ،(2)                       الشعر زحافا  واختصارا  كثر بحور والرجز من ا 
العروض صحيحة والضرب صحيح( و الصورة الثانية: تامة )الصورة الاولى: تامة

العروض صحيحة )مجزوءة  :)العروض صحيحة والضرب مقطوع( والصورة الثالثة
بينما تجيء الصورة  ،أما الصورة الرابعة: فهي مشطورة والضرب صحيح (والضرب صحيح

وله  ،اي بقيت تفعيلتان في كل بيت ،منهوكة وهي مشطورة حذفت عروضها :الخامسة
ويجوز في حشو الرجز: زحاف الخبن: إذ  ،(3)عروض صحيحة هي مستفعلن وهي الضرب

و)الطي( هو زحاف  ،(4)متفعلن()تصير فيه تفعيلة )مستفعلن( بعد حذف ثانيها الساكن 
حرف الرابع الساكن من التفعيلة )مستفعلن( بعد حذف رابعها الساكن مفرد مفاده حذف ال

زحاف مركب مفاده اجتماع الخبن والطي في )مستفعلن(  اما )الخبل( فهو ،(5)مستعلن()
 .(6)متعلن()فتصير بعد حذف حرفيها الثاني والرابع الساكنين 

                                                            الاحصـــــاء الاجمـــــالي للبحـــــور الشـــــعرية التـــــي اســـــتخدمها الشـــــاعر واقتفاهـــــا      بعـــــد  و  
      اربعــــة      منــــه             نظــــم الشــــاعر     وقــــد                                رتبــــة الثالثــــة بعــــد البحــــر الــــوافر،                 نــــرى الرجــــز فــــي الم
         ولـــــــــم يكتـــــــــب    ،                                 ومنهـــــــــا مقطوعـــــــــة شـــــــــعرية واحـــــــــدة وثـــــــــلاث نتـــــــــف   ،          نصـــــــــوص شـــــــــعرية

     شـــــاعر             وممـــــا نظمـــــه ال   ،                                                الخفـــــاجي الإ علـــــى نـــــوع واحـــــد مـــــن الرجـــــز وهـــــو الرجـــــز التـــــام

                                                           

 .69( ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص1)
 .79( الكافي في العروض والقوافي، ص2)
 .71( ينظر: علم العروض والقافية، ص3)
 .70( ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص4)
 .70( ينظر: المصدر السابق، ص5)
 .55،  دراسات في العروض والقافية، ص71( ينظر: المصدر السابق، ص6)
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ــــــام مــــــن الرجــــــز مقطوعتــــــه الموســــــومة ب  ــــــي اشــــــ )                                           فــــــي الشــــــكل الت      تملت                 انتفاضــــــه( الت
  : (1 )                          على اربعة ابيات وفيها قوله

     اد  ــي الرقــــــــ            تضر مي وأحرق           اد  ـــــــرة الرمـ            تضر مي يا جم

     اه  ــــــش الحيــــوتنع ،تأكلني                             ولتنبجس من ناري المياه  

     ان  ــــــي الحرمـــ           تقد مي ومزق       انــري الإدم             انتقضي، وفج  

                       وأيقضي من نومهم سبات              وات  ــــــــة الامــــــ           تعل مي إمات

 التقطيع:

 يرقاد وأحرق ر تضررمي يرماد ياجمرة ر تضررمي
 ــ ــب  ــب  ــب  ــب  ــب  ـــ ــب  ــب  ــ ــ ــب  ــب 

 لمتفع متفعلن متفعلن لعمتف مستفعلن متفعلن
مخبونه   مخبونه

 مقطوعه
مخبون  مخبونه مخبونه

 مقطوع
 

 تيحيا وتنعش ل تأكلني مياه من نا ري ل ولتنبجس
 ــ ــب  ــب  ــب  ــب ب  ــ ــ ــب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ

 لمتفع متفعلن مستعلن لمتفع مستفعلن مستفعلن
مخبونه   

 مقطوعه
مخبون  مخبونه مطويه

 مقطوع
 

        حرمان   ومززقل تقد دمي دمانإ ججرلفو  انتفضي
 5 ــ ــ ــب  ــب  ــب  ــب  5 ــ ـــ ــب  ــب  ــب ب  ــ

 لمستفع متفعلن متفعلن متفعل متفعلن مستعلن
 ةمخبون مخبونه مطويه

 مقطوعة
 مقطوع مخبونه مخبونه

                                                           

 .26ديوان نثيث الانتظار، ص (1)
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       سبات   من نومهم وأيقظي         امو ات   إماتة ل تعللمي
 5 ــب  ــب  ــ ــ ــب  ــب  5 ــ ــ ــب  ــب  ــب  ــب 

 لمتفع مستفعلن متفعلن لمستفع متفعلن متفعلن
مخبون   مخبونه مقطوعة مخبونه مخبونه

 مقطوع
 

استخدام الشاعر لظاهرة التسميط أي التقفية الثنائية وهو  يلحظفمن تقطيع هذا النص  
ا جماعة حركة إحياء الشعر العربي لاسيم الشعراء المتقدمين كذلك لدى أسلوب شاع لدى

، استخدامه لتغييرات عروضية في الشعر العربي الحديث لدى الزهاوي والرصافي والمازني
 (غير شائعة لدى الرجاز المتقدمين وغير معروفة في العروض العربي مثل )متفع

 :(1)ران( قولهلرجز قصيدته بعنوان )دو . ومن النماذج الأخرى لنظم الخفاجي في ا(و)مستفع

          المدورة              ر في سكتك       يدو                   إلى قطار          الفكر      ل       تحو  

 مدووره سككتك ل يدور في قطار فكر إلى تحوول ل
 ــب  ــب  ــب ب  ــ ــب  ــب  5 ــب  ــب ب  ــ ــب  ــب 

 متفعلن مستعلن متفعلن لمتفع مستعلن متفعلن
مخبونه  مطويه مخبونه

 مقطوعه 
 مخبون مطويه مخبونه

 

                 لأن  بساطته تنسجم  ؛مع انفعالات الشاعر قد تناسبالضرب المخبون  اذ          يلحظ أن   
                          أن  الشاعر لا يتقيد بالشكل  ، لاسيمالمحتوى الفكري الذي جسده في النصمع مثل ا

 لأجل تحقيق حرية التعبيروالضروب  دي لهذا البحر في توحيد الأعاريضالعروضي التقلي
 .في النص

                                                           

 .15( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 يقاعي لبحر الرمل التشكيل الإبنية  -4

وقيل: سمي  ،                                                            سمي رملا  لأن الرمل نوع من الغناء يخرج من هذا الوزن فيسمى بذلك 
لأنه شبه برمل الحصير )                          وقيل: ان الخليل سماه رملا   ،(1)                            رملا  لدخول الأوتاد بين الاسباب

وذلك  ،به                                             وذكر بعض العروضيين انه سمي )رملا  لسرعة النطق ،(2)(لضم بعضه إلى بعض
فهو في اللغة الاسراع في المشي ومنه الرمل المعروف في  ،لتتابع تفعيلة فاعلاتن فيه

حادي التشكيل يتكون ايقاعه من أسداسي الكم  ،(4)وهو من ضمن دائرة المشتبه ،(3)(الطواق
 :(5)واخرى في العجز، على النحو الاتيتردد تفعيلة )فاعلاتن( ست مرات منها في الصدر 

 فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن       فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن

مرنه نشوة وطرب وتفعيلاته  وزنهد الله الطيب المجذوب بأن في ويرى الدكتور عب 
وقد استعمله ابو العتاهية في الزهديات وابو نواس في  ،(6)                           ولذلك فقد كان وزنا  شعبيا  

هذا الضرب العاطفي الحزين من غير )وفيه منخوليا أي  (7)في الموشحات الخمريات ثم
 ،(9)الترنمية الرقيقة وللتأمل الحزين للأغراض             تجعله صالحا   ،(8)(ومن غير ما وجع ،كآبة

ولكنه قل في العصر  ،                                                       وكان شائعا  في العصر الجاهلي وحتى في العصر العباسي الاول
           ويرد تاما   ،(10)ع الاحيائيين لاسيما على يد شوقيالعباسي الثاني ثم عاد للظهور م

 ،والثالث مقصور ،                                                 وان للتام عروضا  واحدة محذوفة مثلها، والثاني صحيح ،         ومجزوءا  
                                                           

 .110( ينظر: كتاب العروض، ص1)
 .110( ينظر، المصدر السابق، ص2)
 .48( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر معروف عبد الغني الرصافي، ص3)
 .131م، ص1977ــ، ه1397، جامعة بغداد، 5( ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، د. صفاء خلوصي، ط4)
 .49( ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص5)
 .148( ينظر: المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها، ص6)
 .152( ينظر، المصدر السابق، ص7)
 158ص ،ينظر: المصدر السابق (8)
 .158( ينظر: المصدر السابق، ص9)
 .154، 148( ينظر: المصدر السابق، ص10)
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والثاني  ،اولها صحيح مثلها ،                 وثلاثة اضرب ايضا   ،وللمجزوء منه عروض واحدة صحيحة
 ،ويدخل من الزحاف على هذا البحر زحاف الخبن على حشوه وعروضه وضربه ،(1)مسبغ

 .(2)ى حشوه فقط من دون العروض والضربعل وزحافي الكف والشكل

الرمل  بحر                  لمست الباحثة أن   ستقراء البحور الشعرية التي  استخدمها الشاعر وعند ا 
إذ بلغت حصيلة نظمه  ،في المرتبة الرابعة ويشترك المتقارب والمتدارك في نفس المرتبة

والذي يتضح من  ،ونتفه ،ومقطوعة ،موزعه بين قصيدة ،نصوص شعرية ةفيه ثلاث
ومن نظم الشاعر  ،هما النمط التام والمجزوءأن له نمطين   ،هذا البحر ضروباستطلاع 

 :(3)التي منها قوله(تبين)بعنوان  التي في الرمل ومن ذلك ما جاء في قصيدته

العذري  يا شعر  انتهى      اء  ـــ      ض اد عــــوتلاشى وغدا مح                                  طبعك  

ا  طي ع الخواء            ا  ــــــ                           كنت  قبل  اليوم  غض                                 صرت فظ ا  صار  يعلوك  

      واء  ــــــ       ل  والهــــــ                بيدر  القمح  وطف       اـــــ          ارا  قرب هــ                 كنت  نورا  صرت  ن

      داء  ـــــ                        كنت  تأتي صرت  تهزا بالن       اـ      وك  لنــــ                   كان زهر  العمر  يدع

 التقطيع: 

 د عاءض د  وغدا مح وتلاشى ر انتهى ري ي يا شع طبعك لعذ
 5 ــب  ــ ــ ــب ب  ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلات فعلاتن فعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتن
 مقصور مخبونه مخبونه محذوفة  

 

                                                           

 .86، 81في صناعة شعر العرب، ص( ينظر: ميزان الذهب 1)
( "الكف" زحاف مفرد مفاده حذف الحرف السابع الساكن من التفعيلة فتصير فاعلاتن بحذف نونها الاخيرة وهو 2)

. "الشكل" الذي ينقل تفعيلة فاعلاتن الى 79الحرف السابع الساكن فتصير فاعلات، ينظر: علم العروض والقافية، ص
"علة القصر"  59الثاني والسابع الساكنين، ينظر: ينظر: دراسات في العروض والقافية، ص فعلات بعد ان يحذف حرفيها

 .51هو اسقاط ساكن السبب الخفيف الموجود في آخر التفعيلة ثم إسكان ما قبله، ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص
 .71( ديوان نثيث الانتظار، ص3)
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 ك لخواء صار يعلو صرت فظظن طييعا يوم غضضن كنت قبل ل
 5 ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلات فاعلاتن فاعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتن
 مقصور   محذوفة  

 

 ولهواء ح وطفلن بيدر لقم قربها صرت نارن كنت نورن
 5ــب  ــ ــ ــب ب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلات فعلاتن فاعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتن
 مقصور مخبونه  محذوفة  

 

 بننداء اصرت تهز  كنت تأتي ك لنا عمر يد عو كان زهر ل
 5 ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب ب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلان فاعلاتن فاعلاتن فعلا فاعلاتن فاعلاتن
 مقصور   مخبونه محذوفه  

 

نما هناك تنويع  ،                                  وجود لتنوع في تفعيلات الضرب مطلقا      لا  أيلحظ في هذا النص                     وا 
                     لأنه يوفر له امتدادا   ؛كثرة اعتماده على الضرب المقصور في الرمل ،في العروض فقط

مع الروح الغنائية عند النطق به و  مع سرعةبالسكون لانسجام هذا البحر              صوتيا  ينخلق
ومن النماذج الاخرى  .النزعة التأملية والدرامية في شعره                    التي تنسجم ايضا  مع الشاعر

المقصور قصيدته التي بعنوان نظمه في الضرب المخبون  لنظم الخفاجي في الرمل التام ما
 :(1)انقاذ( ومنها قوله)

الكبي                                   لست  موجا  عابرا  يغزو حياتي     ر  ـ                            انت  كالطوفان  والفتح  
                            انقذ الاحلام  من كف  السعير                                       انت  نور  جاء من بين  النجوم  

                                                           

 .42( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 التقطيع: 

 ح لكبير فان ولفت انت كططو زو حياتي عابرن يغ لست موجن
 5 ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلات فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
 قصورم     

 

           س سعي ر  ف لا م من كف انقذ لا ح          ل نجومي  ن  جاء من بي انت نورن
 5 ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ـــ ب ـــ ـــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلات فاعلاتن فاعلاتن ن       فاعلات   فاعلاتن فاعلاتن
 مقصور     

 

لم يتقيد  هذا النمط في الرمل التام لقربه من نفسه ويلحظ أنهلشاعر استساغ يبدو ان ا 
بالضوابط العروضية التقليدية التي أوجبت التزام علة الحذف في أعاريض الرمل التام 

واشبع الكسر في لفظة ) النجوم ( في عروض البيت    ،  تامة صحيحة وضروبه وانما جاء بها
                                                                        الثاني خلافا  للتعريف العروضي الذي يوجب أن  تختم صدور الابيات بحروف صحيحة 

أما نظمه في  أو ما يلحق بالهاء من حركات،  و شبعة من تنوينساكنه في الأصل أ
)همس( ومن  ــــمجزوء بحر الرمل فمن ذلك ما جاء في أحد نصوصه الذي عنونه ب

 :(1)قوله

    ه  ـــــــــ     روي  ــــــواجيبي ب       اهمسي لحني ونبضي

 ه؟ـــــ    زي  ـــرمـــــ        لشفاه  ق       ذاـــــــ                 هل يليق  اللحن  ه

    ه ؟ـــــ         ون  لؤلؤيـــــــوعي          ف  ـــــــ            له  غور  شفيهل 

                    هل له  فيض  هدي ه ؟          ا  ــــ       ب  حب  ــــ             هل ينير  القل
                                                           

 .38الانتظار، ص ( ديوان نثيث1)
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  التقطيع:

 بروييه وأجيبي ني ونبضي أهمسي لح
 ــ ــب ب  ــ ــب ب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
 مخبون مخبونه  

 

 قرمزييه لشفاهن لحن هاذا هل يليق ل
 ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
  مخبونه  

 

 لؤلؤييه وعيونن رن شفيفن هل لهو غو
 ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
  مخبونه  

 

 ض هدييه لهو في هل قلب حببن هل ينيرل
 ــ ــب ب  ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
 مخبون   

ايقاع بحر الرمل قصيدته على لفمن استقراء هذا النص نلحظ بجلاء نظم الشاعر  
قصر الضروب مثلما فعل  علىأنه لم يعتمد في المجزوء  إلا ،العروضالمخبون الضرب و 

ات بما يحققه من اتصال بين الحرك في بعض الأبياتبينما التزم الخبن  ،في الشكل التام
                                                انسجاما  مع انفعالاته المتسارعة عند لقاء حبيبته.
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 عي للبحر المتقارب بنية التشكيل الإيقا ــ5

مع  بعضها البعضيتناوب رب اجزائه ولأنها خماسية                            سمي هذا البحر متقاربا  لتقا 
دائرة )ينتمي مع المتدارك إلى الدائرة الخامسة  ،(1)رب الأوتاد من الأسباب في ايقاعهتقا

) حادي التشكيل يتكون ايقاعه من تردد التفعيلةأوالمتقارب بحر ثماني الكم  ،(2)(المتفق
البحر  هذايصلح      أن  ذلك في  فأسهم لن()التي تبدأ بخفوت )فعو( ثم بحدة باقيها  فعولن (

                                           وهذه التفعيلة تتردد ثماني مرات اربعا  منها  ،(3)عن الحزن والأسى والجزع التعبير سعة مع
 : (4)ى في العجز على النحو الآتي ذكرهفي الصدر واخر 

 فعولن   فعولن   فعولن   فعولن       فعولن   فعولن   فعولن   فعولن

                              من ايسر النغمات وهو بحر  سهل                                               ويرى الدكتور عبد الله الطيب المجذوب أن  نغماته  
الأناشيد الدينية والوطنية  فيكثر استعماله في فن الغناء و  ،يسير ذو نغمة واحدة متكررة

                                          عن كونه من البحور القديمة ظهورا  نظم فيها       فضلا   ،وعذوبته لهمالكون إيقاعه ينماز بج
وان  ،                             ويرد المتقارب تاما  ومجزوءا   ،(5)معاصرةالشعراء منذ العصر الجاهلي حتى ايامنا ال

ولهذا البحر أربعة أضرب  ،والقبض ،                                            للتام منه عروضا  واحدة صحيحة يجوز فيها الحذف
والثالث محذوف له ضربان الاول محذوف مثله  ،والثاني مقصور ،الأول صحيح مثلها
 .(6)جواز دخول القبض في حشو الأبيات والثاني مبتور مع

                                                           

يقاع الشعر العربي، ص1)  .39                                      ( ينظر: العروض وا 
 .35( ينظر: المصدر السابق، ص2)
 .84( ينظر: موسيقى الشعر، ص3)
 .25( ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص4)
 384 ،1/382 ( ينظر: المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعته،5)
. "البتر" علة من 26لتصبح فعول، ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص( "القبض" وهو حذف النون الساكنة في فعولن 6)

علل النقص مفادها اجتماع علتي القطع والحذف في فعولن لتصبح فع، ينظر: المرشد الوافي في العروض والقوافي، د. 
 .119هــ، ص1425م، 2004، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 1محمد حسن بن عثمان، ط
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الاحصاء الاجمالي للبحور الشعرية التي استخدمها الشاعر يلمس مجيء المتقارب في  منو  
ما بين قصيدة واحدة  ،نصوص شعرية ،من عدد النصوص      نص ين إذ نظم فيه ،المرتبة الخامسة

استطلاعنا الفاحص لطبيعة البناء الإيقاعي للمتقارب في شعر  بعدوالذي يلحظ  ،ومقطوعتين
ملح )ومن ذلك ما جاء في قصيدته بعنوان  ،لم ينظم فيه الا في النمط التام ان الشاعر ،الخفاجي
 :(1)التي منها قوله (الفراق

                               وأصحو وفي العين  الف  اشتياق                                       انام  وفي العين  ملح  الفراق  
     اق  ـا المحـــــزواي ،يــــــزوايا سمائ       يـــــا حياتــــ              افتش  عنك زواي
 راقــــــــلعام اــــــــرك ،يــــــــركام أنين       يــــام حنينــــــ             افتش  عنك  رك

     اق  ـــــــرى العنــوذك ،            رفات  الأماني       روريـــــس                أفتش عنك رفات  
 :التقطيع

 لفأن  وف لعي وأصحو فراق ن ملح ل وفلعي انام
 ش

 تياق

 5 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  5 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب 
 فعول فعولن فعولن فعولن فعول فعولن فعولن فعول
 مقصور    مقصورة   مقبوضه

 

 محاق لزواي سمائي زوايا حياتي زوايا عنكش  أفتت
 5 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ـــ ــب  ب ــب 

 فعول فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن نفعول فعول
 مقصور       مقبوضه

 

 عراق ركامل أنيني ركام حنيني كامر  ش عنك تأفت
 5 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ــ ــب  ب ــب  ب ــب  ب ــب 

       فعول   فعولن فعولن فعول فعولن فعول فعول فعول
                                                           

 .116الانتظار، ص( ديوان نثيث 1)
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 مقصور   مقبوضة  مقبوضة مقبوضة مقبوضة
 

 عناق وذكرل اماني رفاتل سروري رفات ك    عن  ش  فتتأ
 5 ــب  ــ ــب   ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ب ــب  ب ــب 
       فعول   فعولن فعولن فعولن فعولن فعول فعول فعول

 مقصور     مقبوضة مقبوضة مقبوضة
  

                                        بالضوابط العروضية التي اقرها العروضي ون  تقيدقد  يلحظ في هذا النص أن الشاعر 
العروض صحيحة لأجل أن يوفر  إيراد تفعيلة                لاسيما حرصه  على  ،في نظم المتقارب
على الرغم من  بهاالمتمسكة  همشاعر  سب مع استذكاره لمحبوبته وبثمساحة إيقاعية تتنا

ساكنين في نهاية الضرب لإطلاق                                    جاء بالضرب مقصورا  ليفيد من اجتماع انه إذ ،غيابها
بعنوان ومما نظمه الشاعر في المتقارب التام ذي الضرب المحذوف قصيدته التي  .آهاته

 :(1))هول الرزايا( ومنها قوله

    ل  ـــــ       زع  ذاهــــــ         لام أب  مفــــس       لــــــــالراح    د  ـــــ             سلام  على الول

فل                       سلام  على جسمك  السائل       يـــــــــ       ذة  نبضــــ             سلام  عليك  

              ن هوله  كاهليـــزل مـــــفزل                      يا ابن الفؤاد      ك              أتاني ممات  

 التقطيع:

 هلي زعن ذا ابن مف سلامن حلي لدررا عللو سلامن
 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ــب  ــ ــب  ب ــب  ــ ــب 

 فعو فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعولن فعولن
 محذوف    محذوفة  مقبوضة 

 

 

                                                           

 .115( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 ئلي مك سسا على جس سلامن نبضية  فلذذ عليك سلامن
 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ب ــب  ــ ــب 

 فعو فعول فعولن فعولن فعولن فعول فعول فعولن
 محذوف     مقبوضة مقبوضة 

 

 هلي لهي كا ل من هو فزلز فؤاد ل بنك ي ممات أتاني
 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ب ــب  ــ ــب  ب ــب  ــ ــب 

 فعو فعولن فعولن فعول فعول فعولن فعولن فعولن
 محذوف    مقبوضة  مقبوضة 

 

 غلي حشايا ك بين ل وفقد حنينو فعننل وهل ين احنن
 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ب ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب 

 فعو فعولن فعولن فعول فعول فعولن فعولن فعول
 محذوف   مقبوضه مقبوصة   مقبوضه

ضرب المحذوف في على ال تلحظ كثرة اعتماد الشاعرالنص فمن تقطيع هذا  
ه وأحاسيسبته مع انفعالات الشاعر هذا البحر بجمال إيقاعه وعذو ضرب  المتقارب لانسجام

 .لاسيما مع موضوع الرثاء

 لبحر المتدارك ااعي بنية التشكيل الإيق ــ6
                                                                        سمي المتدارك متداركا  بهذه التسمية لأن الاخفش هو من استدركه على الخليل بن  

                      را  لعدم سماعه في نظم لأنه اهمله نظ ،اكتشفه في دائرة المتفق وسماه بالمهملأحمد الذي 
والواضح أنه كان  ،(2)سمي اهل العروض هذا البحر "دق الناقوس" :وقيل ،(1)المتقدمين

                                                           

 .101( ينظر: موسيقى الشعر، ص1)
                                                                                                        ( ويروي اهل العروض ابياتا  ينسبونها إلى الامام علي بن ابي طالب فيقول أنه مر براهب يدق الناقوس فقال لجابر 2)

 هو يقول:قال  وس، فقال رسول الله ورسوله اعلمبن عبد الله أتدري ماذا يقول هذا الناق
 .103، صموسيقى الشعر، ينظر:                                                   حقا  حقا  حقا  حقا        صدقا  صدقا  صدقا  صدقا  
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ء المحدثين لاسيما في الشعر وشاع استعماله لدى الشعرا ،                            وزنا  نادرا  في الشعر القديم
 (فاعلن)التشكيل يتكون إيقاعه من تردد تفعيلة  والمتدارك بحر ثماني الكم أحادي ،(1)الحر

وايقاع وزنه على النحو  ،(2)ا في الصدر وأخرى مثلها في العجز          اربعا  منه ،ثماني مرات
 :(3)الاتي

 ..فاعلن...فاعلن...فاعلن.فاعلن       ..فاعلن...فاعلن...فاعلن.فاعلن

وقع في الاذان ولذا حسن ال في موسيقاهاهيم انيس أنه بحر منسجم ويرى الدكتور ابر  
العروض  ،(5)واربعة اضرب ان                مجزوءا  وله عروض                ويستعمل تاما  و  ،(4)شاع في الزجل

مجزوءة صحيحة  :والعروض الثانية (،فاعلن( ولها ضرب مثلها )فاعلن)صحيحة  :الاولى
مجزوء )و( )ومجزوء مخبون مرفل (فاعلن)ضرب مثلها  :ولها ثلاثة اضرب ()فاعلن
 .(6)(مذال

مجيء المتدارك في يلمس ر الشعرية التي استخدمها الشاعر عند إحصاء البحو و  
نصوص شعرية ولم يستعمل   (3بعد المتقارب إذ نظم الشاعر فيه ) ةالمرتبة السادس

التي منها  (تهلك)ومن ذلك ما جاء في قصيدته  ،المخبب الخفاجي الا المتدارك التام
 :(7)قوله

     ده  ــــــ                 فغدا يتهلل  في صف           ده  ـــــمن كم       عليه        رقت      أش  

    ه     د  ـ                   وحللت  عبيرا  في جس          ي  ـــــــ     ج  فضـــــــ    ـ كوه        واتيت  

                                                           

 .40( ينظر: العروض وايقاع الشعر العربي، ص1)
 .38( ينظر: جينيوم الشعر العمودي والحر، ص2)
 .113( يتظر: موسيقى الشعر العربي، ص3)
 .104( ينظر: موسيقى الشعر، ص4)
 .87، 86في العروض والقافية، ص( ينظر: دراسات 5)
 .195، ينظر: فن التقطيع الشعري، ص127( ينظر: علم العروض والقوافي، ص6)
 .47( ديوان نثيث الانتظار، ص7)



 .....الفصل الأول: المبنى الخارجي للإيقاع في شعر قيس حمزة الخفاجي............
 

38 

    ه     د  ـــ                  ورآك الصبح  وكل  غ          ا  ـحلم ،                 فرأى غبشا  سحرا  

    ه                         بجنون  الص ب  فخذ بيد                       على جرف  هار           هو ذاك  

 :التقطيع

 صفده لل في يتهل فغدا كمدهي هي من ت علي شرقأ
 ــب ب  ــب ب  ــب ب  ــب ب  ــب ب  ــ ــ ــب ب  ــ ــ

 فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فالن فعلن فالن
 مخبون مخبونه مخبونه مخبونه مخبونه شعشةم مخبونه      شع شةم

 

 جسده رن في ت عبي وحلل ضيين جن فض ــت كو ه واتي
 ــب ب  ــ ــ ــب ب  ــب ب  ــ ــ ــ  ــ ــب ب  ــب ب 
 فعلن فالن فعلن فعلن فالن فالن فعلن فعلن
 مخبون شعشةم مخبونة مخبونة شعشةم شعشةم مخبونه مخبونه

 

 ل غده ح وكل كصصب       ورأا   حلمن سحرن غبشن فراى
 ــب ب  ــب ب  ــ ــ ــب ب  ــب ب  ب ب ـــ ــب ب  ــب ب 
 فعلن فعلن فالن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن
 مخبون مخبونة شعشةم مخبونة مخبونة بونهمخ مخبونة مخبونة

 

 بيده بفخذ نصصب بجنو هارن جرفن ك على هو ذا
 ــب ب  ــب ب  ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــ ــ ــب ب  ــب ب 
 فعلن فعلن فالن فعلن فالن فالن فعلن فعلن
 مخبون مخبونة شعشةم مخبونة شعشةم شعشةم مخبونة مخبونة

 

المخبون بما يحققه من  الشاعر للضربلنص كثرة اعتماده إذ يلمس في تقطيع هذا ا 
مع انفعالاته المتسارعة عند لقاء المحبوب     ا                                  اتصال بين الحركات انسجاما  وتلاؤم
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ومن النماذج الاخرى لنظم الخفاجي في المتدارك التام ذي الضرب المخبب  .بمحبوبته
 :(1)جزاء( ومنها قوله)قصيدته التي بعنوان 

    ه  ــــــــــ                  او منكم شي ع جثمان                  اب فمن من ا          مات السي  

    ه  ـــــأن غيلانـمن منكم طم          ة  ــــ                 من من ا ارسل تعزي

    ه  ــــــــــأ نيرانـــمنهم اطف      م ن            ه  ــ                  من من ا شاهد  دمعت

 حرمانهما أبشع  :صاحت            ر ا  ــــ                  بكت الدنيا مطرا  م

 :التقطيع

 مانه يع جث يشكم  او من مننا ب فمن سييا ماتس
 ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــ ــ

 فالن فعلن فالن فالن فالن فعلن فالن فالن
 قطوعم مخبونه شعشةم شعشةم شعشةم مخبونه شعشةم شعشةم

 

 لانه ن غيأ كم طم من من زيتن سل تع نا أر من من
 ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــ ــ ــب ب  ــب ب  ــ ــ ــ ــ

 فالن فعلن فالن فالن فعلن فعلن فالن فالن
 مخبب مخبونة مخببة مخببة مخبونة مخبونة مخببة مخببة

 

 رانه فأني هم اط من من عهو هد دم نا شا من من
 ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــ ــ ــب ب  ــب ب  ــ ــ ــ ــ

 فالن فعلن فالن فالن فعلن فعلن فالن فالن
 قطوعم مخبونة شعشةم شعشةم مخبونة مخبونة شعشةم شعشةم

 

                                                           

 .49( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 مانه شع حر ما اب صاحت مررن مطرن دنيا بكت د
 ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــب ب  ــ ــ ــب ب 
 فالن فعلن فالن فالن فالن فعلن فالن فعلن
 مخبونه مخبونه شعشةم مخببه شعشةم مخبونة شعشةم مخبونة

مثلها  العروض المخببة والضرب المخببا النص اعتماد الشاعر على يلحظ في هذ  
تذكر محنة السياب وغربته عن سيواحاسيسه وهو  همع انفعالات                     موظفا  ذلك بما تناسب

 .والأصدقاء والديارالاهل 

 اعي للبحر البسيط بنية التشكيل الايق ــ7

                                                                     سمي بسيطا  لان الاسباب انبسطت في اجزائه السباعية فحصل في اول كل جزء من  
لانبساط الحركات في عروضه  :وقيل ،(1)                 فسمي لذلك بسيطا   ،اجزائه السباعية سببان

وهو  ،(3)(المختلفوهو من دائرة ) ،(2)بنهما إذ تتوالى فيها ثلاث حركاتوضربه في حالة خ
ووزنه ثنائي  ،(4)(والخماسية )فاعلن (مستفعلن)من البحور المزدوجة في تفعيلاتها السباعية 

كذلك فهو ثماني الكم تتردد فيه  ،(5)(فاعلن ،مستفعلن)التشكيل يتكون من تردد تفعيلتي 
  :(6)لتان المذكورتان على النحو الاتيالتفعي

 فاعلن  مستفعلن  فاعلن  مستفعلن       فاعلن  مستفعلن  فاعلن  مستفعلن

تام ومجزوء فالتام منه له عروض  :في الشعر العربي بنمطين ويأتي البحر البسيط  
المجزوء فله عروض صحيحة وثلاثة  اما (،مقطوعو  مخبون) :وضربان (فعلن)مخبونه 

                                                           

 .65( ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، ص1)
 .74( ينظر: كتاب العروض، ص2)
 .53ي شعر ابي نواس، ص( ينظر: البنية الايقاعية ف3)
 .67( ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، ص4)
، دار الشروق، القاهرة، بيروت، 1( ينظر: البناء العروضي للقصيدة العربية، د. محمد حماسة عبد اللطيف، ط5)

 .108م، ص1999هــ، 1420
 .62( ينظر: موسيقى الشعر العربي، ص6)
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عروضها وضربها في أما صيغته المخلعة فيدخل  (،مقطوع و مذيل و  صحيح)اضرب 
 .(1)الخبن مع القطع

                                                                         وقد ورد البسيط في المرتبة السابعة في شعر الخفاجي لاسيما أن  كل ما نظمه في  
وعدد القصائد التي نظمت  ،البسيط هو في الشكل التام المخبون الضرب والمقطوع الضرب

 :(2)التي منها قوله (وصال)على هذا الشكل مقطوعتان ومن ذلك ما جاء في قصيدته 

 التقطيع:

 ادـــــــتعو فأبـــــــ                  استغفر  الله أن  تدن                                         يا ماء  روحي التي أضحت  له  جسدا  

لحظتي        لــــــــ     ر ك بــــــري بهجــــــ               كفر  بعيني تفكي  تحدارت من صإ              صوفية   

 منفردا        امسيت  أنا               يا وحشتي إن            ب  ـــــــلا حجــــــــــت بــــــنا وانا انأت ـــــأن

 رداغ   ا  ـــــــ        را  دافئ              احببت  سمتك عط       يـــــــ         ا  يشر فنــــــــ             ت  نورك إشراقــــــــاحبب

يا ما 
 ءرو

 تعدا تدنو فأب لاه ان استغفرل جسدا لهو ضحتأ ح للتي

 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ  ــــب  ــ ــب  ــ ــ
 فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن

 مخبون    مخبونة   
 

 تحدا تان صرت م لحظتي صوفييتن رك بل كيرى بهج ني تف كفرن بعي
 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ

 فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن
 مخبون    مخبونة  مخبونة 

 
                                                           

 .49، 47( ينظر: علم العروض والقافية، ص1)
 .64( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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 فردا امسيت من ان انا ياوحشتي حجبن بلا ينتأ وانا انا أنتي
 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــ ب ـــ ــ ــب ب  ـــ ب ـــ ــ

 فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن تفعلنمس فعلن فعلنمست
 مخبون    مخبونة  مخبونة 

 

 غردا رن دا فئن ئك عط احببت سم نيفر  راقن يشر اشرك  احببت نو
 ــب ب  ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب  ب ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ

 فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن
 مخبون  مخبونه  مخبونه  مخبونه 

 

             زحافا  لازما  فمن تقطيع هذا النص يلحظ دخول زحاف الخبن بكثرة في عروضه وضربه 
 .ر في حديث الغزل الجميل بمحبوبته                           ، متناسبا  مع انفعالات الشاع                 جاريا  مجرى العله

ومن النماذج الاخرى لنظم الشاعر في البسيط التام ذي الضرب المقطوع قصيدته  
 :(1)أرج( ومنها قوله)التي بعنوان 

 اـــــأين                     اللالئ صاح  البحر  من كتل       اــــالنجم يغبطه                    تلك  الرموش  شعاع   

عروض    اـــــــــــلاينأ                      أنغام  ضحكتها تستبعد                   عر تتبعه       الش                      رقص  الشفاه  

                            والهمس ذو أرج  غطى  فضاءينا           رة  ـــــــحنج                      في صوتها عسل  صاغته  

 :التقطيع

 اينا ح لبحر من لئ صا تلك للا ا بطها ننجم يغع  ش شعا تلك ررمو
 ــ ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ

 فاعل مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن
 مقطوع  مخبونة  مخبونة  مخبونة 

                                                           

 .8( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 اينا تستبعدل كتها انغام ضح تبعهو تت ضششعر عرو ــه رقص ششفا
 ــ ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ب ب ـــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ

 فاعل مستفعلن فعلن مستفعلن علنف مستفعلن فعلن مستفعلن
 مقطوع  مخبونة  مخبونة  مخبونة 

 

 ءينا ططى فضاغ ارجن ولهمس ذو جرتن صاغته حن عسلن في صوتها
 ــ ــ ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ ــب ب  ــب  ــ ــ

 فاعل مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن
 مقطوع  مخبونة  مخبونة  مخبونة 

 

                                                                         يلحظ توظيف الشاعر لهذا البحر في الموضوعات الوجدانية المحضة نظرا  لتساوقه   
إياها        واصفا   بمحبوبتهفقد جاءت القصيدة تعبر عن غزل الشاعر مع انفعاله الصادق 

اشعة  هنغمات صوتها وكيف تسابق ،نظرة عينيها بالخيال الجميل أو بالشعاع المضيء من
لم عندما تتكوان الموسيقى تنطلق من صوتها و        معرجا   ،النجوم للحظوة بنيل الوداد والحب

ب وهذا يتناس ،تتبعه قوانين العروض من نظمه وكان شفتيها تتراقصان بلا زمان ولا مكان
                          وبتغير حركي موجي ارتفاعا   العاليةبحر راقص يتصف بنغماته  لأنهمع البحر البسيط 

  .          وانخفاضا  

. واغلب لان يحب البحور المنسابة الرشيقةولم يميل الشاعر في ضروب اخرى  
( مثل )الهزج، المديد، المجتث، الخفيف، المنسرح، المضارع، المقتضب، السريع البحور
اعر ديم فأكيد هذا الشيذكرها الشاعر هي قليلة الاستعمال عند الشعراء منذ الق التي لم

 عد عن، لاسيما هذه البحور قريبة للغناء والخفة فقد تكون اغراضه الشعرية تبتيقترب منهم
 .ناء وتقترب من الجدية في اغراضهاالسرعة والغ
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التغيير في بنية ع إلى عامة حينما شر  الشاعر الحديث           إليه أن   وما تجدر الإشارة 
ن القصيدة العربية لا تفتأ تتعرض إإذ  ،نجد بأنه زعزع اقدس ثوابتها ،القصيدة التقليدية

ذه وقد أسفرت ه ،مرونتها بسبب الكبيرة في بنيتها الموسيقية للتغيرات والانعطافات 
أو بين  ،الجمع بين بحر وآخرأي الموسيقية  المزاوجة عنالانعطافات في بعض الأحيان 

العصر  والتغيرات  مع روحسيقية جديدة تتماشى ما أكسبها قيما مو  ،الحر والتقليدي الشعر
أن البنية الإيقاعية  نفسه ويرى الشاعر قيس الخفاجي ،اوتعقيداته بإشكالها رافقتهالتي 

ة تهتم في الموسيقى للشعر العمودي التي سارت على النهج القديم باعتمادها القواعد الخليل
 ،على أصالته به إلى الأذن الموسيقية ويحافظ الذي يعطيه الجزالة ويحب الشكلالخارجية ب

التفعيلة مرحلة جميلة      أن   ويرى  ،(1)لإيقاع والمعاني والصور والاخيلةويؤثر في السامع با
بالموسيقى  إلى جنب الاهتمامبالموسيقى الداخلية  مع الاهتمام في تطور الموسيقى الشعرية

نظام إيقاعي منضبط من  الشعر العمودي وما يمتاز به وعلى الرغم من رتابة ،(2)يةالخارج
ولم يضعف قوة استلذاذه بالإيقاع الشاعر  م يقيدر الحر بتفعيلاته المتنوعة لالشع لكن

ة وربما يقفز بقصيدته العمودي ،(3)داعات قريحته الشعريةيريد من مخيلته واب الشعري بل
 ،(4)                                  مولدا  فضاء  تعبيرا  حرا  في نصوصهى الشعر الحر إل البحور الخليليةالمقيدة بموسيقى 

بين  بهذا النمط من التجديد الذي اشتمل غلى المزاوجة  قد تأثر خفاجييلحظ أن اللذا 
اذن المتلقي لان هذا  حقيق تزاوج موسيقي تطرب لهلت والشعر العمودي الشعر الحر

 .بتركيز شعريتها على النغم الايقاعي ة للقصيدةيحقق غنائية عالي التناوب الايقاعي

بين  إذ جمع الشاعر في أحد نصوصه ،في شعر الخفاجي الباحثة  هذا ما رصدتهو  
أحدهما وزن  ،وبين وزنين مختلفين من جهة أخرى ،من جهة العمودي والشعر الحرالشعر 

                                                           

 .329( ينظر: المفارقة في شعر الرواد، 1)
 .329، ص: المصدر السابق( ينظر2)
( ينظر: البنية الايقاعية في شعر فدوى طوفان، الطالب: مسعود وقار، جامعة ورقلة، كلية الآداب والعلوم الانسانية، 3)

 .40م، "رسالة ماجستير" ص2004، 2003
 .41( ينظر: المصدر السابق، ص4)
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والثاني هو من مجزوء البحر الوافر  ،تفعيلة ) مستفعلن ( انتظم النص فيه بشعر التفعيلة
 :(1)قوله في الذي ورد بالشكل العمودي وهذا ما يلحظ 

 زهرة اللغاتيا 
                        رأيت فيك الشمس والقمر  
                        رأيت فيك النجم والشجر  
                        رأيت فيك الزهر والثمر  

               رويت ما رأيت  
                       ومن دماء فكرك ارتويت  

 :وقلت في خشوع
          ه تجديد  ــــفي    د  ــلعي          ر  ـأضانا شمعة الفك

            د  وتغريد  ـــــبه سع          ر  ـــــ        منطق  عط ىلذكر 
                    ترى فيها العناقيد                            به الدوحات مثمرة  

 التقطيع:

 لغات يا زهرة ل
 ب ـــ ب ـــ ـــ ب ـــ
 لمتفع مستفعلن

 مخبون مقطوع 
 

    ا  قمر  ل و ك ششمس فيرأيت 
 ـــ ب ـــ ـــ  ــــ ب ــــ ب ـــ ب ـــ
 فعلن مستفعلن متفعلن
 محذوفه  مخبونه

                                                           

 .25( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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م وش   في يترأ     ا  شجر               ك ن نج 
 ـــ ب ـــ ـــ ـــ ب ـــ ب ـــ ب ـــ
 فعلن مستفعلن متفعلن
 مخبونه  مخبونه

 

زه روث   رأيت في         ثمرا                       ك ز 
 ـــ ب ـــ ـــ ـــ ب ـــ ب ـــ ب ـــ
 فعلن مستفعلن متفعلن
 مخبونه  مخبونة

 

      رأي ت           روي ت ما  
 ب ـــ ـــ ب ـــ ب ـــ
 نفعول متفعلن
  مخبونة

 

       تويت   ءفك ركر ومن دما
 ب ـــ ـــ ب ـــ ب ـــ ب ـــ ب ـــ
 نفعول متفعلن متفعلن
 مقصورة مخبونه مخبونه
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 خشوع وقلت في
 5ب ــــ  ب ــــ ب ــــ
 فعول متفعلن
 مقصوره مخبونه

 

 تجديدو ــه في نلعيد عة لفكري أضانا شم
 ــ ــ ــب  ب ـــ ـــ ـــ ــ ــ ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعلتن تنمفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب معصوبة  معصوبة

 

 وتغريدو بهي سعدن طقن عطرن لذكرى من
 ـــ ـــ ــب  ـــ ـــ ــب  ــب ب  ــب  ــ ــ ــب 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب معصوبة  معصوبة

 

 عنا قيدو ترى فيهل ن مثمرتن به ددو حا
 ـــ ـــ ــب  ـــ ـــ ــب  ــب ب  ــب  ـــ ـــ ــب 

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن
 معصوب معصوبة  معصوبة
 والشكل الثاني هو ،(شكلين الشكل الاول هو من تفعيلة وزن )مستفعلن بين جمع الشاعر

 من بحر مجزوء الوافر.

لمسناه من مظهر تجديدي لدى الشاعر في النص السابق وكذلك ورد في مثل ما و  
 :(1)فرات( وفيها قوله)بعنوان  نص آخر

                                                           

 .29( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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          يا فرات  

         الجذور           مذاقات               فيك تلم ست  أو بك 

                            كيف ارسي في خضم  الموج نفسي            

 كيف أزهي بفتوحي اليوم أمسي            

 كيف لا يسخر من فكري حدسي            

 التقطيع:

         يافرات  
 ـــ ب ــــ ـــــ
 نفاعلات

 
 

 ت لجذور ت مذاقا ك تلممس بك أو في
 5ـــ ب ـــ ب ب ـــ ـــ ب ب ـــ ـــ ب ب ـــ ـــ
 فاعلات فعلاتن فعلاتن فعلاتن
 مقصورة مخبونه مخبونه مخبونه

 

 موج نفسي في خضمم ل كيف ارسي
 ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ ــ ــب  ــ

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
   

 

 يوم أمسي بفتوح ل كيف ازهي
 ـــــ ب ــــ ــــ ــ ــب ب  ــ ــب  ــ

 اعلاتنف فعلاتن فاعلاتن
  مخبونه 
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 ري حدسي خر من فك كيف لا يس
 ــ ــب ب  ــ ــب ب  ــ ــب  ــ

 فعلاتن فعلاتن فاعلاتن
 مخبونه مخبونه 

الثاني الذي ختم بروي سيني موصول بالكثير قد جرى                          فعلى الرغم من أن  المقطع 
   ا  نى إلى مشطور الرمل العمودي نظر لكنه أد ،في الشعر الحر ةعلى طريقة الأسطر الشعري

ع                                                                            لمحافظته على الكم المنضبط للتفعيلات في كل شطر وختمه بقافية موحدة خلافا  للمقط
 تنويع                            احثة أن  الشاعر أراد بهذا الالأول الذي لم يحافظ فيه على وحدة القافية وترى الب

ل ع الانتقاالشكلي في النصين السابقين منح فضاءات تعبيرية تنسجم مع انفعاله ومع تنو 
 ، ومن مشهد إلى آخر.من موقف نفسي إلى آخر

 ولا يعد ذلكبين الشعر العمودي والنثر  قد جمع الشاعر ان       أيضا   الباحثة  لمستو  
        تحقيقا   أو أنه قصد التجريب في هذا ،تجربته الشعرية تحتاج ذلكلان ؛ تهفي شاعري    ا  قصور 

وفيها  (ان شاء الله)ومما نظم الخفاجي  قصيدته التي بعنوان  للتجديد ودعوة لكسر الرتابة
 :(1)قوله

.. .وتقدم الينا لتحطم امواج الجنون ،ستخرج من غورك ذات مساء ،سيدي ايها الماء
..لقد .بيض من شق يحدث فيهاأوستخرج مثل حليب  ،                          تخفيت في الصخرة طينا  أبيض

.. وتجذر .من يصدقك يا صاحب الفلك الجديد ىء          .. فلتهي  .غار نبضك في غور عميق
لم  اعي..شر ... يا أيها التوق المبجل... وتبرعم في عورقي يا يقين.في يقيني يا يقين

 .دفئك من نار البرد إلى ــ.. ذات صبح .يعد يقدر أن يحمل صبري بعد أن أسريت بروحي

 اــــ                       سيأتيك يوما  ويأتي الهن       اـــــــا قدسنــي               سيأتي المخلص  

                                                           

 .85( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 ويبعد عن عاشقيك الضنا           ود  ــــك القيـــــــسيرفع عن مقلتي

 اـــــــرى سعدنـــالاله ن      بحب            ر  ــــــــة المستنيـــالملاطف       بكأس  

 اــــــــأزرن    ه  ــــــــب    د  ــــإذا سنش                     ويأتي المسيح   ،ونغدو نصلي

 التقطيع:

 هنا ويأتل ك يومن سيأتي سنا ص يا قد مخلل سيأتل
 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــب  ــ ــب  ب ــب  ــ ــب 

 فعو فعولن فعولن فعولن فعو فعولن فعول فعولن
 محذوف    محذوفة  مقبوضة 

 

ع عن  سيرف
 مق

 ناض شقيك دعن عا ويبع اقيود ك ليليت

 ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ـــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ب ــب 
 فعو فعولن فعول فعول نفعول فعولن  فعول
 محذوف   مقبوضة    مقبوضة

 

 دنا عنرى س الهي بحب بل يتنير  فة لمس ملاط بكأسل
 ــب  ــ ــب  ب ــب  ــ ــب  ـــ ــب  ــ ــب  ب ــب  ــ ــب 

 فعو نفعول فعول فعولن نفعول فعولن فعول فعولن
 محذوف  مقبوضة    مقبوضة 

 

 رنا بهي أز نشدد إذن س ومسيح ويأتل نصللي ونغدو
 ــب  ــ ــب  ب ــب  ب ــب  ـــ ــب  ــ ــب  ــ ــب  ــ ــب 

 فعو فعولن فعول فعول نفعول فعولن فعولن فعولن
 محذوف  مقبوضة مقبوضة    
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فقد  اما المقطع الثاني من نظام الشطرين ،إذ يلحظ في هذا النص يبتدأ بقصيدة النثر 
ثري                                                التام المحذوف الضرب على الرغم من أن  المقطع النبحر المتقارب ال               جاء عموديا  من

 قد تضمن بعض العبارات الموزونة على أوزان مختلفة لذلك لا تعد إلا من قبيل انكسار
 والضرب من النشر.الوزن 
 إذ كانت ،ان البحور الصافية اسهل على الشاعر من البحور المزدوجة وترى الباحثة  

ر لأنها أكث ؛البحور الصافية على قد اعتمدت بالدرجة الكبرىتجربته في الشعر العمودي 
بحور                                                                              امتدادا  ورشاقة باستثناء ما يلمس في رشاقة البحر البسيط وجمال إيقاعه وهو من ال

 اتجاهالبحور المجزوءة لان البحور المجزوءة تدل على الفرح والغناء و  الممزوجة كذلك قلة
ة لكذلك اهمل بعض البحور القلي ،                         ا  في الغالب ذا طابع رسميجاه دينيالشاعر كان ات

 ،يدوالمدث والمجت والهزج   والمضارع المنسرح والمقتضب مثل الاستعمال في الشعر القديم
فقد يكون  ،أما البحور الأخرى التي كثر فيها نظم الشعراء كالطويل والخفيف والسريع

 ؛إيقاعها غير مستساغ لديه أو لم يدرج النصوص التي نظم فيها في إطار الشعر العمودي
 .                                                          لأنه في إطار الشعر البطائقي قد وظفها مثلما سيلحظ ذلك لاحقا  
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 المبحث الثاني
 عر الحرشال نزاأو إيقاع 

بعد الانتهاء من استعراض طبيعة إيقاع القصيدة العمودية في شعر قيس حمزة  
ا ناسبهق بحور الخليل والتركيز على توف على مع ممارسة تحليل لبنيتها الإيقاعية ،الخفاجي

سنستعرض في هذا المبحث طبيعة تشكيل الإيقاع الخارجي للشعر  ،انفعالات الشاعر مع
لك وما يحيل إليه ذ ،التي هيمنت في شعره أوزان التفعيلاتالخفاجي للكشف عن الحر لدى 

 .من جوانب قد ترتبط بالبعد الدلالي والنفسي

والشعر الحر يستند في بنيته إلى تفعيلات الأوزان التي وضعها الخليل على الرغم  
بقدر التزامه  ،وقوافيه من كونه لا يتقيد بكمها المنضبط الذي بنيت عليه أوزان الشعر

                                                                                         بالتفعيلة الخليلية التزاما  صارما  منذ بدء القصيدة إلى منتهاها فقد كانت تفعيلات الخليل في 
دوائر بحوره تمتلك خصائص تجعلها مواءمة بقدر لا يمكن تجاوزه للمفردة العربية على 

ليلية اي انسجام تلك الايقاعات الخ ،الجاهلي والمخضرم والأموي والعباسي :طول تاريخها
ولادتها ونموها ونشأتها موزعة على مراحل التاريخ  ة مع المفردة العربية على مستوى التفعيل

فقد هاموا بها  ،                                                        لذلك لم يجد شعراء قصيدة الشعر الحر مفر ا  من بحور الخليل وعصوره 
  . (1)                                     وجدا  كما هاموا بلغتهم العربية عشقا  

                                       عليه بشعر التفعيلة نمطا  شعريا  جديدا  يأتي استخدام الشعر الحر او ما يطلق و   
ري، يعتمد على التفعيلة الواحدة بوصفها الوحدة الإيقاعية التي يسلكها نظامه الشع

وهذا الخروج عن الشكل الشعري  ،(2)                               ا  معتمدا  لدى الشعراء المحدثين         شكلا  شعري واصبحت
ى الملازمة للشعر سواء المتوارث لم يبعد هذا النوع عن المعاني الجميلة او عن الموسيق

                                                           

د.  ،                                                            البحث عن اشكال جديدة  في ديوان " براعم " لعبد المجيد بن جلون ،ينظر: الإيقاع في الشعر العربي الحديث (1)
 .18ص ،دار الكتب العلمية ،د ت ،د ط ،بد الجبار العلميع
دار  ،1ط ،د. نعمان عبد السميع متولي ،قصيدة النثر ،الشعر الحر ،ينظر: إيقاع الشعر العربي في الشعر البيتي (2)

 .157ص ،م 213 ،العلم والايمان
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وقد اصطلح يوسف الخال في محاضرة له  ،(1)من تبعهمعند  اد ام أكان هذا لدى جيل الرو 
            ة أن  الهدف كوتذكر نازك الملائ ،(2)هذا الشكل الشعري بالشعر الحديث على 1957عام 

يلات من اعتماد التفاعيل المفردة هو التحرر من نظام الشطر من دون مقاطعة إيقاع التفع
                                             لذا فإن  الشعر الحر لم يخرج عن تفعيلات العروض  ،(3)التي سادت في الشكل العمودي

نظام الصدر  الخليلية مع انه تحرر من هيكلية تلك التفعيلات المحددة المتساوية في
ن  خرج عن نظام الشعر  ،(4)والعجز للبيت الشعري                                                     وترى الباحثة إن  الشعر الحر وا 

                                                     دى الايقاع نفسه بما يؤكد تمسك اتباعه بضرورة أن  يتخصص العمودي إلا أنه  حمل ص
                      واستنادا  إلى ما تقدم الشعر العربي بالشكل الموزون لن انعدام الوزن يفقده روحه الغنائية 

الخفاجي  المبحث طبيعة تشكيل الإيقاع الخارجي للشعر الحر لدى هذا سنستعرض في
 .التي هيمنت في شعره أوزان التفعيلاتللكشف عن 

 تفعيلة )مستفعلن( في شعر الخفاجيإيقاع  -1

 قصيدة حرة 37الخفاجي اكثر شعره الحر على وزن )مستفعلن(، فمن بين  منظ 
 من النصوص الذي انتظم إيقاعها قصيدة منها، و  ،(28هيمنت هذه التفعيلة على )        إجمالا  
 :(5)منها قوله  ،عناق()وزن هذه التفعيلة قصيدة  في

ر في الس             قبل  نهوض        حر                 النو 

               فأقبلت مواسم  

                                                           

جدة، -، دار البلاد 1يوسف عز الدين، ط( ينظر: التجديد في الشعر الحديث بواعثه النفسية وجذوره الفكرية، د. 1)
 .117، ص1986، -ه1406

، دار المعارف، 2( ينظر: لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، د. السعيد الورقي، ط2)
 .216م، ص1983

 .213( المصدر السابق، ص3)
اسة نقدية، د. يوسف الصائغ، دمشق، د. ط، ، در 1958( ينظر: الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى عام 4)

 .177، ص2006
 .5( ديوان نثيث الانتظار، ص5)
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               وأدبرت مواسم  

                         واستعرت  في دمي الأشواق  

                          شد ت  بقلبي نغمة الحنين  

              تبدد  الظلام  

 :التقطيع

 سحر ض ننور ف س قبل نهو
 -ب  -ب  - - -ب ب  -

 فعو مستفعلن مستعلن
 محذوفة  مطوية

 

 

 

 

 نمواسم وأدبرت
 -ب  -ب  -ب  -ب 

 متفعلن متفعلن
 مخبونه مخبونه

 

 وشواقأ لفي دمي وستعرت
 ـــــ ـــــ ــــ ب ب ـــ ـــ ـــ ب ب ـــ

 لمستفع علنمست ستعلنم
 مقطوع مطوية  طويهم

 

 نمواسم فأقبلت
 -ب  -ب  -ب  -ب 

 متفعلن متفعلن
 مخبونة مخبونة
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 يحنين لبي نغ مت شدت بقل
 ـــب ـــ  ــــــب  ــــــ ــــــ ــــــب  ــــــب 

 نفعول مستفعلن متفعلن
   مخبونه

 

 ظلام لتبد د
 ــــ ــــب  ـــــــب  ــــــب 

 فعولن متفعلن
  مخبونه

وهي تنجسم مع  (،مستفعلن)إذ نلحظ في تقطيع النص ان الشاعر وظف فيها تفعيلة  
ين حإيقاعات روحه وانفعالاته إذ تنسجم سرعة الايقاع ثم بطئه مع نبضه الصاعد الهابط، 
 ع عند                                                                              يستيقظ ويغفو، تماما  كالنور الذي يتنفس في وقت السحر قبيل الفجر بترو  ثم يتسار 

بعض الزحافات تحقيق ذلك  وهو يستخدم، عناق الشروق، وكانت لهفة الشاعر وشوقه لل
                                                               ما منح إيقاع القصيدة سرعة  متزنة انسجمت مع البعد الوجداني الذي ،والطي ،خبنكال

 .غلب فيها برقته وعذوبته

 (انكشاف)قصيدته التي بعنوان  (مستفعلن)في وزن  جاءتالتي  ومن الشواهد الاخرى 
 :(1)ومنها قوله

انتصاف  الليل                        بعد  
              اطفئت  الأضواء

               صرخت  كالمجنون
 وجدتها وجدتها

 
 

                                                           

 .21( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 :التقطيع

 فلليلي بعد انتصا
 ـــــ ــــ ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ
 مستفعل مستفعلن
 مقطوع 

 

 وأضواء اطفئت ل
 ـــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ -ب ب  -

 ل        مستف ع   مستعلن
 مقطوع مطوية

 

 يمجنون صرخت ك ل
 ـــــــ ــــــــــــ ــــــــــــ -ب  -ب 

 ل        مستف ع   متفعلن
  مخبونة

 

 وجدتها وجدتها
 -ب  -ب  -ب  -ب 

 متفعلن متفعلن
 مخبونه مخبونه

كما صرخ  ذلك المجهول في معادلة حياته الشخصية صرخ حين اكتشف الشاعر 
الذي انسجم بسرعة إيقاعه  (مستفعلن)وجدتها وجدتها، فتماهى ذلك مع إيقاع وزن 

رعة س                                                                            وبساطته مع أفعال المخبون التلقائية لاسيما أن  خبن تلك التفعيلة وطيها يزيد من 
 إيقاعها فانسجمت مع المشهد التصويري الذي صوره الشاعر. 
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التي وردت فيها تفعيلة                                               ونظرا  إلى اجتماع أكثر من تغيير في ضروب الأشطر  
                                               والتي جمعت بين أكثر من تغييرين خلافا  لما أجازه  ،( لدى الخفاجي)مستفعلن

لذلك أخذت الباحثة برأي الأستاذ المشرف الاستاذ الدكتور علي عبد الحسين  ،العروضيون
قبل الشاعر بين تفعيلة  اوجة من( بأنه مز 5              )متف ع  ب ـــ  حداد الذي رد تحول التفعيلة إلى

فعول( بدخول علة لى )من الضرب إ ( التيولنفع( و)فعولن( لذلك تحولت ))مستفعلن
 :(2)ومنها قوله (ينبوع) ومن قبيل هذه الظاهرة قصيدة الخفاجي التي بعنوان ،(1)القصر عليها

                        غرقت  في ينبوعك  اللذيذ
                يا قارب  النجاة
الشراع                والتهب  
الغمام               فأرسل  

 التقطيع:

 يلذيذ ينبوعك ل غرقت في
 ـــــ ـــــ ب -ب  - - -ب  -ب 

 متفعل مستفعلن متفعلن
مخبون   مخبونه

 مقطوع
 

 تينجا يا قارب ن
 ــــــ ــــــ ب -ب  - -

 متفعل مستفعلن
مخبون  

 مقطوع
                                                           

في قسم اللغة  2023أملية أملاها الاستاذ الدكتور علي عبد الحسين حداد عند لقائي به في شهر شباط من العام  (1)
 العربية جامعة ميسان .

 .24تظار، صديوان نثيث الان (2)
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 وشراع ولتهب شر
 ـــــ ـــــ ب -ب ب  -

 متفعل مستعلن
خبون م مطوية

 مقطوع
 

       غمام   فأرسل ل
 ــــ ـــــ ب -ب  -ب 

 متفعل متفعلن
خبون م مخبونه

 مقطوع
 

لقد استثمر تراث هذه التفعيلة عن حماسة نهضت بها بساطة الإيقاع ومنحها  
 .ن وعلة القصر ليشد اليها المتلقيالشاعرية لتجد زحاف الخب

 في شعر الخفاجي (فاعلاتن)تفعيلة  ــــ إيقاع2

ي شعر التفعيلة في المرتبة الرابعة في نظم الخفاجي ف (فاعلاتن)تفعيلة  إيقاعيأتي  
 الشاعر فيه وقد نظم ،(1) لين سهل مرح وراقصالذي يتصف بأنه  هذا الوزنبإيقاع 

 :(2)لتي فيها قولهوا اكليل( على هذا الوزن)قصيدتين الاولى بعنوان 

             ؟! لن يكون  كيف أنسى من سما بي
                        بعيون  ذات فتك  ورواء   غزاني            حب ه  نهر  

                                  بفؤاد  بث  في روحي ربيعا  وصفاء  
         الشتاء      ات                   إذ تعاني بين طي  

 
                                                           

 60م، ص2017هـ، 1438، 1ينظر: في علم العروض والقافية وفنون الشعر الفصيحة والشعبية، د. ابراهيم أبو طالب، ط (1)
 .43( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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 التقطيع:

 لن يكون من سما بي كيف انسى
 5 –ب  - - -ب  - - -ب  -

 فاعلات فاعلاتن فاعلاتن
 مقصور  

 

 ورواء ذات فتكن بعيونن رن غزاني حببهو نه
 5 ــــــــــب ب  - -ب  - - -ب ب  - -ب  - - -ب  -

 فعلات فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
 مقصورةمخبونة   مخبونة  

 

        وصفاء   حي ربيعن بثث في رو بفؤادن
 5 ــــــــــب ب  - -ب  - - -ب  - - -ب ب 

 فعلات فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن
 مقصورة   مخبونة

 

 ت ششتاء بين طييا إذ تعاني
 5 –ب  - - -ب  - - -ب  -

 فاعلات فاعلاتن فاعلاتن
 مقصورة  

 

                                        الترو ي الذي ينتاب العاشق حين يملا  عينه  فمن تقطيع هذا النص يشعر القارئ بذلك 
 سراع                                                                             من جمال حبيبته، وهو الترو ي والتلبث الذي يتول د من نبض قلبه الذي استكن بعد الإ

ء بعد الضجيج، لذلك انسجم إيقاع هذه التفعيلة مع الموقف النفسي وانفعالاته و وهد
 .لك اللحظةالوجدانية وهو يبصر عيني حبيبته ويصور ما يختلج ذاته في ت
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نما قد  ،على المواقف الوجدانية فقط (فاعلاتن)وقد لا يقتصر توظيف إيقاع وزن              وا 
يوظف الشاعر هذا الوزن في الموضوعات ذات الطابع التجريدي والفكري مثل اعتزازه 

ملمح الهوية المذكورة لذلك يستثمر ما يوفره إيقاع  هي بهويته القومية وبلغته التي
مثلما يلحظ ذلك في قصيدة  ،لاعتزازه بهذه اللغة ائية ورشاقة في تصويرمن غن (فاعلاتن)
  (1):ومنها قوله (تزايل)

        المفد ى              اي ها الضاد  
          ، وتعال                     إن يجئ وقتك فافعل  

      طال                         شاهرا  اسمك سيفا  لا ي  
              صوات الرجال  أ            قاطعا  صوتك 

 التقطيع:

 د لمفددى ضضا اييه
 - -ب  - - -ب  -

 فاعلاتن فاعلاتن
  

 

 وتعال تك ففعل ان يجئ وق
 5 ــــــــــب ب  - -ب ب  - -ب  -

 فعلات فعلاتن فاعلاتن
 مخبونة مقصورة مخبونه 

 

 لا يطال مك سيفن شاهرن اس
 5 –ب  - - -ب ب  - -ب  -

 فاعلات فعلاتن فاعلاتن
 خبونةم مخبونة 

 

                                                           

 .108ديوان نثيث الانتظار، ص (1)
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 ت ررجال تك اصوا قاطعن صو
 5 –ب  - - -ب ب  - -ب  -

 فاعلات فعلاتن فاعلاتن
 مقصورة مخبونة 

 

()على علة القصر  الشاعرقطيع هذا النص كثرة اعتماده إذ يلمس من ت  التي           فا علا ت 
امتداد السكون مع حالته النفسية وما توفره من سمات إيقاعية تتناسب مع هذا  فيها

 .المفهوم

 في شعر الخفاجي (فاعلن)تفعيلة  إيقاع ــــ3

نما جاء في المرتبة لم يهمل الخفاجي                                                           وزن )فاعلن( في نظمه بشعر التفعيلة وا 
إذ لم ينظم في هذا  ،من بعد ما ذكر من الأوزان التي وظفها ولكن بنسبة أقل الخامسة

يدتين فقط لاسيما أنه قد وظف هذا الوزن في ثيمة موضوعية واحده وهي صالبحر سوى ق
 :(1)(.. فن.قصيدته )المرأة ومن شواهد ذلك ،الغزل والموقف من المرأة المعشوقة

 (      ..فن  .إن المراة) :قالت
                      ما أجمل هذا التفكير  
 !ما أعمق هذا التفكير

 .. فن.                                     ما أندر أن تدرك أنثى أن  المرأة حقا  
 التقطيع:

 فن مرأة ان ن ل قالت
 - ب ب ــــــــــ - - - -

 فا فاعل فالن فالن
  مقبوضة شعشةم شعشةم

 

                                                           

 .78( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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 تفكير هاذت أجمل ما
 5 ــــــــــ ــــــــــ - - ب ب ــــــــــ -
 فالان فالن فاعل لن
 مخببة مذالة مشعشة مقبوضة 

 

 كير ذ تتف مق ها ما اع
 5 - - - ــــــــــب ب  - -

 فاع فالن فعلن فالن
  شعشةم مخبونة شعشةم

 

 فن حققن مرأة أنن ل أنثى تدرك درأن ما أن
 - ــــــــــ ــــــــــ ب ب - - - ــــــــــ ــــــــــ ب ب ــــــــــ ــــــــــب ب  ــــــــــ ــــــــــ

 فا فالن فاعل فالن فالن فاعل فعلن فالن
 محذذة شعشةم مقبوضة شعشةم شعشةم مقبوضة مخبونة شعشةم

التي وردت في  (إيقاع تفعيلة )فاعلن ىيلمس من تقطيع هذا النص كيف تساو إذ  
الشكل المخبئ منها مع طبيعية انفعاله العاطفي الذي توجه به إلى المرأة التي يحبها 

 .(1)بب ما لحق بتفعيلاته من خبن وخببفوظف هذا الوزن الراقص السريع الإيقاع بس

، فهو يلاحق المعاني كملاحقة الطفل للعبته او (غصانأ)الامر في قصيدته  وكذلك 
لمعشوقته في غابة او بستان او كملاحقة مكتشف لأفكاره في مختبره، لينتهي الى العاشق 

  :(2)قطف ثمار الحب في نهاية المطاف، مثلما نلحظ في قوله

 غصانك الدافئة أتحت 

 دمي           .. ويضاء  .ارتدي حلمي

                                                           

 .8و، د ت، ص( كفايات اللغة العربية "علم العروض" محمد غريب1)
 .37( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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 جنحتي وفميأ       وتصل ي 

                     د  الروح الى الثمر  مفأ

 :التقطيع

 دافئة صانك د تحت اغ
 -ب  - -ب  - -ب  -

 فاعلن فاعلن فاعلن
   

 

 ء دمي ويضا حلمي ارتدي
 ــــــــــب ب  -ب ب  -ب ب  -ب  -

 فعلن فعلن فعلن فاعلن
 مخبونة مخبونة مخبونة 

 

 وفمي نحتي        لي اج   وتصل
 -ب ب  ــــــــــب ب  - - -ب ب 
 فعلن فعلن فالن فعلن
 مخبونة مخبونة شعشةم مخبونة

 

 ثمري ح الث دررو فأمد
 ــــــــــب ب  -ب ب  - - -ب ب 
 فعلن فعلن فالن فعلن
 مخبونة مخبونة شعشةم مخبونة

 

، ثم (فاعلن)بالصيغة الصحيحة لإيقاع  إذ يلحظ أن الشاعر ابتدأ إيقاع هذا النص 
             يبدو أن  هذه  ،وهما لا يجتمعان سوية في الشعر العمودي ،ببانعطف إلى الشكل المخ

الحالة محاولة من الخفاجي تطرح صورة من التجديد في هذا الإيقاع بسبب اختلاف طبيعة 
 الإيقاع بين البطء والسرعة.
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 في شعر الخفاجي (فعولن)تفعيلة ــــ إيقاع 4 
نظم الشاعر في هذا الوزن قصيدتين لذلك جاء نظمه في هذا الوزن في المرتبة الخامسة  

 :(1)مثلما نلحظ في قوله (، ومن ذلك قصيدته )بشرى(في تفعيلة )فاعلن مناصفة مع نظمه

        اخيرا  

 . دق.         . بشراك  .                . وصلت، فبشراك  .       اخيرا  

 . دق.                  ، سيفتح باب  لفتحك      الإله         بإذن  

 . فاصبر، ودق.ثمار تسابيح صبرك -            بإذن الإله   -ستجني 

 التقطيع:

 اخيرن
 - -ب 

 فعولن
 
 

 دقك  ك بشرا فبشرا وصلت اخيرن
 -ب  - -ب  - -ب  ب -ب  - -ب 

 فعو فعولن فعولن فعول فعولن
 محذوف   مقبوضة 

 

 ك دق لفتح ح بابن سيفت الهي باذن ل
 -ب  ب -ب  - -ب  ب -ب  ب –ب  - -ب 

 فعو فعول فعولن فعول فعول فعولن
 محذوفة مقبوضة  مقبوضة مقبوضة 

                                                           

 .111ص( ديوان نثيث الانتظار، 1)
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 ودق فصبرك  ح صبر تسابي ثمار الهي بإذن ل ستجني
 ـــــــب  ــــــــ ـــــــب  ب ــــــب  ــــــ ــــــب  ب ــــــب  ـــــــ ـــــــب   ـــ ــب  ــــــ ــــــب 

 فعو فعول فعولن فعول فعول نفعول فعولن فعولن
 محذوفه مقبوضة   مقبوضة   

 

بشرى( كاندفاع البشرى نفسها، فهي تأتي )يلمس اندفاع مشاعر الخفاجي في قصيدته  
كالعاصفة، او كالمناسبة السعيدة على حين غفلة من صاحبها، فالمستبشر يندف نحو 
صاحب المناسبة او من تهمه البشرى فيخبره الخبر السعيد، وكأن المشهد مليء بأصوات 

عر من ، مناسب لما تتركه البشرى في قلب الشا(فعولن فعولن فعولن فعولن)الطبول 
 انفعالات متسارعة كتسارع نبضات قلبه.

                           ، وايضا  هجره هو وغيره  من (مفاعيلن)وترى الباحثة عدم نظمه للشاعر في تفعيلة  
وعدم نظمه في التفعيلات  ،حاديهألصعوبتها ان تأتي  (الشعراء للنظم في )مفعولات

 و فيا ،ما وقع في تفعيلة ) مستفعلن ( من تغييرات باستثناء ما ذكرناه في تعليل المزدوجة
 .شكال التي نظم فيها غيره من الشعراءغير الأ
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 المبحث الثالث

 ايقاع قوافي الشعر العمودي والشعر الحر

وعلاقته  ،                                                         مر  في المبحث السابق دراسة دلالة الإيقاع في شعر قيس الخفاجي 
وسأخصص هذا المبحث لدراسة  .وفي شعره الحر ،في شعره العمودي، بانفعالات الشاعر

برية جفالقافية في الشعر العربي ليست مجرد نهاية قهرية  ،إيقاع القافية في شعر الخفاجي
أو مجرد صوت ونغم  ،أو تأتي بالاضطرار إلى أعتاب الشاعر ،خارجة عن اختيار الناظم

 ن يكونفالقافية اختيار لابد أ ،                                                     يجد الشاعر نفسه في مواجهته وجها  لوجه في نهاية المطاف
 .له مسوغ إيقاعي يتلاءم مع انفعالات الشاعر

وللقافية أحكام وشروط ينبغي الالتزام والتقييد بها لكونها تنظم الايقاع الصوتي في  
 .(1)ير الحسيوتفرقه عن ترهل النثر وتكسبه التأث ،بناء الشعر وتحقيق جماله الفني

 ،وقافية الشيء آخره ،ورائه مناذا اتبعه  ء" الشيمن "قفا                            قد اشتق لفظ القافية لغويا  و  

ِق ف  ي ن ا﴿ :قال الله سبحان وتعالى ،(2)وهي مؤخرة العنق ِب ر س ل ن اِع ل ىِٰث م   اما القافية  ،(3)﴾آث ار ه م

                                                                             اصطلاحا : فقد ذهب بعض الدارسين إلى إنها الكلمة الاخيرة من البيت التي تشتمل على 
ويرى الخليل وهو  ،(4)كل كلمة اخيرة في ابيات القصيدة المتماثلة في المقاطع الصوتية

ان القافية في البيت تمتد من آخر حرف ساكن في  ،الراي الذي عليه جمهور العروضيين
لان هذا التحديد يوضح  ،(5)ن يسبقه مع حركة الحرف الذي قبلهعجزها إلى اول ساك
واتسع تعريفها لدى  ،(6)كلمة وقد تكون كلمتينة وقد تكون من كلم    ا  القافية فقد تكون جزء

                                                           

 .57م، رسالة ماجستير، ص2022هــ، 1444ينظر: البنية الإيقاعية في شعر حطاب الجنوب، فاطمة عبد علي عويد، ( 1)
 .127( ينظر: ميزان الذهب في صناعة الشعر عند العرب، ص2)
 .27(  سورة الحديد، الآية 3)
 .134( ينظر: علم العروض والقوافي، ص4)
 .18م، ص1983هــ،  1403، دار البيان العربي، 1( ينظر: تلخيص العروض، د. عبد الهادي الفضلي، ط5)
 .18( ينظر: المصدر السابق، ص6)
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من جعلها تشمل القصيدة كلها لأن بناءها في الوزن والقافية يقفو بعضه  المتقدمين فمنهم
 ،من الأبيات من حيث الوزن والقافية هانها البيت الشعر لأنه يقفو سابق                  بعضا  ومنهم يراها 
ة وعلى شاكلته تتماثل نهايات الأبيات لأن فيه موضع القافي (عجز البيت)ومنهم من يراها 

ان  :ويرى ابن رشيق القيرواني ،(1)ن يراها الكلمة الأخيرة من البيتومنهم م ،التي تتلوه
                        م شعرا  حتى يكون له وزن ولا يسمى الكلا ،القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر

اولهما: حرص العرب على  :                                            ويرى حازم القر طاجني أن  لوجود القافية سببين ،(2)وقافية
يكررون النغمة عينها مرات  وثانيهما: حبهم للتكرار كأنهم ،التمييز بين حروف المعاني

كبير اساسي من حيث مسايرته لنظامها  أثرتوظيف القافية لدى الخفاجي له و  ،(3)ومرات
 .التقليدي وعن وجود جوانب اخص التجديد فيها

 انواع القوافي في شعر الخفاجي

 القافية من حيث الاطلاق والتقييد:       اولا : 

بل متحرك عن طريق  ،هي ما كان فيها حرف الروي غير ساكن :القوافي المطلقة -أ
فللقافية المطلقة حضور قوي وجاذبية شديدة مؤثرة في الشعر العربي منذ  ،(4)الاشباع

يميل الى القوافي قيس الخفاجي  إذ يلحظ أن ،(5)عر الجاهلي وحتى أيامنا المعاصرةالش
انفعالاته مع  واءمةوم ،لأنها قافية يتيسر معها صوغ المعاني المختلفة في قالبها  ،المطلقة

فالقافية  ،وضعياتها الصوتية كالضم في الضمة والكسر في الكسرة والفتح في الفتحة
لتي ومثلها على مستوى واحد تلك ا ،المطلقة التي تراعى فيها الحركة القصيرة قبل الروي

                                                           

 .1/101م، 1907هــ، 1225، 1ي الحسن بن رشيق القيرواني، طابى عل                          دة في صناعة الشعر ونقده ، ( ينظر: العم1)
 .1/99( ينظر: المصدر السابق، ص2)
ار ( ينظر: منهاج البلغاء وسراج الادباء، ابو الحسن حازم القر طاجني، تحقيق محمد الحبيب بت الخوجة، د ط، د3)

 .123ــــــ 122، ص1285 العربي الاسلامي، 
وتسمى به القصيدة، ينظر: فن ( حرف الروي: هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة، ويتكرر في نهاية ابياتها، 4)

 .217التقطيع الشعري والقافية، ص
 .255( ينظر: موسيقى الشعر، ص5)
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تعادل في أثرها السمعي تلك التي  ،ب بينهماو يسبق رويها بواو المد وياء المد مع التنا
 ،(1)وكذلك الحرف الذي قبل هذه الحركة ،روعى فيها التزام الحركة القصيرة قبل الروي

ولشاعرنا الخفاجي نظرته المميزة في ابداعاته في الشعر العمودي والتزامه القافية المطلقة 
مع التنوع الذي نراه في استعماله لحرف الروي بين القافية المردوفة بالواو او الياء والخالية 

ا على منه 22قصيدة حيث نظم  30من الردف وهذا ما نراه في جل تلك القصائد البالغة 
 :(2)نحو قول الشاعر القافية المطلقة نمط 

         بالسلام      ك                أترضى أن أخص         وليت شعري ،بالسلام    ك       أخص  

     ام  ــالخت         يا مسك          العهد         بعيد         يـــــــالتهان    ك  ــــــ    كف ي      بين   يوألق

 ،                        محققا  بذلك موسيقى رنانة ،فقد علا إيقاع القافية تردد روي الميم الموصول بالكسرة 
                                                                            زادها جمالا  في النغم سبق الروي بألف الردف الذي اعطاها رحابة ومد ا  في النفس 

 الشعري.

كذلك الحال في شاهد آخر جاءت فيه القافية المطلقة مردوفة بالألف لاسيما في  
 :(3) ومنها قوله (بزوغ)قصيدته التي بعنوان 

           ا الأشواق                  وتمايلت فرحا  بن            راق  يا إـــــــــي بهـــــــأدهشنـــــــف ،      بزغت  

       و اق  ــــــ    ب  تـفيها راغ         فالقلب         غايتها العلا                    نسجت  خيوط  الشمس  

القاف( بالضمة التي اشبعت إلى واو وصل قد زاد وضوح )                      إذ إن  إطلاق حرف الروي  
 الردف قد خفف من حدتها الصوتية ما (ألف)                    فضلا  عن أن  سبقها ب  ،القافية في السمع

 جعل القافية تحمل رقة انسجمت مع مشاعر الفرح التي تعتري ذات الشاعر.

                                                           

 .267( ينظر: موسيقى الشعر، 1)
 .95( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
 .55( المصدر السابق، ص3)
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ومن شواهد القوافي المطلقة المردوفة بالواو لدى الخفاجي قصيدته التي وسمها بعنوان  
 :(1) )المعادلة( ومنها قوله

     وب  ـــــ             عيناك  يا يعق         فتبرقعت              لدم  اـ          وبرقعوه  ب ،سلبوا القميص

                             محزون  دهرا  نوره  المسلوب         ـ           ة  ليعود لل   ي  فرض القميص هد

                         لأبياته فضلا  عن سبق الروي         روي ا  الشاعر حرف الباء الموصول بالضم فقد اعتمد  
افية                                                                  لذا فإن  أذن السامع تتنبه في نهاية كل بيت حين تستقبل نغمة هذه الق ،بواو الردف

 ذات الوضوح الموسيقي

 :القوافي المقيدة -ب

                                                                     هي نوع من القوافي التي يكون رويها ساكنا  فيتحرر الشاعر بذلك من حركات  
وهذا النوع من القوافي  (2)ء أكانت مردفه ام خالية من الردفسوا ،الأعراب في آخر القافية

بته تجاوز                                                  أحيانا  وعلى ما فيه من حرية للشاعر قليل لا تكاد نس ما فيه من حرية بما فيه
ونسبته في الشعر العباسي أكثر منها في الشعر الجاهلي  (3)ما في الأدب العربي 10

لذا نلحظ  (4)لمطلقة                         أسهل تلحينا  من القافية الشيوع الغناء أيام العباسيين ولأن القافية المقيدة 
                                                                     في شعر قيس الخفاجي أن  عددها في شعره قد اقتصر على سبعة نصوص من مجموع 

                                                                               ( نصا  شعريا ، ومن الشواهد الشعرية لدى الخفاجي على هذا النوع من القوافي قصيدته 30)
 :(5)ألق( ومنها قوله)التي بعنوان 

    ق  ــــــــ       ره  الألـــــيسام     في        وــــدنا مني كص      ألق  
                وقد رقص العبق   ،     وله        رت عيناي من      فتسم  

                                                           

 .11، صالانتظار نثيث ديوان( 1)
 .164( ينظر: علم العروض والقافية، ص2)
 .258لشعر، ص( ينظر: موسيقى ا3)
 .258( ينظر: المصدر السابق، ص4)
 .3( ديوان نثيث الانتظار، ص5)
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إذ يبرز أثر القافية في مضاعفة النغم وزيادة إيقاع الأبيات الشعرية من خلال القاف  
 الساكنة.

ومنها  (تبين)                                                   الشاعر في القوافي المقيدة أيضا  قصيدته التي بعنوان  هومما نظم 
 :(1)قوله

         ض اد عاءــــــوتلاشى وغدا مح      ىـانته                 العذري  يا شعر         طبعك  

ا  طي ع                كنت قبل اليوم                  يعلوك الخواء              فظ ا  صار        صرت            ا  ـــــــ          غض 

                                             مقيدا  مسبوقا  بألف الردف ما ترك أثره الصوتي  الهمزة()إذ نلاحظ مجيء الروي  
 .والدلالي عند الوقوف في نهاية الأبيات

 القافية من حيث الكم العددي للمتحركات والسواكن  :       ثانيا  
                                                                              تتنوع القوافي استنادا  إلى عدد المتحركات التي بين ساكنيها إلى خمسة انواع يمكن  

 :بيانها عن طريق استعراض ما توافرت منها في شعر الخفاجي على النحو الاتي

وهذا النوع من  ،(2)واحد بين ساكني القافيةهو أن يقع متحرك  :القافية المتواترة -1
 ،                ( سبعة عشر نصا  17إذ جاء على نمطه ) ،القوافي قد شكل أعلى نوع في شعر الشاعر

 :(3)ومن ذلك قوله الشاعر

 اــــ                حظى بط ل من دواكأ      وأن         اـــــــي أن اراكــ            دعوت الله رب  

                        وهل يخفى على رب ي هواكا                       ى على رب ي أنيني         وهل يخف  

)واكا( من الف الوصل حتى الف الردف بمتحرك واحد  المقطعإذ جاءت القافية في  
 الكاف(.)وهو حرف الروي 

                                                           

 .71، صالانتظار، نثيث ديوان( 1)
 .145م، ص 1991هــ،  1412، دار العلم، 1( ينظر: العروض الواضح وعلم القافية، د. محمد علي الهاشمي، ط2)
 .4( ديوان نثيث الانتظار، ص3)
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فمن بين ثلاثين قصيدة عمودية  ،(1)هو أن يجتمع ساكنان في القافية :قافية المترادف -2
 :(2)ومن ذلك قوله ،( قصائد7فية المترادف عنده )احتلت قا

                           طبعي  العذري  طيب  ونقاء                                 طبعي  العذري  من يدركه ؟

من  (الالف)                                       الساكن المسبوق بحرف الردف الساكن ايضا   (الهمزة)فالروي هنا حرف  
 .دون وجود حرف متحرك يفصل بينهما

جاء هذا النوع من  ،(3)ثلاث متحركات بين ساكنيها تتوالىهو أن  :قافية المتراكب -3
 :(4)ومن ذلك قوله ،اربعة نصوص القوافي في شعر الخفاجي في

 داـــــــو فأبتعــدنــالله أن ت         أستغفر                                        يا ماء روحي التي أضحت له جسدا  

 متحدا        ن صرت  إ             صوفية  لحظتي        لـــــــرك بـــــــري بهجـــــ               كفر  بعيني تفكي

بين الف الوصل  في قافية البيت الاول فصل بثلاثة متحركات الروي الدال والعين والتاء 
ال دفقد فصل  اما في قافية البيت الثاني ،                                 ن الذي حضر الحروف المذكورة أنفا  والباء الساك

 .الروي والحاء والتاء اللذان قبله بين الساكن الاول وهو الف الوصل والتاء الساكنة

وهذا النوع من القوافي  ،(5)توالى حرفان متحركان بين ساكنيههو أن ي :قافية المتدارك -4
 :(6)ومن ذلك قوله فقط وردت فيه قصيدتان                            قليل جدا  في شعر الخفاجي إذ

    ل  ـــــــ       زع  ذاهــــــ      أب  مف      سلام                                سلام  على الولد الراحل  

         السائل                  سلام  على جسمك                 ذ ة نبضيل           سلام  عليك ف

                                                           

 .226للقصيدة العربية، ص( ينظر: البناء العروضي 1)
 .72( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
 .144( ينظر: العروض الواضح وعلم القافية، ص3)
 .64( ديوان نثيث الانتظار، ص4)
 .225( ينظر: البناء العروض للقصيدة العربية، ص5)
 .115( ديوان نثيث الانتظار، ص6)
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والهاء في البيت الاول واللام  فقد فصل بين ساكني القافية حرفان متحركان هما اللام 
 والهمزة في البيت الثاني.

لزوم ما لا )انعدام  الباحثة ومن الجدير بالذكر عند تدقيق نصوص الخفاجي لمست 
فاظ الال إطلاقن الشاعر قد حاول أن يتحرر من القيود التي قد لا توفر حريه في لأ (يلزم

عر والمعاني لان لزوم ما لا يلزم قيد قديم والشاعر اتنوع نظمه بين )الشعر الحر والش
 لذلك لم يقيد نفسه بهذه القيود. (البطائقي

 تصريع قوافي الشعر العمودي لدى قيس الخفاجي

بنية التصريع بنية قائمة على احداث توافق صوتي في الحرف الأخير من شطري البيت  
يعد هذا المظهر من الأنساق التقفوية الساكنة المتكررة التي تعمل على  العمودي، إذالشعري 

روض بالضرب سواء والتصريع إلحاق الع ،(1)                              وأحكام اقفالها صوتيا  ودلاليا   توازن الشطرين
الشعراء إلى التصريع للدلالة على السليقة الشعرية وغزارة  يلجأو  ،(2)قصانأم بن أكان بزيادة

الصنعه الأفكار عندهم وربما لو اطنب الشاعر في استعماله في القصيدة الواحدة دل على 
 ويرى حازم القرطاجني ،(3)ارج التعبير عن الاحساس والعواطفخ ئأومعاملة الكلمات كونها شي

                                               طلاوة وموقعا  من الروح للدلالة على قافية القصيدة  التصريع في مطلع القصائد لكلامه  :    أن  
وقد اعتنى شاعرنا  ،(4)قبل الانتهاء، توافق تحصل لها بازدواج صيغتي العروض والضرب

فأتخذه  ،                                                              فجاء مناسبا  لقوامه إذ كان الاهتمام به أحد مقاييس الذوق والجمال ،باختيار التصريع
( من مجموع 15وسيلة لتزيين شعره، فقد ورد التصريع بشكل مكثف من الديوان بنسبة )

 :(5)                               ( نصا  ومن ذلك قوله اما في قوله30) نصوصه المصرعه التي بلغت

                                                           

 .54ظر: التكرار الإيقاعي في اللغة العربية، صن( ي1)
 .114( ينظر: العمدة، ص2)
 .114( ينظر: المصدر السابق، 3)
 .283( ينظر: منهاج البلغاء وسراج الادباء، ص4)
 .56( ديوان نثيث الانتظار، ص5)
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 المرايا                 فراعيها مراعاة         اليك من رمقي بقايا       جمعت  

                       العروض مساوية  لتفعيلة إذ يلحظ أن مجيء التصريع في البيت الشعري يجعل تفعيلة  
                                      وقد اضفى هذا التصريع على النص جوا  من  (،بقايا = مرايا)حيث جاءت  ،الضرب

ها التجانس والتناغم يجلب انتباه السامع إلى ما سيكون عليه إيقاع القصيدة لاسيما أن
 .جاءت يائية الروي الموصولة بالالف

 ،الخفاجي لم يغفل أهمية التصريعوبعد استقراء لشعر الخفاجي وجدا الباحثة أن  
 ،بيتوما يحدثه من انسيابية لفظية ومعنوية في شطري ال ،وتغذيته لموسيقى النص الداخلية

وتكمن اهمية  ،وما ينتج عنه من توازن إيقاعي يسترعي أذن المتلقي ونظره وانتباهه
                                                                         التصريع في جعل الالفاظ متربطة  ومتواصلة مع بعضها في البيت الشعري في مطالع 

 .القصائد او داخلها

 بنية إيقاع القافية في شعر التفعيلة لدى قيس الخفاجي

الشعراء من  تحررولكن في عصرنا الحديث و  ،                                   تعد القافية عنصرا  مهما  في القصيدة 
                                                          اعر بروي واحد في القصيدة فلم تعد موحد ة كما كانت في الشعر ذلك القيد الذي يلزم الش

                                                                           فلجأوا إلى تنويعها في القصيدة الواحدة تبعا  للتجربة الشعرية الجديدة لتحرير  ،العمودي
 ،(1)ية لترفع بذلك من مستواها الشعري                                           حركة الشعر وبث دلالات جديدة أكثر تفاعلا  وحيو 

القافية في شعر التفعيلة نهاية موسيقية للسطر الشعري  :الدكتور عز الدين أسماعيل رىي
فهي في الشعر الحر لا يبحث عنها  ،وهي أنسب نهاية لهذأ السطر من الناحية الإيقاعية

نما هي كلمة "ما" من بين كل كلمات اللغة ،في الكلمات التي تنتهي نهاية واحدة  ،                                         وا 
التي ترتاح  لأنها الكلمة الوحيدة ،يستدعيها السياقان المعنوي والموسيقي للسطر الشعري

                                                           

ــ تلمسان، كلية الآداب 1) ( ينظر: البنية الإيقاعية في اللهب المقدس لمفدي زكريا، رحماني ليلي، جامعة ابي بكر بلقايد ــ
 .50م، رسالة ماجستير، ص2015/ 2014هــ،  1436ــــــــ  1435واللغات، 
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ولكنهم مجمعون على أمرين  لاسيما تختلف نظرة النقاد في القافية ،(1)النفوس للوقوف عليها
 ،الرتابة والإملال لدى المتلقي من أن القافية الموحدة في الشعر الحر تخلق نوعا :هما

                         عه للقوافي قد حقق نجاحا  الذي يتفقون عليه هو أن الشعر الجديد بتنوي :والأمر الثاني
 .(2)       كبيرا  

 تي:ة في الشعر الحر عند الخفاجي بالآويمكن استعراض مباني القافي 

 :أولا: القافية المتنوعة

وقد جاءت  ،(3)افية وتنوعها في القصيدة الواحدةوهي القافية التي تعتمد على تعدد الق 
 :في قصائد قيس الخفاجي بشكلين هما

 :المتواليةالقافية المنوعة  -أ

نما يوفيها لا يتقي  تكون  ،شعرية عدةالقوافي في أسطر  نوع                              د الشاعر بقافية واحدة وا 
إذ تتوالى القافية  ،(4)تلف عن باقي قوافي الاسطر الاخرىلكل ثلاثة اسطر قافية تخ

المتشابهة في سطر أو أكثر ثم ينتقل إلى قافية أخرى متتابعة ثم إلى ثالثة أو يعود للقافية 
إلى نهاية القصيدة وذلك بحسب ما تمليه عواطفه وانفعالاته التي تحررت  وهكذا ،الأولى

لقافية في وقد تواتر هذا الشكل من ا ،من سطوة البيت إلى تفعيلة البيت الشعري المتنوع
مثلما يلحظ ذلك في  ،بشكل بارز في قصائد شعر التفعيلة عند الشاعر             نصا  شعريا   (24)

 :(5)نفحة أولى()قصيدة  قوله في

                                                           

، دار الفكر العربي، د 3( ينظر: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، د. عز الدين أسماعيل، ط1)
 .67ت، ص

علوم الانسانية، ( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر فدوى طوقان، مسعود وقاد، جامعة ورقلة، كلية الآداب وال2)
 .50م، رسالة ماجستير، ص2003/2004

 .163م، ص1985( ينظر: النقد الادبي وقضايا الشكل الموسيقي الجديد، د. علي يونس، الهيئة المصرية، للكتاب، 3)
 .163، صالمصدر السابق( ينظر: 4)
 .98( ينظر: ديوان نثيث الانتظار، ص5)
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                                    وبعد أن قطعت كل  مصدر يسرب الأسرار  
                       قطعت حت ى أذن الجدار  

                همست بالحكايه  
                        مخاطبا  جد تي الصم اء  

                            أرضي أنا يا جد تي الصم اء  
         لا تدور   أرضي حول الشمس

               راتبة  راكنه                  لأن ها قد خلقت  
                                 ساكنة  مدحو ة  في لج ة  التيار                  لأن ها قد خلقت  

                        تي ار بحر  راكد  لا يجري
                        تي ار بحر  قائم  لا يسري

موزعة على الابيات  ،إذ يلحظ في القافية المتوالية أن الدفقة تعتمد على تفعيلة الرجز 
ولى فالقافية الأ ،واليتينمقطع الاول على قافيتين متأعتمد ال إذ ترتيبو  ،الشعرية بتنوع

لسطر اوالقافية الثانية جاءت متواترة في نهاية  ،مترادفة في نهاية السطر الأول والثاني
سة والقافية الساد ،والقافية المترادفة جاءت في نهاية السطر الرابع والخامس ،الثالث

 .تاسعة جاءت مترادفةوالقافية الثامنة وال ،والسابعة جاءت متواترة

 :قاطعةالقافية المنوعة المت -ب
عند حدود  تنوع بشكل تكون فيه كل قافية ما يميز هذا النوع من القوافي أنها ت 
افي وبذلك يكون استقلال كل مقطع بقافية واحدة أو قو  ،وتتغير مع كل مقطع جديد ،المقطع

نصوص من شعر الخفاجي مثلما  النوع من القوافي قد ورد في وهذا  ،(1)إن جاءت متنوعة
 :(2)ومنها قوله (النفحة الرابعة)يلحظ ذلك في قصيدة 

                                                           

راسة أسلوبية، صالح علي صقر عابد، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، ( ينظر: الإيقاع في شعر سميح القاسم د1)
 .119م، رسالة ماجستير، ص2012م / 2011

 .104( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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         الأسرار                   كل  مصدر  يسرب                 وبعد أن قطعت  
                       قطعت حت ى أذن الجدار  

                همست بالحكايه  
                         مخاطبا  حفيدتي العمياء  

                 أي تها العمياء   –              خلق رب ي بصري 
              لأدرك الألوان  
              فهذه الألوان  

                    يا حفيدتي العمياء   –في ثوبك الجميل 
××××××××××××××××××××× 

                      والفعل في حس  البصر  
                                كما أرى معتمدا  مصدري الصدوق   

                       يتم  بالضياء والهواء  
                      فأنه لو لم يكن ضياء  

                    يا حفيدتي العمياء   –يظهر 
              اللون للبصر  
               لم يكن البصر  

        يدركه  
                    يا حفيدتي العمياء   –فالعين 

                يبسطها الضياء  
××××××××××××× 
                    يا حفيدتي العمياء   –ورؤية الأشياء لا تجوز 

 -كما يرى مصدري الصدوق-
                 ما لم يكن هواء  
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               ينفذه  البصر  
ن ه إن عدم الضياء                          وا 

 ،وانقطع الهواء بين الرائي والمرئي
 .ياحفيدتي العمياء –                فالرؤية لم تصح  

×××××××××××××××××× 
                 أي تها العمياء                 خلق رب ي بصري 

                    وصار لي في الهواء  
          خرق بصر  

                             فما ولدت قبل أن يقوى البصر  
                   على ملاقاة الضياء  

ن هذه القصيدة تتكون من إإذ  ،يلحظ أن الشاعر قد نوع في قوافيه حتى داخل المقطع نفسه 
 قوافيفالمقطع الأول تضمن ال ،                                             وكل مقطع أستقل  بقافية تخالف القوافي المتبقية ،أربعة مقاطع

 ،البصر)                           اما المقطع الثاني تكو ن من  (،الألوان ،العمياء ،الحكايه ،الجدار ،الأسرار)الأتية: 
 ،رالبص ،هواء ،الصدوق، العمياء)والمقطع الثالث  (،العمياء ،للبصر ،ضياء ،ألهواء ،الصدوق
 (.ءالبصر، الضيا ،بصر ،الهواء ،العمياء)ثم المقطع الرابع والأخير كانت قوافية  (،الضياء

 القافية الموحدة :       ثانيا  

أن ما برز منها  الا ،وهي القافية القريبة في صورتها من القافية في الشعر العمودي 
وتحرر من قبضة القافية الملتزمة في نهاية كل  انفلاتفي القصيدة الحديثة يدل على 

صورة ضئيلة في  الإوهذا النمط لا يشكل  ،(1)                             وتضيف نغما  وجوا  إلى القصيدة ،شطر
 :(2)(كما في قصيدة )صلاة ،(6)قصائد الشعر الحر عند الخفاجي بنسبة 

                                                           

 .136( ينظر: النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الجديد، ص1)
 .32( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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         البكاء                   رموش عيني  حمي ا

                 في ساحة الرجاء  

        ساجدة           مجموعة  

        راكعة           مجموعة  

                  مشغولة  بالدعاء           مجموعة  

موحدة وهي روي الهمزة المقيدة وهي بهذا التوحيد السطور الثلاثة بقافية  ختملحظ ي 
 .تشبه وظيفة القافية في الشعر العمودي

سواء أكان  ،                   عليها حرصا  شديدا   هوحرص ،الباحثة اهتمام الخفاجي بقوافيه قد لحظتو  
                                   وكان الشاعر موهوبا  في وضعها بحدود  ،ذلك في الشعر العمودي أم في شعر التفعيلة

في و  ،بناء القصيدة العام فيو  ،مجمل الصدر والعجز في                   وخبيرا  بتأثيراتها  ،مكانها بالضبط
إذ تضمن الفصل الاول دراسة إيقاع  .اته لدى متلقيهانطباعو إسهامها في عكس انفعالاته 

.قوافي الشعر العمودي والشعر الحرإيقاع  ،إيقاع أوزان الشعر الحر ،العمودي الشعر
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 المبحث الأول
 الايقاع الداخلي في الشعر العمودي

في شعر قيس الخفاجي  نى الخارجي ومظاهرهالمبركائز بعد الانتهاء من بيان  
                                                                           سيختص هذا المبحث بدراسة مكون  آخر من الإيقاع وهو الإيقاع الداخلي او الموسيقى 

 .وهو مكون لا يقل أهمية من حيث البناء والتأثير عن المكون الآخر ،الداخلية

بين الالفاظ  النغم الذي يجمع)إذ يعرف بعض الباحثين هذا النوع من الايقاع بأنه:  
اي إنه مزاوجة بين المعنى والشكل بين  ،بين وقع الكلام والحالة النفسية للشاعر ،والصور

لم يضبط منها  أن الموسيقى الشعرية) :ويرى الدكتور شوقي ضيف ،(1)(الشاعر والمتلقي
ووراء هذه الموسيقى الظاهرة  ،الا ظاهرها وهو ما تضبطه قواعد علمي العروض والقوافي

 ،الحروف والحركات وما بينها من تناغم ،موسيقى خفية تنبع من انتقاء الشاعر لكلماته
                                                                               وكأن للشاعر أذنا  داخلية ووراء أذنه الظاهرة وهذه الاذن الموسيقية مفعمة بالأحاسيس 

تحصل اهمية وت ،(2)(والشاعرية وبهذه الموسيقى يتبارى الشعراء ويتفاضلون فيما بينهم
لان له  ،                                                                           الايقاع الداخلي لارتباطه عضويا  باللغة وتداخله مع اللغة والبناء العام للقصيدة

 ،الاثر في حركة الدلالة للنص الشعري كونه متولدا عنها مؤثرا ومتأثرا بها وفي نموها
 ،(3)لبلاغي والسمعي والبصري وغير ذلكلاسيما في اعتماد هذا الايقاع في المبنى ا

                             التي تنسحب ايضا  إلى التأثير  طينا الشاعر أجواء النص بالمزاحمة بين الشكل والمعنىفيع
                                                               مع الوضع في الحسبان ان الايقاع الداخلي ليس محكوما  بقوالب ثابته  ،(4)              حسيا  ودلاليا  

 .(5)ما يلح ذلك في نظام إيقاع البحورمثل
                                                           

 .354م، ص1980في الشعر العربي المعاصر، جيدة عبد الحميد، مؤسسة نوفل، بيروت،  ينظر: الاتجاهات الجديدة( 1)
 .97، د ت، صالقاهرة ، دار المعارف9( ينظر: في النقد الادبي، د. شوقي ضيف، ط2)
 .94( ينظر: البنية الايقاعية في شعر طوفان، ص3)
الاندلسي، م. م. ايمان سهيل سالم، أ. د. سعود احمد ( ينظر: اثر الايقاع الداخلي في شعر ابن الجنان الانصاري 4)

 .902م، ص2019، لسنة 15يونس، مجلة أبحاث كلية التربية الاساسية، جامعة الموصل، المجلد 
 .902( ينظر: المصدر السابق، ص5)
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خلي في مبناه يعتمد على أن الإيقاع الدا :لذلك يرى الدكتور علي عبد الحسين حداد 
مهارة الشاعر في توظيف المكونات البلاغية والنحوية والصرفية وما تفيض به لغة الشعر 

ير الحسي                                                                          في ايجاد شكل من التنظيم الصوتي المتناسب ليكون مؤثرا  نغميا  يقوي من التأث
 .(1)للمبنى الخارجي للإيقاع

 شعر قيس الخفاجي:                 اولا : التكرار في

 ري عنالنص الشع بية التي تستخدم في بناء لغةالتكرار من المظاهر الاسلو      يعد   
ى ية لدوالتنسيق الأمثل بين الفاظ النص الذي يسهم في قوته التأثير  ،طريق التنغيم الصوتي

 المتلقي.

ره وكر ك :ويقال ،الرجوع :       فالكر   ،اذ ردد واعاد ،هو مصدر "كرر") :التكرار في اللغةف
" مصدر "بنفسه والكر           وتكرارا   ،                  كرر الشيء تكريرا   :                                     عليه يكر  كرا  وكرورا  وتكرارا  ويقال –     كر 

  .(2)(أعاده مره بعد أخرى

تكرار الكلمة أو اللفظة أكثر من مرة من سياق واحد اما للتوكيد )فهو  :اما في الاصطلاح
ر(                                                  أو زيادة التنبيه أو التهويل أو التعظيم أو التلذ ذ   .(3)             بذكر المكر 

بهذا المظهر هـ ( 456)ت اني هم ابن رشيق القيرو وقد اهتم الدراسون المتقدمون ومن 
مواضع يحسن فيها ومواضع يقبح فيها فأكثر ما يقع للتكرار ) :                        الأسلوبي ويرى أن  للتكرار

وترى نازك  ،(4)(                              معاني جميعا  فذلك الخذلان بعينهفي الالفاظ دون المعاني وهو في ال
في الشعر القديم والحديث إذ تعرف التكرار  تتحصل من أثرهالتكرار           أن  أهميةالملائكة 

بها الشاعر اكثر من عنايته بغيرها وهذا  عتنيح على جهة واحدة في العبارة يالحا :بأنه

                                                           

 .193( ينظر: البنية الايقاعية في شعر ابي نواس، ص1)
 .ــــ كرر ـــــ ( لسان العرب، 2)
 .5/34، 1969، مطبعة العراق، 1أنوار الربيع في انواع البديع، ابن المعصوم، تحقيق: شاكر هادي، ط( ينظر: 3)
 .2/59( العمدة، 4)
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فالتكرار يسلط الضوء على نقطة  ،نلمسه كامنا في كل تكرارالقانون الاول البسيط الذي 
وهو بهذا المعنى ذو دلالة قيمة تقيد الناقد الادبي الذي يدرس الاثر  ،حساسية في العبارة
إذ يشكل التكرار قيمة  ،(1)هو ما نقصد به التعداد والاعادة وهذا الالحاح ،ويحلل نفسيته كاتبه

فنية عالية ونغمة موسيقية صاخبة في النص الشعري فهو تناوب الالفاظ واعادتها في سياق 
ى زيادة في فهو يعمل عل ،(2)ثرهالشاعر في شعره ون يتقصده            ا  موسيقيا  ر حيث يشكل نغمالتعبي

                   ما  موسيقيا  لإبراز ويتنوع التكرار بالحرف في البيت الواحد فيكون نغ ،(3)التنغيم وتقوية الجرس
وترى كذلك نازك الملائكة ان التكرار  ،(4)                                مة أو بعبارة تكسبه رونقا  عذبا  يكون بكل        موح       صوت  

                                                                     جمالا  يضاف الى القصيدة بحيث يحسن الشاعر صنعا بمجرد استعماله وانما هو ليس )
وان تلمسه يد الشاعر  كسائر الاساليب في كونه يحتاج الى ان يجيء في مكانه من القصيدة

ولم يخالف ريتشاردز الحقيقة عندما  ،(5)(مسة السحرية التي تبعث الحياة في الكلماتلتلك ال
فأثار  ،كما يعتمد الوزن الذي هو صورته الخاصة على التكرار والتوقع الايقاع يعتمد) :قال

 .(6)(ما نتوقع حدوثه يحدث او لا يحدث الإيقاع والوزن تنبع من توقعنا سواء كان

 تكرار الكلمةمثل  متنوعة ضمنها في ديوانهد التكرار عند الخفاجي بأشكال فقد ور  
هرت بما شكل ايقاعات موسيقية متنوعة ظ ،الاساليبوتكرار الجملة بل وتعداها الى تكرار 

واكسبت نصوصه قيمة جمالية بسبب ما يشتمل عليه من  ،في شعره بشكل واضح ومميز
 اعر فيالعوامل الوسائل التي اعتمدها الش أكثرتناسب وانسجام، لذا تعد ظاهرة التكرار من 

 في شعره.  تأسيس الايقاع الداخلي

                                                           

 .242( ينظر: قضايا الشعر المعاصر، ص1)
م، 1978باعة، ط( ينظر: جرس الالفاظ ودلالتها في البحث البلاغي عند العرب، د. ماهر مهدي هلال، دار الحرية لل2)

 .239ص
 .68، 1( ينظر، المرشد إلى فهم اشعار العرب وصناعتها، ص 3)
 .75، 2/74( ينظر: العمدة، 4)
 .257( قضايا الشعر المعاصر، ص5)
 .18(  النقد العروضي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري، ص6)
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على النحو  تكرار التي وردت في الشعر العمودي لدى الخفاجيال ألوانويمكن استعراض 
 الاتي:

                                                             تعد  ظاهرة التكرار الصوتي للحروف المهموسة والمجهورة والسكنات تكرار الحرف:  -1
             ا  بارزا  في والحركات في تبادلها وتناوبها للمواقع في البنية الإيقاعية للبيت الشعري ملمح

وقد تحدث الدارسون اللغويون عن هذه القيمة التي يسهم بها تكرار  ،(1)اشاعة النغم الشعري
نمط صوتي في بناء لغة الادب مثلما يلحظ ذلك بالبحث في الاصوات ودلالته التعبيرية 

فالحروف تتقارب لتقارب ) :في قولهالتعبيرية  ابن جني ولعل ابرز من نبه على القيمة 
وقد ورد تكرار الحرف في  ،(3)بالنغم الموسيقي لى عناية الشاعركما يدل ع ،(2)(المعاني

الشعر العمودي في قصائد عدة، حتى ان المتلقي ليحس ان انفعالات الشاعر كانت وراء 
إذ ان تكراره للحروف يورث الى جانب البحر  ،هذا التكرار من اجل ان يصل الى غرضه

                                               وهذا الايقاع الداخلي الموسيقي يد ل على الاقل على  ،                                 العروضي ايقاعا  موسيقيا  داخليا  
لدى الشاعر  ويلحظ هذا الشكل من التكرار الصوتي ،(4)تي يمتلكها الشاعرالموهبة الفنية ال

                         فيحدث ذلك تجانسا  صوتيا   ،                                              اعتماده لتكرار أصوات معينة في كل بيت على حدة   في
الميم  مثلما يلحظ ذلك في تكرار حرفي ،(5)موحية بموسيقاها ودلالتها للأبيات التي تضمنته

وهذا ما  ،(6)نه يكثر في استخدام حروف الذلاقةا ،مما يسمح بالتنغيم والترديد      مثلا   والنون
 :(7)الخفاجي يمكن أن نلحظه في قول

                                                           

 .341نصوص مختارة، ص ( ينظر: التكرار في الشعر العربي القدامى والمحدثين دراسة نظرية تطبيقية على1)
 .146، 2( ينظر: الخصائص: للإمام بن جني، تح: محمد علي النجار، د ط، دار الكتب المصرية، القاهرة، ص2)
 .265( ينظر: جرس الالفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، ص3)
جامعة اليرموك، مؤتة للبحوث والدراسات، عة، باهلي دراسة اسلوبية، د. موسى ربا( ينظر: التكرار في الشعر الج4)

 .165م، ص1990المجلد الخامس، العدد الاول، 
 .165( ينظر: التكرار في الشعر الجاهلي دراسة اسلوبية، ص5)
 .33( موسيقى الشعر، ص6)
 .3( ديوان نثيث الانتظار، ص7)
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    ق  ـــــــ       ره  الالـــــــ        في  يسام        وــــــــ         ا من ي كصــ       ألق  دن

    ق  ـوقد رقص العب ،     وله          نــــــرت عيناي مـفتسم

    ق  ــــلفذ الــــــوقرأت تعوي                          فقرأت من آي  الضحى

    ق  ــــــرسوله آي العل    ه  ــــ        ـراء الالـــــــــرأت إقـــــوق

فجرس القاف منسجم مع  ،وهو صوت مهموس (القاف)فالشاعر يكرر حرف  
لق خطاقة تأثيرية لأصوات الهمس في مس إذ نل ،الموسيقى بتوزيعاته المترابطة مع المعنى

                            فضلا  عن ما شكله من نسق صوتي  ،إيقاع يعتمد على المعنى وعلى انفعال الشاعر
 .                       اضفى نغما  جميلا  عذبا  

ويمنح النص صلابة  ،                                               أن تكرار المفردة يخلق نغما  موسيقيا  في القصيدةتكرار المفردة: -2
سمع المتلقي له لأن في اغلب  ةوله تأثير في المعنى واستجاب ،وقوة بسبب ذلك الترديد

يكشف اللفظ المكرر بؤرة التوتر عند الشاعر. ويقول الدكتور فهد ناصر عاشور  الاحيان
وهذا التكرار  (                                                                         يعتبر تكرار المفردة ابسط الوان التكرار واكثرها شيوعا  بين اشكاله المختلفة)

ث عنه فيما اسموه التكرار وافاضوا في الحدي ،          ون كثيرا  هو ما وقف عليه الدارسون المتقدم
من التكرار صور كثيرة منها  وعند استقراء شعر الخفاجي تظهر لهذا الشكل ،(1)اللفظي
 :(2)قوله

     ات  ـــــألأمني    ل  ك    وق  ــ         أردت ك  ف       اتــــــ                     أردت ك  للحياة  وللمم

ن        اـ                         أردت ك  خافقا  بين الحناي  حانت وفاتي             يطمئنني وا 

 يــــروي فلاتــ                أردت ك  منبعا  ي                                أردت ك  مرتقى أسمو اليه  

 وتطلقني إذا حانت صلاتي                               أردتك هالة  كالطوق  حولي

                                                           

 .60ط، ص ت، د ( التكرار في شعر محمود درويش، د. فهد ناصر عاشور، د1)
 .6ديوان نثيث الانتظار، ص (2)
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إذ  ،في جميع الابيات (اردتك)يلحظ في هذا النص أثر النغم الإيقاعي وقوته في تكرار لفظة  
نما عب ر عن نداءات المودة شق والع                                                                                    إن هذا التكرار لم يقتصر على البعد النغمي لتكرارها فحسب وا 

هو  فالحبيب ،لحبيبته وأطلق، العنان لمشاعره المكبوتة فهي تحمل الرجاء والشوق في مكنوناتها
في  بها لتي يحياالحياة عنده وهو الممات وهو ما بين هذه وتلك يخترقها بالطوق والحد والامنيات ا

 .وكل الوقت لهذا الحبيب الا اوقات عباداته التي عبر عنها في الصلاة ،مسيرة حياته

                                                                            ومثل هذا المظهر الفني نجده أيضا  في نص آخر يقرن فيه ظاهرة التكرار وهو يتوجه  
 :(1)                               ه إلى حبيبته أيضا  وذلك في قولهبخطاب

     ور  ـــــ      از  عق   ز  ـــ             وقيد  القلب ح                               تعالي فاللظى لفح  سعور  
                          فقد ناخت  بها أرض  قفور            ا  ـ                     تعالي نقطي للروح  روح
     ور  ــ     ا  تفـــــ               تعالي بددي س دف       يـــــ                     تعالي اقدمي هي ا تعال

ستخدم الشاعر للفظة )تعالي( ثلاث مرات في اول ابياته الشعرية وتكرارها في عجز البيت اف 
ا تتضمنه ة وبملان تكرار هذه المفرد ؛القارئ او السامع لهذه الابيات الاخير إنما جاء ليلفت به انتباه

        سيقيا        ا  مو لاسيما أن هذه الكلمة قد شكلت ايقاع ،من معنى النداء والطلب هو اكثر اثارة لحس المتلقي
 .لهفة                                                                                   معبرا  عن شدة الشوق والحنين لحبيبته بما تحمله كلمة " تعالي من معاني نداء والشوق وال

 تكرار الاساليب: -3
                                                                            يقوم هذا النوع من التكرار اعتمادا  على الاسلوب النحوي الذي يستعمله الشاعر في 
مثلما يلحظ ذلك في قصيدته  ،(2)ن طريق تكرار أساليب نحوية معينةع جملته الشعرية بناء
 :(3)من ذلك قوله همس()

                                                           

 .57( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
                                                                                                       ( ينظر: التكرار في الشعر الاندلسي شعراء قرطبة في القرن الخامس الهجري انموذجا ، محمد احمد مفضي الرقيبات، 2)

 .26م، اطروحة دكتوراه، ص2011جامعة اليرموك، كلية الآداب، 
 38( ديوان نثيث الانتظار، ص3)
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 هــــــــ        ي برؤي  ـــــــواجيب       اهمسي لحني ونبضي

 ه؟ــــــ    زي  ــــــ          لشفاه  قرم       ذاـــــــيليق اللحن ههل 

 ؟ةـــــ           ون  لؤلؤي  ـوعي          ف  ــــــ       ور  شفيــهل له غ

 ؟                 هل له  فيض هديه            ا  ــــ      ب حب  ــــهل ينير القل

 ،مثل اعتماده لأسلوب الامر ،إذ يلحظ اعتماده لأساليب نحوية برز أثرها في هذا النص 
                                                ومن ثم اعتماده لأسلوب الاستفهام سواء  أكان ذلك في  (،اجيبي ،ياهمس)وذلك في قوله 

 ،بشكل هيمن فيه هذان الأسلوبان في بناء النص ،أم في بداية عجزها ،مطلع صدور أبياته
       غميا  ن                                                                               ونظرا  إلى كونه قد اعتمد تكرار الصيغة بلفظها نفسه فإن  ذلك أشاع في النص مؤثرا  

 .حكمت معانيه التي توجه بها إلى محاورة معشوقته تناسب مع اجواء الرقة التي

 تكرار الجمل: -4

ديد والتر  يراد بهذا النوع من التكرار اعادة البيت في اجزاء القصيدة على سبيل الترنم 
اوفي بيت  ،هو تكرار تركيب لفظي محدد في جملة ما و النغمي الموحي بدلالة مقصودة

 :(1)ملة سوى في انموذج واحد وهو قولهالخفاجي بتكرار الج إذ لم يهتم ،او عدة ابيات

                               وأصحو وفي العين  الف  اشتياق                                       أنام  وفي العين  ملح  الفراق  

     اق  ــــــا المحــــــزوايا سمائي، زواي       يــــــاتــ                    أف تش  عنك  زوايا حي

      راق  ـــــــــــع      ام  الــــــــــرك ،يــ          ركام  أنين       يـــ        ام  حنينــــــ              أف تش  عنك  رك

     اق  ـــوذكرى العن ،انيـــــ         رفات  الأم       روريــــ                   أفت ش  عنك  رفات  س

                                                  ثلاث مرات في صدر هذه الابيات قد اشاع نغما  موسيقيا   (افتش عنك)فتكراره لجملة  
اعره ه ومشإذ يحاول الشاعر في طريقته التكرارية هذه لفت انظار متلقيه إلى طبيعة انفعال ،        منسجما  

 .الجياشة نحو من يحب في بناء موسيقي يشترك فيه التكرار مع الايقاعات الاخرى للقصيدة
                                                           

 .116نثيث الانتظار، ص ( ديوان1)
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 البيت الشعري إطارالتكرار في 

عر، فقد يلجأ اليه التكرار في الشعر العربي ظاهرة اصيلة وسحيقة القدم في تاريخ الش 
وهو الامر الذي نجده في  ،                                                        الشعراء قديما  وحديثا  لإبراز مشاعرهم وانفعالاتهم المختلفة

ولكن عاطفة ما او  ،او ربما لا نريد ذلك ،او نفيها ،انفسنا حين نريد تأكيد مفردة او جملة
والتكرار عند الخفاجي قد يكون من اجل اظهار  ،(1)شعور يدفع الى الترديد والتكرار

فينقله الى السامع بأكبر قدر من التأثير فيه وبأعلى  ،اهتمامه بما وقع في نفسه من انفعال
درجه من المطابقة بين نفسه وبين ايقاعه وبين الالفاظ المعبرة عن صوره الشعرية فيجمع 

                        متلقيه حسيا  إلى التذوق  يهيئذي في ذلك بين لغة الشعر الموحية والتأثير النغمي ال
 :ولهذا النمط أشكال منها .والتفاعل

 الإيقاعي في حيز البيت أثرهيقتصر  ذيرار الوالتصدير نوع من انواع التك التصدير:
 على نظام الشطرين. ى                             الشعر العمودي تحديدا  لأنه يبن الشعري وفي نظام

صدر النهار  ،اعلى مقدم كل شيء واوله حتى انهم ليقولون :الصدر) :التصدير لغةف
 .(2)(والليل وصدر الشتاء والصيف

 فهو فن من الفنون البلاغية التي يوظفها الشعراء في تقوية :ما مفهومه في الاصطلاحأ
وهو نوع  (هو رد العجز على الصدر)أطلق عليه المتقدمون  ،الايقاع الداخلي لقصائدهم
ويعرف بأنه كلام منثور او  ،(3)                               تي تزيد نغم البيت الشعري جمالا  من المحسنات اللفظية ال

                                                           

 .203( ينظر: البنية الإيقاعية في شعر ابي نؤاس، ص1)
 ( لسان العرب، ــــــ صدر ــــــ.2)
( ينظر: حلية المحاضرة في صناعة الشعر، لابي علي محمد بن الحسن بن المظفر الحاتمي، تحقيق: د. جعفر 3)

في علوم البلاغة والمعاني والبيان والبديع، د.  . ينظر: الايضاح162م، ص 1979ه،  388، 1الكتاني، د ط، ج
ه،  1424، دار الكتب العلمية، 1الخطيب القزويني جلال الدين محمد بن عبد الرحمن بن عمر بن احمد بن محمد، ط

 294م، ص 2003
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ان يكون )وقد عرفه الهاشمي بأنه  ،(1)العجز" بوجه من وجوه "الصدر"" منظوم يلاقي آخره
والاخر يكون: اما في صدر المصراع الاول أو حشوة أو آخره  ،احدهما في آخر البيت

ند المتلقي لذلك وظف ولكي يؤدي البيت الشعري وظيفته الدلالية ع .(2)(واما صدر الثاني
ي في وقد وظف الخفاجي هذا المظهر النغم ،القصيدة هذا النوع تمييز بعض الأبيات من 

 :(3)هشعره مثلما يلحظ ذلك في قول

                          أترضى أن  أخص ك  بالسلام                   وليت  شعري ،        بالسلام         أخص ك  

وما تحمله من المعنى والنغم  (،السلام)فالتصدير في هذا البيت قائم في تكرار لفظة  
دلالة السلام في نفس الشاعر لذي نتلمسه مع قوة إيحاء بتكرار في ايقاعها الصوتي ا

 .ووجدانه

       ا  وهم             قديما  وحديث لدى الشعراء ،البديع الشهيرة                          يعد الجناس نوعا  من انواع الجناس: -2
                                                                          يوظفونه في لغتهم الشعرية نظرا  لما فيه من التماثل الصوتي والتأثير الدلالي.

 ،(4)ومنه المجانسة والتجنيس ،الجنس أعم من النوع) :             مأخوذ من أن   :والجناس في اللغة
 .(5)هذا يجانس هذا اي يشاكله

هو تشابه )عتمد البلاغيون رأي الخليل في حد الجناس و : فقد ا                   اما الجناس اصطلاحا  
أن تكون )وقد عرفه قدامه بن جعفر في التجنيس هو  ،(6)(لفظتين مع اختلافها في المعنى

ويرى  ،(7)(لفظة واحدة والفاظ متجانسة مشتقةقد اشتركت في                       في الشعر معان  متغيرة
                                                           

 .412م، ص 2019ه،  1905( جواهر البلاغة، د. احمد الهاشمي، 1)
 .413، صالبلاغة جواهر( 2)
 .95ث الانتظار، ص( ديوان نثي3)
 ( لسان العرب، ــــــ جنس ـــــ.4)
م، 2011ه،  1432، مطابع بيروت الحديثة، 1( البلاغة والتطبيق، د. احمد مطلوب، د. كامل حسن البصير، ط5)

 .432ص
 .432، صوالتطبيق البلاغة( ينظر: 6)
 .96م، ص1978القاهرة، ، مكتبة الخانجي، 3( نقد الشعر، قدامه بن جعفر، تحقيق: كمال مصطفى، ط7)



 ...............الخفاجي حمزة قيس شعر في للإيقاع الداخلي الايقاعالفصل الثاني: 
 

89 

ها وترتيبها واختلافها في هو اتفاق لفظتين في انواع الحروف وهيئاتها واعداد :القزويني
ان التجنيس بأنواعه هو ضرب من ضروب ) :ويقول الدكتور ماهر مهدي هلال ،(1)المعنى

من خلال التشابه الكلي او الجزئي في تركيب الالفاظ فهذا التشابه  ،التكرار المؤكد للنغم
التماس معنى تنصرف اليه اللفظتان بما يثيره من انسجام بين  في الجرس يدفع الذهن الى

ومنه المختلف ويسمى  ،(2)(نغم التشابه اللفظي ومدلوله على المعنى في سياق الكلام
التجنيس الناقص وهو أن تجيء بكلمتين متجانستي اللفظ متفقتي الحركات غير انهما 

 .(3)بحرف اما في آخرها واما من اولهايختلفان 

وتعدده  ،                                                             ما يجعل من الجناس في شعر الخفاجي مظهرا  فنيا  بارزا  هو تنوعه ان 
                                                             فقد وظفه بطريقة تجعل منه سببا  لصناعة إيقاع جذاب ونغم موسيقي  ،وحسن استخدامه

فلم يقتصر فيه على مجرد الزينة اللفظية أو الترصيعات  ،يستميل الأسماع ويستهوي القلوب
                       ولكنه جعل الجناس ايضا   ،اليات شعره التي لم يهملهاوان كان ذلك من جم ،المعجمية

أن ذلك وليد  في ولا شك ،دلالات الجناس التي تحيل اليها تلك الالفاظ             وعاء  صب فيه
                       فضلا  عن موهبته الفطرية  ،ذوقه وأسسه الأدبية ومقدماته البلاغية وتحصيله اللغوي

 :(4)ستعمل الجناس غير التام مثل قولهوقد ي ،المرهفة

 اـــــ        د  الاي نــــــأنغام ضحكتها تستبع                 عر تتبعه                         قص  الشفاه  عروض  الش  ر 

           ى فضاءي نا                    والهمس  ذو أرج  غط             رة  ـــــــ                        في صوتها عسل  صاغته  حنج

                                                           

 .432( ينظر: الايضاح في علوم البلاغة، ص1)
 .284( جرس الالفاظ ودلالتها في البحث البلاغي عند الغرب، ص2)
( ينظر: حسن التوسل إلى صناعة الترسل، شهاب الدين الحلبي، تحقيق ودراسة، اكرم عثمان يوسف، د ط، دار 3)

 .186م، ص 1980هــ، 725الرشيد للنشر، 
 .8( ديوان نثيث الانتظار، ص4)
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" فهنا قد و "صوتها "ذين البيتين في "ضحكتهاإذ يلمس من التجانس الصوتي في ه 
 ايتهاالمكون من حرف التاء والهاء والالف اللين في نههاتان اللفظتان في المقطع ت توافق

 .                               في وصف مزايا حبيبته صوتا  وضحكةالذي وظفه  ،وهذا هو ما يعرف بالجناس غير التام

 :(1)اما الجناس التام كقوله

                                                      وهل يخفى على رب ي انيني       وهل يخفى على رب ي هواكا

" في المقطع هذا البيت قد توافقت اللفظتان "يخفى يلحظ في هذا التجانس الصوتي في
اس جنف بال" الراء والباء والياء وهذا هو ما يعر                      والخاء والفاء و "رب ي المكون من حرف الياء

 .التام الذي وظفه في وصف الاله

نسقها  فيفي تكرار بعض الصيغ المتماثلة  يتكون التوازي الصرفيالتوازي الصرفي: ــ 3
 .(2)الإيقاع الداخلي للقصيدة وتدعمهالصرفي وذلك لخلق وحدة إيقاعية ترفد 

الموازاة "                                                              مأخوذ من الفعل الرباعي ) وازى ( المشتق من ثلاثيه ) وزي ( ومنه  :التوازي لغة
 .فهو في معناه اللغوي يدل على المقابلة ،(3)"المقابلة والمواجهة

ت فالتوازي هو التشابه القائم على تماثل تركيبي في بي :الدارسين المحدثين اصطلاحاما في 
:  ،(4)شعري أو في مجموعة ابيات شعرية                                          إذ يرى الدكتور عبد الواحد حسن الشيخ أن 

بعض بببعضها  أشكاله                                                         هو تماثل او تعادل او تقابل فني احيانا  له أثر مهم وترتبط التوازي
ء أكان ذلك في الشعر أم ة او المتقابلة سواوهي تعرف بالمتطابقة او المتوازية او المتعادل

                                               التوازي يولد: )نغما  موسيقيا  مميزا  ناتجا  عن      أن   ويرى الدكتور عصام شرتح ،(5)في النثر

                                                           

 .4ديوان نثيث الانتظار، ص (1)
 .206م، ص2017ينظر: دراسة اسلوبية، ديوان عبد القاهر الجيلاني، مؤلف: عبد الله خضر حمد، د ط، دار القلم، ( 2)
 .ي( لسان العرب، مادة وز 3)
 .79م، ص1999المغرب ، ، 18كنوني، مجلة فكر ونقد، السنة الثانية، العدد  محمد ( ينظر: التوازي ولغة الشعر،4)
 .7م، ص1999ه،  1419، 1( ينظر: البديع والتوازي، د. عبد الواحد حسن الشيخ، ط5)
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                              فضلا  عن اثره في الايحاء بأهمية  ،التناسق والانسجام يسهم في دعم بنية الايقاع ويعززها
ان بنية ) :ويرى رومان ياكبسون ،(1)(المتلقي                                           المعنى الذي يتضمنه، مستجذبا  في ذلك انتباه 

 :(3)ومن ذلك قوله ،(2)(الشعر هي بنية التوازي المستمر

 يــ                أيا أرجا  بأشواق                        أيا فرحا  بأحداقي

         سم  خلاقيا        تبارك            ر  ــــــه بشـــ          أحقا  أن  

    ي  ــأراه وسم إغداق          ي  ــــ               أراه نبع  إيمان

 (      ارجا   ،      فرحا  )لاسيما بين الالفاظ  لاولبين الاثر في تركيب البيت ا فالتوازي الصرفي 
 ،     شرا  ب) وتلاقيه مع بقية الألفاظ التي تقابله في الصيغة الصرفية في الأبيات الأخرى مثل

     كثف  م                                  إذ إن  توازي هذه الالفاظ أوحى بشكل  (     ف ع ل)التي جاءت على زنة  (نبع ،سما ،     حقا  
 .النص وزين دلالتهزاد جمال               برافد  إيقاعي 

رصعت العقد أي: " (رصع)اشتقت الدلالة اللغوية لمصطلح الترصيع من الفعل  :الترصيع
 .(5)بما يشير إلى مفهوم التزيين والتزويق ،(4)إذ فصلته"

ان ) :تعددت اراء المتقدمين فيه، فقد عرفه قدامة بن جعفر بأنه :اما دلالته في الاصطلاح
او من جنس واحد في  ،الاجزاء في البيت على سجع او شبيه بهيتوخى فيه تصبير مقاطع 

ي اشعار وف ،التفريق كما يوجد ذلك في اشعار كثير من القدماء المجيدين من الفحول وغيرهم
توخى تسجيع مقاطع الاجزاء  :الترصيع)ويرى التبريزي ، (6)المحدثين المحسنين منهم(

                                                           

 .4ص ،م2017 ،119العدد:  ،مجلة الكلمة ،د. عصام شرتح ،التوازي في القصيدة المعاصرة( 1)
 .106 /105مد الولي ومبارك حنون، د ت، صون، ترجمة: مح( قضايا الشعرية، رومان ياكبس2)
 .54ديوان نثيث الانتظار، ص (3)
( كتاب الصناعتين، ابو الهلال العسكري بن عبد الله بن سهل العسكري، تحقيق: علي محمد البجاوي و محمد ابو 4)

 .391ه، د ت، ص395، دار الفكر العربي، 2الفضل ابراهيم، ط
 .391ص ،كتاب الصناعتين (5)
( نقد الشعر، لابي الفرج قدامه بن جعفر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، د ط، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 6)

 .80ص
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 ،(1)(يشبه ذلك الحلى في ترصيع جوهرهى متقاسمة النظم متعادلة الوزن حت وتصديرها
الهلال العسكري هو تقطيع اجزاء البيت على نحو مسجوع او شبيه  يفالترصيع عند اب
                                                             ان يكون حشو البيت مسجوعا  فاذا اتفق في موضع من القصيدة او في )بالمسجوع اي 

فالترصيع شأنه شأن باقي مظاهر البديع  ،(2)(                               ان حسنا  فاذا كثر دل على التكلفكموضعين 
ولم يخالف المحدثون في تعريفهم للترصيع المتقدمين فيعرفه  .اذ كثر قبح ودل على التكلف

واتيناهما الكتاب }) ،توازن الالفاظ مع توافق الاعجاز او تقاربها نحو)بأنه :احمد الهاشمي
وهذا )تور عبد الله الطيب المجذوب ويقول الدك ،(3)({وهديناهما الصراط المستقيم ،المستبين

وبعد  ،(4)(يكون بأن يحيى الشاعر بألفاظ متوازية مسجوعه، والمتنبي يكثر من هذا الضرب
استقراء شعر الخفاجي وجدت الباحثة اشتمال ديوانه على مظهر الترصيع سواء اكان ذلك 
ضمن القصائد او المقطوعات بصورة عامة او ضمن اطار البيت الشعري بشكل خاص 
وتوعز الباحثة سبب وجود الترصيع الى طبيعة اسلوب الشاعر وذائقته الفنية التي يبتعد عن 

غراق في توظيف الفنون البلاغية وان ما جاء كان عفويا لا يرهق الذهن القصدية والتكلف والا
 :(5)مثلما نجد ذلك في قوله .ولا يفسد المعنى

                                          وفجري الإدمان        تقد مي ومز قي الحرمان ،انتفضي

 ختمت ب )الالف( المتبع لفظتينإذ يلحظ أثر الترصيع في هذا البيت الذي تضمن تكرار 
 ومن ثم ،ما جعل خواتيم احرف الصدر والعجز منسجمة في نهايتها الصوتية ،(ب )النون

 .اتزن هذه البيت على وزن مستفعلن

 

 
                                                           

 .411( جوهر البلاغة، ص1)
 .375( كتاب الصناعتين، ص2)
 117،118الآية  ،( سورة الصافات3)
 .137، 2( المرشد الى فهم اشعار العرب، ص4)
 .26يث الانتظار، صنث( ديوان 5)
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 المبحث الثاني
 الايقاع الداخلي في الشعر الحر

 :التوطئة
لأنه يسهم في  في                                                               من الجدير بالذكر في الشعر الحر أن للإيقاع الداخلي أثرا  كبيرا   

ي قوة النغم الصوتي في موسيقاه وهو يشترك مع إيقاعه الخارجي في تحقيق التأثير الحس
 والجمالي في بنائه.

أن الإيقاع الداخلي من العناصر المهمة في تشكيل  (لذا يرى الباحث )صادق الحلاف 
مشاعر وما تضمره من  ،لأنه ينقل من أعماق النفس البشرية ،النص الشعري وتكوينه

الذي يتفاعل معها بمعزل  ،واحاسيس داخلية، والنغم الخفي الذي تحسه النفس عند قراءتها
وهذا ما كشف عنه بوضوح تام الاهتمام الواسع بهذا المبنى الموسيقى  ،عن الوزن والقافية

في النص الحديث من حيث ما يطرأ على شكل الشعر الحر أو في التخلص من الوزن في 
وعند استقراء طبيعة المكونات  ،(1)جرس الاصواتالاهتمام بإيقاع العبارة و قصيدة النثر و 

فإن الباحثة تلمس مدى اهتمامه وحرصه  ،التي تشكل منها هذا الإيقاع في شعر الخفاجي
                                نظرا  لتأثيره الحسي ولأنه من ضمن  ،                                               على أن  يكون أحد الدعائم التي يقوي بها بناء نصه

ويمكن استعراض الموارد التي اعتمد  حرةقصيدة الالالموارد التي تحقق الجمال في بناء 
 :الشكل الشعري بالآتي هذا عليها الخفاجي في بناء الإيقاع الداخلي في

               اولا : التكرار:

تتصف بقيمتها في العمل الابداعي يعد التكرار من العناصر المميزة في الإيقاع الداخلي والتي  
وهو احدى الوسائل  ،                                                      فالمبدع يكرر ما يثير اهتمامه رغبة  في نقله إلى المتلقي ،كالنغمة في الموسيقى

هذا  فإن تكرار حرف او لفظة او جملة يوحي بهيمنة ،اللغوية التي تسهم بأثر واضح في القصيدة

                                                           

 .162م، دار أمل الجديدة، ص2002، 1ينظر: التشكيل الجمالي في شعر صدام فهد الأسدي، د. صادق داغر الحلاف، ط( 1)
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جني إلى أن تأكيد المعنى عند العرب يكون بن اار شلذلك أ ،(1)العنصر على النص في القصيدة
الدكتور محمد ويرى  ،(2)لثاني تأكيد اللفظ بمعناهوا ،الأول تأكيد اللفظ ذاته :بالتكرار ويكون على نوعين

عبد المطلب أن تتبع المفردات البديعية في شكلها السطحي وربطها بحركة المعنى تكشف عن حقيقة 
 ،(3)                               في البديع بوصفه اسلوبا  بلاغيا  التكرار من حيث تمثيله البنية العميقة المتحكمة بحركة المعنى 

وهذا المفهوم  ،(4)تظم في نسق لغوية تكرارية حين تنالبنية الشعرية ذات طبيع     أن  بويرى يوري لوتمان 
                بحيث يشكل نغما   ،تناوب الالفاظ في سياق التعبير) :قريب مما ذهب اليه الدكتور ماهر مهدي هلال

 ومن أشكال التكرار في شعر التفعيلة لدى الخفاجي: .(5)(                               ا  يقصده الناظم في شعره او نثرهموسيقي

وهو  ،على تكرار حروف المباني والمعانيهذا النوع من التكرار يشتمل : تكرار الحرف -1
أن من أنواع  :نازك الملائكة ترىإذ  ،                                                يشكل إيقاعا  موسيقيا  جميلا  في النص الذي يرد فيه

وقد يلجأ اليه  ،(6)في شعرنا الحديث وهو تكرار الحرفالتكرار نوع دقيق يكثر استعماله 
 الحدث الذي يتناوله وربما محاكاةمنه ة الشاعر بدوافع شعورية لتعزيز الإيقاع في محاول

            حدث تناغما  يما                             لذلك يجيء منسجما  مع مشاعره ،(7)                              جاء به الشاعر عفوا  من دون قصد
 :(8)ومن شواهد هذا النوع في شعر الخفاجي ،                      وانسجاما  مع دلالة النص

                                                           

، العدد خامسللبحوث والدراسات، المجلد ال ( ينظر: التكرار في الشعر الجاهلي دراسة أسلوبية، د. موسى ربابعة، مؤتة1)
 .161، ص1990الاول، 

ينظر: الخصائص، ابي الفتح عثمان بن جني، تحقيق: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية، القسم الادبي، ( 2)
 .104 ،101 /3المكتبة العلمية،

، جامعة عين الآداب، كلية 2( ينظر: بناء الاسلوب في شعر الحداثة )التكوين البديعي(، محمد عبد المطلب، ط3)
 .109، ص1995شمس، دار المعارف، 

( تحليل النص الشعري " بنية القصيدة "، يوري لوتمان، ترجمة: د. محمد فتوح أحمد، د ط، كلية دار العلوم، جامعة 4)
 .63القاهرة، دار المعارف، د ت، ص

 .239( ينظر: جرس الالفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، ص5)
 .239( ينظر: قضايا الشعر المعاصر، ص6)
، 1ر: لغة الشعر العراقي المعاصر، المؤلف: عمران خضير حميد الكبيسي، اشراف: الدكتورة سهير العلماوي، ط( ينظ7)

 .144، ص1982الكويت، وكالم المطبوعات، 
 .33( ديوان نثيث الانتظار، ص8)
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                        مرتحل  يبحث  عن جماله  
 فانحنى ،           رأى بريقا  

                حد ق في المرآة،
 ،                فاستبشع الصوره  

إذ أسهم هذا  ،(حدق ،فانحنى ،يبحث ،مرتحلالألفاظ )الحاء( في )يلحظ تكرار حرف  
أفاض عليه بموسيقى لائقة انسجمت مع غمي في النص بما التكرار في زيادة البعد الن

 .تراسل الوصف السردي للمشهد
 :(1)ومن الشواهد الاخرى قوله

                                 تف اح نا م مغنط  بشحنة  التراب  

            عبر  الفضا، ،        تجذب ه  

                خزائن  السحاب  

          الخليفه ()                ثم  يسوق  خيلها 

()                  لتستقر  في موائد            الإخوان 

                 الدول  الحليفه ()

                               ويحتسي الأجر أمام مومس  صفراء  

                                 مطلي ة  أعضاؤها بالذل  والخنوع  

 فدلالة تكرار حروف المد لم ،الياء()الالف( ثمان مرات وحرف )                      نلمس  تكرار حروف المد  
قد ، فحسب إلى العمق الصوتي الذي ينسجم مع مشاعر الحزن والألم التي يحس بها الشاعر حلت

 مد فيفتكرار حروف ال ،يهيأ المتلقي للإحاسيس بالضغط النفسي والألم الذي يمر به الشاعر إنما
 .النص النص يسهم بأثر كبير في تشكيل الموسيقى والإيحاء بالمعاني والمواقف النفسية الخفية في

                                                           

 .30( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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وينقسم إلى تكرار الأسماء  ،وهو تكرار والحاح على الالفاظ عند الشاعر :تكرار اللفظة-2
                              واحدة في أو ل كل سطر من الاسطر اللوان التكرار هو تكرار اللفظة أولعل أبسط  ،والأفعال

وهذا ما ورد في ديوان الخفاجي في  ،(1)وهو شائع في شعرنا الحديث ،في القصيدة واليةالمت
 :(2)قوله ومنها (صلاة )عنوانها قصيدة التي  عدة من شعره مثل  قصائد

                           رموش  عيني  حمي ا البكاء  

                  في ساحة  الرجاء  

    ة              مجموعة  ساجد

                مجموعة  راكعة  

                  مشغولة  بالدعاء   مجموعة

قد زاد من قوة المعنى الذي يقصد اليه الشاعر من  ،ثلاث مرات (مجموعة)فتكرار كلمة  
احة ستجربته التي توحي بالموقف النفسي المنكسر الذي صور فيه الشاعر أمنياته المزدحمة في 

ى ده عل                            تتمنى جميعا  أن  تتحقق وتساع أمنيات الشاعر مثلهف ،الرجاء عاجزة عن إسعاده بتحققها
راكعة وأخرى تدعو، والوظيفة الإيقاعية هنا  شكل مجاميع في الدعاء بعضها ساجد وأخرى
 .وتأكيد المعاني وترسيخها في ذهنه ،وظيفة تأكيدية يراد بها إثارة التوقع لدى المتلقي

 :(3)ومن الشواهد الأخرى قوله

        أخيرا  
       . دق  .         . بشراك  .        فبشراك   ،        . وصلت  .       أخيرا  

 . دق.                   سيفتح  باب  لفتحك   ،بإذن الإله
، ودق  .                    ثمار  تسابيح  صبرك   –           بإذن الإله   –ستجني                  . فأصبر 

                                                           

 .231( ينظر: قضايا الشعر المعاصر، ص1)
 .32ص ( ديوان نثيث الانتظار،2)
 .111( المصدر السابق، ص3)
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 :(1)سطر السابع عشر من القصيدة نفسهاوقوله بعد ال

        أخيرا  

.. فدق         ودق   ،                    أخيرا  وصلت 

الهمم نحو القمم والدعوة إلى  شحذعن رغبته في  تنبئ (       اخيرا  )                       إن  تكرار الشاعر للفظة  
ه عالاتللتعبير عن انف ،فالتكرار هنا يؤدي وظيفة ببراعة ،المثابرة والصبر والجد والاجتهاد

 وأسهم في إضفاء تلوين جمالي وحلة ،قصائدهفي المستوى الشعوري  أثرى ذلكما  ،ومشاعره
 التي دق()تزينيه لاسيما التكرار هنا تزييني إذا وضعنا في الحسبان اشتراكه مع تكرار لفظة 

يقاع اء بإلفظ والمعنى نفسه قد كان للغاية نفسها وللإيحجعلها بمثابة القافية لكن تكرارها بال
 .صوتي يوحي بصوت الطرق على الباب كناية عن الفرج وقرب تحقق الأمنيات

يتفنن الشاعر في إيجاد إيقاعات صوتية تزيد من جمال التأثير النغمي تكرار الجملة:  -3
لعام في بالمعنى ا الإيحاء جلتكراره لنمط من العبارات لأ في بناء نصوصه مثلما يلحظ في

 وهذا ،(2)ة مؤقتة للاسترسال في قصيدته تلككأنه محطة استراحشعره ليكون نمط التكرار 
التكرار الذي يتوقف فيه الشاعر له مغزى ولعله يرتبط بالعامل النفسي ليدل على استيعاب 

لنوع من التكرار وترى نازك الملائكة أن هذا ا ،(3)معان اخرى للكلمات والعبارات المكررة 
 (4)تكرار اللفظة،  وهو من حيث القيمة يتلو ،في الشعر المعاصر اقل منه في الشعر القديم

 :(5)ن شواهد ذلك في شعر الخفاجي قولهوم

 
                                                           

 .111، صالانتظار نثيث ديوان (1)
، 1981، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، بتونس، سيت، محمد الهادي الطرابل( ينظر: خصائص الأسلوب في الشوقيا2)

 .76ص
د. أحمد علي محمد، ( ينظر: التكرار وعلامات الاسلوب في قصيدة نشيد الحياة للشابي دراسة اسلوبية إخصائية، 3)

 .49م، ص2010، جامعة دمشق، العدد الاول والثاني، 26المجلد
 .233( ينظرك قضايا الشعر المعاصر، ص4)
 .103( ديوان نثيث الانتظار، ص5)
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                           قد كنت  يا وليدي  الصغير  

                في ظلمات  ثلاث  

، وفي المشيمه   ، وفي الرحم                                               ح جب ت  في البطن 

                في ظلمات  ثلاث  

                              القدير  بين  لحم  ودم  وجلد  أسكنك الله 

                في ظلمات  ثلاث  

ولاشك في  ،                       في ظلمات  ثلاث( ثلاث مرات)                                      نلمس  في هذا النص تكرار الشاعر لعبارة  
أن هذا النوع من التكرار يسهم في تغذية إيقاع النص بما يكشف عن الحالة الشعورية لدى 

 ،حمالل)المشيمة( و ،الرحم ،البطن)بظلمات ثلاث     ا  الشاعر عندما يصف الجنين محاط
ولم يجتلب التكرار  ،إذ يختلط الموسيقى والايقاع مع الوصف الدقيق للكلمات (الدم ،الجلد

                                                                              لأجل خلق الموسيقى فقط بل ليقوى الفكرة وايصال المعنى لاسيما أن  عدد تكرار الجملة 
ه المتلقي إلى                                    ثلاثة( وكأنه في كل مرة يحاول أن  ينب)يتساوى مع القيمة العددية لرقم 

بصرف النظر عن تركيزه  و ،                                                      استقبال معنى جديد فضلا  عن تقسيماته الثلاثة التي ذكرناها

ِ يِخِلِقِكِمِ﴿ :في خلق تناص دلالي مع قوله تعالى (في ظلمات ثلاث)على تكرار جملة   ِ  ِ  ِ  ِ ِفِيِِ  ِ بِطِونِِِ  ِ  ِ  ِِ

ِ أِمِِهِاتِكِمِ  ِ  ِِ  ِ   ِ ِخِلِقِاِِ   ِ  ِ ِ مِنِِِ  ِ بِعِدِِِ   ِ ِ خِلِقِِِ   ِ ذا النوع من التكرار ضمنها ه ومن النصوص الاخرى التيِ.(1)﴾ِ 

 :(2)قوله

           الحمد لك  

             والشكر  لك  

                      الحمد  كل  الحمد لك  
                                                           

 .6(  "سورة الزمر"، الآية 1)
 .82( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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                       والشكر  كل  الشكر لك  

رت ني... رق يت ني                                علمتني... نو 

                       فالحمد  كل  الحمد لك  

                        والشكر  كل  الشكر  لك  

()الحمد كل الحمد لك( و)                              نلمس  في هذا النص تكرار جملتي  ،                    الشكر كل الشكر لك 
وضح ي                                                                   لقيمتهما الصوتية والدلالية أثرا  كبيرا  في تشكيل هذا النص لاسيما أنه  جعلبما 

                          فكانت وظيفته تأكيدية لأن   ،سبحانه وتعالى رغبة الشاعر في معنى الحمد والشكر لله
 على لذلك ألح ،وتفصح عن ايمانه ،تكرارهما بمثابة مفاتيح تحيل إلى تحقق المراد في نفسه

 .لنصاالتكرار لتأكيد هذه الغاية الدلالية ولتقوية العنصر النغمي في مثل هذا الشكل من 

 الجناس: :       ثانيا   

                                                                          يمثل الجناس ابرز الظواهر الموسيقية التي تضيف رونقا  بديعيا  في القصيدة ما  
اولهما تكرار  ،الاثر لاسيما ان هذا المظهر يحقق بعدين بجرس نغمي واضح يجعلها متميزة
بعض  يتمثل في حمل                       التطابق تاما  وثانيهما  يتحققالصوتية لاسيما إن لم  بعض المقاطع
مضاعفة  وهذان البعدان يسهمان في ،دلالات مختلفةابهة في بنائها اللفظي الالفاظ المتش

الخفاجي كغيره من الشعراء قد وظف  و ،والتأثير في المتلقي الجرس الموسيقي في القصيدة
 :(1)وفيها يقول (أنثى)في قصيدة  منها ما ورد ،نهالجناس في قصائد عدة من ديوا

 نثىأ إلى

                      رأيت بهمسها الس ك ر  

             هد والعنبر             وذقت  الش  

 إلى أنثى
                                                           

 .7( ديوان نثيث الانتظار، ص1)



 ...............الخفاجي حمزة قيس شعر في للإيقاع الداخلي الايقاعالفصل الثاني: 
 

100 

                       .. لتسقي بذرة  الغزل  ... إلى وطني.                  رنت شوقا  إلى زمني

 إلى أنثى

                          .. إليها القلب  في لهفه  .خطا من بين أضلاعي

                  بأسر  كله  رأفه                                         وألقت  في شباك الأسر  عقلا  صار  مفتونا  

 إلى أنثى 

                           ..فطاف  الر ش د  كالث مل  .          .. وري اها.                أثارتني ح مي اها

                   أذهب  هذه الجمله  

                          وأرفعها... لها... ش عله  

  (لها ،أرفعها)و  (شعلة ،جملة)وبين                             الناقص في )حمي اها وري اها( يلحظ أثر الجناس 
        فضلا  عن  ،الناقص الجناسمن  على الرغم من أنه                        إيقاعا  صوتيا  منسجما   ولدكذلك 
سهم                                                 لكن في المحصلة أضاف وجوده تناسبا  صوتيا  جميلا  أ ،مع القافية المتنوعة تجانسه

 . في تشكيل صورة وصف المحبوبة

                                                   توازي ألفاظ معينة في ميزانها الصرفي مولدة  إيقاعا   يقصد بهالتوازي الصرفي:        ثالثا : 
                                                   بالعلاقات التركيبية بين الجمل وغالبا  ما يلجأ شعراء                                 متناسبا  يقوي وظيفة الوزن ويشعر 

 ،(1)م متوازية توحي بالتآلف والتفاعلالحداثة إلى هذا النوع من التوازي لتنغيم قصائدهم بانغا
يس قركائز الموسيقى الداخلية في شعر ومن الشواهد التي اشتملت على هذا النوع من 

 :(2)قوله ومنها )عرش( بعنوانالتي  الخفاجي قصيدته 

                            أمير قلبي، يا جمال  الملاك  

                           يا منبع  الصفاء  والنقاء  

                                                           

 م.2017، مارس، 119ت: عصام شرتح، العدد( ينظر: مجلة الكلمة، دراسا1)
 .39( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
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اء                              عاصفة  من نور ك  الوض 

               حط مت  القلاع  

 ،جمال )الكلمات  يفي تركيب لغة هذا النص لاسيما ف (ال   ع     ف  )يلحظ هيمنة صيغة  
 وقد ساهم هذا التوازي في خلق نغمة إيقاعية منسجمة بما توحيه ،(،نقاء ،صفاء ،ملاك

 هذه الصيغة الصرفية من معنى المبالغة في رسم مشاعره الفياضة باتجاه موصوفه.

 :(1)لت على هذا المظهر الإيقاعي قولهالتي د ومن الشواهد الاخرى 

                         وقفت  في منشعب  الطريق  

         انتظرك  

                انتظر  البريق  

                           يا أي ها الدليل  والرفيق  

                           يا أي ها الواحد  والفريق  

لكنها امتدت إلى حشو  (فعيل)                                             فعلى الرغم من أن  قافية النص قد جاءت على زنة  
         البريق            الطريق  و  ،الدليل) :                                                       الاسطر لذلك حققت حضورا  نغميا  بين الاثر لاسيما في الكلمات

 ،قصيدةجمال إيقاع ال هذا التوازي من فزادلصيغة صرفية على وزن فعيل                    والرفيق  والغريق (
 .الصيغة التي يحمل معنى المبالغةوتتويه معنى الانتصار والالحاح على المنادى بهذه 

يقصد بهذا النوع من التكرار هو هيمنة أسلوب من الأساليب تكرار الاساليب:         رابعا :  
                     محققا  لبعدين أولهما  بهمعين بشكل يكون التزام الشاعر  النحوية في بناء نص شعري

ودلالي يقترن  ،الالفاظ التي تستخدم لتمثيل تركيب نحوي معيننغمي يتحصل من تكرار 
وقد يتمثل في تركيب النص وبناء  ،بنمط خطاب النص الذي يكشف عن دلالة معينة

الجملة والصلة التابعة لها والعلامات التي تحملها في طياتها هذه البنية بكل ابعادها 
                                                           

 .45، صالانتظار نثيث ديوان( 1)
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                                   ب الفهم لما ليس مفهوما  من التعبير وقد تكون غايته لطل الإيقاعية والدلالية والنفسية
لذا  ،(1)المعنى العام فيه بتأثير إيقاعي يراد به تقوية ت اخرى في النص الذي ويحقق دلالا

 و بين لغة الشعر                                                                 يمثل هذا النوع من التكرار تناسقا  صوتيا  ودلاليا  يبرز قوة العلاقة
هو تكرار ياء النداء  كرار الترار لهذا النوع من ومن ابرز اشكال التك ،(2)الموسيقى الشعرية

 :(3)منها قوله (صراخ)ــــفي قصيدته المعنونة ب (يا امي)

 يا صبري الدامياحن

            قد انكسرت  

                  من الخذلان يا ام ي

                  أما تدرين يا ام ي

؟                                بأن النار  في نفسي قد اندلعت 

المكونة من ياء النداء التي يعقبها المنادى، ليجعل  (يا امي)إذ يلحظ الشاعر لجملة  
 كل سطر تكررت فيه هذه الجملة صورة يرسل من خلالها الآهات التي توجه بالنداء لأمه

اهر بالمنادى الذي قد يتعدى المفهوم الظ                                           لذلك كان ترددها صوتيا  موحيا  بعمق ارتباطه
حقق خلي يرار هنا يساهم في بناء إيقاع داللأمومة إلى تأكيد أبعاد أخرى من الانتماء، فالتك

 .                                  مما يضفي تلوينا  جماليا  على الكلام ،                        انسجاما  موسيقيا  خاصا  

                                                        التوازي التركيبي من اهم انواع التوازي والاكثر شيوعا  لأنه  ديعالتوازي التركيبي:          خامسا  :
وهو مظهر مهم من المظاهر التي تدخل في  ،(4)ل على بقية أنواع التوازي الاخرىيشتم

                                                           

 .169( ينظر: الايقاع في شعر سميح القاسم دراسة اسلوبية، ص1)
 .170، 169، صالمصدر السابق( ينظر: 2)
 .1ديوان نثيث الانتظار، ص (3)
واثره في الإيقاع والدلالة، سامح رواشدة، مجلة أبحاث اليرموك )سلسلة  ( ينظر: التوازي في شعر يوسف الصائغ4)

 .19م، ص1998، جامعة اليرموك، الاردن، 2، العدد: 16الآداب واللغويات(، المجلد: 
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حيث تتماثل فيه البنى النحوية  ،(1)يقاعية الداخلية للنصوص الشعريةتشكيل البنية الإ
لالي                                           وهذا يترك اثرا  هاما  في مساندة الجانب الد ،(2)البنى التركيبية للجمل والعباراتو 

ضيفه من قيمة فنية وجمالية يفرزه من ترابط نصي وما ي         فضلا  عماوالايحائي وتعزيزه 
وعند استقراء الباحثة لديوان الشاعر رصدت وجود التوازي التركيبي فيه بصورة  ،(3)عالية

                            إذ جاء منسابا  ومتناغما  مع  التقصدوبصورة سلسلة بعيدة عن التكلف و  جلية وواضحة
ديوان  الإيقاع والمعنى المعبر عنه ويلحظ ان ما ورد من مظاهر التوازي التركيبي في

ومن  ،(4)التام والتوازي التركيبي الجزئي التوازي التركيبي :الشاعر قد اشتمل على نوعية
 :(5)م قولهشواهد التوازي التركيبي التا

                               سدى  ذهبت  مداراة  من اللف ح  

                                      وأن الصخرة  اشتبكت بوجهي طعنة  الرمح؟

                               سدى  ذهبت  محاماة  من الج د ري

لاسيما بين السطر الاول  ،التوازي التركيبي إذ نلاحظ في هذا المقطع توافر 
منصوب + فعل ماضي  تمييز) :والثالث في اعتماد صيغة نحوية متماثلة مكونة من
التماثل                     مما ولد ذلك شكلا  من (،وتاء التأنيث الساكنة + فاعل مرفوع + جار ومجرور

على إحساس  الدلالةو  ،في تعزيز بنية الموسيقى الداخلية         إيقاعيا   الذي أسهمالتام 

                                                           

، عالم الكتب الحديثة، الاردن، إربد، 1( ينظر: مدخل إلى التحليل اللساني للخطاب الشعري، د. نعمان بوقرة، ط1)
 .124م، ص 2008

 .19( ينظر: التوازي في شعر يوسف الصائغ واثره في الإيقاع والدلالة، ص2)
 .198م، ص 1992( ينظر: بلاغة الخطاب وعلم النص، د. صلاح فضل، د ط، عالم المعرفة، الكويت، 3)
والصرفية التي  ( التوازي التام: ويكون عندما تتساوى عناصر البيت في بنيتها التركيبية وتتفق في الوظائف النحوية4)

تؤديها. اما التوازي الجزئي: ويكون بالتطابق المتوازيين في البنية النحوية، مع اختلاف في بنيتها التركيبية بالزيادة أو 
بالحذف او بالاستبدال. ينظر: التراكيب المتوازية في ديوان ابن سيناء الملك، د. فتوح احمد خليل، المجلة العلمية لكلية 

 .38، ص2010، جامعة سوهاج، كلية الآداب، مصر، 31، العدد: الآداب بسوهاج
 .1( ديوان نثيث الانتظار، ص5)
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 هد الاخرى للتوازي التركيبي قولهالشاعر بالحسرة والندم والشعور بالخذلان. ومن الشوا
 :(1)لدى الخفاجي

                            نصبت شياطين  النساء  شباكها
 فعصمتي              

                              نصبت شياطين  الخ مور  شباكها 
 فعصمتي              

                            نصبت شياطين الجيوب  شباكها 
 فعصمتي             

فيتألف البيت الاول والثاني والثالث  ،                                              نلمس  في هذا النص تمثلا  تاما  للبنية التركيبية 
فعل ماضي والتاء تاء التأنيث الساكنة لا محل لها من الاعراب + فاعل وهو ) :من

إذ ترى الباحثة  .وهو ما يعرف بالتوازي التركيبي التام (مضاف + مضاف اليه + مفعول به
لشكل من التوازي التركيبي قد لا تكون قيمته النغمية كبيرة من جهة تماثل          أن  هذا ا

الأصوات بمقدار قيمته الدلالية التي تجعل توازي هذه الجمل أشبه ما تكون إشارات تؤكد 
 :(2)زي الجزئي فمثاله ما ورد في قولهأما التوا .المعنى العام في النص

                       ليستقر  رسمك  المهيب  

                 في الق  العيون  

                       ويستقر  عرشك  الحبيب  

إذ تشابه فيه البنية التركيبية للبيت  ،                                             يلحظ في هذا المقطع الشعري تواز  ثنائي الترتيب 
لام التعليل + فعل ) :                           إذ جاء البيت الاول مؤلفا  من ،                                    الاول مع البيت الثاني تشابها  جزئيا  
حرف عطف + فعل )اما البيت الثاني تألف من  ،مضارع منصوب + فاعل + صفة(

                                                           

 .83، صالانتظار نثيث( ديوان 1)
 39ص، المصدر السابق( 2)
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وهذا يجعل لإيقاع النص وظيفته دلاليه تقوم من جهة  (،مضارع منصوب + فاعل + صفة
 .ومن جهة أخرى في تفريقه ،بتأكيد المعنى

 تشكل من أنواع عدة منهافي الشعر الحر  الإيقاع الداخلي                         استنادا  إلى ما تقدم فإن 
ذي يقي ال                          محققا  في ذلك الايقاع الموس وتكرار الجملة وتكرار اللفظة التكرار بأنواعه تكرار

 لىكذلك اعتمد عر تام كما استعان الشاعر بالجناس غي ،                              له  تأثير في بنية النص والقارئ
فكان لكل ما ذكر حضور بارز في وضوح أثر ازي الصرفي والنحوي والنسقي التو 

 .الموسيقى الداخلية في هذا الشكل الشعري وعلاقتها بالجانب
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 المبحث الثالث
 الايقاع الداخلي في قصيدة النثر

 :التوطئة

بعد أن تناولنا في المباحث السابقة الإيقاع الداخلي في الشعر العمودي والإيقاع  
هذا المبحث بالحديث عن الإيقاع الداخلي في  لذا سيختص .الداخلي في الشعر الحر

                   اعتمادا  كليا  على  قد اعتمد الشعري                    لاسيما أن  هذا الشكل  .قصيدة النثر عند قيس الخفاجي
لا يحدد بالعروض            أن  الشاعر لذلك يرى أدونيس ،هذا المكون الايقاعي في تحقيق شعريته

اما إيقاع قصيدة  ،الخليلي وهو اوسع منه بل ان العروض ليس الا طريقة من طرائق النظم
رة وعلائق الاصوات النثر فإيقاع مختلف عن الإيقاع الخليلي فهو يكمن في إيقاع العبا

والمعاني والصور وطاقة الكلام الإيحائية والذيول التي تجرها الإيحاءات وراءها من 
يقاعهالاصداء المتلونة ا علان شعراء إ وعلى الرغم من ،(1)                                لمتعددة وكلها تحقق شكله وا 

 ،الموسيقىلا انهم لم يهملوا اهمية إالنظام الإيقاعي التقليدي قصيدة النثر القطيعة مع 
بل هي قائمة على حركة  ،ولكنها موسيقى مختلفة عن التي تقوم على الإيقاع الخارجي

اع الداخلي أرى أن الإيق :كما اشارت إلى ذلك يمنى العيد بقولها ،المكونات الداخلية للنص
قطعة نثر موجزة بما  ) النثر بأنها: ةوتعرف سوزان برنار قصيد ،(2)قائم في حركة مكوناته

خلق حر ليس له من ضرورة غير رغبة  ــــــــالكفاية موحدة ومضغوطة كقطعة بلور  فيه
ويقول الدكتور  ،(3)(لا نهائية مضطرب ايحاءاته خارجا عن كل تحديد ءالمؤلف في البنا

عن منطقة عنايتها            ولم تتخل   ،                                      أن قصيدة النثر لم تهمل  الإيقاع تماما   :محمد عبد المطلب

                                                           

( ينظر: إيقاع الشعر العربي في الشعر البيتي والشعر الحر وقصيدة النثر، د. نعمان عبد السميع متولي، دار العلم 1)
 .170، 169للنشر والتوزيع، صوالايمان 

 .34( ينظر: في الشعر والشعراء، اليوت، د ط، ترجمة: محمد جديد، د ت، ص2)
( قصيدة النثر من بود لير إلى ايامنا، سوزان برنار، ترجمة: زهير مجيد مغامس، د ط، مراجعة: د. علي جواد طاهر، 3)

 .23، ص1996الهيئة العامة لقصور الثقافة، 



 ...............الخفاجي حمزة قيس شعر في للإيقاع الداخلي الايقاعالفصل الثاني: 
 

107 

وهي مناطق تتفاعل مع البنية اللغوية والدلالية  ،مناطقهم الإيقاعية الاثيرة المحدثينف ،      أبدا  
 ،                                                               وفي هذه المناطق يتدخل الحس الصوتي ليكون عوضا  عن الإيقاع المحظوظ ،             تفاعلا  كليا  

وهو ما  ،أي أنه يعتمد على الإيقاع الحرفي ،(1)            مدخلا  للإيقاع (الحرفية)وهذا الحس يعتمد 
بإيقاع آخر أعمق هو الإيقاع  ،ثر استبدلت مفهوم الإيقاع الكمي الخارجييعني أن قصيدة الن

إن إيقاع  ويرى الدكتور كمال ابو ديب ،(2)وهنا تكمن الموسيقى قصيدة النثر ،الداخلي الكيفي
 ،النثر قائم على فصل ووصل من نمط متغاير ينشئ من البعد الدلالي المتعلق بامتداد النفس

أن الايقاع الداخلي  ،(3)والحركة الداخلية للهجة الشعرية ،والضغط النابع من تموجات التجربة
الاحساس الداخلي للشاعر من جهة  ،هو ذلك التنغيم الحاصل بين التجربة النفسية والشعورية

او هذا التنغيم بين البنية  ،والتجربة الشعورية الناتجة عنها والعاكس لها من جهة اخرى
ويمكن تحديد المعالم البنائية التي  ،(4)ن دون اللجوء إلى الوزن والقافيةم ،يقاعية والدلالةالإ

 :توافرت في بنية إيقاع قصيدة النثر لدى الشاعر قيس الخفاجي وهي بالاتي

                     اولا : إيقاع التوافق:

إن الإيقاع الصوتي يؤثر في حاسة السمع ثم نرى انعكاس هذا التأثير على الحالة  
                                       ثره في قواه التخي لية وكل هذا يتحقق من أة والفكرية لدى المتلقي ما يترك الشعورية الوجداني

خلال الاطار البنائي الذي ينتظم على شكل احرف والفاظ وتراكيب تتوزع وفق هندسة 
إن الشعر هو )  :يقول نزار قباني ،(5)الصوت يعتمد فيها الشاعر على التقسيم والتكرار

                                                           

، 2003، الهيئة العامة لقصور الثقافة، 1دة النثر وتحولات الشعرية العربية، د. محمود ابراهيم الضبع، طينظر: قصي( 1)
 .317ص
 .318 ،317( ينظر: المصدر السابق، ص2)
 .323،324( ينظر: المصدر السابق، ص3)
العربية، وآدابها، جامعة العربي                                                                                ( ينظر: شعرية إيقاع قصيدة النثر، عاشور بو كلوة انموذجا ، دكار خديجة، قسم اللغة 4)

 .50م، رسالة ماجستير، ص 2011- 2010هــ،  1432-هــ  1431بن مهيدي، ام البواقي، 
                                                                                                           ( ينظر: الايقاع الداخلي في القصيدة المعاصرة "بنية التكرار عند البياتي نموذجا "، د. هدى الصحناوي، مجلة جامعة 5)

 .91، ص2014، 2+1، العدد 30دمشق، المجلد 
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والاصوات التي ينشئها الشاعر في نفوس الآخرين إذ نبني نحن معاشر هندسة الحروف 
فالشعراء هم مهندسون مهما اختلفت طرقهم في                                         الشعراء عالما  موازيا  لعالمنا الداخلي،

وتتمظهر أشكال إيقاع التوافق في شعر  .(1)(لحروف والاصوات وتنظيمها وبنائهاهندسة ا
 :قيس الخفاجي بجملة من الموارد هي

 التكرار: -1

ة في النثرية ويعد احد أركانها الرئيس                                                 يعد التكرار نسقا  تعبيريا  مهما  في بناء القصيدة  
نوع أشكاله من حيث تكرار الحروف او الالفاظ او الجمل وهذا ما اشار تالشعر الحديث وت

التكرار بتشكيلاته المختلفة ثمرة من ثمرات       بأن                               دكتور عدنان حسين قاسم مضيفا  اليه ال
ررة ومن حيث توزيع الكلمات وترتيبها بحيث تقيم تلك الانساق المتك ،قانون الاختيار والتألق

ويعد نمط التكرار من أهم أنماط التكرار في قصيدة  ،(2)علاقات مع عناصر النص الاخرى
 :ويمكن إجمال مظاهرة بالاتي ،النثر عند الخفاجي

 التكرار الصوتي: -أ

إن ظاهرة التكرار الصوتي أي تكرار الحرف في اللفظة الواحدة من دون تكرار  
 ،من الظواهر الإيقاعية المنتشرة الشائعة في شعر الحداثة بشكل كبير ،المفردة نفسها
تكرار الحرف الواحد في مساحة ضيقة يعطي المقطع او القصيدة كثافة ب ويكون ذلك

 ،(3)عن اسهامها في البناء الدلالي له     فضلا   ،البناء الإيقاعي للنصإيقاعية تسهم في 
 :(4)في قولهمثلما ما نجد ذلك 

                                                           

 .39، ص1964، منشورات الكتب التجاري، بيروت، 2( الشعر قنديل اخضر، نزار قباني، ط1)
( ينظر: الاتجاه الاسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، د. عدنان حسين قاسم، د ط، الدار العربية للنشر والتوزيع، 2)

 .219م، ص 2001هــ،  1421
. شعرية 82، ص2001معاصر، حسن العزفي، د ط، دار البيضاء، ( ينظر: حركية الإيقاع في الشعر العربي ال3)

 .51إيقاع قصيدة النثر، ص
 .76، ديوان نثيث الانتظار (4)
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                     اي ها الوطواط الخجول

                      اسبح  في بحر  الشمس  

                                 بجناحك الم ستكن  وراء  المخالب  

حساس  في هذا المقطع يلحظ أن ج عند الإنعام                                    و القصيدة مضطرب بين ضعف وا 
بين  ة لذا نجد المزاوجةبالغدر ما انعكس في مخارج الحروف المستخدمة والدلالة النفسي

                                                       ( فضلا  عن حروف الجر وحرف الباء بنسب متفاوتة وعند النظرالحروف )السين والواو
         تناغما  للحروف التي تم التركيز عليها نجدها تتلائم مع انفعالات الشاعر ما أحدث 

 .ص                     وانسجاما  مع دلالة الن

وانما عناهم من  ،لم يعنهم في كل حرف انه صوت :قال ممدوح عبد الرحمن حيث 
 .                                        وهذا ما يعطي احساسا  ايقاعيا  انفعاليا   ،(1)معبر عن غرض صوت هذا الحرف انه

 التكرار اللفظي: -ب

تكرار اعتمده شعراء قصيدة النثر وهو " تكرار الكلمة هو نمط من انماط التكرار الذي 
وقد اعتبر تكرار اللفظة ابسط الوان التكرار او اكثرها  ،(2)"تستغرق المقطع او القصيدةلفظة 
إلى ذلك شارت أ اليه اغلب الشعراء وقد اوهو نمط منتشر في الشعر الحديث ويلج ،       شيوعا  

لا تعلو نماذج هذا اللون من التكرار إلى مرتبة الاصالة والجمال ) :نازك الملائكة في قولها
نما على ما على يد ا                                                                         بداع شاعر موهوب يدرك ان المعول في مثله لا على التكرار نفسه وا 

ويمكن لهذا التكرار ان يولد  ،فتكرار الكلمة هو تكرار اصوات بعينها ،(3)(كررةبعد الكلمة الم
لأن من اسباب الإيقاع التكرار كما أن موقع اللفظة في القصيدة  ؛                       إيقاعا  داخليا  في النص

                                                           

 .23م، ص1994( المؤثرات الايقاعية في لغة الشعر، ممدوح عبد الرحمن، د ط، دار المعرفة الجامعية الاسكندرية، 1)
 .82اصر، ص( ينظر: حركية الإيقاع في الشعر العربي المع2)
 .231( ينظر: قضايا الشعر المعاصر، ص3)



 ...............الخفاجي حمزة قيس شعر في للإيقاع الداخلي الايقاعالفصل الثاني: 
 

110 

ومن  ،(1)يهدف إلى تقوية المعاني الصوتية ما في درجة الإيقاع وهو بذلك يساهم إلى حد
 :(2)(امثلة تكرار الكلمة تجد هذا المقطع من قصيدة الشاعر )الذوب

                               أي ها الشمع  الرمادي  الحديث  

                              أيها الايهم  المكفهر  النديم  

                                      أي تها الولادة  اللميائي ة  المظف ره  

                       اللغز ستفضحه  الكلمة  

                        والليل  سيفضحه  الصمت  

                                            في الاسطر الاخيرة من المقطع نظرا  لما فيها من  (        سيفضحه  )يلحظ تكرار الفعل  
إلى  وهو ما يدفع بإيقاع القصيدة النثرية ،حرارة نلمسها في الكلام المستعمل في الواقع

ف بسبب دخول حر  ،الامام ولكن سرعان ما اخذ هذا الإيقاع في التباطؤ في السطر الاخير
 .                                          عليهما والذي اعطى إحساسا  بالتراخي والبرود (واو)العطف 

                              أن  قيس الخفاجي لا يرتضي كتابة  لنصوصه النثرية وجدتوعند استقراء الباحثة  
نما أفقيا  من أجل كسر نسقية التنظيم الكتابي نص للقصيدة التقليدية                                                                    قصيدة النثر عموديا  وا 

نه يتمثل في ذلك لأو  ،عمودية أم من الشعر الحر            سواء  أكانت أن  :أدونيس حين قال راء                   ا 
الاشكال التي انتجتها الحداثة الشعرية ما قبل قصيدة النثر خرقت عمود الشعر مع 

انما هي صورة من الاحتيال الثقافي الذي تمارسه  ،                                     احتفاظها بالمكون الايقاعي وزنا  وقافية
لاسيما هذه الحيلة شكلية تقوم على تفكيك  ،(3)الثقافة الأدبية الجديدة علىبية النخبة الاد

فهي تغير في  ،ومن ثم اعادة هذه الجزئيات في نمط آخر ،بنية البيت القديم إلى جزئيات

                                                           

( ينظر: قصيدة النثر العربية من خلال مجلة "شعر" الاسس والجماليات، آمال دهنون، كلية الآداب والعلوم الانسانية، 1)
 .176م، ص 2004 – 2003قسم الادب العربي، جامعية محمد خيضر بسكرة، 

 .75( ديوان نثيث الانتظار، ص2)
 .127ينظر: إيقاع الشعر العربي ــــــــــ قراءة سوسيو ثقافية، ص( 3)
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فالشكل ، (1)الشعرية الذي ادى إلى هذه البنيةالبنية لكنها تحتفظ بالوقف القديم من اللغة 
الظاهرة الإيقاعية قديها ة الملتزمة ب                                                  التراثي حريص على أن ينم ط ثقافيا  كل الاشكال الشعري

 :(3)بعنوان )ان شاء الله ( قوله مثلما نجد ذلك في ،(2)وحديثها

.. .ن الجنو      مواج                        وتقدم  إلينا لت حط م أ ،                            ستخرج  من غور ك  ذات  مساء   ،                   سي دي أي ها الماء  
. لقد ..ها                                        وستخرج  مثل  حليب  أبيض  من شق  يحدث  في ،                             تخف يت  في الصخرة  طينا  أبيض

           وتجذ ر  في  ...                       يا صاحب الف ل ك  الجديد                       . فلتهي ئ من يصد ق ك  ..                      غار نبض ك  في غور عميق
د ي لم يعشراعف                             .. يا أيها التوق  المبج ل... .                           .. وتبرعم  في عروقي يا يقين.يقيني يا يقين

.من نار البرد إلى د –          ذات  صبح  –                                        يقدر  أن يحمل  صبري بعد أن أسريت  بروحي         فئ ك 

قد زاد من قوة المعنى الذي يقصد اليه الشاعر من  ،ثلاث مرات (يقين)فتكرار لفظة  
 في ساحة الامل. الحزين الذي صور فيه الشاعر صبرهتجربته التي توحي بالموقف النفسي 

 :تكرار العبارة -ج
ن بتكرار " ويكو ة من اكثر الانماط الموجودة في "قصيدة النثريعد نمط تكرار العبار  
واذا جاء تكرار العبارة في بداية القصيدة ونهايتها فانه يساعد  ،(4)معينة في القصيدة عبارة

كما  ،(5)العودة إلى النقطة التي بدأ منهالأنه يعمل على  ،على تقوية الاحساس بوحدتها
ومثال ذلك يلمس لدى الخفاجي  ،(6)طفي اليوسفي "إنها لحظة الولادة"يقول الدكتور محمد ل

 : (7)) إن شاء الله ( وفيها قوله في قصيدة 

                                                           

 .127، صالعربي الشعر إيقاع( ينظر: 1)
 .127( ينظر: المصدر السابق، ص2)
 .85( المصدر السابق، ص3)
 .177الاسس والجماليات، ص –( ينظر: قصيدة النثر من خلال مجلة "شعر" 4)
 .177ص ،المصدر السابق( ينظر: 5)
 .129م، ص1985، دار سراس للنشر، تونس، 2في بنية الشعر العربي المعاصر، د. محمد لطفي اليوسفي، ط( 6)
 85ص ،ديوان نثيث الانتظار (7)
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وتبرعك في                                                         ك يا صاحب الفلك  الجديد ... وتجذ ر في يقيني يا يقين ...                فلتهي ئ من يصد ق
 عروقي يا يقين

لب ط                      التي جاءت تأكيدا  على  ،إذ نلمس في هذا النص تكرار الشاعر العبارة ) يا يقيني (
رار وهو تك ،يا يقيني ( ،إذ وظف الشاعر أسلوب هذا التكرار في قوله ) يا يقيني ،اليقين

ان وهذا يعكس طبيعة انفعالات الشاعر التي تنتقل من دلالة إلى اخرى و  ،              متماثل نسبيا  
 أضف إلى ذلك ان هذا التكرار أسهم في ،كان داخل الأسلوب الواحد وهو تكرار العبارة

 يجابي في الأسماع.خلق إيقاع صوتي له اثر ا

 بنية التوازي الصرفي: :       ثانيا  

 :التوازي الصرفي

التقنيات الاسلوبية التي تقوم على رصد الاساليب التي يتفنن  إحدىبنية التوازي  تعد 
ية التي تميز كل نص شعري المظاهر الفن ي منلشاعر في بناء إيقاعه الداخلي فهبها ا

 .(1)عن غيره

لتقوية الايقاع  الكثير من الشعراء المحدثين اعتمدوا هذه التقانةومن الجدير بالذكر أن  
ن في بنية القصيدة ليكو  الداخلي في نصوصهم، لتسهم بتفاعلها مع بقية المكونات الإيقاعية

 فاجيخصوص الشعرية التي استخدمها الومن ابرز الن ،(2)التأثير الإيقاعي في ابهى صورة
لتوازي الصرفي قصيدته ومن النماذج التي ورد فيها ا ،للنص الشعري الإيقاعي ئهفي بنا

 :(3)التي قولها

                          يتراخى ... يرتعش  الجرس  
                                                           

نظر: بنية التوازي في شعر اديب كمال الدين، نور عل تومان، مجلة الباحث، المجلد الحادي والاربعون، العدد ي( 1)
 .25، صم2022، تشرين الثاني، 1الرابع، ج

 .209( ينظر: المصدر السابق، ص2)
 .76 ،ديوان نثيث الانتظار (3)
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             ذهب  الحرس  

                       مال الضفدع وفي جلسته  

                      والمرآة  علاها العفن  

 لفظة في تكراريلحظ تكرار الشاعر لنفس الصيغة الصرفية ــــ فعل ـــــ التي برز توازيها 
ما اثار ذلك مشاعر خوف واستسلام بسبب  ،في الاسطر المذكورة ،(حرس ،جرس)

   .تستبد بأحواله النفسية والعاطفيةالظروف التي 

 الجناس:

التي اسهم في تقوية النغم في بناء  من انواع التكرارلدى الخفاجي د الجناس يع 
 التام ومن النماذج التي ورد فيها الجناس ،تناسب الألفاظ وتماثلها لأنهثرية نقصيدته ال
 : (1)لتي قولها قصيدته ا

 !(!)ما اجمل أنياب الحوت

           ولم تؤ ذ   ،        لم تؤذ  

 !                             فمبارك  لكما اختزال الغوايه  

ذ   ،لم تؤذحظ في هذا النص تجانس اللفظتين )إذ نلا بتوافق في الحروف  ،(          ولم تؤ 
ص ليسهم هذا الجناس بإيقاع موسيقى في دلالة الن ،والحركات عن طريق التجانس التام

في                 له بروز  واضح  يثري الإيقاع الذي  ن تكرار الأصوات في هذه اللفظتينلا ؛والقارئ
 .النص الشعري

 

 
                                                           

 .74ص الانتظار، نثيث ديوان (1)
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ان شاء )ومن شواهد الاساليب اسلوب النداء لقيس الخفاجي التي بعنوان  :تكرار الاساليب
 :(1)وفيها قوله (الله

 يا يقينوتجذر في يقين 

 وتبرعم في عروقي يا يقين

المكونة من ياء النداء التي يعقبها المنادى  (يا يقين)إذ يلحظ تكرار الشاعر لجملة  
قوة المعنى التي توحي  يحقق عن طريقهاجملة صورة ليجعل كل سطر تكررت فيه هذه ال

 .صراع نفسي وخوف في ساحة الاملب

تشكيل الشعري المبحث الايقاع الداخلي في ال                                    واستنادا  إلى ما تقدم فقد تناول هذا 
تكرار وال صوتيالتكرار ال :التكرار بأنواعه :اعتماد الشاعر على الذي أظهرلقصيدة النثر و 

منها ما  الية بل هو مرتبط بدلالات متعددةوذلك لم يكن زخرفة جم وتكرار العبارة لفظيا
والجناس وكان حضورهما  التوازي الصرفي، أم عن طريق يريد ايصاله لجذب انتباه المتلقي

 .ي دلالة إيقاع النص وذات المتلقي        مؤثرا  ف

                                                           

 .85( ديوان نثيث الانتظار، ص1)
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يمثل الشعر البطائقي ظاهرة جديدة في الشعر العربي وهو مشابه لشعر الهايكو او  
شعر الومضة اذ حاول الشاعر في هذه التجربة الجديدة ربط المحسوسات البصرية 

عر مع جماليات اللغة الشعرية، وبذلك جاء هذا الش في الصورة ومدلالوتها الشكلية التي
 نتيجة تظافر وتداخل ما بين الشكل المرئي للصورة واللغة المقروءة للشعر.

ما ذكره "الصحاح في                      البطائقي معتمدا  على وقد عرف الشاعر الشعر الشعر البطائقي لغة: 
                                وهذه القراءة الغريبة مفيدة جدا   ،(1)ة صغيرة رقع"        بدلا  مناللغة" في مادة "ب ط ق" كلمة "رقيعة" 

ورد  ( وهو ما                                           با  توظيفها فيما اصطلح عليه ب )حديث البطاقةمتعق ،في موضوع الشعر البطائقي
                                                 يؤتى برجل  يوم القيامة فخرج له تسعة  وتسعون سجلا  ) :في الحديث النبوي أنه قال )ص وآله(

وعلى ما ورد في  ،(2)(أن لا اله الا الله فترجح بهاة وتخرج له بطاقة فيها شهاد ،             فيها خطاياه  

اي الرقعة  )مادة "ب ط ق" أن البطاقة هي الورقةأصحاب اللغة فأعاد الأصل اللغوي للبطاقة إلى 
، (3)                                                                                      الصغيرة يثبت فيها مقدار ما تجعل فيه إن كان عينا  فوزنه أو عدده، وان كان متاعا  فقيمته(

                                                                التعريفات التي ذكرها المتقدمون غريبة لان كلمة بطاقة تروي احيانا  ويرى قيس الخفاجي ان 
، (4)                                                                                 بالنون، اي "نطاقة" معللا  ذلك بما ورد في تاج العروس: )انها تنطق بما هو مرقوم فيها(

سألته عن مسألة: اكتبيها في بطاقة، اي رقعة  مرأةذ )قال لاإ (قوله )ص وآلهوكذلك  ،)يؤتى
 .(5)صغيرة(

                                                          استنادا  إلى ما وصفه الخفاجي في تعريف هذه التجربة الشعرية                         الشعر البطائقي اصطلاحا : 
الشعر المؤلف من كلمات قليلة بقدر بيت )أو سطر( في اقل احتمال  فالشعر البطائقي هو

                                                           

 ،د ط ،المحقق : د. محمد تامر ،ينظر: الصحاح " تاج اللغة وصحاح العربية " تأليف : نصر اسماعيل الجوهري (1)
 .90ص ،م2009 ،ه1430

 .1/105 ،دار الكتب العلمية بيروت ،د ط ،ق في غريب الحديث الزمخشريالفائ (2)
، مؤسسة دار الصادق 1. ديوان الشعر البطائقي، د. قيس حمزة الخفاجي، ط21/  10 ( لسان العرب، بن منظور،3)

 .3، ص2019الثقافية، 
 .4ديوان الشعر البطائقي، ص (4)
 61م ، ص 2004هـ ،  1425الدولية ،  ، مكتبة الشروق 4المعجم الوسيط ، ط( 5)



 .........وقوافيه الخفاجي حمزة قيس لدى البطائقي الشعر إيقاعالفصل الثالث: 
 

117 

وثلاثة أبيات )أو أسطر( في أكثر احتمال، والمكتوب في فضاء صورة ما تمتزج دلالتها 
ختلفة، والمنشور في العالم التواجهي )الفيس بوك( بكيفية تسمح بتداوله بدلالته بطرائق م

ونسخه ونقله وحفظه، وبتحويله إلى شعر ورقي بصيغة بطاقة ملونة، تنشر مع غيرها في 
 . (1)ديوان ما، أو تنشر مع غيرها في ديوان ما، أو تنشر مفردة بطريقة إعلانية ما

ية اهمية كبيرة في الشعر العربي الحديث،                                   ونظرا  إلى ما تمثله من الصورة الفن 
                                                                              لكونها الاكثر حضورا ، لذلك عدها الخفاجي ركنا  شكليا  مشترطا  في بناء هذا الشكل 

تشكيلية مع ما يتشكل في  أم                              ها سواء  أكانت صورة فوتغرافية الشعري ولا يتحقق إلا ب
من خصائص الشعر الحديث، إذ يلحظ ان  هغة الشعر من تصوير فني لاسيما أنالل

الصورة الفنية هي نتاج تفاعلي مع خيال المبدع تتضافر فيها الفكرة والعاطفة والالفاظ 
بالايحاء والرمز، فهي المظهر الخارجي لانفعالات الشاعر، لذلك تأتي للمتلقي بطريقة 

ن إإذ  ،الوصف محسوسة، فهي تحقق للشاعر اسلوبه المميز وطريقته المبتكرة في هذا
الخفاجي لا يأتي بتشكيل صورة لفظية فقط بل يأتي بصورة موسيقية ايقاعية ذهنية 

 .(2)ومرئية وغيرها لدى المتلقي

                                                                              وبناء على ما تقدم فالشعر البطائقي يقترب كثيرا  مما يعرف في الادب الياباني بشعر   
يتماشى مع نمط وكثافته النغمية والتعبيرية  هجم            ايضا  بقصر ح      يعرف  )الهايكو(، فالهايكو 

، ومع ذلك فقد اختلف (4)ةبلحظ ةل لحظ، ميزته الاساسية تكمن بأنه قو (3)الحياة السريعة
                             حساسا  عظيما  بدقائق التعبير إ فيه يمتلك الشاعر إذ الشعر البطائقي عن شعر الهايكو،

                                                           

 .58، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
م، 2019ابراهيم خليل، دط، دار المسيرة للطباعة والنشر،  ديث، ( ينظر: مدخل الى دراسة الشعر العربي الح2)

 .12ـــــ11ص
( ينظر: انماط قصيدة الهايكو وتقنياتها في شعر عبد الكريم كاصد، مكارم حسن عبد السيد الحسن، مجلة ابحاث 3)

، قسم اللغة العربية، الآدابم ـ جامعة البصرة، كلية 2022، كانون الاول، 47، المجلد 4البصرة للعلوم الانسانية، العدد
 .44ص
 .44( ينظر: المصدر السابق، ص4)
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 ى التأمل، وتحس روحه الداخل البيت الشعري، اي في صيغته الانفعالية مع الميل 
 .(1)الشعريةمع الصورة                     النص جمالا  وتجانسا  الحداثوية وهي تمنح 

اما الشعر البطائقي فلابد فيه من الاهتمام بالألوان ومسافاتها وكيفية توزيعها، ومدى  
انسجامها مع محتويات المنظر البطائقي ودلالته، لاسيما ان اللون بتركيبته الغامقة الفاتحة 

بناء النص الشعري لابد ان ر مهم من مصادر الاضاءة او التعتيم، من حيث ان مصد
مع النص اللوني الذي يمزج بين الكتابة والالوان والصورة و يؤدي إلى اظهار صورة  وازىيت

، كذلك برزت ملامح التشابه بين الشعر البطائقي وشعر (2)من صور الشعر البطائقي
نغمية التي تنير القصيدة ولكنها تختلف في الرؤية والتشكيل الومضة الذي انماز بالكثافة ال

، فالبطائقي اضاف صورة مرئية مشكلة (3)والمبنى في كل من الشعر البطائقي والومضة
من الوان اللوحة او اللقطة البصرية وتفاصيل شكلها ودلالتها في الذوق الفني واللغوي، بما 

مها وآمالها بشكل يكشف آلاو  وبأفكارها ومشاعرها                                       يجعل منها منظرا  جديدا  نابضا  بالحياة 
، اما الومضة الشعرية فتتسم (4)عن تضافر الكلمات مع الصورة والصورة مع الكلمات

يولد  ما بالتركيز والكثافة اللغوية واحتوائها على اشياء بلاغية واستعارية مع سعة القصيدة
  أكانت                  خلفية صورية سواء   كنها لا تشترطللمتلقي لحظة ادهاش تختم بها القصيدة ل

 .رافية أم تشكيليةوتغف

قد و نعطف بهذا التجريب الجديد في الشعر العراقي المعاصر، ا                     ويبدو أن  الخفاجي قد  
                                                                                  تحصل من رؤيته لواقع الشعر في هذه المرحلة التي لابد  فيها من أن  يطور الشاعر وسائله 

    أن   اشمل مظاهر الحياة كلها لاسيملذي الفنية التي تنسجم مع السرعة والتطور التقني ا
الشعر قد تحول فيها إلى مستوى تفاعلي بدأ يجعل الشاعر والمتلقي في حالة تواصل 

                                                           

 .44، صكاصد الكريم عبد شعر في وتقنياتها الهايكو قصيدة انماط( ينظر: 1)
 .42( ينظر: الشعر البطائقي، ص2)
 44( ينظر: انماط قصيدة الهايكو وتقنياتها، ص3)
 .37( ديوان الشعر البطائقي، ص4)



 .........وقوافيه الخفاجي حمزة قيس لدى البطائقي الشعر إيقاعالفصل الثالث: 
 

119 

الشعر )لذلك علل هذه الانعطافة برؤيته  مباشرة عبر وسائل التواصل الاجتماعي المتنوعة،
ين رئيسين هما يفترض أن يمتلك شعرية استهواء مبنية على توافر عنصر  –برأيي النقدي  –

                                                                                 أن يكون جميلا  وأن يكون دالا ، ولما كان الجمال يأتي من المنظور المرئي المشاهد أكثر 
                                                                                   مما يأتي من المسموع؛ فقد كان تحويل المسموع إلى مرئي مشاهد أمرا  فنيا  مهما  لزيادة 
 مساحة الاستهواء وتعدد مصادر شعريته... وهذا الامر يجعل للشعر البطائقي جماليات
اكثر من جماليات الشعر المسموع أو المقروء في ورقة عادية، من حيث إن هذا النوع 
الجديد منفتح في كثير من جوانبه على كثير من المناظر والرؤى. لذلك جاءت هذه التجربة 
)الشعر البطائقي( مبنية على علاقة تداخل بين الحرف والصورة واللون، وبين الشعر 

                        . إذ يشترط في الشعر أن  (1)(صفه صورة اللقطة أو الخلفيةبوصفه كلمات والمنظر بو 
الرأي أهمية الحداثة واستثمار الصورة الدالة بكافة  لتي تشد انتباه المتلقييمتلك الأثارة ا

تفاصيلها وتعانقها مع الكلمات القليلة التي تصورها بلغة جميلة موحية، ما جعل للشعر 
يتيح للقارئ فضاء أوسع لاستكشافها وتفسيرها  المرئي أفضلية على الشعر المقروء، إذ

                                                                                  وتعدد دلالتها فهو يضع بين يدي القارئ شعرا  مضافا  له  الصورة التي تجسده ، فيكشف عن 
 بين اللغة والصورة.    ا  مواجهة بين الشعر والبطاقة الدالة عليه، ما خلق تواشج

العالم التواجهي  منة رية انبثقت لدى الخفاجي مؤسسلذا فالشعر البطائقي تجربة شع) 
ضمن اتجاه نشري بطائقي صار بمرور الايام  لفيس بوك الى جانب تجربة نثرية في ا

واضح المعالم، فاشعار "فلان حالته في العالم التواجهي" لا يستقطب انتباه الاصدقاء 
. فهو يقرن نشأة هذه التجربة (2)(اشعار فلان اضاف صورة... تستقطبه واصدقائهم مثلما

عرية بالواقع الادبي الذي نعيشه الآن والذي يكمن في استخدامنا لبرامج التواصل الش
                                                                              الاجتماعي مستوحيا  في لغته التي ترافق بعض المناظر ما يشد انتباه المتلقي ويجذبه 

وظفها                                                                            بطريقة سلسلة تجعل من الصورة التي يوظفها نصا  موازيا  يكمل دلالات اللغة التي ي
                                                           

 .34ديوان الشعر البطائقي، ص ينظر: (1)
 .11، صالمصدر السابق( 2)
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قدرة )الصورة( في شد انتباه الآخرين أكثر من اللغة  ن     ضا  عفي شعره، بل يكشف اي
 وحدها.

ليس مجرد قراءة للمنظر، او تقديم تفسير  –عند قيس الخفاجي –فالشعر البطائقي  
                                                                               له، او العيش في جوه، او التعبير عن دلالته لفظيا  بمعزل عنه، فمثل هذا الامر موجود 

صورة ويقرؤها بطريقة ما، ولكنه يكتب في تجارب سابقة ومعاصرة، فهناك من يضع 
الشعر في النهاية بمعزل عن الصورة، ولكن الشعر البطائقي هو إفادة من الوان اللوحة او 

 .(1)اللقطة ومن شكلها ودلالتها في رفد التجربة اللغوية...

                                                                              وفي رآي آخر يصرح قيس الخفاجي بأن الشعر البطائقي ليس تعبيرا  وقراءة أو تفسيرا   
لان هناك الكثير من التجارب السابقة التي رصدها  ؛                                رة فهذا الشي  ليس بجديد ومبتكر  للصو 

السابقون ولكن الشعر البطائقي يدخل في اصغر الجزئيات التي تتكون منها الصورة من 
                                             الصورة بلغة شعرية خلقت منها فهي ليست تفسيرا   ك                                   حيث لونها وشكلها وحدودها معززا  تل

                                                            سج  جديدة يضاف لها، يخلق من تلك الصورة الجامدة لغة حية تفصح                   وتوضيحا  بل انها ن
 .(2)عن نفسها

                                                                        وقد اعتمد الشعر البطائقي على الشعر العمودي الاكثر استخداما  بسبب الخصائص  
ظ في نها اكثر عذوبة مثلما يلحتأثر بالسامع ولأ الايقاعية للبحور الشعرية من حيث انها

 وموسيقاه الرائقة التي تتصف بالهدوء هيتصف بجمال ايقاعحر الكامل الذي توظيفة للب
 الخفاجي. لدىالصدى العذب الفخم وسلاسته و 

( بطاقة من 287لخفاجي )بلغت نسبة النظم في الشعر البطائقي العمودي لدى افقد   
( بطاقات شعرية من الديوان، اما قصيدة النثر 10وان، بينما بلغ شعر التفعيلة )يمجموع الد

 . شعرية من مجمل اشعاره في هذا الديوان ات( بطاق4) تضاءلت نسبتها فبلغتفقد 
                                                           

 .36ص،  البطائقي الشعر ديوان( 1)
 36،37ص المصدر السابق،ينظر:  (2)
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 المبحث الاول
 الايقاع الخارجي للشعر البطائقي

البطائقي لدى قيس الخفاجي بحظوة كبيرة، إذ يلحظ حضوره  حظي الشكل العمودي  
بحور عدة، على الرغم من عدم استيفائه لكل  في البارز في نتاجه الشعري فقد نظم

في  البحور، وبعد استقراء الباحثة لمجمل ما نظمه في الشكل المذكور لمست كثرة ما نظمه
م لغ نظالبحور الاحادية التشكيل، أي التي يعتمد إيقاعها على تفعيلة من النوع نفسه، إذ ب

ل وافر والمتقارب والرجز والرم( بطاقه شعريه في )البحر الكامل وال262الشاعر فيها )
ر بحال) في والمتدارك والهزج(، بينما قل نظمه في البحور المزدوجة فلم ينظم فيها سوى

ي                                                                              البسيط والطويل والمجتث والخفيف والمديد والسريع(، وما يلحظ ايضا  انه لم ينظم ف
اتسامها بحور شهيرة مثل )بحر المنسرح والمضارع والمقتضب( وقد يكون سبب ذلك عدم 

عدم                                                                               بالصدى الموسيقي الذي تمتلكه البحور المذكورة آنفا ، أو عدم ميل الشاعر إليها أو
ى عمدت الباحثة إلى دراسة البحور للتعرف علوقد استساغته لها في هذا الشكل الشعري، 

رفة طبيعة استعمال الشاعر لها، ومدى ملاءمتها لموضوعاته الشعرية، وطبيعة إيقاعها لمع
 ايرته للضوابط العروضية والظواهر التي سادت في شعره. مدى مس

 بنية التشكيل الإيقاعي للبحر الكامل  -1
متلكه من صفات ي                             البحور الاكثر شهرة، نظرا  لما  يتميز البحر الكامل بأنه من 

إيقاعية ميزته بالامتداد الإيقاعي وقدرته على استيعاب الجمل الشعرية التي تتصف بالطول 
. ويحتل البحر (1)                       الشعراء قديما  وحديثا  إليها التي مال                                 فضلا  عن كونه من البحور الهادئة 

البطائقي  الكامل المرتبة الاولى في قائمة الاحصاء الاجمالي للبحور الشعرية في الشعر
( بطاقة من مجموع نتاجه الشعري في 90لدى قيس الخفاجي، إذ بلغت نسبة هذا البحر )

الإضمار لكثرة  مه قلمه وفكره،                                                     هذا الديوان، وهو الاكثر استعمالا  لما يجيش به صدره ويرس
                                                           

 .66ت، ص ( ينظر، الجائز والمفروض في علم العروض، الاستاذ محمد فهمي، د ط، د1)
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ومن ذلك ما جاء في الضرب المضمر  ،بطء في الإيقاعال ما يولده من أسباب خفيفة تولد
 :(1))بهجه( التي قولهاالتي بعنوان  بطاقته في  المقطوع 

                         عقلي ة  روحي ة  حس ي ة                                    ما الحب  إلا  بهجة  نفسي ة  

 التقطيع:

 حسسيية روحييتن عقلييتن         نفسيية   لا بهجتن مل حبب إل
 ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ــــــ ب ــــــ ـــــ ب ــــ ـــــ ـــــ ـــــ ــــــ ـــــ ب ــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ
تفاعلن  متفاعل متفاعلن متفاعلن متفاعل         مت فاعلن         م 
 مضمر مقطوع مضمر مضمر مضمر مضمر مضمر

 

فادته من الإيقاع ر الكامل المضمر المقطوع البح توظيفه لإيقاعالبيت  نلمس في هذا                     وا 
 .الهادئ في تصوير جوانب عقلية تخص عاطفته في الحب

في الكامل التام ذي الضرب المضمر المقطوع بطاقته بعنوان        أيضا  مما نظمه و  
 :(2))العلا( وفيها قوله 
 العلا استحقاقا           الذي نال      ل      مث                              الذي سرق العلا بتلاعب        ليس  

 التقطيع:

قا قا              نال ل علس              مثل ل لذي   بتلاعبن            سرق ل لعلا   ليس للذي            تح 
 _ _ _ _ _ ب _ ــــ ب ــــــــ  ب ب _ ب _ ب ب _ ب _ _ _ ب _
 متفاعل متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 مضمر مقطوع مضمرة    مضمرة

ير سلوك ثمقطوع مع انفعاله الداخلي الذي يفقد انسجم هذا البحر وضربه المضمر ال 
 مظاهر الغش والخداع الاجتماعي لذلك كانت هذه البطاقة بمثابة تنبيه وزجر.لالرفض 

                                                           

 219الشعر البطائقي ،  ( 1)
 .64( ديوان البطائقي، ص2)
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مضمر الصحيح الضرب ال ومن البطاقات الشعرية التي نظمت في البحر الكامل 
 :(1)يقولنوان )أبي( وفيها العروض بطاقته التي بع

(       نعشق                 ني وهذي الأرض  إ                       بالتذاذ  مهنتك          تزاول          يا من           )طلتك 

 التقطيع:

 شق طلتك ذلأرض نع أنني وها ذن مهنتك ول بتت ذا يا من تزا
 ب ب ـــــ ب ـــــ _ _ ب _ _ _ ب _ _ _ ب _ _ ب _ ب ب _ _ ب _
 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
  مضمر مضمر مضمر  مضمرة

 

فقد تناسب إيقاع هذه البطاقة مع انفعالات الشاعر في التعبير عن حب مكنون لأبيه  
الأرض، وليعم الخير، الفلاح، إذ يعطي كل قواه من أجل ان ينعم الانسان باخضرار 

     عا ،وطن جميوتشيع المحبة والمشاعر الراقية التي تغمر قلب الأب الفلاح يعرفها أبناء ال
 .ر والكرموالايثا فهو رمز الطيبة

التي  ومن الشواهد الاخرى التي نظم فيها الخفاجي في الضرب الصحيح بطاقته 
 :(2)يقولبعنوان )عدالة( وفيها 

 اـــــــ                             إن  ظل  تغيير  الوجوه  أساس ه            ورة  ــــــث                   والله لن  ننجو بألفي 
                                 ثم  اجعلوا الدستور  يحكم  ناس ها                                  صوغوا قوانين  البلاد عدالة  

 ه اساسها يير لوجو ان ظلل تغ في ثورتن ننجو بأل وللاه لن
 ب ب _ ب_ _ _ ب _ _ _ ب _ _ _ ب _ _ _ ب _ ـــــ ـــــ ب ـــــ
 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
  مضمر مضمر مضمر مضمر مضمر

                                                           

 .66، صالبطائقي ديوان( 1)
 .84، صالمصدر السابق( 2)
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 كم ناسها دستور يح ثمم جعل د د عدالتن نين لبلا صوغو قوا
 ب ب ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ــــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ
تفاعلن  متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن         م 
  مضمر مضمر  مضمر مضمر

 

                                                                  نلمس  في هذين البيتين حرص الشاعر على إعطاء النصيحة بكل اخلاص، وعلى  
                                                                             ان تكون نصيحة منسابة بهدوء، ودافئة بمشاعر المحبة، وهذا ينسجم تماما  مع البحر 

 ن.لبيتياهاء والألف قافية لهذين الكامل التام، لاسيما حينما اختار حرف السين المنتهي بال

ولم يهمل الخفاجي في نظمه بالبحر الكامل التام للضرب الأحذ، ومن قبيل ذلك  
 :(1)يقولي وسمها بعنوان )وطن( وفيها بطاقته الشعرية الت

                           إن  الحسين  لعاشقيه  وطن                                        ليس  الحسين  رئيس  قوم  مي تا  

 التقطيع:

 ه وطن ن لعاشقي ان ن لحسي ميتتنمن  ن رئيس قو ليس لحسي
 ب ب_ ب ب _ ب_ _ _ ب _ _ _ ب_ ب ب_ ب_ _ _ب_
 متفا متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن
 احذ  مضمر مضمر  مضمر

 

                                                                           هنا نلمس بجلاء ان الحذذ في ضرب هذا البيت يمنحه  امتدادا  في الحركات وهذا ما  
، وربما يكون سبب أنه لم يحذذ في ضربهيزيد من موسيقى هذا النص الشعري، إذ يلحظ 

ذلك هو حاجته إلى فضاء تعبيري أطول مسافه ليستوفي الجزء الأول من المعنى الذي أراد 

                                                           

 .111، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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                                                          لامام لا تقترن بكونه عظيم الشأن بين المسلمين نظرا  إلى كونه                         فيه أن  يوضح أن  شهادة ا
نما لكونه يمثل ثورة هادفة ووطنا  للناشدين للحرية                                                                                ابن رسول الله )ص وآله( فحسب وا 
والمساواة والعدل وهذا قد لا يستقيم له إذا اجرى الحذذ في العروض والضرب لكون ذلك 

 ا المعنى في البيت.ب حضر قيمة هذسيقصر من مدى الإيقاع فيصع

  :ي للبحر الوافربنية التشكيل الإيقاع -2

الوافر بحر مشهور لدى الشعراء، فهو احد البحور التي تتصف بالجمال الايقاعي  
قائمة  فر المرتبة الثانية بعد الكامل . ويحتل الوا(1)والسلاسة والسرعة والروح الحماسية

له  التام ( بطاقة، والبحر الوافر61نظمه فيه ) ن هذا الديوان إذ بلغالبحور الشعرية م
بطاقته التي وسمها بعنوان )انتباه( وفيها ومن شواهد ذلك المقطوف وهو  ضرب واحد فقط 

 :(2)يقول
                            فكيف  لفت  دونهم  انتباهي؟!                لف  بدر  أ                   أبد ر  الدهر  حولي 

 التقطيع:

 تباهي ت دو نهمن فكيف لفت ف بدرن رحولي ال ابدر د د ه
 ب _ _ ب_ ب ب_ ب _ ب ب_ ب _ _ ب _ _ _ ب ـــــ ـــــ ـــــ
 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف   مقطوف معصوبة معصوبة

 

أن الشاعر قد أفاد من نظمه في البحر الوافر الذي اتسم                      نلمس  في هذه البطاقة  
، بالانسجام مع أكثر من انفعال! فهو يصلح للفخر والحماسة، كذلك يصلح للهجاء والاقذاع

  .بمن يحبا تضمنه البيت بالتغزل بحر الوافر أنه يلائم غرض الغزل وهو مالوالمعروف عن 

                                                           

الحماسية الشجرية، لهبة الله بن علي بن حمزة بن الشجري، دراسة اسلوبية، د. عبد الفتاح داود كاك، د ط، ( ينظر: 1)
 .94هـ، ص 542دار الكتب العلمة، 

 .14( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
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 :(1)بعنوان )وحي(  تيال بطاقته                                ومن نظمه في الوافر التام أيضا   

يا  عاطفيا          العشق         عرفت    امتزاجا        تمتزج               به  الارواح                        وح 

 التقطيع:

 امتزاجا ح تمتزجو          بهل  اروا طفيين ق وحين عا عرفت لعش
 ب ـــــ ـــــ ب ــــــ ب ب ـــــ ــب ـــــ ـــــ ــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ـب ـــــ ـــــ ــــــ
 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف  معصوبة مقطوفة معصوبة معصوبة

 

على مجاراة يمتاز بالقدرة وافر الذي نلاحظ في هذا البيت استفادة اخرى من البحر ال 
يته في اسمى الشاعر ليتحدث عن رؤ  ه! فيختار ف المشاعر والاحاسيس والانفعالاتمختل

فلسفة وحكمة، وهي درجة عشق الارواح التي )تمتزج امتزاجا(.. فكانت  درجات الحب
                                                                           المساحة الإيقاعية لهذا البحر منسجمة تماما  مع المساحة الشعورية، والانفعالية.

 التي ومن الشواهد الاخرى التي نظمت في الوافر التام ذي الضرب المقطوف بطاقته 
 :(2)بعنوان )استخفاء( وفيها يقول

 ويستخفي فيبقينا حيارى            شمس                   الناس يشرق مثل         وبعض  

 التقطيع:

 حيارى فيبقينا ويستخفي ل شمسن س يشرق مث وبعض ننا
 ب ـــــ ـــــ ـب ـــــ ـــــ ــــ ـب ـــــ ـــــ ــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ
 مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن
 مقطوف معصوبة معصوبة مقطوف  معصوبة

 

                                                           

 .60، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
 .109، صالمصدر السابق( 2)
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ا في الغزل لانه يزيدها لاسيم رمع البحر الواف فدلالة الهمس في هذا البيت تنسجم 
 .دقة وخفة

 للبحر المتقارب بنية التشكيل الإيقاعي  -3

                                                                             يعد البحر المتقارب بحرا  مشهورا  في الشعر العربي، فهو احد البحور التي استهوت  
انفعالات عدة  الخفة والبطيء، ويصلح لمجاراة                       تميز بكونه جامعا  بين و  الشعراء في النظم 

تصلح للنظم في مختلف الاغراض الشعرية  ه التيصافه بالسلاسة والرشاقة في ايقاعمع ات
وربما لهذه الاسباب مجتمعة اكثر شاعرنا من الاعتماد على بحر المتقارب، فقد نظم فيه 

فكان من بين  لاسيما في ضربه المحذوف ومما نظمه فيه ،بطاقة شعرية( 32ما يقارب )
)حقيقة( وفيها  ــب تي بعنوانببطاقته ال البحور التي تصدرت نظمه في الشعر البطائقي

 :(1)قوله

                     فعلمي بكنهك لا يخدع                        اصدق  ما يزعمون     ست  ول
     رع  ـــــ                  بكل  ثمار  العلا مت          د  ـــــــ                     وانت  حقيقة  فجر  جدي

 التقطيع:

 خدع ك لا يخ بكن ه فعلمي عمون ق مايز اصدد ولست
 -ب  ب ـــــ ـــــ ب -ب  - -ب  ب -ب  - -ب  ب –ب  ب -ب 

 فعو فعولن فعول فعولن فعول فعولن فعول فعول
 محذوف  مقبوضة  مقبوضة  مقبوضة مقبوضة

 

 رعو علام مت ثمار ل بكلل جديدن       فجرن  ة  حقيق وانت
 ب ــــــ ب ـــــ ـــــ - -ب  ب –ب  ب ـــــ ـــــ ـــــب ـــــ  ب –ب  ب -ب 

 فعو فعولن فعولن فعول فعولن نفعول فعول فعول
 محذوف   مقبوضة  مقبوضة مقبوضة مقبوضة

 

                                                           

 .26( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
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                                                                       إذ يلحظ في هذه البطاقة أن  الشاعر يصور ثبات قناعته بالمخاطب فهو لا يصدق  
يه، ما يزعمون؛ لأنه يعرف حقيقة هذا الذي يخاطبه، ويعلم كنهه الذي لا مكان للخديعة ف

ي      قا  فيتحقق عم                                                                     لذا كان البحر المتقارب أكثر تناسبا  مع مثل هذا الانفعال والشعور لكونه 
 ئ البطيء.التأمل بسبب أنسياب إيقاعه الهاد

ومن الشواهد الاخرى للمتقارب التام المحذوف الضرب بطاقته التي عنوانها )تنوع(  
 :(1)وفيها قوله

    ر  ـــ                        وبعض  الحياة  كذاك  الشج                                  وبعض  الحياة  كهذي الشقوق  
        الحفر      ق             الحياة  كضي      وبعض             ال  ــــ                  الحياة  كرحب  الجب       وبعض  

 شجر كذاك ش حياة وبعض ل شقوقي كهذي ش حياة وبعض ل
  -ب  - -ب  ب -ب  - -ب  ب –ب  - -ب  ب –ب  - -ب 

 فعو فعولن فعول فعولن فعول فعولن فعول فعولن
 محذوف  مقبوضة  مقبوضة  مقبوضة 

 

 حفر كضيف ل حياة وبعض ل جبال كرحب ل حياة وبعض ل
 -ب  ب ـــــ ــــــ ب -ب  - -ب  ب -ب  - - ب ب –ب  - -ب 

 فعو فعولن فعول فعولن فعول فعولن فعول فعولن
 محذوف  مقبوضة  مقبوضة  مقبوضة 

 

، فالسؤالان الملحان فيها كتابتهاينم عن كيفية                                       إذ تكشف هذه البطاقة شيئا  مهما  جدا ، 
؟ أم أنه كتب ما يعيشه هو في تضمنته صورة البطاقة ما       عبرا  عهما: هل الشاعر يكتب م

كتابته...، فبطاقته خياله، ثم بعد ذلك اختار بطاقات مناسبة لما كتب، أو مقاربة لموضوع 
الشاعر، وليس دوره في نظمها سوى أنه الواصف لما يراه في  ذي انطق؛ التكشف المستور

                                                           

 .78الشعر البطائقي، ص ( ديوان1)
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        برا  عن الصورة... تشققات التصحر، وجبل خلف الاشجار...، فهو واصف لمرئي، لا مع
صورة ذهنية متخيلة من إنتاجه هو، ومن نبات افكاره وخيالاته...، وطالما أن الشاعر يريد 
ان يصف ببيت ما يراه من مشاهد متعددة ويجسد تأمله في الطبيعة المؤثرة في نفسه لذلك 

                                                        كان المتقارب من أكثر البحور تلائما  مع هذا البعد النفسي.

                                                  ذي الضرب المقصور فمنه بطاقته التي بعنوان )هنيئا ( اما نظمه في المتقارب التام  
 :(1)وفيها قوله

                           ولم تغره  مغريات  الحياة                                       هنيئا  لمن  سار  نحو  الحسين  

 التقطيع: 

 حياة ريات ل مغ ر ه ولم تغ حسين ر نحو ل لمن سا        هنيئا  
 5 -ب  - -ب  - -ب  - -ب  ب –ب  - -ب  - -ب  - -ب 

 فعول فعولن فعولن فعولن فعول فعولن فعولن فعولن
 مقصور    مقبوضة   

 

دفعتهم  نبحر المتقارب لوصف دهشته لجموع الزائرين الذيال فقد اختار الشاعر 
 السير الطويل إلى ن الأمتار، ليصلوا بعد أيام من محبتهم لقطع مئات مئات الآلاف م

نغمة  الولاء والانتماء... وكأنيدل على  م طول المسير، الذي هكربلاء المقدسة، وقد انهك
نسق نغمة بحر المتقارب                                                        خطاهم وهم يجرونها جرا ، مفعمين بهدير الحماسة والبكاء،

 )فعولن فعولن...(.

ومن الشواهد الاخرى لنظمه في الضرب نفسه بطاقته التي تحمل عنوان )مناداة(  
 :(2)وفيها قوله

                                                           

 .126ص( ديوان الشعر البطائقي، 1)
 .123المصدر السابق، ( 2)
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                     ينادي حبيبي حسين       وكل                                تلاقت  ملايين  في كربلاء  

 التقطيع:

 حسين حبيبي ينادي وكللن بلاء ن في كر ملايي تلاقت
 5 -ب  - -ب  - -ب  ب ـــــ ــــــ ب –ب  - -ب  - -ب  - -ب 

 فعول فعولن فعولن فعولن فعول فعولن فعولن فعولن
 مقصور   مقبوضة مقبوضة   

 

التعبير عن انفعالات المشاعر الجياشه وعلى منوال البطاقة السابقة، يحاول الشاعر  
رى ج                                                                             بالولاء للحسين وهو يبصر حشودا  من الزائرين كأنهم بحر بشري متلاطم الأمواج رفض ما 

ن على اهل البيت وما يجري على المظلومين طيلة امتداد العصور حتى اللحظة الراهنة... ولأ
 حر منفعيلة نفسه، لذا لم يكن أي بكلمة )حبيبي( لها وزن )فعولن( وكلمة )حسين( لها وزن الت

تين                                                                                بحور الشعر قادرا  على جمع جملة )حبيبي حسين( الا البحر المتقارب، في تفعيلتين صافي
لات بلا تجزيء... وهذا سبب رئيس في اختيار الشاعر لهذا البحر، مع كل الانسجام بين انفعا

 ل.لتناسب بين الوزن والانفعاالشاعر وانفعالات كل زائر، وبين رنين هذا البحر الفائض با

 :ي للبحر البسيط بنية التشكيل الإيقاع -4
يتشكل البحر البسيط من تلائم تفعيلتي )مستفعلن( و)فاعلن( بشكل يتكرر فيه هذا  

الرائقة ذات الرشاقة  ى                              انيا ، وأسهم في تمتعه بالموسيقالتلازم أربع مرات فيكون إيقاعه ثم
والفخامة، كذلك في تناسبه مع الانفعالات المتنوعة بين الغضب والهدوء والحب والكره 
وغير ذلك، لذا أفاد الخفاجي من هذه الميزة المثرية لهذا البحر الشعري الجميل، في شعره 

الضرب لاسيما في بطاقة شعرية،  (31                                       عامة وفي الشعر البطائقي خاصة  فقد نظم )
ي حملت عنوان التبطاقته  ، ومن ذلك كثر استعماله في الشعر العربي لمخبون وهو ماا

 :(1))كرامة( وفيها قوله
                                                           

 .23( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
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                  لا تبقى مع الوهن            الكرامة       إن         لا تفلت أعنتها        الروح         فارس       كن  

 التقطيع:

 وهني              تب قى  مع ل         مة لا                أن  ن ل كرا   نتها تفلت اعن روح لا كن فارس ر
 ب ب ـــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ــــــ ـــــ ب ــــ ب ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــــــ 

 علنف مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن
 خبونم  مخبونة  مخبونة   

 

المخبون الضرب يلحظ في هذه البطاقة الشعرية التي نظمت في البسيط التام  
 ثل هذا الانفعالوالعروض انسجام موسيقى البحر مع انفعالات الحماسة في الحب، لان م

 ير الروح الحماسية ويستوعب النزعة الخطابية.ثيحتاج إلى بحر ي

جاءت بعنوان                      ون ايضا  بطاقته التي ومن الشواهد التي نظمها في البسيط التام المخب
 :(1))ارتياح( وفيها قوله

         با حسن  أ           الحسين  أو             روحي تزور                        و كنت  في حزن  أ             كنت  مبتهجا     ن  إ

 التقطيع:

 حسني ن أو أبا يرلحس روحي تزو حزني او كنت في تهجن ان كنت مب
 ب ب ـــــ ب ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ
 فعلن متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن
 مخبون مخبونه   مخبونه  مخبونه 

بجمال إيقاعها ورشاقته  تصفاجي على البحور الشعرية التي تإذ يلحظ إلحاح الخف 
لاسيما مع الموضوعات التي تعبر عن صدق عاطفته وحماسته، مثلما يلحظ ذلك في 

                     تكاد تكون أكثر سرعة   خبونة                         "ع"، لاسيما أن  الصيغة الم موضوع الولاء للإمام الحسين
 .من الضرب المقطوع الذي لم يوظفه الشاعر في هذا الشكل الشعري           وانسيابا  

                                                           

 .105، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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 ي للبحر الطويل بنية التشكيل الإيقاع-5

فهو يعد من  ،                      لب نفسا  شعريا  طويلا  يتميز البحر الطويل إنه من البحور التي تتط 
البحور القابلة لطول التعبير، كما إنه من البحور الخطابية الحماسية، إذ إن الشعر الذي 
نشاده ويعد أيضا                                                                                    ينظم في هذا الوزن يتطلب من الشاعر أن يرتفع في الإيقاع في نظمه وا 

. ويحتل (1)من أكثر بحور الشعر التي نظم فيها الكثير من الشعراء على مر العصور
المرتبة الخامسة بعد البسيط في الاحصاء الاجمالي للبحور الشعرية التي نظم فيها 

جاء                           الاكثر استعمالا  ومن ذلك ما ة، ( بطاق16)طائقه الشعرية فقد بلغ نظمه فيهالخفاجي ب
) صواعق ( والتي نظمها في الطويل ذي الضرب المقبوض وفيها  التي بعنوان هفي بطاقت

 : (2)يقول 

                                                        ث ون  الحياة  كأن هم         سحائب  يمطرن العدو  صواعقا        اتوك  يب

 صواعقا عدوو ب يمطرن ل سحائ كأننهم حياة يبثثون ل اتوك

 ب ـــ ب ـــ ب ـــ ب ب ـــ ـــ ـــ ب ـــ ب ب ـــ ب ـــ ب ـــ ب ب ـــ ـــ ـــ ب ـــ ب

 مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن فعول مفاعيلن فعول

 مقبوض مقبوضة  مقبوض مقطوع مقبوضة  مقبوضة

 

                                                                              نلمس  في هذه البطاقة التي يتحدث فيها الشاعر عن مئذنة جامع النوري في الموصل من 
دون ان يذكرها في الاسم لكن الصورة تشير اليها، وهي تعبر عن فخره وحماسته لأولئك 
الذين أتوا ليحرروا الارض من دنس الدواعش المجرمين ولكي يؤكد بأن هؤلاء الابطال، 

                                                           

 .44( ينظر: في التقطيع الشعري والقافية، ص1)
 .236ص ،ديوان الشعر البطائقي (2)
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                                                               كالصواعق شدة  وقوة  وهيمنة  على اولئك المجرمين الارهابيين، ومثل                       إنما هم ابطال  ينزلون 
هذه الانفعالات وطبيعة الدلالة التي تعبر عنها بالمعنى الذي جسده الشاعر لا تتناسب الا 
                                                                               مع البحر الطويل الذي هو مميز بأنه  لا يأتي الا كاملا  من دون ان تكون له  مجزوءات، 

                                                      نه  بحر  يحتاج من الشاعر نفسا  طويلا  ومفردات تنسجم مع                           وكذلك يتميز بقوة جرسه  وبأ
         إيقاعه .

وقد نظم الخفاجي في البحر الطويل التام  ذي الضرب المحذوف بطاقته التي بعنوان  
 :(1)وفيها يقول  )فرات( 

                              بل  الكون  ظمآن  وانت  فرات                            ريخ  يعاد  مك ررا  أ         ولس ت  بت

 التقطيع:

 فراتو وانت          ن ظمأا نن         بل لكو   مكررن يعاد بتاريخن ولست
 - -ب  ب -ب  ب ـــــ ـــــ ـــــ - -ب  ب ـــــ ب ــــ ب -ب  ـــــب ـــــ ـــــ ــ ب –ب 

 مفاعي فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول
 محذوف مقبوضة   مقبوضة مقبوضة  مقبوضة

 

              " ليس تاريخا  الامام الحسين "عليه السلامشاعر ان يؤكد ان في هذه البطاقة يحاول ال 
" ع"لحسين                                                                         يكرر بل هو تاريخ  يتجدد هذا من ناحية، ومن ناحية اخرى يعد الشاعر امامه  ا

 لرسوخا                                                                           فراتا  عذبا  به  ترتوي الحياة ويطيب الوجود، فهنا انفعالات الشاعر هي انفعالات 
 خامةلفالبحر الطويل الذي يتسم با ومثل هذا الشعور يتناسب مع إيقاع نان والثباتوالاطمئ

 والمدى التعبيري الفسيح. 

  

                                                           

 .229( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
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 ،الشاعر بطاقتين شعريتينويل فقد نظم فيه أما الضرب الصحيح من البحر الط 
 :(1)لبطاقة التي حملت عنوان )تصاريف(ا قوله في اممنه

                                  تنح ي ال ذي يسلي وتدني ال ذي يسلى                                 وبعض تصاريف الحياة عجيبة  

 التقطيع:

 لذي يسلى وتدنل لذي يسلي تنححل عجيبتن حياة تصاريف ل وبعض
 ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ب
 مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول
     مقبوضة مقبوضة  مقبوضة

 

 قالب                                                                            فبيان مثل هذه الفكرة التي حملت وقفة متأملة لدى الشاعر لا يمكن أن  تصور إلا في
ظم بالن إيقاعي طويل الوزن كالبحر الطويل لذلك ترجم قراءته للحياة والمتناقضات التي فيها

                                                             في هذا البحر اولا  وفي ضربه الصحيح ثانيا  لانه هو الاطول وزنا .

 اعي لبحر الرجز شكيل الايقبنية الت -6

يحتل وزن الرجز المرتبة السادسة بعد الطويل في الاحصاء الاجمالي للبحور الشعرية  
( بطاقة من مجموع نتاجه الشعري، 11لدى الخفاجي في الشعر البطائقي إذ نظم فيه )
من التام، ومن المجزوء  بطاقتين شعريتينوعلى الرغم من هيمنة مجزوء الرجز وجدنا فيه 

 :(2)قوله في البطاقة التي حملت عنوان )اطلاق( وهي من الضرب الصحيح وفيها قوله

                     لا عن قلى، لا عن ملل         (   ل  ـ)زع              ودعته  لا عن  

    ل  ــــأط        ن ليل  ــــــــلامي وم       أح                 اطلقته  من سجن  

                                                           

 .330ديوان الشعر البطائقي، ص( 1)
 .159ص المصدر السابق،( 2)
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 التقطيع:

 لا عن ملل لا عن قلى لا عن زعل ود دعتهو
 ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ــــــ ـــــ ب ــــ
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
    

 

                                    قد يكون حبيبا وقد يكون صديقا ، فكان                                يتحدث عن فراق بينه  وبين شخص   فالشاعر 
 نفعالهاومع تلقائية رعته                                                             اختياره لمجزوء الرجز موفقا  يتناسب مع تأزمه من وقع الفراق وس

 .ومشاعره

خبون بطاقته التي بعنوان                                                    ومما نظمه الخفاجي ايضا  في مجزوء الرجز ذي الضرب الم
 :)مواطن( وفيها يقول

طنا  اعشق       ه       سكن  أيسكنني و           ه                   يا مو 

 التقطيع:

 واسكنه يسكنني اع شقهو يا مو طنن
 ب ـــــ ب ـــــ ب ــــــــــ ب  ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ
 متفعلن مستعلن مستعلن مستفعلن
 مخبون مطوية مطوية 

 

فتعبيره عن مشاعره الصادقة والعفوية إزاء حسب موطنه تنسجم مع بساطة إيقاع وزن  
مجزوء الرجز وسرعته التي تتناسب مع بواعث الارتياح والفرح وصدق العاطفة مع مثل 

 هذه المواقف.
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               في مشطوره نصا  فقد نظم                                                    مثلما نظم الخفاجي في أشكال الرجز التي ذكرت سابقا   
 :(1)                                                     واحدا  تضمنته بطاقته الموسومة بعنوان )غلب( وفيها قوله

                           لن يغلب  الش يطان  الا الله  

 التقطيع:

 لل لا هو شيطان ال لن يغلب ش
 ــــــــــ ــــــ  ــــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ
 مستفعل مستفعلن مستفعلن
 مقطوع  

 

 يعطيناة الامثال العربية، فكأن الشاعر هنا يطلق هذا الشطر من الرجز على طريقف 
هذا ل                                                                           مثلا  عربيا  جديدا ، ليتحدث فيه عن انفعالات داخلية في مواجهة الشيطان، فاختار 
ا في                                                                            المعنى شطرا  واحدا  من بحر الرجز ليختزل الكلام بهذه المساحة الايقاعية وبسرعته

 إعطاء الجواب.

اما نظمه في الرجز التام ذي الضرب المخبون المقطوع فمنه بطاقته التي بعنوان  
 :(2)طمة الزهراء( وفيها قوله )فا

            على الائمه       الله          وحج ة                   حمد  وام هأ      قلب         وكنت  
 التقطيع:

 ائممه ىلاه عل وحججتل وا ممه ب احمدن وكنت قل
 ب ـــــ ـــــ ــــ ب ب ـــ ب ـــــ ب ـــــ ب ــــ ــــ ب ـــــ ب ـــــ ب ـــــ ب ـــــ
 متفعل ستعلنم متفعلن متفعل متفعلن متفعلن
 مخبون مقطوع طويةم ةمخبون مخبون مقطوع مخبونة مخبونة

                                                           

 168ص ،البطائقي الشعر ديوان( 1)
 .175، صالمصدر السابق( 2)
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فالتناسب بين الانفعال والوزن قائم هنا على توافق الرجز مع طبيعة الانفعالات  
ري يجري فط ءرته الطاهرة، هي شيت                            لأن  موالاة الرسول )ص وآله( وع العفوية الصادقة،

ر الاحيان من دون أن تشعفي كثير من  في كلامنا مثلما يجري الرجز على اللسان بعفوية
 .بذلك

 قاعي في بحر الرمل بنية التشكيل الإي -7
حصاء الاوزان التي نظم إالسابعة بعد بحر الرجز في قائمة يحتل بحر الرمل المرتبة  

( بطاقات من مجموع نتاجه 7فيها بطاقاته الشعرية، إذ بلغ عدد النصوص المنظومة فيه )
التي خصها بعنوان )صليب( وهي من مجزوء الرمل ذي الضرب  هومنها بطاقتري الشع

 :(1)الصحيح وفيها يقول

وح  صليبي     ا                غريبا  أو حبيب    د     ع                            رفقة  الر 

 التقطيع:

 او حبيبن عد غريبن ح صليبي رفقة ررو
 ــــــ ب ـــــ ــــ ب ــــ ـــــــــ  ب ب ـــــ ـــــ ــــــ ب ـــــ ــــ
 فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن
   مخبونة 

 

مع انفعال الشاعر الذي جمع بين الياس والرجاء  إيقاع مجزوء الرملقد انسجم ف 
 لعلقةواويعطيه الخيار ليحدد معه نوع الارتباط  ،تهواه لروحه تظار لما يقرره مع منوالان

 .ابينهم الروحية

                                                           

 .98، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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الضرب الصحيح فمنه بطاقتة التي بعنوان اما نظمه في صيغة الرمل المجزوء ذي  
 :(1))لون( التي تضمنت قوله

      كون               نا الممزوج       لون              لون      ي             لك لون  ل  
 التقطيع:

 زوج كونو لونن لمم لي لونو لك لونن
 ــــــ ب ـــــ ــــ ــــــ ب ـــــ ــــ ب ب ـــــ ـــــ ب ب ـــــ ـــــ
 فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلاتن
   مخبونه مخبونه

 

فعندما تحدث الشاعر عن اختلاف آراء الناس وتعدد وجهات نظرهم، وذلك رحمة من  
تسامحة مروح فكرة ب                                                                     الله ان جعل الناس مختلفين اشكالا  والوانا  وألسنة، فأراد أن  يبين هذه ال

 .وبساطته هذا البحرموسيقى  تمازجت مع مثل

في البحر الرمل التام ذي الضرب المخبون المقصور بطاقة  وقد نظم الخفاجي  
 :(2)بعنوان )طوبى( وفيها يقول

                     أجركم اجر جهاد  وولاء            لكم   بى                 حشدنا الشعبي  طو 
 التقطيع:

 وولاء ر جهادن اجركم اج لكمو بي ي طوبى حشدن ششع
 5ب ب ـــــ  ب ب ـــــ ـــــ ــــــــــ ب ـــــ  ب ب ـــــ ــــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ
 فعلات فعلاتن فاعلاتن فعلا فاعلاتن فاعلاتن
 مخبون مقصور مخبونة  مخبونة محذوفة  

 

                                                           

 .157، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
 .125، صالمصدر السابق( 2)
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إذ يعلن الشاعر عن مباركته للحشد الشعبي، وكأنه يدعو الجميع إلى مناصرته ومثل  
 الرمل.هذا الانفعال الحماسي يتناغم مع بحر ينماز بخفته ومرحه مثل هذا 

 بنية التشكيل الايقاعي للبحر المتدارك -8
المتدارك بحر مشهور لدى الشعراء المحدثين والمتقدمين، بسبب بساطة إيقاعه، وقد  

ومشاعره العفوية ذات الطابع الهادي. فهو يحتل  هوظفه الخفاجي مع ما انسجم مع انفعالات
للبحور الشعرية، إذ بلغ عدد نظمه  المرتبة الثامنة بعد الرمل في قائمة الاحصاء الاجمالي

( وفيها ةالتي بعنوان )سنبل هن مجموع نتاجه الشعري منها بطاقت( بطاقات م4فيه )
 :(1)يقول

     نس  الأ            روحي خبز         منحت                            بركات وجودك سنبلة  
 التقطيع:

       أا نسي خبزل روحي منحت بلتن دك سن ت وجو بركا
 ـــــ ــــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ب ب ـــــ ـــــب ب  ب ب ـــــ ب ب ـــــ ب ب ـــــ
 فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن
 مخبب مخببة مخببة مخبونة مخبونة مخبونة مخبونة مخبونة

                                                                      فهذا الاحساس الدافيء الذي يتوجه به إلى شخص من يحب أختار له بحرا  ينسجم  
 له.مع مقدار عفوية العاطفة التي يكنها 

التام ذي الضرب المخبون فمنه بطاقته التي بعنوان )قشرة  اما نظمه في المتدارك  
 :(2)موز( وفيها قوله

                    والعاقل من يتجن بها                               ما الأم ر سوى)قشرة( موز  

 
                                                           

 .206، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
 .316ص  ،المصدر السابق( 2)



 .........وقوافيه الخفاجي حمزة قيس لدى البطائقي الشعر إيقاعالفصل الثالث: 
 

140 

 التقطيع:

 نبها يتجن قل من ولعا موزن قشرة ر سوى ما ام
 ب ب ـــــ ب ب ـــــ ب ب ـــــ ــــــــــ  ـــــ ـــــ ـــــ ب ب ب ب ـــــ ـــــ ـــــ
 فعلن فعلن فعلن فالن فالن فاعل فعلن فالن
 مخبون مخبونه مخبونه مخببه مخببه مقبوضة مخببه مخببه

 

ففي هذه البطاقة يشبه الشاعر الدنيا، او الاشياء التي نهايتها حطام بقشرة الموز في لينها  
يقاع إذا لم ينتبه لها، لذلك وظف هذه الفكرة في إولزوجتها، وهي لذلك تزلق من يدوس عليها 

 هذا البحر ليسهم إيقاعه الذي ينماز بالبساطة والسلاسة كي تجري مجرى المثل في الحكمة
 والعبرة.

 بنية التشكيل الايقاعي للبحر المجتث  -9

من قائمة الاحصاء للبحور الشعرية  ثامنةالمرتبة الالبحر المتدارك  المجتث  شاركي 
( بطاقات من مجموع ما 4لدى الشاعر في نظمه الشعري، إذ بلغ حصيلة ما نظمه فيه )

المجتث ذي الضرب المخبون  التي بعنوان )عيون( وهي من                          نظمه اجمالا ، منها بطاقتة
 :(1)وفيها قوله

       لسان            وللعيون                    ماني عيون  لأول

 التقطيع:

 ن لسانو وللعيو عيوننني  وللأما
 ب ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ـــــ
 فعلاتن متفعلن فاعلاتن متفعلن
 مخبون مخبونه  مخبونه

 

                                                           

 .138( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
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فمثل هذه المعاني الرقيقة التي وظفها الشاعر بتصوير استعاري لطيف، يزاد فيها  
إيقاع عذب وسلس ورقيق مثل البحر المجتث، وهذا                                   إحساسه دقة  ورهافة  حينما وظفه في 

 :(1)                                                                         ما يلحظ أيضا  في قول آخر له ضمن بطاقته التي وسمها بعنوان )بين( وفيها قوله

               مودة  الأبوين   ي              بين الاله  وبين

 التقطيع:

 ابويني موددت ل ي و بيني بين لاله
 ـــــ ـــــب ب  ب ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ــــــ ـــــ ب ــــ
 فعلاتن متفعلن فعلاتن مستفعلن
 مخبون مخبونه مخبونه 

 

فهو يفيد من رقة هذا البحر وحلاوته وهدوئه في بيان عمق إيمانه وصلته بخالقه  
 وطمأنينة النفس في رحابه.

 بنية التشكيل الإيقاعي لبحر الهزج -10

فلم ينظم فيه سوى بعد استقراء شعر الخفاجي، يلحظ قلة نظمه في بحر الهزج  
ي لذا يحتل الهزج المرتبة بطاقتين، ما يدل على عدم ميله له في هذا الشكل الشعر 

في قائمة احصاء البحور الشعرية، ومما نظمه فيه بطاقته التي بعنوان )غيث(  تاسعةال
 :(2)وفيها قوله

                  ابعضي انت ام كل ي                              ايا غيث الس ما قل  لي  

 

                                                           

 .139ص البطائقي، الشعر ديوان( 1)
 .324، صالمصدر السابق( 2)
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 التقطيع:

 ت ام كللي ابعضي ان قل ليسما  ايا غيث س
 ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ
 مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن
    

 

                                                                           فالمخاطب )غيث( هو ولده الذي ور ى التعبير عنه )بغيث السما(، ولما كان الشاعر  
ر لتعبيولده، لذلك كان بحر الهزج هو البحر الانسب ل يتوجه بمشاعره العفوية الصادقة تجاه

ه عن                                                                            عن ذلك، لاسيما أنه جاء بتقعيلاته كلها صحيحة ما وفر عمقا  ورواقا  انسجم مع بوح
 تلك المشاعر.

 الخفيف  للبحربنية التشكيل الايقاعي  -11

                                    مشاركا  فيها البحر الهزج من حيث عدد  تاسعةالالمرتبة  لبحر الخفيف يحتل ا 
البطاقات التي نظم فيها، إذ بلغ نظمه فيه بطاقتين اثنتين فقط من مجموع نتاجه الشعري، 

 :(1)منها قوله في البطاقة التي بعنوان )قلق( وهي من الضرب المخبون المحذوف

                               اة فما اعجب إلا  من( عاشق القلق                قلق  )كل ها الحي

 التقطيع:

 قلقي من عا شقل إللا جب ة فما أع          لهل حيا   قلقن كل
 ب ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ب ب ــــ ــــ ب ـــــ ب ـــــ ب ب ـــــ ـــــ
 فعلا مستفعلن فعلاتن فعلاتن متفعلن فعلاتن
 مخبون محذوف  مخبونة مخبونه مخبونه مخبونه

 

                                                           

 .185، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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                                                                          ففي هذه البطاقة يلحظ أن  الشاعر يعاني من هموم الحياة، وانها ملئية بالأوجاع  
ثل                                                                            والأمراض والأسقام، فليس فيها سعادة محضة، بل يملؤها التعب، ولذلك اختار بحرا  م

     ونا  مخب                       لاسيما أنه استخدم ضربا  الخفيف ينماز بعمقه وبطئه ليستوعب مثل هذا الانفعال، 
                     في هذا البحر قديما . تخدميس                   محذوفا  وهو مما لم

بطاقة بعنوان )غرق( وفيها فيه  ولم يهمل الخفاجي مجزوء البحر الخفيف وانما نظم  
 :(1)قوله

           من المحن            في جحيم                الوطن                دائما  تغرق  
 التقطيع:

 من لمحن في جحيمن رق لوطن دائمن نغ
 ب ـــــ ب ـــــ ــــــــــ ب ـــــ  ب ـــــ ب ـــــ ــــــ ب ـــــ ــــ
 متفعلن فاعلاتن متفعلن فاعلاتن
 مخبون  مخبونه 

 

                                                                      فهو يوظفها في محتوى وطني يظهر فيه حسراته على ما حل  بالعراق، فوظف هذا  
لوطن التي تنبع من قرارة ذاته، كل محنة يصاب بها ا ةفعالاته الحزينالبحر لينسجم مع ان

 هي طعامنا ويشربون شرابنا، ويدسون المكائد في لقيمات من العسل.

 نية التشكيل الايقاعي للبحر المديد ب -12

بعد الخفيف في قائمة الاحصاء الاجمالي للشعر  عاشرةيحتل المديد المرتبة ال 
البطائقي لدى الخفاجي، فلم ينظم فيه سوى بطاقه واحده بعنوان)ذيول( وقد جاء ضربها 

 :(2)                  مخبونا  وفيها قوله

                                                           

 .282ص ،البطائقي، الشعر ديوان( 1)
 .169، صالمصدر السابق( 2)
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 فلماذا ذبلت نبضاتي ؟!       فراتي     نت  أو      نت  أدجلتي 

 التقطيع:

 نبضاتي ذبلت فلماذا فراتي فل ت و أن دجلتي ان
 ب ب ـــــ ـــــ ب ب ـــــ ب ب ــــ ـــــ ب ب ـــــ ـــــ ب ب ــــ ـب ـــــ ـــــــــ 

 فعلاتن فعلن فعلاتن فعلاتن فعلن فاعلاتن
 مخبون مخبونة مخبونة مخبونة مخبونة 

 

                                                                          فمثل هذا المحتوى العاطفي لا يصلح أن  ينظم إلا في بحر ينماز بامتداده الإيقاعي  
ختر يلعاطفته التي ذبلت في وصال الاحبة هذا النمط من الإيقاع ولم الهادي، لذلك اختار 

 له صيغة المديد ذات الضرب المخبون المحذوف.

 ي للبحر السريع بنية التشكيل الايقاع -13

الاخيرة في قائمة احصاء البحور العاشرة  المرتبة البحر المديد في  يشارك السريع  
الشعري، فلم ينظم فيه سوى بطاقة واحدة بعنوان )جمال( الشعرية لدى الشاعر في نظمه 

 :(1)نظمها في الضرب المطوي الموقوف وفيها قوله
     اه  ـــــ        رة  أو جـلم تجتذبني شه                              لم يغرني مال  ولا سلطة  
                              سر ت  به  روحي وقل ت: الل ه                              زادي جمال طي ب إن بدا

 التقطيع:

 او جاهو ني شهرتن لم تجتذب سلطتن مالن ولا لم يغرني
 ـــــ ـــــ ــــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ــــــ ـــــ ب ــــ ـــــ ب ـــــ ــــــ ـــــ ب ــــ ــــــ ـــــ ب ــــ
 فعولام مستفعلن مستفعلن مفعلا مستفعلن مستفعلن
 مكسوفة   مطوية مكسوفة  

 

                                                           

 .68، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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رت بهي        إن  بدا طيبن نل زادي جما          ل لا هو  ت            روحي وقل            سر 
 ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ب ـــــ ـــــ ـــــ ب ــــ ــــــ ـــــ ب ــــ
 فعولام مستفعلن مستفعلن مفعلا ستفعلنم مستفعلن
 مكسوفة   مطوية مكسوفة  

 

المطوي فعلي الرغم من نظم الخفاجي لصدري هذه البطاقة في البحر السريع  
في وزن الرجز المقطوع الضرب  تقاربا معإلا أننا نلحظ أن عجزيها  المكسوف العروض،

نما هو محاولة منه لاعطاء حرية في تنويع الأ وزان                                                                           ولا نظن أن  ذلك خللا  عند الشاعر وا 
لطة                                                                              في داخل بطاقاته الشعرية، من أجل أن  يستوعب المعاني التي يريدها من دون تقيد بس

ة بكل صفاته الذاتيللحديث عن  الخفاجي الوزن، ولان التقارب بين البحرين قائم لذلك وظفه
 يسر وعفوية منه لإعطاء حرية.

                                        فقد كان لهذا الشكل حضورا  أيضا  في شعره  ،ولم يغب شعر التفعيلة عن بطاقاته الشعرية
في هذا الشكل وفي  نظمهومما . تقارن مع هيمنة الشكل العموديالبطائقي ولكن بنسبة لا 

 :(1)ه التي بعنوان )مزيد( وفيها قولهبطاقتعلى طريقة شعر التفعيلة  تفعيلة "مستفعلن" وزن

                         وكل  يوم  أسأل  العراق  
                 أما اكتفيت سي دي
                 من دمنا المراق  
                فيضحك  النفاق  

: رخ  الش قاق                    ويص 
                لا بد  من مزيد  

       مزيد   من      لا بد  
 

                                                           

 .190، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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 التقطيع:
        عرا ق                 من  أس أل  ل              وكل ل يوم  
 5ب ـــ  ـــ ـــ ب ـــ ب ـــ ب ـــ
 فعول مستفعلن متفعلن
 مقصور  مخبونه

 
          ت سي دي             أمك  تفي  
 ب ـــ ب ـــ ب ـــ ب ـــ
 متفعلن متفعلن
 مخبونه مخبونه

 
        مرا ق              من  دم نل  
 5ب ـــ  ـــ ب ب ـــ
 فعول مستعلن
 مقصور مطوية

 
حك         نفا ق      ن        فيض 

 5ب ـــ  ب ـــ ب ـــ
 فعول متفعلن
 مقصور مخبونه
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        شقا ق             ويص رخ ش  
 5ب ـــ  ب ـــ ب ـــ
 5ب ـــ  متفعلن
 مقصور مخبونه

 

         مز ي د                لا  بد  د من  
 5ب ـــ  ـــ ـــ ب ـــ
 فعول مستفعلن
 مقصور 

 

يأتي وزن )مستفعلن( في المرتبة الثانية بعد )متفاعلن( من حيث مجموع ما نظمه  
س حزن ويأقيس الخفاجي في شعر التفعيلة، لينسجم مع بنية التعبير ليقتضي اظهار دلالة 

 التي يمر به العراق.

 :(1)بعنوان )سرقة( وفيها قوله التي " بطاقتهنظم الخفاجي في تفعيلة "فاعلاتنوقد  
                  سرقوا نجمة صبحك  
                  سرقوا منك القمر  
       بليل                سرقوا الشمس  

       سهيل              سرقوا لمع  
يح ظه را                         سرقوا المر 
                سرقوا طوق زحل  
                  سرقوا يوسف سر ا  
                 سرقوا حت ى ه ب ل

                                                           

 .142، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)



 .........وقوافيه الخفاجي حمزة قيس لدى البطائقي الشعر إيقاعالفصل الثالث: 
 

148 

 حفيدك سرقوا نفط
                  سرقوا ماء النهر  

 التقطيع:
           مة صب حك               س رقوا  نج  
 ب ب ـــ ــــ ب ب ــــ ــــ
 فعلاتن فعلاتن
 مخبونه مخبونه

 
قوا  من             ك ل قمر               سر 
 ـــ ب ـــ ب ب ــــ ــــ
 فاعلا فعلاتن
 محذوفه مخبونه

 
قو ش شم            س بلي لن             سر 
 ب ب ـــ ـــ ب ب ــــ ـــــ
 فعلاتن فعلاتن
 مخبونه مخبونه

 
قوا  لم             ع سهيلن               سر 
 ب ب ـــ ـــ ب ب ــــ ــــ
 فعلاتن فعلاتن
 مخبونه مخبونه
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قول  مر               ريخ ظه را               سر 
 ـــ ب ـــ ـــ ب ب ـــ ــــ
 فاعلاتن فعلاتن
  مخبونه

 
قوا  يو               سف سر  را               سر 
 ب ب ـــ ـــ ب ب ــــ ـــ
 فعلاتن فعلاتن
 مخبونه مخبونه

 
قوا  حت             تى  هبل               سر 
 ـــ ب ـــ ب ب ــــ ـــ
 فاعلا فعلاتن
 محذوفه مخبونه

 
قوا  نف               ط حفي  دك               سر 
 ب ب ـــ ـــ ب ب ــــ ــــ
 فعلاتن فعلاتن
 مخبونه مخبونه

 
قوا  ما            ءنن هر               سر 
 ــــ ب ـــ ب ب ــــ ــــ
 فاعلا فعلاتن
 محذوفه مخبونه
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، فقد وردت بطاقة واحدة الخفاجي لهذه التفعيلة في شعره البطائقيإذ يلحظ عدم إكثار  
 لديه نظمت في هذا الوزن، لينسجم مع بنية التعبير لدى الشاعر من يأس واستسلام.

تفعيلة " فاعلن " بطاقته التي  وزن نظم الخفاجي فيالتي ومن الشواهد الاخرى  
 :(1)بعنوان )سعي( وفيها قوله

           عيني تس عى

                     ال واقع  والمتوق ع       بي ن 

                       أملا  في روية  إشراقك  

 تسعى عيني
 ـــ ـــ ـــ ـــ
 فالن فالن
 مشعشه مشعشه

 

 وققع ولمت واقعي بين ل
 ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ب ـــ ـــ ـــ
 فالن فالن فاعلن فالن
 مخببه مخببه  مخببه

 

 راقك تي إش في رؤ أملن
 ــــــــ  ب ب ــــ ـــــ ـــــ ب ب ــــ
 فالن فعلن فالن فعلن
 مشعشه مخبونه مشعشه مخبونه

 
                                                           

 .216( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
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م الاجمالي لشعر تتصدر تفعيلة فاعلن المرتبة الرابعة والاخيرة في قائمة إحصاء الك 
 .والتفاؤل بالأمل إحساسهالذي يبرز  للشاعرالداخلي  وهي تناسب مع الصوتالتفعيلة، 

( بطاقات 4) صدت الباحثةر فقد صوص العمودية وشعر التفعيلة وعلى الرغم من الن 
 :(1)التي حملت عنوان )نص(  نثريه، منها قوله في البطاقة

 أريد أن أكتبك نصا
 أتعبني التهميش

 على نصوص الآخرين
                                                                              اعتماد الشاعر في إيقاعها على الموسيقى الداخلية بوصفها مميزا  لشعرية هذا الشكل  

لك ثار ذالصيغة الصرفية ـــــ أفعل ـــــ في الكلمات )أكتب، أتعب(، ما أ فقد اعتمد تكرار
مشاعر مفعمة بالتعب من التجاهل بسبب الظروف التي                       وقعا  نغميا  تناسب مع التكرار

 تستبد بأحوال النفسية والعاطفية.

 :(2)بطاقته التي بعنوان )إنذار( وفيها قولهمن الشواهد النثرية الأخرى و  

 اركبوا        ار كبوا

                         فهذه  الس فينة  الوحيدة 

               تن تظر الإب حار

               وذلك  الط وفان

              أطلق تن وره  

 صافرة الإنذار 

                                                           

 .18، ص البطائقي الشعر ديوان( 1)
 .151ديوان الشعر البطائقي ، ص( 2)
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 ،تين( مر                                                                              اعتماد الشاعر ايضا  على ركائز الموسيقى الداخلية لاسيما التكرار للفظة ) اركبوا
لك اثار ذا مذار(، لنفس الصيغة الصرفية ـــــ أفعال ـــــ في الكلمات )الإبحار ـــــ الإن وتكراره 

 .                                    جانبا  نغميا  ملحوظا  في هذه البطاقة

                                                                              يتبين مما سبق أن  الخفاجي قد ركز على نظم بطاقاته الشعرية في إيقاع أوزان الشعر  
لشكل ا                                          لأنه يجدها أكثر تأثيرا  وجمالا  في بناء هذا  ؛العربي المعروفة في شكله العمودي

ن                                                                              الذي يحاول تجريبه في الشعر العراقي الحديث، ومن ثم فهو يحاول أن  يحقق جانبا  م
لاته ها مع طبيعة انفعاالتماثل بين محتوى بطاقاته والأوزان التي يوظفها، وبين استجابت

 وأحاسيسه.
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 المبحث الثاني
 قوافي الشعر البطائقيإيقاع 

دلالة واضحة على قدرة  الشعركل من أشكال إن لهيمنة نظام الشطرين في هذا الش 
غم الر  على من الابداع رفد المدونات الرقمية بالمزيدل الشعري القديم على الاستمرار و الشك

ذهاب بعض المهتمين بالشأن الأدبي إلى عدم مواءمة الشكل القديم من تقادم الزمن و 
ا         و بعيد   ،                                           في تحد  لكل ما هو قديم حسب وجهة نظر الشعراء التي برزت أدواتها لحداثةل

 - هو أمر مفروغ من صحتهو  -                            ع نوع أدبي أو شكل  شعري خاص عن انسجام الأديب م
ة فإنه يمكن الاستدلال بتوظيف الشكل الشعري القديم المبني على نظام الشطرين في صور 

في  ا له من تأثيربم-تأسيس النص داخل فضائه رقمية و الثورة ال                       تعاط  حداثية ترتكز على 
من  وصلاحية الأنماط الأدبية متى ما توافرت القدرات على حسن توظيفها -فعاليات التلقي

ا ذا مإلاسيما  ،الذهاب باتجاه القول باندثارها                               ئ خلاف ا لحصر فاعليتها بالزمن و قبل المنش
دب و يثة في ارتياد الأفاعلية الأدوات الحدالقديم و                       مدرك ا لخصوصيات النمط كان المبدع
ئقة          مك ن الذااذج الشعرية الإبداعية القديمة و                              هو ما أعطى زخم ا إضافي ا للنمتعاطيه، و 

لا ثة، و                          النماذج في قوالب تلق  حدي الأدبية المعاصرة التي ننتمي إليها من التواصل مع هذه
التي مر زمن طويل على لحظة ظهورها  أقل من الاستشهاد بتوظيف مثل هذه النماذج

 لسلاتالأفلام السينمائية والمسال الفنية المختلفة كالمسرحيات و للمتلقي الأول في الأعم
ي تقانة الحديثة فلأن الشعر البطائقي في جوهره يعتمد الحات الرسم والمنحوتات، و لو و 

ماده شعر البطائقي باعتالنشر داخل فضاء الشبكة الدولية للتواصل، فإن التوظيف الصورة و 
 .  التأثيرقدرة هذا النمط على الاستمرار و  الشعر العمودي استطاع إثبات

أن الشاعر يحافظ على مركزية  النظر في الشعر العمودي لاحظت الباحثة نعامإبعد و  
على ما سبقت الاشارة  في ذلك تأكيد آخرنهاية كل بيت شعري، و  ختم بهاالقافية التي ي

 في النمط الشعري التقليدي الشاعر على النماذج الشعرية التي قدمها إصرار     أن  إليه في 
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ذا كانت القافية                             يد ا عن تقييده بزمن معين. و التلقي بع فيفي التأثير  هيمثل قناعة لدي                   ا 
اختتام انتهاء المعنى بها، و  :على جانبين مهمين هما -ضمن تصور وظيفي  -تنطوي 

عن  -    ف ا                   فضلا  عما قدمناه آن -، فإن لنا أن نتساءل الجرس الموسيقي بنمط صوتي ثابت
على الرغم من أن ما يقدمه ما هو إلا  ،تأكيد حضور القافيةإلى السبب الذي دفع الشاعر 

نموذج من نماذج النصوص الرقمية التي تعتمد على إدماج النص بالصورة و تقديمه في 
عن  -على الأقل  -بيئة تواصلية، وهذا يعني أنه كان بإمكانه كسر القاعدة و الاستغناء 

                    اعتماد ا على المعنى ه قصر الشكلية بمد السطر الشعري أو  تغيير البنيةالوظيفة الموسيقية و 
كما حدث مع شعراء آخرين التفتوا لهذا الأمر و أسسوا نماذجهم الشعرية على المعنى، 
                                                                                   لاسيما إذا ما كان النموذج الشعري يعتمد على الحاسة البصرية أو كما يسمى شعر ا مقروء ا 

كزية من                                                                         لا شعر ا مسموع ا، و لعل السبب يكمن في رغبة أصيلة لدى الشاعر على تأكيد مر 
                                                                               مركزيات الثقافة الشعرية العربية بوصفها نوعا  من الانتصار للموروث من دون أن يكون 

ا لسلفية شعرية نماذج تنتمي للعصر                                    فالشاعر قد م عن طريق أسلوبه الشعري  ،                       ذلك ملمح 
                                                                 مثل هذا التأكيد يمكن فهمه في نطاق مجابهة  عملي ة  لفعاليات تفكيك الذي يعيشه، و 
ثر بالمقولات النقدية العربي المتأالمشغل النقدي الغربي و  تي دأب عليهاالمركزيات ال

لذي عاش ضمن البيئة فكري غير بعيد عن الشاعر ا                               الغربية، ولا ريب أنه هم  نقدي و 
كما يمكن فهم تأكيد الشاعر على هذه  .       مناقش ا                                       الأكاديمية واحتك بهذه المقولات متلقي ا و 
المتلقي العربي وتأثره المتواصل بالجانب لطبيعة المركزية ضمن نطاق فهمه العميق 

ا قرأه السمعي واعتماد تذكره و  لكن                                                          تأثره على الحاسة السمعية، فالعربي يمكن أن ينسى نص 
ا سمعه وتأثر به، و  هذا يعني أن الشاعر قصد الاحتفاظ بمركزية                                      لا يمكن أن ينسى نص 

جمهور آخر لم يقرأ النص لكنه سمعه                                                   القافية ليتجاوز بها البيئة التواصلية في تخط  ذكي ل
 .ممن قرأه
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                                          اولا : انواع القافية من حيث الاطلاق والتقييد

                 وي متحركا  بإحدى أنواع القوافي التي يجيء فيها الر  إحدىوهي  :القوافي المطلقة -أ
بطاقة  (121) تفإن عدد البطاقات التي ضمت ذلك قد بلغ المعروفة الحركات الثلاث

كذلك ينسجم مع  ينسجم مع انفعاله الصادق، بالإنشادتوفر امتدادا صوتيا واتصالا  لأنها
بعض البحور التي تتصف بالامتداد الايقاعي والسرعة ومن شواهد القافية المطلقة لدى 

 :(1)وفيها قوله (عباس الحسين)الخفاجي قوله في إحدى البطاقات التي عنونها ب 

                         ولم تنكل  وأنت بلا يدين  
                       فسم يناك عباس الحسين  

                                                                           فقد وظف هذا النوع من القافية نظرا  لما يتصف به من امتداد صوتي ينسجم مع مثل  
مع محبته  (ص وآله)مضمون بطاقته التي اختلطت فيها مشاعر ولائه لآل بيت رسول الله 

 .الصوتية تمثل الروح الحماسية المتوقدة ةلذلك احتاج هذه الوصل ،لولده الجديد

 :(2)وفيها قوله (ربح)                                     هذا يلحظ أيضا  في بطاقته التي بعنوان ومثل  

                      ربحنا نفوسا  ساميات  
                         وهل بعد الولاية  من سمو  

                        جعلناها قلوبا  طائعات  
                         وهل بعد السلامة  من صفو  

حظناها في الانموذج السابق فالشاعر يلح على فمثل المشاعر السابقة التي لا 
طابع توفره القوافي المطلقة لاسيما في الموضوعات ذات الاستثمار الامتداد الصوتي الذي 
ة إطلاق القافي مع الذي نظم فيه البحر سينسجم  وطبيعي ،الحماسي الذي يقترن بعقيدته

 .فيه مع صفاته التي تتميز بالسرعة والرشاقة

                                                           

 .132( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
 .128، صالمصدر السابق( 2)
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لاسيما ان عدد  ، (1)                                قافية التي يجي حرف رويها ساكنا  وهي ال :القافية المقيدة -ب
مثلما نظم الشاعر فيها بطاقته التي  ،بطاقة (53)البطاقات التي ضمت ذلك قد بلغ 

 :(2)وفيها قوله (سلام)خصها بعنوان 

    ن  ــ                     سلام  لعزمك  رغم  المح                                سلام  لصبرك  عبر  العصور  

                         سلام  لصبرك  رغم  المحن         ورــ                     سلام  لعزمك  عبر  العص

                                                         الشاعر قد وظف هذه  المزية الصوتية في قوافي شعره مع طبيعة إذ يلحظ أن  
ت                          لاسيما أن  مثل هذه الانفعالا ،المواقف التي يسود فيها جو الحزن والألم واللوعة

ع                                                 ولان  طبيعة التقييد في القافية يوجب الوقف لاسيما م ،تشترك مع عقيدته الروحية
البليغ في  وقف فيها مع الشعور بالألم الحروف الصحيحة لذلك انسجمت ظاهرة ال

                                                                          روح الشاعر يقوي ذلك ما تميز به حرف النون وهو روي القافية من غنة  صوتية في 
               نطقها داخليا .

                                                                 ثانيا : أنواع القوافي من حيث عدد المتحركات المحصورة بين ساكنيها:

صور حسب عدد الحروف التي تفصل بين                 أن  للقافية خمس العروضيون أدرك 
 :تيبطائقي لدى الخفاجي على النحو الآساكنيها ويمكن استعراضها في الشعر ال

يفصل بين ساكنيها حرف متحرك وهي احدى انواع القوافي التي  :المتواترة القافية ــــ1
وهذا النوع من القوافي يشير إلى هيمنة القافية المتواترة بالدرجة الاساس على  ،(3)واحد

 :(4)وله( بطاقة متواترة نحو ق156فقد وردت ) ،غالب القوافي الاخرى

                                                           

 .135( ينظر، ميزان الذهب، ص1)
 .201( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
، 1997، 1العربي قديمة وحديثة، دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر، ط( ينظر: موسيقى الشعر 3)

 .180ص
 .90( ديوان الشعر البطائقي، ص4)
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                         وعناقه  وحلاوة  الحركات                                     وتروق  لي منه  ابتسامة  عينه

               ابتداء  من ياء (              ح ر ك ا ت ي  )فصل بين ساكني القافية التي تمتد في لفظة ان الشاعر  يلحظ 
                         ونظرا  إلى كون هذا النوع ،الوصل حتى الف الردف بمتحرك واحد وهو حرف الروي )التاء(

ف                                                                                من القوافي يوفر امتدادا  صوتيا  ناجما  عن تولد مقطع صوتي طويل يعادل السبب الخفي
مع المساحة  لذلك كثر توظيفه في الشعر البطائقي لدى قيس الخفاجي لاسيما وهو ينسجم

 المحدودة للبطاقة.

يفصل بين ساكنيها ائقي و                                                 قافية المتدارك: وهي نوع ثان  للقافية في شعر البط -2
اشتملت  ( بطاقة55فقد وردت ) ،وتأتي من حيث الكم بعد القافية المتواترة ،(1)متحركان

 :(2)(تقلقل)على نظامها الوزني ومثالها قوله في بطاقة بعنوان 
ذا اقتربت  ذا ابتعدت فمهجتي تتقلقل                         فكل  وقتي بهجة               وا                               وا 

واللام  (الواو)فصل حرفان متحركان ما بين حرف الوصل  (                  تقلقل  = تقل قلو  )ففي لفظة  
وع                                                                    الروي وهذا النوع وان كان يوفر امتدادا  صوتيا  لكنه أقل مستوى من الن التي سبقت

 الاول.

فيه بين ساكنيها ثلاثة  انواع القافية الذي يفصلوهي النوع الثالث من : قافية المتراكب -3
( 23فقد وردت ) ،وتأتي من حيث الكم في المرتبة الثالثة بعد قافية المتدارك ،(3)متحركات

 :(4)بكاء()مثل قوله في بطاقة بعنوان  ،بطاقة

                              متى تعود  بريئا  من دم الوثن؟                                   أبكي عليك  وأبكي منك يا وطني

                                                           

 .179( ينظر: موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثة، ص1)
 .104( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
 .179( ينظر: موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثة، ص3)
 .154البطائقي، ص ( ديوان الشعر4)
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( قد فصلت فيها ثلاثة حروف متحركة بين )إذ يلحظ في لفظة القافية                                                       الوثن = ال وثني 
سة الشاعر في المواقف التي تغلب فيها الحما    ن  أ ساكنيها وهذا يضع الباحثة أمام تصور

 مهانسجا                                      يوفر تواصل الحركات في نهايتها فضلا  عن  لأنهيعمد إن هذا النوع من القافية 
 .مع البحور التي تتصف تفصيلات ضربها بالسرعة

 يفصل بين ساكنيها أي وهي النوع الرابع من انواع القوافي التي لا :قافية المترادف -4
 :(2)(ضيف)ومثالها قوله في بطاقة بعنوان  ،(1)حرف متحرك

                   وأنا ضيف  الحسين         ليتني أحيا وأحيا

قد اجتمع في نهايتها  (الحسين)                                              إذ نلحظ أن  اللفظة التي وقعت فيها القافية وهي  
مه وهذا ما ينسجم مع الوقفات الطويلة التي يحيا بها الشاعر لإطلاق حسرات أل ،ساكنان
 وحزنه.

 :وقد حافظ الخفاجي على القافية بكل متطلباتها الصوتية 
القصيدة وهو يشتق من كل الحروف  هوهو الحرف الذي تبني علي :حرف الروي -1

 .(3)           أو لامية                              فيقال قصيدة ميمية أو دالية   ،                                    باستثناء حروف المد فضلا  عن حرف الهاء

 :(4)وفيها قوله (الامام الحسين)ومن الشواهد على ذلك بطاقته التي عنونها ب  

     اب  ــ                     للعالمين  بخالص  الايه       ةـــ          رات  محب  ـــ                   هو واهب  العذب  الف

            ص  الاصحاب                وبأهله  وبخل                     جاج  بسيفه                    هو رافض  السبخ  الأ

                                                           

 .180( ينظر: موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثة، ص1)
 .113( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
 1425، جاكعة الكويت، 1( ينظر: القواعد العروضية وأحكام الاقفية العربية، المولف: محمد بن فلاح المطيري، ط3)

 .104م، ص 2004هــ، 
 .29( ديوان الشعر البطائقي، ص4)
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 ،                                                                                     إذ جاءت القافية بائية الروي موظفا  ما يحمله هذا الصوت من دلالة انبثاق والظهور والجريان 
 ما انسيلا ،                                                                تماما  مع المعنى الذي أراد تعزيزه الشاعر بالهبة الحسينية العظيمة وهو ما ينسجم

 .النفسية للشاعر ةب ذلك لتلاؤم حرف الباء مع الحال" وسبحرف "الباء الحرف المهيمن هو

وهو حرف يأتي بعد حرف الروي مباشرة ويكون أحد حروف اللين  :حرف الوصل -2
مثلما يلحظ  ،(1)الاصلية الظاهرة في الرسم الكتابي او المشبعة من حركة اعراب لفظ القافية

 :(2)وفيها قوله (عدالة)ذلك في بطاقته التي بعنوان 

 اــــــ                           إن ظل  تغيير الوجوه  أساس ه               ي ثورة  ـــــوالله لن ننجو بألف

                              ثم اجعلوا الدستور يحكم ناس ها                                  صوغوا قوانين البلاد  عدالة  

والذي يلحظ من تدقيق  ،التي تلت الروي السيني (الهاء) قد جاءت القافية موصولة ب 
ها اع                                                                            قوافي الشعر البطائقي هو اقتران الوصل دائما  بالقوافي المطلقة وما ينتج عن اشب

                           اما ما وصل بالهاء فإن  عدد ،الضم مموصولة بالكسر أ م                         سواء  أكانت مطلقة بالالف أ
لان عدد الموصول بحركات الوصل اكثر  (بطاقة واحدة)البطاقات التي ضمت ذلك قد بلغ 

 .من الموصول بالهاء

وحرف  ،وهو حرف مد يلي هاء الوصل ناشئ عن اشباع حركتها :حرف الخروج -3
 :(4)التي قولها (ليلى)مثال على ذلك ما انشده ببطاقته  ،(3)الالف والواو والياء :الخروج هي

                     منها الغداة عب وس هافقد رابني                    ليلى تهللت      ت  ئجوكنت إذا ما 

 لدى الخفاجي هو واغلب الخروج ،الوصل في القافية هو الخروج (هاء)التي تلت  فالألف
 .بالألفالالف لان الشاعر يميل إلى امتداد الصوت عند إطلاقه 

                                                           

  =zb-4UQSfnlI5XWl9https://youtu.be/vTlBMiVhjHE?siينظر:  (1)
 .84( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
 .95( ينظر: دراسات في العروض والقوافي، ص3)
 .240( ديوان الشعر البطائقي، ص4)

https://youtu.be/vTlBMiVhjHE?si=9XWl5UQSfnlI4-zb
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يأتي                                                       وهو احد حروف اللين التي تجيء قبل حرف الروي مباشرة  ولا: حرف الردف -4
 :(2)(احساس)وهذا ما يلحظ في إحدى قوافي بطاقاته التي بعنوان  ،(1)بعد

                            وبعض  الن بض  إحساس  بليد                                   وبعض الن بض  إحساس  بليغ  

 (      بليد  )في لفظة  (الدال)التي سبقت حرف الروي  (الياء الساكنة)فقد ردفت القافية ب  
افر بحر رشيق الإيقاع كالو                                     متدادا  يتناسب مع سوق وزن الاقفية في اما جعل في القافية 

لاسيما ان الشاعر يميل إلى امتداد الصوت عند إطلاقه  ،الذي نظمت له هذه البطاقة
 .من الياء ولا يوجد ردف بحرف الواو أكثر بالألف

التي بعنوان  بطاقتهومن الشواهد الاخرى لدى الخفاجي التي نظمت على ذلك  
 :(3)وفيها قوله  (تيسير)

         بجاه  طه                أيا رب  الد عاء 

                      لبيت  ي س ر  لي حياتيا     وآل  

في لفظة  (التاء)التي سبقت حرف الروي  (الالف الساكنة)فقد ردفت القافية ب  
                                                                     ما جعل القافية امتدادا  يتناسب مع سوق وزن القافية في بحر رشيق الإيقاع (حياتي)

 .كالوافر الذي نظمت له هذه البطاقة

وبين الروي حرف واحد هو حرف الف يسبق الروي ويفصل بينه  :حرف التأسيس -5
 :(5)قائل()مثلما يلحظ ذلك في قوله ببطاقته التي بعنوان  ،(4)اسمه الدخيل

                       أحاسيسي كأن ي القائل         وصفت                                  وتهز ني ذكراك مثل قصيدة  

                                                           

  =zb-4UQSfnlI5XWl9https://youtu.be/vTlBMiVhjHE?siر: ينظ (1)
 .81( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
 .100( المصدر السابق، ص3)
 .95( ينظر: المعين في العروض والقافية، ص4)
 .271( ديوان الشعر البطائقي، ص5)

https://youtu.be/vTlBMiVhjHE?si=9XWl5UQSfnlI4-zb
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إذ يمكن ملاحظة ما يؤديه حرف التأسيس من لأثر في البنية الموسيقية للبيت  
ها ة بطبيعتز عن طريق حرف المد لتأتي بعد الهمالشعري بإعطائه الامتداد الصوتي الواسع 

 ة بعدالصوتية لتحقيق النبر الذي يعيد القوة ويحقق القطع الذي ينسجم كفاتحة صوتية جديد
 ( بطاقات4)                                             القوافي المؤسسة قليلة جدا  قد بلغ النظم فيها  لاسيما ان عدد ،مد طويل
 .شعرية

ويشترط  ،(1)يفصل بين حرف الروي والف التأسيسوهو الحرف الذي  :حرف الدخيل -6
                                                                             توافره مع وجود التأسيس ولذلك يعد مدمجا  مع القوافي المؤسسة مثل قول الشاعر في 

 :(2)(ربي)بطاقته التي بعنوان 

                              وبأن ه  رب ي القدير  القادر                        مؤمنا  بوجوده              ودعوت  رب ي 

التأسيس هي التي تؤسس لنا قيمة  ألفوبين  (الروي والراء)فالدال التي فصلت بين  
 اللين التي تسبق الروي مباشرة من دون فاصلة. ألفوتفرقه عن  ،هذا الحرف

لقافية يدل بشكل إن هذا التنوع النغمي الذي شكل صورته انتقال الشاعر بين لوازم ا 
واضح على ثراء تجربة الشاعر وتمكنه في التقاط النغم المناسب المؤثر واعتماده ضمن 

ومن المؤكد أن احدى الملاحظ التي يمكن الاستدلال بها على  ،البنية الموسيقية لشعره
اكتناز التجربة الشعرية لشاعر ما هي تلك التي تنشأ عن تتبع الجانب الموسيقي بالتحليل 

كما يدل هذا التنوع على انفتاح أفق الشاعر الخفاجي على الممكنات في البنية  ،الفحصو 
                                                                                الموسيقية للشعر العربي إذ لم يتقيد ولم يتوقف عند لازمة صوتية عاجزا  عن الانشاء في 

                                             لاسيما أن  الشاعر لم يقع في العيوب بمدى تمكنه  .رحاب ما تمنحه من نغم يشد المتلقي
 ة                  فضلا  عن قصر المساح ،ية ومعرفته بالضوابط الصوتية المرتبطة بالقافيةمن الاداة الشعر 

                                                           

 .132الذهب، ص نميزا( ينظرك 1)
 .281( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
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ولكن لدى الخفاجي عيب واحد وهو عيب  ،يتوقع معه الوقوع في مثل هذه الاخطاء التي لا
 :(1)وفيها قوله (كنز)الايطاء في نظمه للبطاقة التي عنوانها 

                  المود ة قلب  أم ي        ومحراب         يـــ        ان  ام  ــ                 أزاهير  الجنان حن

             ث  أبي وأم يـــ           جواهره  حدي                                 وقد أهدى لي الر حمن كنزا  

في القافية من دون أن تمر سبعة أبيات أو عشرة  (أمي)فعلى الرغم من تكراره للفظة  
 طائقيظام الشعر الب                                 لكن إذا ما وضعنا في الحسبان أن  ن ،وهذا ما يؤثر وقوعه في الايطاء

فربما يؤؤل هذا العيب هنا بأنه مقصور إلى بيان معنى البر  ،النص دريعتمد على ق
 .بالوالدين ولذلك يحرر هذه اللفظة بشكل ظاهر

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .293( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
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 المبحث الثالث
 الإيقاع الداخلي للشعر البطائقي

يقاع في بناء شعره على الرغم من حرص الخفاجي على الاهتمام بالمبنى الخارجي للإ 
إلى الشكل الموزون المقفى الذي شاكل فيه نظام الشعر العمودي في  هالبطائقي وميل

 ،اخلي                                           الا أنه حرص أيضا  على ضرورة إتقان إيقاعه الد ،وشعر التفعيلة بدرجة أقل ،الغالب
ة غرافيالصور الفوت                                                                 ليكون الإيقاع بطرفيه الخارجي والداخلي مؤثرا  حسيا  فاعلا  في تحريك

عرية ءة الش                                                   البطاقة بما يجعلها كونا  حيا  تتحرك فيه ذائقة القراأو التشكيلية التي تتضمنها 
تنوع محركة تفاعلية بكل مؤثراتها لاستقبال محتوى البطاقة بأثر حسي  هلدى متلقي البصرية

ى ولكون حدود هذا التجريب الشعري لم تقف عل ،لتأثيرات فتتحقق الجدوى المقصودة منها
بناؤه مع ين شكل حداثي آخر يتقارب من حيث تضمحدود الشعر الموزون بل تعدته إلى 

ن  كان ذلك في نطاق شحيح جدا  في شع ره                                                                               قصيدة النثر أو الومضة الشعرية تحديدا   _ وا 
لمة                                                                              البطائقي _ فإن  اهتمام الخفاجي بموارد البناء الصوتي المنسجم قد يجعل الدراسة م

ة لداخليامن شأنها توكيد الموسيقى  أو البديعية التي بوعيه في استثمار كل الموارد اللغوية
 سيقاه                                                                        إلى الحد الذي جعل الظاهرة الإيقاعية جسرا  ممتدا  من مبناه الخارجي إلى مو  ،فيه

     أس س                                                                   لذلك كان على الباحثة أن  تفرج بالبحث للكشف عن الركائز الأساسية التي ،الداخلية
 .قيعلى منوالها الخفاجي إيقاعه الداخلي في تجربة الشعر البطائ

 :                    أولا : التوافق الصوتي

يكون     ن  أشيء خاضع للضبط والانتظام يمكن  كل                               في الاطار العام يمكن القول إن   
                                                                                   متوافقا، ومرد ذلك الى التماثل بين الوحدات الجزئية المكونة للكل، والشعر بوصفه نسقا  
يضم في طياته الكثير من صور التوافق تتعدد أشكاله وطبيعته لكنه أكثر تجليا في جانبه 
الايقاعي الصوتي، فالتكرار بأنواعه سواء أكان تكرار الحرف ام الكلمة ام العبارة يمثل 

درجات التوافق بين مكونات كل نص شعري، وهي ما تشكل قيمة مضافة تعكس  أعلى
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ه يجماليات النص الشعري في المستويين الدلالي والصوتي. فضلا عن الجناس بنوع
الناقص والتام والذي يشكل هو الاخر علامة بارزة من علامات التوافق الصوتي مع 

 ويختلف دلالة بنوعيه ضرورة الاشارة الى ان الجناس يتماثل في اللفظ 

 :التكرار -1

وتقوم أشكاله على  ،يعد التكرار ظاهرة إيقاعية ودلالية تسهم في بناء إيقاع القصيدة 
فهو يضفي  ،وللتكرار فوائد معنوية وبلاغية ،إعادة اللفظ أو الصوت أو العبارة مرتين فأكثر

كما انه يساهم في  ،جهة الموسيقية على الايقاع الداخلي للقصيدة من                  نوعا  من الجمالية
 ،(1)شراكه في انفعالات الشاعر من جهة اخرىإعاني والتأثير في المتلقي لدرجة ترسيخ الم

 بالأتي: ويمكن استقصاء موارد التكرار التي وردت في الشعر البطائقي لدى الخفاجي

ما يعطي الالفاظ التي ترد  ،وهو يقتضي تكرار حروف بعينها في الكلام :تكرار الحرف -أ
الحالة النفسية للشاعر، ومن الشواهد                 ابعادا  تكشف عن فيها تلك المقاطع الصوتية المتماثلة

بطاقته التي  ،التي لمس فيها أثر تكرار الحرف في الشعر البطائقي عند قيس الخفاجي
 :(2)وفيها قوله (عشق)بعنوان 

               به  قلبا  وعقلا       وآمن ا                               عشقناه  وقد  وصفوه  نقلا

                                                                                فانطلاقا  من كون تكرار الحرف النمط الاول من أنماط التكرار لاسيما إذا كان نابعا  من  
حاجة داخلية للنص نفسه وحاجة نفسية يمر بها المبدع تستدعي ذلك التكرار كتكرار صوت 

 القاف حرف انفجاري            لا سيما أن   جاء على وزن تفعيلة مفاعلتن في هذا النص  القاف()
يقيم الشاعر عن طريقها تقابلا بين التي  لذلك أفاد ذلك في توظيف لفظة )عشق(  ،بطبيعته

زمنين وطريقين للإيمان هما طريق النقل بما رواه القدماء وطريق العقل بما يصلح لكل 
                                                           

( ينظر: البنية الإيقاعية في الشعر المغاربي المعاصر "قراءة في القصائد بجائزة مفدي زكريا المغاربي للشعر"، 1)
 .198ماجستير، صم، مذكرة لنيل رسالة 2012م ــــــــــ 2011هــ، 1433هــ ــــــــ 1432

 .148( ديوان الشعر البطائقي، ص2)



 .........وقوافيه الخفاجي حمزة قيس لدى البطائقي الشعر إيقاعالفصل الثالث: 
 

165 

الاجيال، فيرجح نمو العشق بالصفات المنقولة ولكنها يوسع الدائرة من العقل الذي يؤمن بالنقل 
 قلب الذي يتقلب بين العقل والهوى فيقدم حقيقة عشقه لمعشوقه قلبا وعقلا.الى ال

 :(1)وفيها قوله (     س ف ر)                                 ومن ذلك ايضا  بطاقته التي بعنوان 

                                          في ك ل  عام  ي سير  ال ق ل ب  وال ب ص ر  
و  ال ح سين  إمام  ال قل ب  وال ب ص ر                                               ن ح 

ي اة  ط ر يق  ك ل ه ا س فر                                         إن  ال ح 
ن   ن ح                          في ع ش ق  آل  ال بي ت           و 

           في س ف ر  
فجرس حرف السين منسجم مع الموسيقى المترابطة مع  ،فالشاعر يكرر حرف السين 
 ر.على المعنى وعلى انفعال الشاع إذ نلتمس طاقة تأثيرية في خلق إيقاع يعتمد ،المعنى

يناسب حالته يلجأ الشاعر إلى تكرار بعض الالفاظ لتأكيد معنى معين  :تكرار الألفاظ -ب
ومن الشواهد التي لمس فيها تكرار الالفاظ في الشعر البطائقي عند قيس  ،النفسية
 :(2)وفيها قوله (العلا)بطاقته التي بعنوان  ،الخفاجي

 مثل الذي نال العلا استحقاقا                                 ليس  الذي سرق العلا بتلاعب  

الاول هو تحصيل  ،في هذه البطاقة قد أثار بعدين دلالين فيها (العلا)فتكرار لفظة  
رة والثاني هو تحصيله بالاستحقاق والتعب والجدا ،العلا بالتحايل والتلاعب من دون حق

ى ه معنوأبانت بطاقت ،لذلك أثار تكرار هذه اللفظة هذا الواقع المأساوي الذي عاشه الشاعر
ة الحزن الدفين في ذاته عبر ما جسدته لغة النص التي تماهت مع تفاصيل اللوحة المدمج
                                                                             التي توحي بالحزن والوحدة والانهزام من الحياة بالمشهد الذي يصور شخصا  يسير نحو

 .غروب الشمس في غابة مائلة إلى العتمة
                                                           

 .255( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
 .64، صالمصدر السابق( 2)
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 :(1)وفيها قوله  (الشعر)                                 ومن ذلك أيضا  بطاقته التي بعنوان  
                               الشعر كالضوء  ذو كشف  وتنبيه                                  الشعر أوسع من ذم وتشبيه  

اي ما وراء الشعر فيقدم مفهوما للشعر لا  يعمد الشاعر الى الخوض في الميتا شعري 
ة ره الشعراء في العصر الحديث في تقديم مفهوم للشعر مشتق من الطبيع                يخرج به عما صو  

فاختار الشاعر الضوء بوصفه مساويا لمفهوم الشعر لذلك ألح الشاعر على تكرار لفظة 
 .بيعةالط عبهذه الدلالة التي تماهى فيها مفهومه الفني مع روحه الحية م للإيحاء (الشعر)

الأهمية التي يوليها المتكلم لمضمون تلك الجمل وهو تكرار يعكس تكرار الجمل:  -ج
                        فضلا  عما تحققه من توازن  .                                                     المكررة بوصفها مفتاحا  لفهم المضمون العام الذي يتوخاه

ومن الشواهد التي لمس فيها هذا التكرار بطاقته التي  .هندسي وعاطفي بين الكلام ومعناه
 :(2)وفيها قوله (بعنوان )متى

                              متى تأتي ؟ فكل  الن بض  شوق                توق                         متى تأتي ؟ فكل  العين  

قد أشاع  ،                                          مرتين في بداية صدر هذا البيت وبداية عجزه   (متى تأتي)فتكراره لجملة  
ه                                                                     موسيقيا  موحيا  بقصد دلالي يكمن خلف الاستفهام إذ يحاول الشاعر في طريقت       نغما  

مة وقي إلى طبيعة انفعاله ومشاعره نحو انتظار من يحب هالتكرارية هذه لفت أنظار متلقي
منزلته لديه إشارة لفضول المتلقي في اقتحام خصوصياته للكشف عن المقصود بهذا 

 الخطاب.

 :(3)وفيها قوله  (                                       ومن ذلك أيضا  بطاقته التي بعنوان )ع م ر 
ب ع ض  ال ع م ر  ت س ر ق ه                                  و 

م اني          الأ 

                                                           

 .145ص البطائقي، الشعر ديوان( 1)
 .141، صالمصدر السابق( 2)
 .267( المصدر السابق، 3)
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ب ع ض  ال ع م ر               ت س ح ق ه                     و 
            ال ه م وم  
إذ يحاول  ،                                     مرتين قد أشاع نغما  موسيقيا  منسجما   (وبعض العمر)فتكراره لجملة  

 .الشاعر في طريقته التكرارية انتباه المتلقي إلى انفعاله نحو الهموم

 تكرار الصيغ: -د

ما وقع في بطاقته التي  ،الشعرية هصيغ التي وظفها الخفاجي في بطائقومن شواهد ال 
 :(1)وفيها قوله (،تغير)وسمها بعنوان 

                                ولن يدوم س واد  الليل  ل لأب د                                        ولن ي ظل  شعاع  الش مس محتجبا  

                                                    في بداية الصدر والعجز ما احدث تناغما  صوتيا  في هذا  (لن)لقد كرر الشاعر لفظة  
اضره حإذ أفاد هذا التكرار في تحقيق دلالة النفي في  (،تغير)النص وتطابق عنوان البطاقة

 .                                     ومستقبله تعبيرا  عن رفض والظلم والخوف

وهو تركيب يحتوي على كلمتين تتشابهان في اللفظ ولكن تختلفان في  :الجناس -2
والعدد والهيئة  هو ما اتفق فيه اللفظان في أنواع الحروف :منها جناس تام .المعنى
فهو ما اختلف فيه اللفظان في أنواع الحروف والعدد  :اما الجناس غير تام .(2)والترتيب

التام وأفادت  الشعرية التي اشتملت على مظهر الجناس ومن البطاقات .والهيئة والترتيب
بطاقته التي بعنوان )عشق(، وفيها  ،مما يوفره من موسيقى داخلية في نطاق اللغة الشعرية

 :(3)قوله

       جنان                      عشقي لمعشوقي رياض               عاشق         حرفة       شق  الع      عيش  أانا لا 

                                                           

 .150( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
 .198اربي المعاصر، ص( ينظر: البنية الإيقاعية في الشعر المغ2)
 .63، صديوان الشعر البطائقي( 3)
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 ،عاشق ،فأثر الجناس من الجانب الصوتي الظاهر لاسيما بين الألفاظ )عشق 
مع محاولته لمخالفة معنى الاولى  (عشقي ،                         سواء  أكان تاما  بين )عشق ،معشوقي( ،عشقي

وفي الثانية التي أبان فيها صورة الحياة والاخضرار من  ،من حيث أفادتها لحرقة العاشق
، كل ذلك قد (معشوقي ،عاشق ،أو في المجانسة الناقصة بين )عشق ،دون الاحتراق

لاسيما إذا ربط  ،                                                             أضاف على لغة النص تجانسا  صوتيا  له اثر حسي في استقبال المعنى
هذا الأثر بعلاقة هذا التماثل مع الصورة المرئية التي مزجت بين لهيب العشق الذي تمثله 

التي توحي بالأسرة التي تمثلها الشجرة الخضراء والروض  ونجاح تجربة العشق ،الشمس
في إبراز عاطفة  مرئيةال الذي يحيط بها لذلك امتزج هذا التلوين الصوتي مع التفاصيل

ومما ضمنه الخفاجي من الجناس  .لشاعر وأمله في إثمار هذا العشق وقيمته في نفسها
 :(1)وفيها قوله (الناقص بطاقته التي بعنوان )سرور

                          ويسر ني منه  حديث  أخضر                                   ويسر ه من ي انتظار شروقه  

انه                                              الذي ولد إيقاعا  صوتيا  منسجما  على الرغم من ( يسرني ،يسره)يلحظ الجناس في  
حسي  ثرأ                                       ما أضاف على لغة النص تجانسا  صوتيا  له  ،يعمد فيه إلى النوع الناقص منه

 واتفق عنوان البطاقة مع صورة السرور التي مثلتها اللوحة. ،في استقبال المعنى

بها البيت  يبتدئفيه بتكرار لفظة  أنواع التكرار لان الشاعر يقوم هو نوع منالتصدير:  -3
 ومن الشواهد التي لمس فيها .(2)ولذا سمي رد العجز على الصدر ،ثم يعيدها في آخره

 :(3)وفيها قوله (توافر مظهر التصدير بطاقته التي بعنوان )تحية

                         فليس لدي  إلا  الورد رد                                 إذا حي يتني يوما  بورد  

                                                           

 .279( ديوان الشعر البطائقي، ص1)
د الدين الن شابي( )ت 2) هــ(، تأليف الدكتور فارس ياسين محمد الحمداني، 656                                                            ( ينظر: البنى الفنية )دراسة  في شعر مج 
 .167، 166م، ص 2014هــ،  1435، 1ط
 .212ص( ديوان الشعر البطائقي، 3)
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ية فحيوا بأحسن منها او بتحذا حييتم     وا  }) :في بيته هذا مع قوله تعالى فهو يتناص 
فينقل المعنى لتحية الورد التي لا يملك لها الا الرد بمثلها اي بالورد ومعناه انه  (1)({فردوها

نه ليرد التحية به لذلك كان لا توجد هنالك تحية لرد الورد الا به فلا شيء هنالك افضل م
                                            منسجما  مع تنوع دلالتها أولهما السلام المعتاد  ،مرتين (الورد)ير النغمي لتكرار لفظة ثالتأ

                                                                               وثانيهما سلام الحبيب الذي يشفع محبته بالورد ويشبه كلامه به. ومن ذلك ايضا  بطاقته 
 :(2)وفيها قوله (مقياس)التي بعنوان 

ق م ق ي اس  الت وه ج  في ال ه و ى          ق ي اس              ت ف ى ال م                            ف إذ ا ال ه و ى م ات  اخ                                                الش و 

وما اثار ذلك من  (،و )الهوى (فالتصدير في هذا البيت قائم في تكرار لفظة )مقياس 
في  (الهوى ،مقياس)مع قوة إيحاء بدلالة  هنتلمسالمعنى والنغم في إيقاعها الصوتي الذي 

 .فكاره وخواطره وعواطفه

                                                                         ومن الجدير بالذكر أن  الخفاجي قد حافظ على هذا الشكل من الموسيقى الداخلية  
 ي هذا                                                                           نه مقيد بالنظام العمودي من الشعر ونظرا  إلى كون أغلب شعرة البطائقي قد ورد فلأ

 .د حرص على امتداد النغم فيه من لغة البيت حتى قافيتهقف ،النظام

 الترديد: -4

ما وقع في بطاقته التي  ،ومن شواهد الترديد التي وظفها الخفاجي في بطائقه الشعرية 
 :(3)وفيها قوله (،مذاق)وسمها بعنوان 

                              فليس  العيب  في الماء الزلال                                       إذا الماء  الزلال  رأوه  مر ا  

                                                           

 .86(  سورة النساء، الآية 1)
 .266( ديوان الشعر البطائقي، ص2)
 .99، صالمصدر السابق( 3)
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 ،في صدر البيت مرة (الماء الزلال)فالقيمة النغمية للترديد، تقوم في تكرار عبارة  
                                                                                   وتكرارها في قافية البيت مرة أخرى بما اورث هذا التكرار تجانسا  صوتيا  في بناء البيت 

مع وظيفته الدلالية التي جمعت بين اثره في  أنه يشترك لاسيما ،يشعر بجماله ووقعه
الماء الزلال( في )فذكر الشاعر العبارة  ،التلوين الصوتي مع أثره في التكوين الصوري

إلى  بما يشير ترنت بصورة الماء المتجمع بين كفين على شكل قلبقد اق صدر البيت
لصورة لم تقابل بالإيجاب وا وهذه الدعوة مثلما يظهرها التعبير ،رمزية الحب والدعوة اليه

نما بالصد والخفاء ،والقبول المذكورة في العجز وقافيته يمثل  لذلك كان ترديد العبارة ،                    وا 
لذلك أسهم الترديد بشكل فاعل في  ،الدعوة التي تمثلت بدلالة الرفض والأمتناع هذهنتيجة 

طاقته بعنوان                  . ومن ذلك ايضا  ب(رسم دلالة كلية لهذه الصورة الشعرية مفادها )مرارة المذاق
 :(1))إبصار( وفيها قوله

      بصر  أ               ولكن  أراك كما                                ولست  أراك كما ي بصرون  

وما اثار ذلك  ،في هذا النص (يبصرون)يلحظ القيمة النغمية تقوم في تكرار عبارة  
لية الدلا لا سيما أنه مترابط مع وظيفته ،                                              هذا التكرار تجانسا  صوتيا  يشعر بجماله الإيقاعي

تمثلت بدلالة  التي اشتركت بين اثره في التلوين الصوتي مع اثره في التلوين للوحه
 (.إبصار)لذلك اسهم الترديد لهذه الصورة الشعرية مفادها  (البصر)

 :بنية التوازي الصرفي :       ثانيا  

ومن الركائز اللغوية التي اعتمدها الخفاجي في توليد الإيقاع الداخلي في شعره  
 ،                                                                 فهو لا يحرص على توليد الجانب النغمي اعتمادا  على تماثل الأصوات فحسب ،البطائقي

 .هومن أنماط ،التماثل القائم في تركيب لغة الشعر ومباني ألفاظها                    وانما يستثمر أيضا  

                                                           

 .127، ص البطائقي الشعر ديوان( 1)
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يقوم هذا المورد النغمي بتماثل الكلمات أو الابيات على مستوى  :التوازي الصرفي -1
ذا ما تمعنا في البطائق الشعرية للخفاجي لبيان أثر التوازي الصرفي في  ،الصيغ الصرفية                                                                       وا 

في بناء موسيقاها الداخلية مثلما يلحظ ذلك في بطاقته نلمس أثر هذا المظهر  ،هذا الشكل
 :(1)الشعرية التي بعنوان )كن( وفيها قوله

و  أو كالغي ث  نف عا                                 وكن  كالصح 
                           وكن  كالأرض إذ تخ ضر  زر عا

 ،فالتوازي الصرفي بين الأثر في تركيب هذا البيت الشعري لاسيما بين الألفاظ )صحو 
فعل الأمر الناقص  كذلك بين تكرار (،التي جاءت على زنة )فعل (زرع ،أرضى ،نفع ،غيث

( الذي أنتظم على زنة  (، إذ إن  توازي هذه)                          )ك ن                                      الألفاظ بشكل مكثف  في فضاء هذا البيت                        فل 
 ،على الصدى المعروف للبحر الوافر                                               أوحى برافد  إيقاعي بشعر بصداه الإيقاعي الذي طغى

ي توحي بلملمة تفاصيل الصورة المدمجة للمنظر الطبيعي الذي ومن ثم أفاد بقيمته الدلالية الت
                             فضلا  عن أنه اراد بتوازي دلالة ،اشتمل على صحو السماء وعلى ارتواء الأرض واخضرارها

جعل نفس المخاطب مثمرة كاللوحة التي ي                               لة المنظر الطبيعي لتكون مصدرا  الشعرية مع دلا اللغة
وفيها  (بعنوان )غرام هظهر النغمي بطاقتمالأخرى لهذا ال اهدومن الشو  .اختارها للجمال والصفاء

 :(2)قوله

                        إن الغرام  دم  الوصال  

                      وما الهوى إلا  وصالك  

                           لا شيء ينعش بهجتي إلا  حديثك

 .أو جمالك

                                                           

 .70، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
 .270، صالمصدر السابق( 2)
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 ،في تركيب لغة هذه النص لاسيما في الكلمات )وصال (فعال)هيمنة صيغة  يلحظ 
ما توحيه هذه الصيغة بازي في خلق نغمة إيقاعية منسجمة جمال( وقد ساهم هذا التو 

 .الصرفية من معنى المبالغة في مشاعره الفياضة اتجاه من يحب

 :الترصيع -2

وهو نوع من أنواع البديع تكون فيه الألفاظ مستوية الأوزان متفقة الأعجاز ويعرف  
ومن شواهد  .              البيت مسجوعا  بالتناسب الصوتي والتوافق الموسيقي بين مقاطع الكلام وحشو 

 :(1)وفيها قوله  (الترصيع في الشعر البطائقي لقيس الخفاجي بطاقته التي بعنوان )زلزلة

              .. كر دي هم  .          .. سن ي هم.       شيعي هم                                    زل زل  عروش الفاسدين جميعهم  

إذ يلحظ أثر الترصيع في عجز هذا البيت. الذي تضمن تكرار ثلاثة ألفاظ ختمت  
ما جعل خواتيم هذه الألفاظ  ،الهاء( المتبع ب )ميم( الجمع)جميعها بضمير الغائب 

ن                                                  ومن ثم اتزنت كل كلمة  من هذه الكلمات الثلاث مع وز  ،                          منسجمة  في نهايتها الصوتية
 :يلمس في تقطيع عجز البيت تفعيلة )متفاعلن( المضمرة مثلما

                                      ش ي ع ي ه م  / سن ي ه م  /كر دي ه م  

 -ب  - -/  -ب  - -/  -ب  - -

                                   م ت فاعلن / م ت فاعلن / م ت فاعلن 

                                                                         وعلى الرغم من أن  الصورة المدمجة لم تتضمن إلا خلفية جدار إلكتروني لكن هذا  
 .اقةالبطلهذه                    زي ن الطابع الرسمي    ا                                               الانسجام في تركيب النص قد أضاف عليه جمالا  نغمي

                                                                             ومن الجدير بالذكر أيضا  أن  هيمنة الشكل العمودي على شعره البطائقي قد أسهم في  
لا سيما  ،توافره هذا الشكل من الموسيقى الداخلية لكونه يحسن مع نظام الشعر الموزون 

غير هذا الشكل  وهذا مالا يتحقق مع ،إذا توافقت الالفاظ المصرعة مع وزن التفعيلات
                                                           

 .86، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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وفيها  (اضطراب)ومن الشواهد الاخرى لهذا المظهر النغمي بطاقته التي بعنوان  .الشعري
 :(1)قوله

وح ف ة      ر         ط رب                                 ت م ضي عليها الليالي و ه ي  ت ض                                     ي أنا ق ش ة  في مو ج عاص 

الاول  ،فالشاعر قسم الصدر الى قسمين ،يلحظ توافر الترصيع في صدر البيت الاول 
مستثمرا تساوي مقدار كل قسم مع تفعيلتي  (في موج عاصفة)والثاني  (روحي انا قشة)
نة في القسم الثاني مخبونة على ز  (فاعلن)على الرغم من مجيء تفعيلة  (مستفعلن فاعلن)
هذا ف ،لكنه استثمر تقفيتهما داخليا في حشو الصدر بصوت التاء المشبعة بالتنوين (فعلن)

اته نما وظفه الشاعر قد هدف فيه الى تصوير مدى التأزم النفسي في ذالتنغيم الايقاعي ا
فاختص القسم الاول بتشبيه روحه بالقشة من حيث الوهن والضعف والخفة بينما تضمن 

غمي القسم الثاني تصوير ضياع هذه القشة في الريح العاصفة لذلك استثمر هذا المورد الن
 .لزيادة التأثير الموحي للتصوير الفني

 :التوازي النسقي :       ثالثا   

هو بمعنى آخر تواتر التراكيب النحوية على صيغ متماثلة متناسقة، يتحقق الإيقاع  
يكون بنية رئيسة في صياغة محتواه اللغوي  ،الداخلي بتكرار الشاعر لتركيب نحوي معين

وعند استقراء شعر الخفاجي  ،(2)                               نسقا  مهيمنا  في تشكيل لغة النصما يجعل بناء الجملة 
مثلما يلحظ  ،حضور هذا المظهر في تركيب لغة النصوص في هذا الشكل الشعري نلمس

ؤ( وفيها قوله ذلك في بطاقته الشعرية  :(3)                              التي بعنوان )تجر 

 وما هابوا الصلاة ولا الصياما       وما هابوا الخلافة والإماما

                                                           

 .82، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
 .276م، ص2017جماليات الخطاب الشعري عند بدوي الجبل، د. عصام عبد السلام شرت، د ط، ( ينظر: 2)
 .75( ديوان الشعر البطائقي، ص3)
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نين علي بن أبي طالب "عليه السلام " في فالشاعر يؤكد استنكاره لقتل أمير المؤم 
 ،المحراب وهو ساجد لله تعالى في محرابه وشهادته وهو صائم في شهر رمضان الكريم

تشكلت من هذه الصيغة  والتي ،عبر تكرار نسق الجملة الاستنكارية في صدر البيت وعجزه
عطف + النحوية )ما نافية + فعل ماضي متصل بواو الجماعة + مفعول به + واو 

يقاع البحر، (معطوف على المفعول به                                                                   ، ما اورث تكرارها تناسبا  إيقاعيا  بين نظام الجملة وا 
                                                                             ومن ثم تفنن في جعل دلالة النص الشعري موازية للصورة المدمجة التي صو رت استشهاد 

واتفق عنوان البطاقة مع صورة الغدر التي مثلتها اللوحة ومع  ،الامام )ع( في محرابه
ومن الشواهد الأخرى على هذا المظهر الإيقاعي في الشعر  .ستنكار في النصخطاب الا

 :(1)وفيها قوله (أمان)بطاقته بعنوان  الخفاجي البطائقي لدى

                               وأراك  في نفس  الن جوم  أمان ا                                        وأراك   في نب ض  الص باح  عدالة  

يلحظ التوازي النسقي بين جملتي الصدر والعجز التي تشكلت من هذه الصيغة  
فعل ماضي + الفاعل ضمير مستتر تقديره انا + الكاف ضمير متصل في محل )النحوية 

ما  (نصب مفعول به + حرف جر + اسم مجرور به + مضاف إليه + مفعول به ثان
 .م بنية الوصف لممدوحة                                              اورث تكرارها إيقاعا  مهيمنا  في لغة أسهم في دع

                                                                          نستنتج في هذا المبحث استثمارا  لشاعر تلك الموارد النغمية التي متنت إيقاعه  
التوافق الصوتي للتكرار بما فيها من الحرف واللفظة  :                              الداخلي سواء  أكان ذلك عن طريق

 :أم عن طريق التوازي الإيقاعي الذي نتج عنه ،والجناس والتصدير والترديد ،والجملة
فكان لهذه الموارد أثر في تحقيق البعد الجمالي  التوازي الصرفي والترصيع والتوازي النسقي

والتأثيري بفضل التناسب والانسجام الذي حققته في بناء البطاقات الشعرية التي اشتملت 
 .على تلك الموارد

                                                           

 .299، صالبطائقي الشعر ديوان( 1)
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 الخاتمة

الانتهاء من البحث في طبيعة المكونات التي تشكل منها الإيقاع الشعري في بعد  
خرجت الباحثة بجملة من  البطائقيشعر قيس حمزة الخفاجي ورؤيته بما يختص بالشعر 

 :تيالنتائج التي يمكن أجمالها بالآ

 كبرى فقد نظم في أكثر البحور هيمنةالخفاجي  عل شعرالعمودي  هيمنة الشكل .1
    ل  قالتي  بالبحور المزدوجة                          التي زاد نظمه فيها قياسا   حاديةالبحور الا الخليلية لاسيما

مما تتمتع به من سلاسة ومرونة ، ولعل سبب ذلك متحصل استعمالها في شعره
 تتماشى مع تجربة الشاعر وذوقه واحساسه.

ن بنية القصيدة المتعارف عليها إذ نجده يجمع بي وضوح ميل الشاعر إلى التجديد في .2
في نظمه في الشعر الحر وربما  خرآو  وزنأو يجمع بين  ،خر حرآو  عموديشعر 

مستوعبة لمتغيرات ومنعطفات الشعرية  يكون ذلك رغبة منه في ان تكون التجربة
 ية.الحداثة والتجربة الإنسان

تزم لابمثابة الخروج عن النمطية التي  فنظمه فيهللشعر الحر عند قيس الخفاجي أهمية  .3
ءم مع نفسية واجتماعية وثقافية حتى يتلا                                    الشعر التقليدي أو ربما كانت لدواع  في  بها

 .مجريات الحداثة
ة اذ ان سرع ،نظمه في الشعر الحر الغالبية العظمى من( على هيمنة تفعيلة )مستفعلن .4

ير المضطربة غ اسيسهحأنفعالاته و اتلاءم مع يالتفعيلة  الذي تتمتع بها هذهالايقاع 
  .مستقرةال
ت ليس نعطافه جديدةل شعره البطائقي ا       إذ مث   ،مال الشاعر إلى التجديد أكثر من التقليد .5

نما تطمح للاتجاه بال  شعر العراقي الحديث لاسيما التفاعلي منه                                    تخص شعره فحسب وا 
 .صوب هذه التجربة
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 خرآمن تباين استخدامه بين بحر و  اعر في اغلب البحور الخليلية على الرغمنظم الش .6
  .يةذوقه وتجربته الشعر  بما ينسجم معالبحور  على النظم في تلكإلا انه اثبت قدرته 

لما وذلك لما فيها من البساطة والوضوح و  ،الشاعر في نظمه إلى القوافي المطلقة لمي .7
ثر لم يك بينما .تتميز به من ثراء موسيقي وصوتي تمكنه من استيعاب التجربة الشعرية

ت تقييد لانطلاق الصوت في خواتيم الأبياالشاعر من القوافي المقيدة لما فيها من 
 .                                                   وعدم استساغته ذوقيا  لشكلها في البحور التي نظم فيها

وتظن  ،في نظمه في الشعر العمودية البحور المجزوءة لدى الشاعر تضاءلت نسب .8
 .                                                                       الباحثة أنه يجد فيها رقة وبعدا  عن الفخامة التي تتميز بها البحور التامة

، وابتعد عن والعلل الزحافات التزم الشاعر بالضوابط العروضية لاسيما ما يخص .9
ل إلى ما يحقق رشاقة في ولكونه يمي ،                                       اقبحها نظرا  إلى ما تحدثه من خلل إيقاعي

  .الإيقاع
ما ل ،في قوافي الشعر العمودي لدى الخفاجي القوافي المتواترة النسبة الأكبرتحتل  .10

 ،تهيء لامتداد الصوت في خواتيم الأبياتونغمة موسيقية  ،توفره من مساحة إيقاعية
 تشكيل        تبعا  لل والمتدارك والمتراكبة نظم الشاعر في قافية المترادف تفاوتت نسب بينما

قافية                فضلا  عن انعدام ،اللفظي الذي اعتمده الشاعر في ضروب قصائده ومقطوعاته
 .لقلة ما نظمه في الرجز ،لمتكاوس من شعرها
تخلصت قوافي الشاعر من العيوب التي تلحق بها استثناء بعض الاشكال من السناد  .11

                                                   التي لا تعد عيبا  والتي تقع عند كل شاعر من الشعراء.
ؤثر لتي ت                                                                       هتم الشاعر اهتماما  ملحوظا  بالموسيقى الداخلية لادراكه لقيمتها النغمية اا .12

 .وفي تجميل ألفاظه ومعانيه ،في تذوق المتلقي النصوص
                                                                              يعد التكرار النمط الأكثر بروزا  بين مكونات الإيقاع الداخلي في شعر الخفاجي سواء   .13

يهمل الركائز الأخرى التي يتشكل منها                                               أكان عموديا  أم شعرا  بطائقيا  ومع ذلك فهو لم
 .                                                           الإيقاع الداخلي سواء  أخص ذلك بنسبة التوازي الصرفي أم النسقي
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 يفلكم الأكبر اإذ مثل  ،مال الخفاجي في نظمه للشعر البطائقي الى الشكل العمودي .14
  .دآن واحبين التقليد والحداثة في  الدمج ما لجماله وتأثيره ومحاولتهديوانه وذلك 

حادية الشكل وذلك لسهولتها في شعره البطائقي على البحور الا خفاجيتمد العا .15
ة بينما يلمس قلة نظمه في البحور المزدوجالشعرية  وانسجامها مع تجاربهوتكرارها 

  .باستثناء الوافر منها
درك المحافظة على مركزية القافية في شعره البطائقي وذلك لأنه أ علىعتمد الشاعر ا .16

                                                               لقافية وتأثيرها في المتلقي وهم يختتم بيته الشعري فضلا  عن الحرسمدى أهمية ا
  .الموسيقي الذي تحققه

 

 التوصيات

كون ل ،ي الباحثة بضرورة الاهتمام بدراسة نتاج الشعراء من الأكاديميين العراقيينتوص .1
ل ولكون شعرهم يمث ،نتاجهم يتضمن رؤية فنية مستفيضة من ثقافتهم العلمية والأدبية

 تطوير الشعر العراقي الحديث وتجديده.صورة من 
ين بتوسيع الدراسات النقدية للأدب التفاعلي أو الرقمي لأنه يمثل صورة حية للتفاعل  .2

 الشاعر ومتلقية المعاصر.
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 والمراجع المصادر

 الكريمالقرآن  -

            أولا : الكتب

ر الاتجاه الاسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، د. عدنان حسين قاسم، د ط، الدا .1
 م. 2001، جامعة إنديانا العربية للنشر والتوزيع

الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، جيدة عبد الحميد، مؤسسة نوفل،  .2
 م.1980بيروت، 

وي، ، تحقيق: د. عبد الحميد هنداعبد القاهر الجرجانير البلاغة في علم البيان، اسرا .3
 م.2001، دار الكتب، العلمية، بيروت، لبنان، 1ط

، تحقيق: عدنان عمر صاحب اسماعيل بن عبادالقناع في العروض وتخريج القوافي الا .4
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 م ـ جامعة البصرة، كلية الاداب، قسم اللغة العربية.2022
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هدى                      البياتي نموذجا "، د.الايقاع الداخلي في القصيدة المعاصرة "بنية التكرار عند  .3
 .2014، 2+1، العدد 30الصحناوي، مجلة جامعة دمشق، المجلد 

 إيقاع الشعر العربي، قراءة سوسيو ثقافية، د. علي عبد الحسين حداد، مجلة ابحاث .4
 .2019ميسان، المجلد الخامس عشر، العدد الثلاثون، كانون الاول، سنة 

نور عل تومان، مجلة الباحث، المجلد  بنية التوازي في شعر اديب كمال الدين، .5
 م.2022، تشرين الثاني، 1الحادي والاربعون، العدد الرابع، ج

تجليات الحس التراجيكو ميدي في ملصقات عز الدين الميهوني، أ. موسى كرادي  .6
 .20مجلة الخطاب، العدد 

( والرصافي ت 1936) تحولات الشكل في الشعر العراقي الحديث، الزهاوي ت .7
                                                                    ( انموذجا ، م. د. سعيد عبد الرضا، كلية التربية الاصمعي، جامعة ديالى، 1945)

 م.2011مجلة ديالى، العدد الخمسون، 

لمية التراكيب المتوازية في ديوان ابن سيناء الملك، د. فتوح احمد خليل، المجلة الع .8
 .2010، جامعة سوهاج، كلية الآداب، مصر، 31لكلية الآداب بسوهاج، العدد: 

ة ار في الشعر الجاهلي دراسة اسلوبية، د. موسى ربايعة، جامعة اليرموك، مؤتالتكر  .9
 م.1990للبحوث والدراسات، المجلد الخامس، العدد الاول، 

، التكرار وعلامات الاسلوب في قصيدة نشيد الحياة للشابي دراسة اسلوبية إخصائية .10
 م.2010اني، ، جامعة دمشق، العدد الاول والث26 د. أحمد علي محمد، المجلد

، 119التوازي في القصيدة المعاصرة، د. عصام شرتح، مجلة الكلمة، العدد:  .11
 م.2017

التوازي في شعر يوسف الصائغ واثره في الإيقاع والدلالة، سامح رواشدة، مجلة  .12
، جامعة اليرموك، 2، العدد: 16أبحاث اليرموك )سلسلة الآداب واللغويات(، المجلد: 

 م.1998الاردن، 
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 م.1999، 18كنوني، مجلة فكر ونقد، السنة الثانية، العدد  زي ولغة الشعر،التوا .13

، كلية 20خصائص الأسلوب في الشوقيات، محمد الهادي الطرابليس، مجلد عدد  .14
 .1981الآداب والعلوم الإنسانية، بتونس، 

حد رواد التجديد في الشعر العربي المعاصر في العراق السياب ورفاقه، د. عبد الوا .15
 لؤلؤة، جامعة فيلاد لفيا، عمان، الاردن، بحث.

اللغويات والثقافات ، خاتمة قصيدة الومضة دراسة تحليله، د. أماني الحفناوي  .16
 م.2022، )يناير( 1، ع 14المقارنة، مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم، مج 

 م.2017، مارس، 119 مجلة الكلمة، دراسات: عصام شرتح، العدد .17

                                                        هم الاختلاف ومضات ابي العتاهية الشعرية انموذجا ، د. رانيةالومضة الشعرية و  .18
ول، دد الاجمال عطية، مجلة سياقات اللغة والدراسات الادبية البينية، المجلد الرابع، الع

 م. 2019ابريل، 

 أخرى              رابعا : مراجع 

 2023الأستاذ الدكتور علي عبد الحسين حداد، في شهر شباط في العام  امليه أملاها .1
 جامعة ميسان. –في قسم اللغة العربية كلية التربية 

 الروابط
 https//search.app/5STsCbUapXh1R8q8الرابط الالكتروني                 .2
 https://youtu.be/vTlBMiVhjHE?si=9XWl5UQSfnlI4-zb  الالكتروني الرابط .3
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 (1ملحق رقم )

 الشاعرتعريف موجز بسيرة 

 نسبه وحياته:

هو الأستاذ الدكتور قيس حمزة فالح سركال الخفاجي من قبيلة خفاجة العربية  
منذ  العدنانية، وهي من القبائل القيسية القديمة التي عرفت بأصالتها وبتأريخها المشرف

ولد في محافظة بابل في العراق بقضاء الكفل في  ،الجاهلية حتى أيامنا المعاصرة
ته مركز محافظة بابل، وفيها عاش طفول –ثم انتقلت عائلته إلى مدينة الحلة  ،1/3/1967

                 عاما  بسبب جائحة  54عن عمر قارب  31/7/2020وأيام شبابه حتى وفاته فيها في 
رة ي مقبفكورونا التي ابتلي فيها العالم في مطلع الألفينية الثانية بعد الميلاد، وقد دفن 

، وقد أولع الشاعر منذ طفولته بقراءة مصادر الأدب وادي السلام في النجف الأشرف
                                                                         العربي والأجنبي  قديمه وحديثه، والاطلاع على مصادر الثقافات الأخرى سواء  التي 
ت خصت تأريخ الإسلام والعرب أم التي ارتبطت بالتأريخ العراقي الحديث، أم التي اختص

 عد أنعد الموسوعي في ثقافته، وببالعلوم الدينية أم السياسية وغيرها، ولذلك انماز بالب
ن                                                                             أصبح أستاذا  جامعيا  انكب على البحث العلمي والأدبي بشكل ملفت حتى عد  عمودا  م

 ه. أعمدة الأدب والنقد في جامعة بابل وفي المحافل الأدبية والثقافية في مدينته وبلد

 سيرته العلمية:

لخفاجي فقد حرص على تواصله تعد الثقافة العالية ومحبة العلم اللازمة الشخصية ل 
                                                                                       العلمي بالدرس والتعلم والتعليم، مذ كان يانعا  حتى استوى أستاذا  جامعيا  رائدا  في الأدب 

فاجي دراسته الابتدائية والثانوية في مدينة خده، ومن منطلق توثيقي فقد اتم الالعربي ونق
 -كلية التربية  -الحلة، وحصل الخفاجي على شهادة البكالوريوس من جامعة الموصل 

حصل على شهادة الماجستير من  1995، وفي سنة 1988قسم اللغة العربية في عام 
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الموسومة بعنوان )المفارقة في  التربية بعد أن أجيزت رسالته كلية –الجامعة المستنصرية 
                                                  كتابا  منشورا  لقيمته الأدبية والنقدية، أما شهادة   2007شعر الرواد( والتي طبعت في عام 

، 1999                                                                         الدكتوراه فقد حصل عليها أيضا  من الجامعة المستنصرية، كلية التربية في عام 
ي جواد طاهر( وقد بعد أن أجيزت أطروحته التي بعنوان )الفكر النقدي عند الدكتور عل

 . 2012                        طبعت كتابا  منشورا  عام 

 سيرته المهنية:

                                                                           عمل الخفاجي منذ منتصف تسعينيات القرن المنصرم أستاذا  جامعيا  في جامعة بابل  
مة كلية التربية، وقد كللت مسيرته العلمية والمهنية بانجازات عدة عكست إيمانه بقي –

معته قع جافية للعلم والتعليم العراقي، وفي إبراز مو المؤسسة الجامعية في بناء الصورة المعر 
بين الجامعات العراقية، فعلى الرغم من توليه تدريس مواد علمية عدة تطابقت مع 
                                                                         تخصصه بالأدب العربي الحديث ونقده، سواء  أكان ذلك في الدراسات الأولية أم في 

شرافه على كثير من الرسائل والأطاريح لط ي فلبة الدراسات العليا                                                          الدراسات العليا، وا 
 ر قسمالماجستير والدكتوراه، وقد كلف بمهام إدارية أثناء علمه في جامعة بابل، منها مقر 

لعليا ا                                                       ، ومعاونا  لعميد كلية التربية للشؤون العلمية والدراسات 1997اللغة العربية سنة 
 .   2011جامعة بابل سنة  –                                           ، ورئيسا  لقسم اللغة العربية في كلية الآداب 2003

 مؤلفاته: 

للخفاجي منجز إبداعي ومعرفي وافر، غلبت عليه النزعة الأكاديمية والإبداعية،  
سهاماته الشعرية، وهذا ما يمكن ملاحظته  ن م                                                                             ولذلك انحصر ما بين اهتماماته البحثية وا 

 استعراض منجزه المعرفي والإبداعي: 

 .2007المفارقة في شعر الرواد، كتاب مطبوع سنة  -1
 . 2012الفكر النقدي عند الدكتور علي جواد طاهر، كتاب مطبوع سنة  -2
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 . 2003البديهية المنسية، بحث منشور،  -التواصلية  -3
 .  2003قراءة في يتيمة الدهر للثعالبي وفي ما يتعلق بها، بحث منشور،  -4
 . 2006القصدية ومصادرات الوهم في النتاج الفكري لعالم سيبط النيلي، بحث منشور،  -5
 . 2006ريخ التلقي لحديث الرسول "ص" )اهجهم وروح القدس معك( بحث منشور، تا -6
 .2008)طه حامد الشيب ( بحث منشور، ــــالاقتضاء السردي في )خيال الغسيل( ل -7
 . 2008حديث امتلاء الجوف شعرا والمأزق التأويلي، بحث منشور،  -8
 . 2008حث منشور، قراءة تأويلية في ضوء تاريخ التلقي، ب -متكأ امرأة العزيز  -9

في الشعر العربي من نهاية العصر الأموي في ضوء الافعال  - 10                                                                    سلطانية الإشاعة  
 . 2016الكلامية بحث منشور، 

في ضوء النظرية -الرسالة المصاحبة في المحاججة النقدية بين حسان والنابغة - 11
 . 2017التداولية )بالاشتراك مع أ. م. د كاظم جاسم العزاوي( بحث منشور، 

 . 2007نثيث الانتظار، ديوان شعري مطبوع عام  - 12
 .  2019مقدمة وديوان مطبوع عام  -الشعر البطائقي  - 13

                            وله أيضا  ثلاث مقالات منشورة: 

 . 1998تعطيل الفهم وارجاؤه آذار  -ثقافة الكتابة الشعرية  .1
 . 1999(، تموز )عمارة بن حمزة ــــالرسالة الماهانية ل .2
 -ته                                                        لكتاب الدكتور علي ابراهيم، القص العراقي بعيدا  عن سماوامقدمة -جمرة الغربة  .3

 .2006مقالات ومقابلات، 

هذه السيرة بتوثيق الدكتور علي قيس حمزة الخفاجي النجل الأكبر للشاعر، وبعرض  
ه توراالدك -الدكتور علي عبد الحسين حداد الخالدي أحد تلامذة الشاعر في الدراسات العليا

 .2004ة جامعة بابل سنة في كلية التربي
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i 

Abstract  

     Rhythm is considered one of the original bases that distinguished 

the construction of poetry from prose, although the influences of 

modernity and beyond that modern Arabic literature has witnessed 

have opened up to some prose forms, especially the prose poem. 

Thus, the fields of study of Rhythm and its presence in the poetic 

text have expanded and are no longer limited to the traditional 

dimension of studying. External and internal corners, therefore, this 

thesis comes to research the rhythmic aspects adopted by the poet 

Qais Hamza Al-Khafaji in his poetry, whose forms varied in vertical 

rhythms, free poetry, and prose poems, in addition to his innovation 

of a new poetic genre, which he called (Battik poetry). As a new 

experiment that depends on the intensifying expression and making 

use of contemporary artistic photography techniques and electronic 

programs to combine literary expression with the aforementioned art, 

emphasizing the presence of poetry and its influential power in the 

contemporary interactive recipient, via the blue screen. Therefore, 

the value of choosing it as a model for study is obtained due to its 

combination of traditional and post-modernist systems styles.                                                                                                      

   This study includes an introduction, then a preface that specialized 

in talking about the aspects of innovation in modern Iraqi poetry, 

then it is followed by three chapters, the first of which specialized in 

studying the external structure of Rhythm in Al-Khafaji’s poetry, 

Meter and Rhyme for all the metrical forms in which it is composed. 

It includes three sections after a general introduction, as it dealt with 

In the first section (The Rhythm of Vertical Poetry. The second 

section is entitled (The Rhythm of Free Vertical Poetry Rhymes), 

and the third section is titled (The Rhythm of Vertical Poetry 

Rhymes and Free Poetry), while the second section is devoted to 

studying the internal rhythm in all the poetic forms in which it is 

composed, so the first section is titled (Internal rhythm in vertical 

poetry). While the second section is entitled (Internal Rhythm in Free 
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Poetry), while the third section is titled (Internal Rhythm in Prose 

Poetry).                                                                                     

           As for the third chapter, which is devoted to the study of 

Cardaic poetry in terms of its external and internal rhythm, the first 

section is entitled (The External Rhythm of Cardaic Poetry), and the 

second section is devoted to studying the rhymes of this form under 

the title (Rhyme of Cardaic Poetry). As for the third section, it deals 

with the study of internal music. In Al-Bataaqi poetry, it is titled 

(The Internal Rhythm of Al-Bataaqi Poetry). After that, the study is 

concluded with a conclusion that includes a summary of the results 

obtained by the researcher in studying Al-Khafaji’s poetry 

Rhythmically, then a list of the sources and references that are 

considered in this study.                                          
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