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 المقدمة

الحمد لله بو منتهى، والصوة والسوم على رسول، المصطفى وعلى آل، خير 
 الورى. 

 وبعد، 

فإن الشاعر شمس الدين التلمساني، المعروف بووووو )الشاب الظريف(، استحق 
ده، الدرس بكل إتجاهات،، وقد توقفت أقوم مؤرخي الأدب والنقاد القدامى والمحدثون عن

لكني رأيت إن وقفتهم كانت على عجالة، كون، شاعر امتلك ناصية النظم، واستطاع إن 
 ، ممن عاصروه، ويحفر اسم، في تاريخ الأدب العربي. وبذلكيشق طريق، بين شعراء جيل

 ارتأى البحث تسليط الضوء على تجربت، الشعرية، فهو على الرغم من قصر حيات،، لكن،
ن، ديوا ترك اثراً شعرياً، اتسم بالشعرية وسمات الفنون البوغية من مقاييس عصره، إذ كان

 د الشاعر من تجارب غيره، أو كان صورةمن دواوين الشعر المتقدمة في عصره، وقد أفا
 من بيئت، ومجتمع،. 

ولعل هذا الانزواء عن شاعر مفلق كالشاب الظريف، قد ارتبط بالأحكام التعسفية 
ر والارتجالية التي نالت من، حينما وازنت، مع الأمثلة الشعرية العباسية، وهذا لا يصح لتغيّ 

والنظرة السلبية للعصر الذي ينتمي إلي، الشاعر، وهو )العصر  البيئة والزمان والمؤثرات
المملوكي(، وما وصم ب، من أحكام التأخر والانحطاط والولع بالبديع، وفي ذلك يقول 
الدكتور عبد العزيز قليقلة في كتاب، الموسوم )النقد الأدبي في العصر المملوكي( بأن 

ي، وبعبارة أخرى لم يكن عصر عصر الشاعر "لم يكن عصر تخلف عقلي أو وجدان
نما هو على العكس من ذلك تماما ، متناسين بأن، كان (1)انحطاط علمي وأدبي كما يظن وا 

عصر موسوعات علمية أثرت المكتبة العربية، وبأن، عصر لمعت في، أسماء جهابذة اللغة 
المعجم  العربية، ومنهم أبن منظور الذي لا ينفك باحث واكاديمي على الاستعانة بلسان،

                                                           

م،  1٩٧2، 1عبد العزيز قليقلة، مكتبة الأنجلو المصرية، طالنقد الادبي في العصر المملوكي: د. ( 1)
  .21ص
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 الذي جاء بعشرين جزء، وقد شرح في، ما استعجم على دارسي العلم بكل ضروب،. فضوً 
 جالت بين الشعر والنثر.عن القامات الشعرية التي اتسمت بالموسوعية، إذ 

وبناءاً على ذلك عمدنا لاختيار نتاج الشاب الظريف، ودراسة وتحديد المنابع 
لت مرجعيات في نتاج، الشعري، وبالتالي جاءت الشاعر وشكالثقافية التي غرف منها 

 الدراسة بعنوان )المرجعيات الثقافية في ديوان الشاب الظريف(. 

إن موضوع الدراسة المذكور يستدعي مني تحري المنابع الثقافية التي شكلت منجزه 
الشعري، وقد تطلب مني البحث عن مصادر ثقافت،، ولأجل ذلك اقتضت طبيعة الدراسة 

 ي الرسالة على ثوثة فصول يتقدمها التمهيد وتتلوها الخاتمة. أن تأت

ففي التمهيد تحدثت أولًا، بإيجاز عن تأصيل مصطلحات العنوان، فجاء الكوم عن 
مصطلح )المرجعية( في اللغة العربية، وفي المفهوم الاصطوحي، بعدها حاولت إن أقدم 

 في اللغة والاصطوح.  عن مفهوم الثقافة إيجاز

اء المبحث التمهيدي الثاني المامة بحياة الشاعر )الشاب الظريف( وعصره وج
 والظروف المؤثرة في حيات، ومذهب، الشعري. 

مستدعيا المرجعية الدينية بمفاصلها المتوافرة في ديوان،،  جاءأما الفصل الأول فقد 
كريم في ويتصدر هذه المفاصل القرآن الكريم، إذ رصدنا التداخل النصي مع القرآن ال

شعره، ثم جاء مبحث ثان ل، ظهور في ديوان، تمثل في استدعاء الشخصيات الدينية، 
وتكفل المبحث الثالث في استحضار الشاعر للأماكن الدينية، وما شكلت، من فضاءات 

 . الشعرية نفسية ووجدانية ورمزية عكست رؤى الشاعر الشاب الظريف في أغراض،
راسة ليقف عند المنبع الثقافي الذي تمثل، مرجعيت، وجاء الفصل الثاني من هذه الد

الأدبية بجناحيها الشعر والنثر، وبمبحثين توج، الأول لدراسة تأثره في الشعر العربي، 
ألفاظهم وتراكيبهم، وقد استطعت فضوً عن وتداخل، مع أبنية الشعراء ومعانيهم وصورهم، 

أن اعرض عددا من الشواهد التي تنتمي إلى هذه المرجعية وتحليلها لأثبات ارتباطها 
 بالشاعر الشاب الظريف موضوع البحث. 
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وفيما يخص الفصل الثالث: فقد جاء بعنوان )مرجعيات أخرى(: استدعاها الشاعر 
ان الأول منها بعنوان )الثقافة في نصوص، الشعرية، وقد جاء في أربعة مباحث: ك

 . وظيف الشاعر لها في نسيج، الشعريالمكانية( وكيفية ت

وكان المبحث الثاني بعنوان )ثقافة النسب والقبلية، وبينت في، ثقافة الشاعر 
اللغة العامية"  فتوظي" عنوانومعرفت، بأنساب العرب وقبائلهم، وجاء المبحث الثالث تحت 

ف الشاعر للغة العامية الموروثة وجاء المبحث الرابع بعنوان ذكرت كيفية توظي ،وفي
 )توظيف مصطلحات العلوم(. 

وأخيراً كانت الخاتمة التي أدرجنا فيها ما تم التوصل إلي، من استنتاجات 
 وموحظات. 

وفيما يخص المنهج الذي اتبعت، الباحثة، فهو المنهج الوصفي التحليلي، القائم 
وتأملها واستنطاقها لاستكناه مواطن الجمال في شعريتها، وأثر على معاينة النصوص 

 تداخل النصي أحد عناصره الرئيسة.الإبداع الذي كان ال

واجهت الباحثة، هي الحاجة إلى معاينة التداخل في شعر الشاب  وثمة صعوبات
لى ية فكان لا بد من التعويل عأم دينية أم مكان الظريف مع مرجعيات، سواء أكانت أدبية

قراءة النصوص الشعرية وتحري ارتباطها بمرجعيات، المختلفة، بيد إن تلك الصعوبات قد 
 ذلل أكثرها، بهمة المشرف ومثابرت،. 

 توجهت دراسات أدبية غير قليلة لشعر الشاعر وأبرزها: 

  رسالة أكاديمية وسمت بوو )الشاب الظريف حيات، وشعره( للباحث محمد شاكر
الة ماجستير توجهت لدراسة حياة الشاعر وأدب،. كلية ناصر الربيعي، وهي رس

م. بأشراف الدكتورة نصيرة أحمد حمزة 1٩٩٩جامعة الكوفة -للتربية للبناتالقائد 
 الشمري. 
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 مجلة -ديوان الشاب الظريف نظرات نقدية ومستدرك ثان عباس هاني الجراخ
 .2020، أكتوبر ٤، العدد ٩3مجمع اللغة العربية بدمشق، المجلد 

 201٨حلمي حلوة )كتاب(،  دشعر الشاب الظريف دراسة فنية للدكتور أحم. 
  التصوير الفني في شعر الشاب الظريف دعاء يحيى عامر إشراف أ. م. د. فالح

 م. 2013كامل إسكندر، كلية الآداب جامعة البصرة، 
  عناصر الإبداع الفني في شعر الشاب الظريف أطروحة دكتوراه، سامح يحيى

 م. 2021قاوي، كلية الآداب، جامعة طنطا، راغب الشر 
  ،ظاهرة التكرار في شعر الشاب الظريف صفاء عبد الله موسى رسالة ماجستير

 .200٩جامعة آل البيت، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الأردن، 
  مع الشاب الظريف التلمساني دراسة أدبية وفنية، أ. د. عبد الجليل مرتاض، مجلة

 . الفضاء المغربي
  دراسات في بناء النص الشعري ديوان الشاب الظريف الدكتور محمود شاكر

 م. 201٤الجنابي، دار غيداء للنشر والتوزيع، 
  جماليات الصورة السمعية في شعر الشاب الظريف مقداد خليل قاسم مجلة جامعة

 م. 2021(، 1)، العدد 1٦كركوك، مج
  شاب الظريف محمد بلحسين، مجلة قراءة في طللية ال ةفانيالعر من المكانية إلى

 م. 201٥(، لسنة 1٥الآداب واللغات، مجلد )
  النزعة الصوفية في شعر الشاب الظريف رسالة ماجستير، وسام عراك محمد، كلية

 م. 2021التربية للبنات، جامعة تكريت، 
  المحسنات البديعية في شعر الشاب الظريف، سمر يوسف رياض أبو النجا، مجلة

 م. 201٩، لسنة ٥٦، العدد ٦٥كلية الآداب، جامعة المنصورة، مصر، مجلد 
في مقدمة مصادر اعتمدت الباحثة على عدد كثير من المصادر والمراجع، ويأتي 

عصر سوطين المماليك ونتاج، الموسوعة الأدبية التاريخية لمحمود رزق سليم " البحث:
 العلمي والأدبي". 
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فضوً عن الدواوين الشّعرية المحققة تحقيقاً علمياً، وفي طليعتها ديوان الشاعر 
 الشاب الظريف نفس، والذي طبع طبعتين وبتحقيقين: 

 م، مع ملحق بالأشعار التي لم ترد في الديوان. 1٩٥٨شاكر هادي شكر بتحقيقالأولى: 

 م،200٤حقيق: صوح الدين الهواري التي صدرت عن دار الكتاب العربي والثانية بت
والتي عولنا عليها في ضبط النص الشعري، كونها أكثر تنسيقا من الطبعات السابقة، 
-كذلك المستدرك على الديوان الذي صنع، أحمد عبد المجيد محمد خليفة جامعة الزقازيق

 م. 2011، ٥٧كلية الآداب، العدد 

بالإضافة إلى ما جاء في مجلة المورد التي تصدرها وزارة الثقافة والفنون العراقية 
 والتي تضمنت مالم ينشر من شعر الشاب الظريف بتحقيق شاكر هادي شكر. م،1٩٧٨

 فضوً عن معاجم اللغة ومن بينها: 

 العين للخليل بن أحمد الفراهيدي.  .1
 ولسان العرب لأبن منظور الإفريقي.  .2

نصاف إن أتوج، بالشكر والتقدير إلى الأستاذ المساعد الدكتور )علي الأ ومن
صاحب عيسى(، الذي تفضل بالإشراف على هذه الدراسة وتابعني خطوة خطوة، وقد 

 منحني من وقت، وجهده ما يستحق التقدير، فجزاه الله عني خيراً.

طاهر(، ومن الأنصاف أيضاً إن أتوج، بالشكر والتقدير للأستاذ )عبد الحسين 
الذي لم يبخل بمعلومات، وتصويبات،، مع طلبة الدراسات العليا الذين يناشدون، المساعدة 

 والاستشارة. 

)علي موسى الكعبي( الذي ألوذ ب،  لإلى الدكتور الفاض روأتوج، بالشكر والتقدي
خالد محمد صالح، الدكتور )علي  لوالدكتور المفضا ،ةمن مهلكات قواعد اللغة العربي

 الرحيم المالكي(.عبد 



  ...         ..................................................................................ة.ـــالمقدم

 ز
 

وأتقدم بوافر الشكر والامتنان إلى رئيس قسم اللغة العربية الدكتور )محمد مهدي 
 الساعدي(. 

مد الله في أعمارهم جميعا واضفى عليهم ثوب العافية أن، نعم المولى ونعم 
 النصير. 

لبنة صالحة في صرح الدراسات الأدبية  ،فأني أرجو أن يكون ما قدمت وختاماً 
 ". ىإليها "وأن ليس للإنسان إلا ما سع الشامخ، هذه غايتي التي أسعى

 

 

 الباحثة                                                                      



 

 
 

 

 

 التمهيد

أ.الثقافة( - )المرجعيةصيل المصطلح تأ -:ولأالأالمطلب 

أ سيرة قراء في -:المطلب الثاني
 

أ.اعرالش
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 تأصيل المصطلح ) المرجعية الثقافية ( :المطلب الأول

  :واصطلاحاا  لغةا  المرجعية مفهوم -:ولا أ

: المرجعية -أ   -لغةا

 (،ع  ج  ر  ) وهو الثوثي جذرهإلى  ب، العودة من لنا لابدّ  المرجعية مصطلح لفهم
إلى  يشير واحد صلأ تحت تجمع لكنها ،التنوعات من كبيرة مساحة تشملُ  رجع فدلالة
 مطرد كبير صلأ والعين والجيم الراء)) ه(:3٩٥)ت  فارس بنإ يقول ،جوعوالرّ  التكرار

 معجم في فجاء العربية، المعجمات رت،قرّ  ما وهذا، (1)((وتكرار رد على يدل ،قاسمن
 الواحدة. المرة ةُ ع  ج  والر   ،والمجاوز الوزم في، ويتيس ورجعت، اجوعرُ  رجعت)) :العين

 صحابأ قراءةُ  وهي ،قراءت، يف عرجّ يُ  هو ،الصوت في الحركات ضروب تقارب :والترجيع
  .هماغنائ في نعارجّ تُ  يةوالمغنّ  والقينة .لحانالأ

  .(2)((رالسي   في يدها ة  اب  الد   ترجيع :عُ ج  ر  لوا .خطوطها والكتابة والوشم النقش شيءو  وترجيع

 الذي الطريق في رجع إذا بدئ، على عودة رجع)) ه(:2٩1)ت ثعلب فصيح وفي
 بعد الدنياإلى  بالرجوع يأ ةِ،ع  ج  بالر   ؤمنم وفون  )) :الصحاح في جاءو  ،(3)((من، جاء

 بعد الطير جوعُ رُ  :يضاً أ والرجاعُ  ....،جوابُ  يأ كتابك، ةُ ع  ج  ر   جاء هل :وقولهم .الموت
  .(٤)(( هلهاأإلى  عُ جِ فتر   زوجها يموت المرأة :عراجُ وال هاعِ اطقِ 

                                                           

ه(، تحقّيووق: عبوود السوووم محموود بوون هووارون، دار 3٩٥معجووم مقوواييس اللغووة: أحموود بوون فووارس )ت  (1)
 مادة )رجع(. /2م، ج1٩٧٩الفكر، 

إبووراهيم ه(، تحقيووق: د. مهوودي المخزومووي، د. 1٧0كتوواب العووين: الخليوول بوون أحموود الفراهيوودي )ت  (2)
 مادة )رجع(. /1السامرائي، دار ومكتبة الهول، د. ت، ج

ه(، تحقيوق ودراسوة: دكتوور عواطف مودكور، 2٩1الفصيح: أحمود بون يحيوى المعوروف بثعلوب )ت  (3)
 .312مصر، د. ت، ص -دار المعارف، )لا، ط( ؟، القاهرة

ه(، تحقيووق: أحموود 3٩3الصووحاح توواج اللغووة وصووحاح العربيووة: إسووماعيل بوون حموواد الجوووهري )ت  (٤)
 مادة )رجع(. /3م. ج1٩٨٧بيروت، –، لبنان ٤عبد الغفور عطار، دار العلم للمويين، ط
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 حال، عن رجع ن،لأ يعاً رج سمي نماوا   ،جميعاً  والعذرة الروث يكون)) :العرب لسان في وجاء     
 والرجيع ...سمنت ثم هزلت ذاإ بلالأ أرجعت ...ذلك غير وأ اً علف وأ طعاماً  كان نأ بعد ولىالأ

  .(1)رجيع(( فهو ثنيت، ما كل :وقيل ،تل،ف عيدأ ثم نقض :رجيع وحبل ...ثانية يسخن الشواء

 عن يختلف الرجوعف ،ضينقأو  بمرادف توازن عندما دةمحدّ  دلالة المادة تكتسب قدو      
 هناك كذلك ،دمحدّ  غيرف الرجوع ماأ ،معين مقصدإلى  بالرجوع محدد يابفالأ ،يابالأ
 ،قبل في، كان الذي الموضوعإلى  المصير هو الرجوعف ،والانقوب الرجوع بين فرق

  .(2)(( قبل في، كان ما نقيضإلى  صيرالم والانقوب

     .(3)((حالاً  وأ صف، وأ ،مكاناً  علي، كان ماإلى  العود)) بكون، الرجوع دلالة جمع يمكن وعموماً   

 بةمصاح تبقى التكرار وأ ،الرجوع دلالة نّ إ :القول يمكن المعجمي العرض هذا بعد     
 لم متنوعة قاتسياإلى  انتقالها عند المادة هذه تكتسبها التي الدلالية التنوعاتف ،ع  ج  ر   لمادة
  :طرأ ةثوثإلى  تكراروال الرجوع حركة تصنيف ويمكن ،التكرار وأ الرجوع دلالة عن تنزع

  .نفسه واقعال داخل بالعودة :والثاني .بالذهاب ولالأ  يتعلق حركيين بفعلين محدد :ولالأ 
  .خرويالأ العالم نحو المتجه الرجوع طارإ فهو :الثاني طارالإ ماأ
  .(4)(نسانالإ  بجسد يتعلقف الثالث: الإطار ماأ

                                                           

 ه(، طبعة جديدة اعتنى بتصحيحها: أمين محمود عبود الوهواب،٧11لسان العرب: ابن منظور )ت (1)
 مادة رجع/٥م،ج1٩٩٩-ه1٤1٩لبنان،-،بيروت3العربي،طالتراث  دار إحياء محمد الصادق العبيدي،

ه( حقق، وعلوق عليو،: محمود الابوراهيم سوليم، 3٩٥ينظر: الفروق اللغوية: أبو هول العسكري )ت  (2)
 ارجع. 303مصر،)لا، ط(، ص -دار العلم والثقافة للنشر والتوزيع، ، القاهرة

موسوووى الحسووويني القريموووي الكفووووي، ابوووو  الكليوووات معجوووم فوووي المصوووطلحات والفوووروق اللغويوووة: أيووووب (3)
محموود المصووري، مؤسسووة المصووري، مؤسسووة  -ه(، تحقيووق: عوودنان درويووش10٩٤البقوواء الحنفووي )ت 

 .٤٧٨م، ص1٩٩٨، بيروت، لبنان، 2الرسالة، ط
الاردن،  -ينظووور: مرجعيوووات بنووواء الووونص الروائوووي: عبووود الووورحمن التموووارة، دار ورد،)لا، ط(، عمّوووان (٤)

 .30م، ص2013
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 (Refrentالانجليزية ) الكلمة في المرجع كلمة جاءت فقد ،ربىالغ المعجم في امّ أ     
 ،خرآ شيءإلى  بالقياس تموقعلوا للتمرجع وسيلة وأ فعل المعجمي)) معناه في يعني وهو
 (1) (قاراً( مرجعاً  يصبح الذي الثابت المرتب على بناء موظفل تقرر التي العووات :مثل

  .ثابت صلأإلى  استناداً  شيءإلى  الرجوع حول تمحورت هنا فدلالت،

  :اصطلاحاا  المرجعية -ب

 (،المرجع) توظيف بين تناوب فهناك ،دمحدّ  مصطلح استعمال في كبير تباين هناك     
 عن تعبر هاكونّ  )المرجعية(، واستعمال (المرجع) بمفهوم الاحتفاظ ويمكن )والمرجعية(،

 إذ ،الاتجاهات كل في وممتدة منفتحة يةتحيا مرجعية نحو)) الخارجي المراجع تجاوز
 المحسوسو  ،والمعنوي والمادي ،والميت الحي ونوعياً  كمياً  متضمناً  عالماً  المرجعية تجلىت

 .(2)((والمجرد والواقع ،والملموس

 المصطلح وفه النقدية، الخطابات في تداولاً  كثرالأ المصطلح هو مرجعية ومصطلح     
اتفاقية إن لم تكن اعتباطية، وايضاً تنبي، ولاسيما  المصطلحات مسألة لأنّ  سيرورة، كثرالأ

  .(3)من ناحية توفير المرونة في الاستعمال

يعني في اللسانيات  إذ هوجاء بحث هذا المصطلح ضمن حقل اللسانيات، فقد      
، (٤)جزء من الواقع الذي يشكل مرجع،(( إلى الحديثة ))العملية التي تشير بها العومة 

كنسيج  ،وهناك مرجع نصي ومرجع مقامي، فالمرجع النصّي ))يرتبط باعتباره السياق
يدور في العوقات القائمة بين ف ،لعوقات عملية القراءة والكتابة، أما المرجع المقامي

                                                           

 .3٧٤م، ص2010، الجزائر، 2نظرية النص الأدبي: عبد الملك مرتاض، دار هوم،، ط (1)
 . ٥2مرجعيات النص الروائي، ص (2)
ينظر: آفاق الابداع ومرجعيات، في عصر العولمة: حسام الخطيب، رمضان بسوطاويس دار الفكور  (3)

 .٦لبنان، د. ت، ص -المعاصر،)لا، ط(،  بيروت
جويل جارد طامين، ماري كلودهوير، ترجمة: محمد بكاي، دار الرافدين،)لا،  قاموس النقد الأدبي: (٤)

 .3٤٨م، ص2021لبنان،  -ط(،  بيروت



        .........................................................................د...........ــالتمهي

4 
 

بل هي حاملة  ؛اللغة غير حيادية ن  نفهم من ذلك أ، (1)نسان والواقع من خول اللغة((الإ
، أو العصر الذي التي يكتسبها من المجتمع ،يديولوجيةة لرؤاه الأبنيلأفكار الأديب ومت

  يعيش في،.

معبراً  ت،يبقى في حقيق))والمفهوم اللساني لا يبتعد كثيراً عن الدلالة المعجمية، فالمرجع      
( )أن Paull Rcueurويرى بول ريكورا )، (2)ل علي، واقعياً كان أم متخيوً((عن عالم ما

ن ))النص لا يحيل على شيء سوى ذات،، ولا حقيقة ل، إمرجعية النص ترتبط بالقارئ، إذ 
فالمرجعية ))هي العالم الذي يحيل ، (3)لعومي الذي ينظم، ويشكل مرجعيت،خارج الاطار ا

 إلي، ملفوظ لغوي، عومة منفردة كانت أم تعبيراً مركباً، ويكون ذلك العالم أما واقعياً موجوداً 
 .(٤)ق أي واقع خارج التعبير اللغوي((حاضراً، وأما متخيوً لا يطاب

 ،العربية المعاصرةما تقدم، يمكننا القول بعد الاطوع على الدراسات  في ضوء     
 كانت سبباً في دخول، في صيغالترجمة  ان، المظان أثناء فيوحضور هذا المصطلح 

 فيقال ،)*()*(والانزياح ،)*(كالتناص ،شأن، شأن الكثير من المصطلحات ،اللغة العربية
 معينة، وأدلة مصادرإلى  المستند ،والمنهجي ساسيوالأ يلّ الكُ  طار))الإ هي ؛المرجعية
 .(٥)((عموً  وأ علماً  الواقع في يمثل اتجاه وأ قول علي، يبنى ،ما دراكأ وأ معرف، لتكوين

 
                                                           

م، 2001المغوورب،  -، الوودار البيضوواء2انفتوواح الوونص الروائووي: سووعيد يقطووين، المركووز الثقووافي، ط (1)
 .2٥ص
، 2013، 1للنشوور والتوزيووع، طمرجعيووات الوونص الروائووي: عبوود الوورحمن التمووارة، دار ورد الاردنيووة  (2)

 .3٦ص
مقومووات السوويرة الذاتيووة فووي الادب العربووي الحووديث: جليلووة الطريطوور، بحووث فووي المرجعيووات، مركووز  (3)

 .٥٥، ص200٩، 2النشر الجامعي، تونس، ط
 .٥2مرجعيات النص الروائي، ص (٤)
ة ام القووورى لعلووووم هوووا وأقسوووامها: سوووعيد بووون ناصووور الغامووودي، مجلوووة جامعووويتهمالمرجعيوووة معناهوووا وأ (٥)

 .3٨2ص -ه1٤31، رجب ٥0الشريعة والدراسات الإسومية، العدد 
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  :واصطلاحاا  لغةا  الثقافة مفهوم -ثانياا:

  :لغةا  الثقافة -أ

 اء))الث :فارس ابن قال ،ب، والعناية الشيء إقامة وهي واحدة، دلالة ثقف مادة تجمع     
 هذه فنحت، (1)((الشيء إقامة درء وهو ،الفروع يرجع ليهاإ واحدة كلمة والفاء والقاف
 سرعة وهو شيءال تُ ف  قِ ث  )) العين فيف ،خرىالأ المعجمية الدلالة فروع جاءت الدلالة
 ،أثقف الشيء ثقفت)) اللغة: تهذيب وفي، (2)((والتفهم التعلم سريع يأ ف  ق  ث   وقلب ،تعلم،
 رجل)) :دبالأ ديوان معجم وفي، (3)((فِ ي  بالس   الثقافة خذتأ ،ن  مِ و   ت،حذق ذاإ وثقوفة ثقافة
  .(٤)الحصافة(( وهي خفيف حاذق :يأ لقف، ثقف
 مثال ،ثقف فهو خفيفاً  حاذقاً  صار يأ ةً،وثقاف   اً ثقف رجلال ))ث قُف   :العرب لسان وفي     
 الدلالات هذه فكل ،(٥)((الرماح ب، تسوى ما :والثقاف المثاقفة. ومن، .م  خ  ض   فهو م  خُ ض  

 حصيفاً  حاذقاً  نسانالإ يصيرُ  فو ،الشيء ومعالجة والتحصيل والاهتمام العنايةإلى  تشير
  .وتكوينها بالنفس العناية من اً معين اً نوع يمارس   حتى

 قلبالح العناية على تدل التي الوتينية، (cultureثقافة ) كلمة نحدرفت ،بيالغر  مج  ع  المُ  امّ أ     
 على غالتشوالا اءةالكف تطويرإلى  تشير عشر السادس القرن في تصبحأ ثم ،الارض وحراثة

 .بالشيء العناية طارإ في فتقع العربية، المعاجم في مدلولاتها عن كثيراً  تبتعد لا فهي، (٦)هامائان

                                                           

 مقاييس اللغة، ج/ مادة )ثقف(. (1)
 مادة )ثقف(. /٥العين، ج (2)
ه(، تحقيوووق: رموووزي منيووور بعلبكوووي، دار العلوووم 321جمهووورة اللغوووة: محمووود بووون الحسووون الأزدي )ت  (3)

 .1/٤2٩م، 1٩٨٧لبنان،  -للمويين، بيروت
ه(، تحقيوووق، دكتوووور أحمووود مختوووار، 3٥0معجوووم ديووووان الأدب: اسوووحاق بووون ابوووراهيم الفوووارابي، )ت  (٤)

 .2/2٥٧م، ج2003مصر،  -مؤسسة دار الشعب للصحابة والطباعة والنشر، )لا، ط(، القاهرة
 .123٤مادة )ثقف( /  /٤الصحاح، ج (٥)
ة منيور السوعداني المنظموة العربيوة ينظر: مفهوم الثقافة في العلوم الاجتماعيوة: دنويس كووش، ترجمو (٦)

 .1٧م، ص200٧لبنان،  -، بيروت1للترجمة، ط
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  :اصطلاحاا  الثقافة -ب

 حتى العلماء بين تعريفاتها كثرة ظل   في عليها القبضُ  مكنيُ  لا زئبقية لفظة   الثقافة     
إلى  الوصول ،الماضي القرن منذ الاجتما علماء من الكثير حاول وقد ،الحاضر وقتنا

 تزخرُ  مؤلفاتهم جدناو  وهكذا ،باليسير ليس امر هو إذ الثقافة مفهومل تحديد وأ تعريف
 محاولات في الغلبة لهما اتجاهين تحديد يمكن نااستقرائ عبر ومن ،التعريفات بعشرات
 ،والمعايير المعتقدات من تتكون الثقافة ن  أ يرى ولالأ الاتجاه ،مفهومها تحديد

 او ،ما شعب لحياة يل  الكُ  النمطإلى  تشيرُ  الثقافة ن  أ يرى خرالآ والاتجاه ،جياتلو و يديالاو 
 قيمت،ل نالآ حتى يوعاً ذ كثرهاوأ التعريفات قدمأ ولعل   ،(1)فرادهأ وتوجهات عوقات

 المعرفة   يشملُ  الذي المتكاملُ  ل  الكُ  ذلك)) عنده فهي )*(تايلور أدور تعريف التاريخية،
 نسانالإ وعادات ،خرىالأُ  والقدرات عرافوالأ والقوانين والاخوقيات والفنون والمعتقدات
 المناشط جميع)) هان  بأ ليوتأ فهاويعرّ ، (2)المجتمع في عضواً  بوصف، المكتسبة

 :ارتباطاتها بحسب تختلف ثقافة كلمة نّ أإلى  ويشير ،(3)((ما شعبل المميزة والاهتمامات
 على تتوقف الفرد ثقافة نّ وا   طبقة، نمو وأ فئة، نمو وأ فرد نمو من تعني، ما بحسب))

 تنتمي الذي ،كل   المجتمع ثقافة على تتوقف والطبقة الفئة ثقافة نوا   طبقة، وأ فئة ثقافة
 ،العالم مينأ محمد من لّ كُ  لها تطرق فقد العربي المنظور في للثقافة بالنسبة امّ أ ،(٤)((لي،إ

 خاصة طريقة وأ فني وأ دبيأ وأ فكري تعبير هي)) :بقولهما نيسأ العظيم وعبد

                                                           

ينظر: نظرية الثقافة: مجموعة من الكتاب، ترجمة: علوي السويد الصواوي، عوالم المعرفوة، )لا، ط(،   (1)
 .2٩، ص1٩٩0الكويت، 

، المجلووس الأعلووى الدراسووات الثقافيووة: زيووودن سوواردار وبووورين فووان لووون، ترجمووة: وفوواء عبوود القووادر (2)
 .٨م، ص2003مصر،  -، القاهرة1للثقافة، ط

موحظات حول تعريف الثقافة: ت. س إلبووت، ترجموة شوكري محمود عيواد الهيئوة المصورية العاموة  (3)
 .٤٥م، ص2010مصر،  -، القاهرة1للكتاب، ط

 .2٩المصدر نفس،، ص (٤)
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 لكنها ،المدخل بحسب تختلف بل ؛تتناقض لا تنوعها على ةالثقاف وتعريفات (1)للحياة((
 حياة. سلوبأ وأ ايديولوجيات وأ عادات من المجتمع زيمي   ماإلى  تشير تبقى

 واكتفا لب ؛تحديده الدارسون يحاول لمف الثقافية(، المرجعيات) مصطلحإلى  وبالعودة     
 مجموع)) هي الثقافية المرجعيات نّ أ القول ويمكن )ثقافة(،و (،مرجعيات) ،جزائأ تحديدب

  .(2)(دبيالأ الخطاب تحتها ينطوي التي والثقافية والفكرية المعرفية بعادوالأ الخلفيات

 ثم   ومن ،اومكوناته والثقافة المرجعية يلمفهوم تركيباً  الثقافية المرجعيات تكون وبذلك     
  .ورؤاهُ  فكارهُ أ ديبالأ منها يستقي عمناب عن عبارة تكون

وأجتماعية  الثقافة في جوهرها، هي تراكمات معرفية نّ وقت اتضح للباحثة، أ     
تستلزم تعاقب الاجيال لتنصهر في تلك المسيرة الطويلة لتتضح  ودينية وحضارية،

 عيةُ مومحها، فهي متجذرة في الذاكرة الجمعية للفرد والمجتمع علي حدٍ سواء، فالمرج
دٍ حإلى تبنيها، وتمثلُ إلى التي اعتنى البحث بها، تمثل الثقافة التي يسعى الأديب 

 ، فتأتي بوعي أو بو وعي متضمنةً انعكاسات ما يحيط، من مؤثراتو كبير شخصيتُ، 
ي ف، وتراكيب،، ليكون )المبدع( صورة منعكسة لمجتمعِ،، وهو ظ،ِ في شعرهِ، وفي الفا

لي، النهاية نتاج لهذا المجتمع ومرآة  لتلك الثقافة الممتدة منذ القدم حتى وصلت ا
 كفردٍ.

 ولكن، ذات،، من تلقائياً  يكتب لا النص مُنتج أن   يتّضِحُ  سبق، ما على وبناءً      
ولاً  اسوف،، وسائل -وعي بدون أو بوعي -يستدعي  على ليعكس، واقعيت، من الواقع مح 

                                                           

ة للنقووود المسووورحي عنووود نقووواد الاتجووواه الخطووواب النقووودي والايوووديولوجيا: سوووامي سوووليمان أحمووود، )دراسووو (1)
 .٩٧، ص2002مصر، )لا، ط(، ،  -الاجتماعي في مصر(، دار القباء للطباعة والنشر، القاهرة

، 1٦المرجعيووات الثقافيووة بووين المفهوووم والتوظيووف: حكيمووة سووبيعي، مجلووة البحوووث والدراسووات، مووج  (2)
 .2٥٧، ص201٩، 2عدد 
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 الثقافي موروث، ذلك في موظ فاً ، (1)مكسورة(( مرآت، تغدو انعكاساً  النص مستوى
 ومن ومحتوياتهما، والمكانية الزمانية شروط، من للأنسان فكاك ))لا لأن،، والاجتماعي

 مُغلقاً، انتاجاً  بوصف، إلي، النظر يمكن لا فالنص .(2)ذاكرت،(( من اي الشخصي، تاريخ،
 مع،. متزامنة او سابقة أخرى نصوص من نص متوالد بل هو

  

                                                           

ايجلتوووون، الاداب الاجنبيوووة، مجلوووة فصووولية يصووودرها اتحووواد الكتووواب الماركسووية والنقووود الادبوووي، تيوووري  (1)
 .٥3. ص٥3، ص1٩٨٦، ٤٨العرب، العدد 

 -تحليوول الخطوواب الشووعري: )اسووتراتيجية التنوواص(: محموود مفتوواح، المركووز الثقووافي العربووي، بيووروت (2)
 .123، ص1٩٨1، 1لبنان، ط
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 وعصره الظريف الشاب سيرة في قراءة :المطلب الثاني

  اسمُهُ: -أ
 العابد .(1)الله عبد بن علي الدين شمس بن سلمان الدين عفيف بن محمد الدين شمس     

 الاوسط المغرب في موقع وهو تلمسان؛إلى  نسبة والتلمساني التلمساني، .(2)الكوفي المصري
  .(3)تافرزت وأسمها حديثة والثانية أقادير، وهي قديمة إحداهما صغيرتين مدينتين من مكون
 صوفياً  أبوه كان عندما (هو ٦٦1) سنة الآخرة جمادى من العاشر في القاهرة في ولد     
وكان والد الشاعر ))أبو الربيع عفيف التلمساني بن علي  ،(٤))*(السعداء سعيد انقاهبخ

ه( واحداً من أعظم شعراء التصوف العربي  ٦٩0- ٦10العابدي الكومي التلمساني )
  .(٥)الصوفي كل،(( لا في افريقيا فحسب، وأنما في التراثالإسومي، 

  لقبه: -ب

 الي، ذهب ما وهذا، (٦)ب، إلاّ  يعرف لا فأصبح الظريف الشاب لقب علي، غلب     
 بالشاب ينعت كان العفيف بن الدين "شمس فقال: الحموي، حجة ابن الخِزانة صاحب

                                                           

المحاسوون يوسووف بوون نّصووري بووردي، طبعووة  النجوووم الزاهوورة فووي ملوووك مصوور والقوواهرة، جمووال الوودين أبووو (1)
مصووور،  -مصوووورة عووون طبعوووة دار الكتوووب وزارة الثقافوووة والارشووواد القوووومي المؤسسوووة المصووورية العاموووة، القووواهرة

 -، الوافي بالوفيات، صوح الدين خليل بن ابيك الصفدي، تحقيوق  واعتنواء، أحمود الارنواؤوط3٨1، ص1ج
 .10٩ص /3م، ج2000ه، 1٤20، 1لبنان ط -روتتركي مصطفى، دار إحياء التراث العربي، بي

، 1الاعووووم: خيووور الووودين بووون محموووود بووون محمووود علوووي بووون فوووارس الزركلوووي، دار العلوووم للمويوووين، ط (2)
 م.2002مايو/  /1٥لبنان،  -بيروت

، 2معجووم البلوودان: شووهاب الوودين أبووو عبوود الله يوواقوت بوون عبوود الله الرومووي الحموووي، دار صووادر، ط (3)
 .٤٤ص /٧م، ج1٩٩2لبنان،  -بيروت

 .3/130، ج1٩٥3الوافي بالوفيات: صوح الدين الصفدي، المطبعة الهاشمية بدمشق سنة  (٤)
، 2مسووارات وحوودة الوجووود فووي التصوووف الاسووومي: محموود الراشوود، صووفحات للنشوور والدراسووات، ط (٥)

 .32م،ص200٩حلب، –سوري، 
، 1شووووكر، مكتبووووة النهضووووة العربيووووة، طينظوووور: ديوووووان الشوووواب الظريووووف: تحقيووووق شوووواكر هووووادي  (٦)

 .٥م. ص1٩٨٥ -ه1٤0٥
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 لعب من (2)طبع، في عُلم ما الظريف بالشاب تسميت، سبب أنّ  الظن واغلب .(1)الظريف"
  .(3)الخلق في ظرف من تمي ز ب، ما كذلك وانخوع وعشرة ومجون

 بهذا شهرت، لأسباب الحديث العصر في والباحثين النقاد بعض تعرض حين في     
 رقةإلى  الظريف" ب"الشاب شهرت، ارجع الذي سليم، رزق محمود الدكتور، مثل اللقب،
 حديث، معرض في الشهرة هذهإلى  فأشار ضيف، شوقي الدكتور ام  أ .(٤)وعذوبت، شعره
 مع مفرطة رقة يقرق ،ن  أ او ،ظل   خفة على وضوح في تسميات، ))وتدل فيقول: شعره، عن

 معاصروه سماه ذلك ولكل فؤاده في حذوت، قادات أو الحب في التدل، وأ والظرف الدماثة
 أنّ إلى الأسعد  عمر الدكتور ذهب بل ،فحسب هذا وليس ،(٥)((الظريف الشاب بحق
  .(٦)شعره" وطرافة "رقت،إلى  يعود الظريف بالشاب تسميت، سبب

 لغةً  فالظريف ومخبره، مظهره على ي دّل كان علي، أطلقوه الذي اللقب هذا ان     
 واللسان الوج، في يكون او والهيأة الوج، حسن هو أو اللسان، حووة في هو انما
 لا الزولات والفتيات الازاول الفتيانإلى  ب، يوصف او لا الحذق أو القلب وذكاء معاً،

 .(٧)الشيوخ

                                                           

 .3٧2، ص٥ينظر: عصر سوطين المماليك، نتاج، العلمي والأدبي، محمود رزق سليم، ج (1)
، 1٩٦٧، 1ادب الدول المتتابعة عصر الزنكين والأيوبيين والمماليك، عمر موسى باشا، طينظر:  (2)

 .٤03دار الفكر الحديث، ص
م، 1٩1٨(، سوونة ٤12مجلووة ثقافووة تصوودرها وزارة الثقافووة فووي الجمهوريووة السووورية، العوودد )المعرفووة،  (3)

 .2٦1ص
 .3٧2ص /٥عصر سوطين المماليك: محمود رزق سليم، ج (٤)
مصوووور،  -عصوووور الوووودول والامووووارات )مصوووور والشووووام(؛ شوووووقي ضوووويف، دار المعووووارف، ط، القوووواهرة (٥)

 .٦٩٧، ص1٩٨٤
ل المتتابعوة، د. عمور الاسوعد، مكتبوة المنوار ودار الكتوابي، نصوص من شوعر عصوور الودو ينظر:  (٦)
 . 31٥، ص1٩٨٨عمان،  -، الاردن1ط
 ينظر: القاموس المحيط: للفيروز ابادي، والازوال جمع زول وهو الخفيف الظريف الفطين. (٧)
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 الشاعر: في والمحدثين القدماء بعض آراء

 كثيراً  قال والذي المجيدين، المملوكي العصرشعراء  أعوم أحد هو الظريف الشاب     
 ونعيم سري، نسيم)) حق،: في الفضل بن الدين شهاب القاضي يقول .الناس محبة في

 وبرئ القلوب، على خف الا بما يأت لم الكرى، من، في موقعاً  بل أخف لا ،وطيف جري،
 ان والحمام ان ترقص، للقضب غرو فو ودق يشرب، ان فكاد شعره رق العيوب، من

 وكان الآذان، باب يقرع ولم القلوب وولج استئذان، بو فيها دخل طريقة ولزم يطرب،
 غمائم بين فإن، دمشق، أهل وخاصة بشعره، افتتان أثارهم على جاء ومن عصره لأهل

 جماعة أدركت وقد زهره، وانبع ،بشعره تدفق حتى حبا، رياضهم كمائم وفي ،ربا حياضهم
 يعظمون، وهم إلا شعراً  يروون ل، ولا شاعر، تفضيل من علي، يرون لا خلطائ،، من

 امرؤ ولا قلت: لو حتى سابقاً  علي، يقدمون ولا إلا كالبيت بيتاً  ل، ينظرون ولا كالمشاعر،
  .(1)((باليت لما القيس

 مجيد ))شاعر يقول وفي، ه(،٧٦٤) الصفدي رأي الشاعر في قيلت التي الآراء ومن     
 .(2)شاباً(( ومات بدمشق، الخزانة عمالة وولي الكتابة تعانى مجيد شاعر ابن

 (3)والجودة الحسن غاية في وشعره ظريفاً  فاضوً  شاباً  كان بردي: تغري ابن قال.  
 وولي الكتابة تعانى مجيد شاعر ابن مجيد ))شاعر ه(:٨0٧) الفرات ابن وقال 

  .(٤)المحروسة(( بدمشق الخزانة

                                                           

لبنووان،  -، بيووروت1فوووات الوفيووات: ابوون شوواكر الكتبووي، تووح: احسووان عبوواس، دار صووادر للنشوور، ط (1)
 .3٧3-3٧2ص /1، ج1٩٧3

 .2ر، دار النشر، فرانز شتايز، طالوافي بالوفيات: الصفدي، باعتناء هلموت ريت (2)
 .3٨1ص /٧النجوم الزاهرة: ابن تغري بردي، ط مصورة من دار الكتب المصرية، د. ت، ج (3)
ود. نجوووء  توواريخ ابوون الفوورات: ابوون الفوورات )ناصوور الوودين محموود عبوود الوورحيم( ود. قسووطنطين زريووق (٤)

 .٨٥ص /٨، ج1٩3٩لبنان،  -عز الدين، المطبعة الامريكانية، بيروت
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 ،معاشراً  لعّاباً  ظريفاً  كان الأديب ))الكاتب (:10٨٩) الحنبلي العماد ابن يقول وفي 
  .(1)حسن((ال غاية في وشعره

 فقد موروث: نبوغ على يدل وشعره العصر، هذا هو طرفة)) الاسكندري: أحمد قال     
 رقيق مجيد، شاعر الظريف والشاب محسناً، شاعراً  التلمساني الدين عفيف أبوه كان

 كبقية بالبديع مولعاً  وكان المصرية، العبقرية من نفحات شعره في الديباجة، ناصح الروح،
 شعراء اكثر شأن الغزل، في شعره اكثر او شعره علي، يفسد لم البديع ولكن عصره، شعراء
  .(2)((العصر هذا

 من الرغم فعلى الأدب، ودارسي المحدثين النقاد بين الشاعر منزلة اغفال يمكن ولا     
 الأدبي نتاج، أهمية على دلت الدارسين بين وةحظ ان، نال الا في،، كتبت التي الاقوم قلة
 ترك الظريف والشاب في،: قال الذي رزق، سليم الاستاذ ونثره بشعره أعجبوا الذين ومن
 بذلك استحق حتى يق،رق الشعر أُسلوب في منهج على ودل   محمودة، ثقافةٍ  على دل   شعراً 
  .(3)علي، أطلق الذي لقب،

 ن  ))إ قال: إذ الهجري السابع القرن في مكانت، عن باشا موسى عمر الدكتور في، قال
 في ندبة فجاءت التكل ف، عن بعيدة البديعية زخارف، يبرز أن جهده يحاول كان الشاعر
 الشعراء من بحق الشاعر فكان المستساغة، والرقة العذوبة من معين يرفدها الطبع، رونق

 صغر من الرغم على واستطاع الهجري، السابع القرن من الثاني النصف في البارزين

                                                           

ار مووون ذهوووب: ابووون عمووواد الحنبلوووي، تحقيوووق لجنوووة إحيووواء التوووراث العربوووي، موووي اخبووو شوووذرات الوووذهب (1)
 .٤0٥ /٥لبنان، ط دار الافارق الجديدة، ج -بيروت

، 1٩٤٦مطبعة الاميركية بالقواهرة، عوام المفصّل في تاريخ الأدب العربي: أحمد الاسكندري، ط، ال (2)
 .1٩0ص /2ج
م، 1٩٦٥ -ه13٨٥عصوووور سوووووطين المماليووووك: د. محمووووود رزق سووووليم، مكتبووووة الاداب، مصوووور،  (3)
 .1٤1ص  /٨ج
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 في،: أمين أحمد قال ،(1)الشام(( شعراء من الأعوم بين مرموقة مكانة يحتل أن سن،
 في استعمل، ولكن، زمان،، كأهل أولع بالبديع الروح خفيف غزل، شاعر الظريف ))والشاب

 .(2) ((وعذوبة رقة

 :وفاته -ج

 يكنلم  إذ طويوً  اً عمر  ل، ريقدّ  ولم ،توفاه الله بعد أن ملأ من حول، حياة وبهجة     
 حين وفات، الجزري ابن ذكر وقد عاماً، وعشرين سبعة غير العمر من بلغ قد الظريف
 علي بن سليمان الدين عفيف بن محمد الدين شمس الملقب البارع الشيخ )توفي يقول:

 والجودة، الحسن غاية في وشعره ظريفاً، فاضوً  شاباً  كان المشهور: الشاعر التلمساني
 كتابة في الزيات غير ان الصوفية، بمقابر ودفن (3)الناس(  بأيدي مشهور شعره وديوان
 التلمساني العفيف والده قبل الظريف توفي وقد (٤)مصر  في توفي ذكر أنّ، الأدب تاريخ
 وأخاً  الظريف( )الشاب فيها ذكر أبيات في العفيف رثاه وقد أليماً  علي، الفاجعة وقع فكان
مّد   أسمُ، ل،  والحزن بالأسى تفيض قصيدت، فجاءت بقليل، ذلك قبل توفي قد كان أيضاً  مُح 

 فيهما:  قال واللوعة،

 دُ ـــــل  لو  ا هُ د  ع  ب   م  ثُ  يــــــخ  أ   ىـــــــض  م      دــــي   ن  ي  دــــــحم  المُ  د  ــــق  ف  ب   يــــــــــال  م  
 دُ ب  ك  ي ـــــــــل تكونُ  لو ديـــــــب  ك   يا      أو يـــــــــبل  ق   ن  أ يو   يــــــــــبل  ق   ار  ن   يا
ابُ  رُ ـــــــــب  الص  ف    ان  أ   هــير ت  ش  مُ  ت  و  ــــــــمال   ع  ــــــــباي يا  دُ ل ــالج  و  ما لا يُص 
 وادُ ــــجس   هاـــــــط  خ   اسُ النّ  ن  عاي  و    ت  ـــــــب  ت  ك   ذاإ يـــــــالت انُ ــــــ الب نن  أي  

                                                           

، 1٩٧2سوووورية،  -، دمشووق2الأدب فووي بوووود الشووام: د. عمووور موسووى باشوووا، المكتبووة العباسوووية، ط (1)
 .3٩٥ص
 .٤٦٩ص /2م؛ ج1٩٤٥أمين وزكي نجيب، د. ط، مصر قصة الأدب في العالم: أحمد  (2)
النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: جمال الدين أبو المحاسن، قودم وعلوق عليو،، محمود حسوين  (3)

 .321ص /٧م، ج1٩٩2لبنان،  -، بيروت2شمس الدين، دار الكتب العلمية، ط
 .٤03، مصر، د. ت، ص23تاريخ الأدب العربي: أحمد حسن الزيات، مكتبة النهضة، ط (٤)
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 دُ ــــــــض  ن   ؤ  لُ ؤ  ــــــلُ  لاح   ت  ــــــقط  ن   أو     ت  م  س  ت  اب   ااذ يـــــــــــــالت الثِّنايا أين
ن  و    لديو   يا انُ ر ـــــــــالأق كدت  ـــــــــــقما ف    واـدُ ــــــــــــق  ف   هم  ـــــــق  ف  أُ  سُ م  ش   ماا 
 (1)ولدُ  لي أنت ت  ن  كُ  اــــم ت  ي  يا ل    و  أ   ك  ل   با  أ   كن  أ   م  ــــــــل   يــــــــــنت  ي  ل   يا

 ولقالإ ادهوحسّ  خصوم، حنج فقد ،نفس، في سأالي دبّ  ن  أ بعد الحياة الظريف غادر     
  :قائوً  ناديفي ائ،يذإ في واوبالغ ،ممدوحي، بعض مامإ ن،شأ من

ـــــك ـي ـ ـلاص  ـن  ال  ـــف  خ  ب رُ ـــــــــق    ـدُ أ ج   ذيي م  وز  الص  ل دُ  والهُ ـن  ع  د  أ ع   ج 
مــــــم  ـد دُ ع  ى ــــــإ لا أ ت   ـن  الأ عـاديـــــــــم    د د  ض ى ع  ق  ن  اا  ق د  ـــــا قُل تُ ي و 
فـُـــــــــق   ـر  ـت ـرافٍ ب ـف ـض  ــــــع    مُ ا و ع اقهُ  أ نـن  م   واــــــــــد  ع  س  اي ـل  ـن  اع   دُ لح 

وي تُ م  ــــــــمـا ب ـلغُ   دُواـــت هاج  و  ي أذاي  ـــــــــالغُوا فـــــف ب  دبٍ ن  أ  ـــــوا ما ح 
  قصدوا به ضدي شيء نقل يـف             واــــــــــصدق اــوم مـــــــــقوله وزدروا
  (2)شهدوا به وما عني الوهــــــــــق  ما عـيسم رــــــــــــالأمي لمثل حاشا

  :ديوانه -د

ذكر في  فقد عاش،، الذي عمرهإلى  بالنظر ضخماً  ديواناً  الظريف الشابُ  ترك     
 ))رأيت قال: حيان أبو الدين أثير شيخُ، ب، أخبره بما الصفدي قول ،الفرات ابن تاريخ
 في الشعري ونتاج، ،(3)الجاري(( والقلم القوة غاية في وهو بخط ،، العفيف ابن ديوان
 الصوفية، الطريقةإلى  تنتمي عديدة قصائد وبين العادي الشعر بين ممزوج الديوان

 للديوان المتأنية مطالعتنا وعبر   المعروفة الشعرية الأغراض أغلب الشاعر طرق وقد
 فقد والمذكر(، )المؤنث بنوعية ديوان، في كبيرة مساحة أخذ قد الغزل غرض أنّ  وجدنا
 الانتاج شطر يكون ليكاد حتى واسعاً، حيزاً  الحقبة هذه شعر من الغزل ))شغل

                                                           

لبنووووان،  -ديوووووان الشوووواب الظريووووف، تحقيووووق: صوووووح الوووودين الهووووواري، دار الكتوووواب العربووووي، بيووووروت (1)
 .1٥، ص200٤م، 1٤2٤

 .11٩ص المصدر نفس،: (2)
 .٨٥ص /٨( ينظر: تاريخ ابن الفرات: مج3)
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 شاعر إنّ، بل الغزل، حول ))دار شعره معظم فأن لذلك ،(1)قليوً(( إلا المنظوم
 وثوث مائة نحو الشاعر ديوان في الغزل وموشحات، قصائد عدد بلغ وقد ،(2)الغزل((
 الغرض هذا في قصائده أشهر ومن مقطوعة، وخمسين واربع مائة عن فضوً  وستين،

 التي قائلها، معرفة دون مكان كل في صيتها وذاع الركبان بها سارت تلك التي
  بقول،: استهلها

ن ع  ـــــلا تُخ    اقُ ــــــــعُش   اــــــــن  واك  ف كُل  ــــــــــو اش ر ح  ه    ش واقُ لأ  ا ت  ب ك  ــــف  ما ص 
ف ل  ــــــــــــــــــــج    لاعُك  م  د   ي الحُب  ل و لا  ـــق د  ك ان  يُخ   اقُ  ـ فّ ل بُك  الخ  و لا ق  ــــــــار ي و 

ت  ل هُ ـف ع س قُ ـــــــــــف  وىله   اى يُعينُك  م ن  ش ك و  ل ه  فالع اش  م   اقُ ــــــون ر ف  ــــــي ح 
ن اتُ ـــــــــف ت ك    ر مٍ ــــــــــــــغ  مُ  وّل  ز ع ن  ف ل س ت  أ  ــــــــلا ت ج   ج   اقُ د  ــــــــــــح  الأ  و   ت  ب ه  الو 

ل ب ر  ع  ر  الح  ــــــــو اص  الُ ول ل ه  ــــــــــع    ماف رُب   ب  ب يى ه ج  لاقُ أ  وى ـــــــــاد  الو ص   خ 
ه  ـــــــــــك   ل ةٍ أ س  تُ أ  ــــــــم  ل ي  داقي ب  ر   د اقُ ي إ ح  ــــــــــــب  ر  ى  ول لأ ف ك اـــــــــــــــمُل ق  ه اح 

ق د  أ ل ف  الرّفــــــــــــع نِّ   م  ــــــــــب هُ ن أُح  ــــــــد  ال ذيـــــيا ر بِّ ق د  ب عُ     (3)ف راقُ  اق  ــــي و 

 العاشقُ  ي جِدُ  ما القصيدة هذه في صو ر لأنّ،، (٤)وعذوبةً(( رقةً  ))تسيل الأبيات فهذه     
 من غيره مقل داً  وخمريات، غزل، في الشاعر يكن لم إذ ذلك، في يصنعُ  وماذا الهجر، من

نما الشعراء،  .(٥)تصوير(( خير الخاصة حيات، خولها من صو ر وا 
                                                           

لبنووان، د. ط،  -مطالعوات فوي الشوعر المملوووكي والعثمواني؛ بكوري شويخ أمووين، دار الشوروق بيوروت (1)
  .11٧، ص1٩٧2

عصر سوطين المماليك ونتاجو، العلموي والأدبوي: محموود رزق سوليم، مطوابع دار الكتواب العربوي،  (2)
 .3٧2ص /٥، ج1٩٦2مصر، 

 .22٦ -22٥الديوان: صوح الدين الهواري، ص (3)
د. ط،  تاريخ الادب العربي عصور الودول والاموارات: دكتوور شووقي ضويف، دار المعوارف، مصور، (٤)

 .٦٩٦د. ت، ص
أدب الدول المتتابعة، عصور الزنكيين والايووبيين والمماليوك: دكتوور عمور موسوى باشوا، دار الفكور  (٥)

 .٤1٤م، ص1٩٦٧، لبنان، 1الحديث، ط
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 أخذ فقد المملوكي، الش عر أغراض من أساسياً  غرضاً  يُع د   الذي )الهجاء( غرض أما     
 حسب بهاء الدكتور ذهب كما ذلك في السبب ولعل   الشاعر؛ ديوان في ضئيلةً  مساحةً 
 وعل موصولًا، شيوعاً  ديوان، يشع ولم ،شاموً  تناولاً  يتناول، يكن لم الظريف الشاب إن الله،
 ذلكإلى  أضف الممدوحين، المُوغل بصنوف احتكاك، وعدم سنّ، حداثةإلى  مردوده ذلك
إلى  انصرفت التي روح، طبيعة العوامل تلك عن ويزاد ولغيرهم، لهم المؤثر احتياج، عدم

  .(1)يامواله والغزل الأحباب ووصفهم وجدان في الإمعان

 في الهجاء غرض عن حديثنا معرض في تجاوزُها يُمكنُ  لا مطوّلة هجائية وللشاعر     
 جيل،: بأبناء مُع ر ضاً  فيها يقول والتي الظريف ديوان

ــــــخُ  ـا يُـغ  ـديـثـي م  ـن  ح  ــر  ن ــاه   هــــــف ـــإ ن    ظ ر ين  ع ن   يك  ن  ـذ  م  ـــــك  م  يــــس ــم  ــر  ــن  س   م 
ــ ــن  أ بٍ ق ــــــــــــك  ـع  ا  ــــأُمّـ ـداـد  غ  ـم  م  ــ  ـش ـر ه  ل م  ــج  ـط ـاء  ل ف  ـــف ــأ ع  ع   ـر  مّ للذ ك  ظ  الأ  ــــب  لإ 

ــــ ن ــــاط  ــب ــش  ق ــ  ـرُون  ل هُ ــــــــــــلا  قُ  ونٍ رُ حٍ ب ــــقـُـــــــــــو  ك  مٍ ب ــن ـق  ــــــو  ـل  ال  ـو  ـت  لع   ه ـر  م  مُـش 
ــ ـــام  رُبّ ح  رٍ ــــــــو  ز  ــل  و  ـــــــــي  ـ غ  ــــف  الذ ي ـــل  والن ظــ ـر  ــــو هُــ ....  ـت ــر مٍ ـر مُـــج   (2)ــو  ع 

 ل، فليس الرثاء غرضُ  الشاعر، ديوان من تختفي أن كادت التي الأغراض هذه ومن     
  العراقي: الفخر اسم، رجل في قول، ذلك من وهناك، هنا سوى نتف تذكر مكانة

ر اقي  م يِّت  ــــــل ع ـم   رُ الع  ـا الف ـخ   ور  ل هُ ق ب رُ ــــــي ن  القُبُ م ا ب   ان  ـــــك   و ا  ن         ـرُك  م 
ل كــن هــا الُأخ   ي ن ـت  ـــــــو  ت ـز  ر ت  الد ن يا وك        ـرى أ ت ـت  و  ف اخ   (3)ا الف خُرُ ــان ل هــــــو 

 في المستحدثة الشعريةالفنون  استيعاب عن بعيداً  يكن لم الشاعر أنّ  وجدنا حين في     
 ثقافة سعة على يدلّ  وهذا والمقامة (، والدوبيت، )الموشح ومنها سبقت،، التي والعصورِ  عصره

                                                           

ينظوور: فووي الأدب المملوووكي، دراسووات فووي السووير وتحليوول النصوووص: د. بهوواء حسووب الله، مكتبووة  (1)
 .1٩٥، ص200٧، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط الإسكندرية،

 .1٦٥-1٦٤الديوان، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص  (2)
 .1٥٨ص المصدر نفس،: (3)
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 للبديع استعمالاً  وأميزهم عهده شعراء أبرز عده منإلى  عصره مؤرخي دعا مما الشاعر،
 الظريف الشاب شعر إنّ  يفسر وهذا القصيرة النصوص من الديوان يصف من وأكثر وفنون،،
ل منها الغاية عابرة، بسيطة وبظواهر اجتماعية بنكت مرتبطاً  ظريفاً  كان إلى  والتلطف الغ ز 

  .(1)حفظها وسرعة لقصرها شهرت،، في سبباً  كانت والتي، مناسبة كل في الناس

 غراضللأ العام طارالإ عن يخرج لم الظريف الشاب ن  أ يتّضح ،متقد   ما ضوء في    
 على (له وسلمآلى الله عليه وص) لرسولل مدح، ةقلّ  مع ثة،والمستحد   التقليدية الشعرية
 النبوية(. المدائح عصر)ب سمي عصرإلى  ينتمي كان ،أنّ  من الرغم

 :خصائص شعر الشاب الظريف -و

لم يخرج شعر الشاب الظريف عن الخصائص الفنية لشعر عصره؛ لكن، على الرغم من     
ذلك حقّق لنفس، شخصيةً فنيةً تميّزه عن باقي الشعراء، فطابع، الشخصي وفرادة تجربت، 
واضحة حتى مع التزام، بالطابع الفنّي السائد في ذلك العصر؛ لذلك نجد المؤرخين يُشيرون 

و في ه( عن ديوان،: ))رأيت ديوان، جيّد بخط،؛ وه٧٦٤يقول الصفدي )ت تمي زه وفرادت،،إلى 
، (3)ه(: ))ول، شعر في غاية الحُس ن((٧٤٨ويقول الذهبي )ت ، (2)غاية القوة والقلم الجاري((
وهذا يدلّ على تميّز شعره، ، (٤)ه( بقول،: ))الشاعر المطبق(( ٧٧٤ويصف، ابن كثير )ت 

 بر خصائص عدّة:ويمكن موحظة ذلك التميّز ع

                                                           

ينظر: الشعر الجزائري في العصر الموحدي دراسوة فوي موضووعات، وبنياتو، الفنيوة، السوعيد بخيلوي،  (1)
 .20م، ص201٧ -201٦جامعة محمد خيضر بسكرة 

ه( تحقيوووق: أحمووود الارنووواؤوط، ٧٦٤الووووافي بالوفيوووات: صووووح الووودين خليووول بووون أيبوووك الصوووفدي )ت (2)
 .10٩ص/3م، ج2000لبنان،  -وتركي مصطفى، دار إحياء التراث العربي، بيروت

ه(، تحقيق: ٧٤٨تاريخ الاسوم ووفيات المشاهير والأعوم: شمس الدين محمد بن أحمد الذهبي ) (3)
 .٤30ص /٥1م، ج1٩٩3لبنان،  -، بيروت2دمري، دار الكتاب العربي، طعمر عبد السوم الت

ه(، تحقيوووق: عبووود الله بووون عبووود المحسووون ٧٧٤البدايوووة والنهايوووة: إسوووماعيل بووون عمووور بووون كثيووور )ت (٤)
 .٦20 /1٧م؛ 1٩٩٧ -التركي، دار هجر، ط، مدينة  + الطباعة
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 الخفّة والعذوبة: -أولا 

وهذا الولوع ، (1)يع حتّى أصبح عندهم غاية البوغةتميّز شعرُ هذا العصر بالبد     
والاهتمام بالجانب الشكلي، قد يجعل الشعر متكلفاً بعيداً عن الانسيابية والرقة؛ لكن  

، (2)والعذوبةالشاب الظريف استطاع أنّ يطو ع تلك الأساليب، ويُضفي عليها طابع الخفّة 
الذي بث الكثير من،  ،وفيووجود الرقة في شعره جاء نتيجة سماع، المستمر للشعر الصّ 

، ونعيم جری، ى))نسيم سر العمري في قول،:  الله ابن فضللذلك وصف،  ؛(3)في غزل،
على القلوب، وبرئ من   بما خفّ ، لم يأت إلاّ ىفي الكر  موقعاً  وطيف لا بل أخفّ 

أن يطرب،  والحمامفو غرو للقصب أن يرقص،  شعره فكاد يشرب، ودقّ  العيوب، ورقّ 
لطيف،  ذان، وجاء بكلّ ولزم طريقة دخل بها بو استئذان، وولج القلوب ولم يقرع باب الآ

والبراعة في اختيار الألفاظ التي  ،والرقة ،فالعذوبة، (٤)والكل معها لفيف(( ،وأجاد التورية
ي فنّ  الرغم من وجوده داخل جو  على ز في لغت، الشعرية تخف على السماع جعل، يتميّ 

 :(٥)من ذلك قول،، الاهتمام بالشكل البديعيناهيك عن  ،ولع بالتقليدم

ي نــــــــــــي ف  ــــــت   عُ ــــفيخ  تُ ر اهُ ع  ين ي ب دُوـــــــــــــكأ ن    هاه  م دام  بُ ي  ن  ــــيح   هُ ح  ت ج   ح 
م ا ب  رتق بُ ـــــــــواشٍ ومن دونه ـــــــــــإلا وم  رب  و مقتــــــــــدا ق ط  يوما وهـــــــو 
ق  ن ه  او دُ  ن  ــــــــــت الله ق د  ف ن ي ت  م    رقبهأ ت  ن  لي يصبحٍ بـلُ م  ــــــــــيا لي  بُ ـــلح 

                                                           

ن والعصووور الحوووديث: محموووود رزق ينظووور: الأدب العربوووي وتاريخووو، فوووي عصووور المماليوووك والعثموووانيي (1)
 .٦٤م، ص1٩٥٧مصر،  -سليم، دار الكتاب العربي، القاهرة

 -ينظووور: قصوووة الأدب فوووي العوووالم: أحمووود أموووين، زكوووي نجيوووب، التوووأليف والترجموووة والنشووور،  القووواهرة (2)
 .٤٦٤ص /2م. ج1٩٤3مصر، 

 -القوووواهرة -المعووووارفينظووور: توووواريخ الأدب العربووووي عصووور الوووودول والإمووووارات، شووووقي ضوووويف، دار  (3)
 .211، د. ت، ص2مصر، ط

ه(، المجمووع الثقووافي، ط، أبووو ٧٤٩مسووالك الأبصووار فووي ممالووك الأمصووار: بوون فضوول العمووري )ت  (٤)
 . 1٦/2٦0ه، ج 1٤23الامارات،  -ظبي

 .٥1الديوان، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص  (٥)
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ر ي  سُه ادي في الد ج ى و ه بُوا  بواه  ن  ى ن  فُؤاد ي في اله و  ــــــإن  الذي  (1)ل ن اظ 

 :مثل ،ف من استعمال أساليب البديعالشاعر يكث   أنّ  نلحظُ  ففي هذا النصّ      
اء ف، أو سعي ور بوجود تكلّ  نايشعرُ  كادُ ي   لا هذا التكثيف   لكنّ  ،الطباق والجناس

، منسابةً  ةً ة التي تجعلها سلسقة والخفّ ز ألفاظ الشاعر بالرّ ؛ وذلك لتميّ الألفاظ
 كثيفها التيتجاوز الخشونة التي قد يسببُ  الشاعر   جعلت   ،فالبراعة في اختيار اللفظ

 .نات البديعيةمن المحسّ 

، ى المزج بين لغة الأغراض الشعريةقة في شعره امكانيت، علومن مظاهر هذه الرّ      
  :قول، كما في، ، فو يشعر المتلقي بانتقال الألفاظقةليوحدها بطابع الرّ 

ن اي ا ــــــــي ا م    ق لُ ه ا مُ س مُ اي و ــــن  الس يُوف  الم و اض  ــــــم    ر  ــــــن ظ   امُه  اس  و ن  يُر يني الم 
اظُك  الم ر ض    لُ ــــــــــار س  ب طفظٍ ـــــــــل  ل ح  ــــــــــــا كُ ـــــكأ ن م  يــــــــر بُنحاتُ  ىــــــم ا ب الُ أ ل ح 

م   م ا ل ق و  ل مــــــــفليته  م                هُ ي ظُنُونُ ـــــــــــك  س اء ت  ب  ــــــــــو   هلوالذي ج  اي ـــوا منــــــــــــم ع 
مّ ــف ف    م م                  ه أ  ـــــــــــــــنُ س  الله ناءٍ حُ ة   ـــــــــــــي ذ   غ لُ ب ي ب ه  شُ ي ق ل  ـــــــــــــار غُ الق ل ب  فــــــــــو 

ر س    ون ه  دُ ن  ــكُثُب  م  ه  ــــــــــــــــم ن  دُون    ا الأ س لُ ون ه  دُ ن  ه  قُضُب  م  ـــــــن  دُون  ــــــــــم               ا ح 
لُ ا اه  رُ الخُدود وما من  شأن  ـــــــــــحُم             يضُهُمُ ب   ب  ي الحر ـــم  تزل  فــــــــوم ع ش رٍ ل ج   لخ 
نه              سُحُبا     اـــــــــهرد  و ه ا بروقا  ـــــــــــــإذا انتض  ه ط لُ  ارض  ـــــــــــــا عـــــــــب ه ا دم  سال  م 

ك           ا     ربم ط  ي حديث الوغى أعطافهُ ــــــــــــيُثن ن ايا بينهـــــــــــــــــكأن  ذ  لُ ـــــــر  الم   (2)م  غ ز 

ل في س في غزلها وتغزّ : ))تحمّ هذا القصيدة بقول،ة الحموي على جّ حِ  ابنُ  قُ علّ يُ      
  .واحدةً  ى يجعلها لغةً فهو يخلط بين لغة الأغراض حتّ ، (3)(تحمسها(

 
                                                           

 .٥1الديوان، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص  (1)
 .2٥0-2٤٩، صالمصدر نفس، (2)
ه( تحقيوووق: عصوووام شوووقيو، دار ومكتبوووة ٨3٧خزانوووة الأدب وغايوووة الأرب: ابووون حِجّوووة الحمووووي )ت (3)

 .1/3٤3م، ج200٤لبنان،  -ط(، بيروت-الهول، )لا
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 :مقطوعات الفكرة المكتملة -ثانياا 

من الخصائص الفنية لعصر الشاب الظريف شيوع نظم المقطعات، التي تشحن      
لكن ما  ،(1)فكرة مكتملةإلى الوصول إلى بالفنون البديعية، وهي مقطعات عوقت الشاعر 

فكرة مكتملة، فتكون إلى في مقطوعات، أن، حاول في بعضها الوصول  الشاعريميز 
  :(2)قول، المقطوعة عنده تامة لا ينتظر المتلقي بعدها شيء، كما في

 اـــــــــض  ق  ن  ا م   د  ه  ع  ل  ذي ل  ال   ح بِّ المُ  د  ـــــــه  ع    واـــــــضُ ق  ن   ن  ا   بابي و  ح  لأ   اءُ د  ي الف  ـــــــوحرُ 
 اـــــضر  ت  ع  مُ  ل  ذ  لع  اب  ى ــــــــــتيا ف   ن  كُ لا ت  ــــــــف    اـــــض  ر   ام  ر  ـغ  ـال م  اــــــــــــك  ح  بأ   ن  ـــــــــقيعاش  ل  ل  
 اض  ر  غ  ال غ  ــلُ ب  ي   م  ـــــــــم ل  ه  بِّ ي حُ ــــــــــف مات  ف    تلواق ذيال   بِّ ص  ال ة  ير  س   م ع  ت  واس   ف  ـــــــق  
ص  ال سام  ف   ب  ــــــحى ف  أ  ر   ــفأ   را  ب  ص   رام  ـــــــــــف    واعُ ن  ت  م  فا ل  ــــــــــــو   ىض  ق  ف   هُ ــــــــــــــــــلُ ي  ن   اي  ع 

 ل في، وبعد أن يفصّ تتضمن سيرة العاشق ومعانات، فكرةً ففي هذه المقطوعة يقدم      
، تلخيص حكاية العاشق وختم نهايتهاإلى شيء من تلك المعاناة يعمد في البيت الأخير 

 .م الشاعر مقطوعة متكاملة الفكرةدّ وبذلك ق  

 القول يمكن الظريف، الشاب عند الشعرية اللغة خصوصية من واستخوصاً لما سبق     
 ل  ، كُ ةة والسوستحقيق الانسجام والخفّ  تميز الأساس في شعره هو الرقة والبراعة فيال نّ إ

ذلك جعل، يتميز عن بقية شعراء عصره الذين يجمعهم ب، إطار فني واحد هو الإطار 
 .السائد في ذلك العصر

 

                                                           

 .٦٤ينظر: الأدب العربي وتاريخ، في عصر المماليك والعثمانيين، ص (1)
 .1٩٦الديوان، صوح الدين الهواري، ص (2)
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 : توطئة

 العصر في الشعراء فيها تبارى التي المهمة المصادر من الديني التراث عد  يُ 
 الكريم القرآن حفظ اهميةإلى  مؤلفاتهم في البوغة وعلماء البيان ائمة نب،" وقد المملوكي،
 لتكسب يكتبون فيما نثرها أو حلها وممارسة وعبارات،، الفاظ، استخدام على والمداومة
 معادل خير الديني التراث في الشاعر وجد وقد ،(1)طووة وتعلوها رونقا اساليبهم

 واشد حضورا أكثر واسطة ثمة وليس تجارب، من ب، ويمر ويكابده يحس، لما موضوعي
 الديني التراث ويندرج ،(2)الدينية المرموزات من الجمعية الذاكرة في الصق وتأثيراً  عمقا
 يمثل الكريم والقران.. الشريف النبوي والحديث الكريم، القرآن يمثلها مراتب،؛ عدة تحت
 مصداقية اعطاء يعني شعريا إلي، العودة فإن ومن ثم الديني، الخطاب في القارة السمة
 .(3)نفس، الكريم القرآن مصداقية من انطوقا وذلك الشعري، الخطاب لمعاني متميزة

 مؤثرا، مقدسا نصا بوصف، القرآني النص نحو اعمال، في يتج، الشاعر نجد وبهذا
 اءفضإلى  والزماني، المكاني الفضاء من التحرر على قادرا الجمعية الذاكرة في محفورا
 .الإنسان عن رتعب   وحضارية انسانية ابعاد ل، رحابة، أكثر

 بين ومن ها،كل   بمكونات، التراث يعظمون، المملوكي العصر في الشعراء كان وقد
 الشعري، نتاج، في التراث تقنيات وظف الذي الظريف، الشاب الشاعر الشعراء، هؤلاء
 الإبداع درجات وتحديد للشاعر، الثقافية المرجعيات اهم على وقفنا خول، من والذي
 ،(القرآنية المرجعية)( مباحث ثوثة على الفصل تقسيم الباحثة على حتم مما تباع،والإ
 (. الدينية الأماكن) ،(الدينية الشخصيات)

                                                           

 .٨1، ص2الادب في العصر المملوكي: محمد زغلول سوم، منشأة المعارف، الاسكندرية، مصر، ج (1)
الفكر العربي،  ينظر: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي: علي عشري زايد، دار( 2)

 . 21، ص1٩٩٧مصر، -القاهرة
ينظر: التعالق النصي في الخطاب الشعري مقارنة نقدية من المرجعية الثقافيوة للقصويدة اللملوكيوة:  (3)

 .12م، ص2003، ٨٦، ع23د. يوسف اسماعيل، اتحاد الكتاب العرب، مج
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 الول المبحث

 القرآنية المرجعية

 فهو الإسومية العربية الثقافة في والمؤثرة الفاعلة المركزية القوة الكريم القرآن يمثل     
 الدلالي بنسيج، المتعالي الخطاب وهو للوجود الدينية الرؤية من، انبثقت الذي المصدر
  .(1)المخصوص اللغوي وتركيب، والاسلوبي

 عقلية في كبير   أثر   ل، وكان ،ملكاتهم وأثرى ،للشعراء كبيرة خدمة سومالإ مقدّ )) قدو      
 ،العرب عقائد مخالفاً  بها تىأ التي تعاليم، وهي مباشرة، ولىالأ :ناحيتين من العرب
وهي ان الاسوم مكن  العرب من فتح فارس ومستعمرات الروم مباشرة  غير ناحية والثانية

 الشعر نأ الحال وبطبيعة، (2)..((من ذلك العهد مدنيةوهما امتان عظيمتان تحمون ارقى 
 الفنية، والصناعات بداعالأ من وجالأ وبلغ ،ادات، واتقنت ،عناصره كملت فن مجرد ليس)
 أهمية تيتأ وبذلك .(3)الرفيعة(( القيم تحقيقل حثو  ،المعاليإلى  للحفز يلةوس نماوا  

 ،واحداثها خرىالأ النصوص بملفوظات وامتوئها ،بالتنوع هااكتناز  من الشعرية النصوص
 نأ الطبيعي من كان لذلك ،(٤)المنغلقة(( والذاتية النص في الفردية جدار يذيب مام

 يلجأ عندماف الشعرية، العملية في ذاتية غايات لبلوغ الفنية الوسائل بعضب الشعراء يستعين
 غاية لبلوغ المؤثر هذا فوظّ  ،نّ أ يعني لا الكريم نالقرآ يآ من شيئاً  شعره تضمينإلى 

                                                           

 العربيوة ،الإموارات1ط مكتووم، ال راشود بون محمود مؤسسوة إبوراهيم، الله عبد: العربي السرد موسوعة (1)
 .٧٩ص/1ج م،201٦-ه1٤3٨ المتحدة،

 .٦٩م، ص1٩٦٩لبنان،  -، بيروت10فجر الاسوم: أحمد أمين، دار الكتاب العربي، ط (2)
، 1٩٨0العوراق،  -جدلية أبي تمام: عبد الكريم البواقي، دار الحوافظ للنشور، )لا. ط(، بغوداد (3)

 .٦0ص
مووووديح الشوووواعر ينظووور: منظووووور )التنووواص( وحواريووووة الإقصوووواء الفنوووي للهيمنووووة: صووووالح زيووواد،  (٤)

، 1، ع1٩السوووعودي )ظوووواهر زمخشوووري( نموذجوووواً، أبحووواث اليرموووووك سلسووولة الآداب واللغويووووات، م
 .٩0، ص2001
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 ،نفس، نكوامو  الشخصية مكونات،إلى  تعود لاعتبارات الي، يلجأ قد بل ،فحسب دينية
  .(1)والاجتماعية والثقافية النفسية، بحالت، اً وافي سجوً  عمال،أ خول من لنا مقدّ ي الشاعرف

 ظول، في يتفيأ الالهام مصادر من ثراً  مصدراً  يزال، وما كان القرآني، فالنص     
ن من،، يستلهمون،، ويقتسمون والخطباء الشعراء،  أو والرؤية، الدلالة مستوى على كان وا 

  .(2)والصياغة شكيلتال مستوى على

 توظيفاً  التناص مصادر أكثر ولعل ، السرد، وأساليب بالقصص القرآني غني والنص     
 بين القرآنية المعاني ))عمومية القول هذا ويعزّز والحديثة، القديمة الشعرية النتاجات في

 في عتق وأثره القرآن فقدسية بينهما، الفهم لمسافات جسراً  تصبح والتي والمتلقي، الشاعر
  .(3)آخر(( نصٍ  أي ب، يمتاز لا خاصاً  وقعاً  والمتلقي، الشاعر نفس

 متناهية، لا دلالات ومكان زمان كُل   في للإنسان ))يحمل خاص بشكلٍ  القرآني والنص     
 المصدر هذاإلى  يعودون القدم منذ الشعراء أخذ لذلك الإنسان، حياة تمس أشياء ويفسر

 موضوع )الشاب الظريف( الشاعر إلي، ينتمي الذي المملوكي العصرإلى  وبالعودة .(٤)المتميز((
ألفاظ، يرددونها في  من وينهلون الشعراء، من كثير يرده ))منهوً  كان القرآن أنّ  نجد الدراسة،

سياقات آخرى، يجري مع مضمون ما ينظمون، وقد يلجأون إلى سياقاتها الدلالية او يعدلون بها  
 .(٥)أو مباشرة(( تحويليةالفاظ القرآن في استعمالات إشارية، أو رمزية أو إلى 

                                                           

 .21م، ص1٩٨2ه، 1٤02ينظر: قراءة جديدة لشعرنا القديم، صوح عبد الصبور، دار اقرأ، )لا. ط(،  (1)
 .12-٤القرآنية في شعر الرواد: احسان محمد جواد )رسالة ماجستير(:  (2)
التناص موع القورآن الكوريم فوي الشوعر العربوي المعاصور: جودوع، عوزه محمود، مجلوة فكور وابوداع، ع  (3)

 .13٧م، ص1٩٥3، الكويت، 1٩
، 1،ع 1٩الاقتبوووواس والتضوووومين فووووي شووووعر عوووورار: موسووووى سووووامح، مجلووووة الجامعووووة الاردنيووووة، مووووج  (٤)

 .223، ص1٩٩2
 .٨1، ص3ج الادب في العصر المملوكي: محمد زغلول سوم، (٥)
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 الشعرية، نصوصهم في الدينية الاقتباسات من المملوكي العصر شعراء أكثر وقد    
 صغرهم، منذ المثقفون ينالونها كان التي الدينية الثقافة الأول: أمرين:إلى  ذلك ويعود

 الخاطر عفو يظهر الذي الكوم هو القرآن فصار، (1)المعاصرة الكبرى الأحداث والثاني:
  .(2)العصر ذلك في خطاب كُل   أثناء في

 فنون من وهو الاقتباس، عبر فجاءت الشعر، في القرآنية المرجعية توظيف آلية أما     
القرآن أو  من شيئاً  الكوم يضمن ))أن فهو البديع، علم تصنيفات ضمن تقع التي البوغة
 نصاً  نقل، ما يعود فو جديد، سياق في المقتبس يدمج أنّ  أي، (3)من،(( أن، على لا الحديث،
  .(٤)في،(( الوارد معناه عن نقل، ويجوز لفظ،، تغيير المقتبس اللفظ في ))يجوز لذلك قرآنياً؛
  نمطين: عبر الاقتباس عنده يتحقق شاعرنا أن هذا ومعنى   

  )المباشر(: النصّي الأول: النمط

 وفي، (٥)والتركيب  باللفظ الالتزامإلى  في، الشاعر يعمد المباشر النمط هذا وفي     
 هذا ولكن   المقتبس، للنصّ  البنائي الشكل على الحفاظإلى  الشاعر يعمد المباشر النمط
 في تدخل القرآنية فالنسبة التنصيص، دائرةإلى  التناص دائرة من يخرج، لا الالتزام
إلى  الاشارة عدم اقتباساً  النوع هذا لعدّ  البوغيون اشترط لذلك ،(٦)جديدة  سياقية عوقات

                                                           

 .٦٩٤الادب في بود الشام عصور الزنكبين والايوبيين والمماليك: عمر موسى باشا، صينظر:  (1)
 .1٨٦الشعر في ظول المماليك: عبد الفتاح السيد محمود الدماصي، صينظر:  (2)
ه(، تووح: الوودكتور عبوود ٧٧3عووروس الافووراح فووي شوورح تلخوويص المفتوواح: بهوواء الوودين السووبكي )ت  (3)

 .2/332م، 2003لبنان،  -، بيروت1يد الهنداوي، المكتبة العصرية للطباعة، طالحم
ه(: توووأليف محمووود بووون عرفوووة ٧٩2حاشوووية الدسووووقي علوووى مختصووور المعووواني لسوووعد التفتوووازاني )ت  (٤)

 .٤/2٦1الدسوقي تحقيق: عبد الحميد هنداوي، المكتبة العصرية، د. ط، د. ت، 
 -، دمشووق1فوي الشوعر العربوي: هوادي الفكيكوي، دار النميور، ط ينظور: الاقتبواس مون القورآن الكوريم (٥)

 .1٤-13، ص1٩٩٦سورية، 
القرآنيووة فووي شووعر الوورواد دراسووة لفاعليووة الوونصّ الابووداعي: إحسووان الشوويخ عاصووم التميمووي، الشووؤون  (٦)

 .3٥، ص2013العراق،  -الثقافية، بغداد
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 في الظريف الشاب شعر في النمط هذا ورد قدو  في،، يغير أن للشاعر وأجازوا قرآن أن،
 قول،: منها ،عدة مواطن

ي ب  ك ان  ل ل هُ ــــــــــظ ن ن                   ود  ــعُهُ  م  ـــــي م ع هُ ـــــــعُر   د ادُ م  و  ـــــــــــــتُ ب قاء ها و 
تُ ل دي ه  ــــــع   د  ق                  لاـــــــيا  جملُقمُ خُ ــــــــه  لو  رُد وا ل عادُواـــــــو  بُوا و   (1)د  غ ض 

 ،الجفاءإلى  بعهمط رتغيّ  ثم ،الوداد فيهم ظنّ  قوم مع صحبت،إلى  هنا شاعرال يشير     
 رتتكرّ  لو والبعد الجفاءإلى  يعودونفس ،منهم كامنة خلقة هو رغيّ الت ذلك نّ أإلى  مشيراً 
 التي الصور من صورةإلى  الشاعر رجع الصورة تلك ترسيخلو  ثانية، مرة التجربة تلك

لعَادوُا ولَوْ رُدوُّا  :تعالى  قول، هي والآية ،شعره يضمن،ل نصاً  منها طعاً تمق نالقرآ عرضها

وإنهَّم لَكاذِبُونَ لمِا نهُوُا عَنهُْ 
 بعد القيامة يوم النار هلأ بعضإلى  إشارة الآية هذه وفي ،(2)

 امكانية همعائدّ إ بعد عنهم تعالىو  سبحان، الله فيقول ،شهادالأ رؤوس على فضحهم
 وادوجح عملهم مثلإلى  لعادوا ردوا افلو  ،كاذبون لكنهم وا،فل  وكُ  الدنياإلى  واعيدأ لو تغييرال
، (3)العذاب من الخوص اجل من قالوه الذي همدعائا في كاذبون فهم ،وكفروا ياتالآ

 ؛رتتكرّ  لو حتى التغيير عدم دلالات من لها بما (،لعادوا واد  رُ  ولو) اقتطع هنا والشاعر
 موقف،إلى  يشير ثانية، فرصة عطائهمبإ ،حميبتل وهو ،القوم اولئك مع عوقت، في فهايوظل

 المرجعية كتل الشاعر نقل لنقد ،القوم اولئكإلى  والجفاء الغضب ذنب وينقل ،المتسامح
 قوة فكانت دنيوية، الثانية سياقاتإلى  لهيالإ الحكم وقطيعة خرويالأ الحساب سياق من
  .الشاعر خطاب دعم في فاعوً  القاطعة ت،ودلالا المرجع ذلك

 
                                                           

 .123الديوان: الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص (1)
 .2٨الآية الأنعام:  (2)
ه(؛ 310ينظوور: تفسووير الطبووري جووامع البيووان عوون تأويوول آي القوورآن: محموود بوون جريوور الطبووري )ت (3)

 .11/321السعودية،  -دار التربية والتراث، د. ط، مكة المكرمة
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  :قول، وفي   

ر  ــــــــــــــــ ـ ك البي فُ ــــأ ه    ن ارا  الن اس  وب  ـــــــــــــــــــي قُلـــــــــــــــف              يــــــــــــــل ي ص  د 
م  ــــــــــــي م    (1)ارىــــــــــــــاس  سُك  ــــــتر ى النّ ــــــــف                     ه  ـــــــــــــــ ب فير  ـــــــــــــــز جُ الخ 

 في ويعتمدُ  ،المحبوب ذلك جمال يسببها التي والفتنة العذاب وصف الشاعر يحاول     
 نسانالإ ذاكرة في المختزنة الدلالات قوىأإلى  فيرجع والفتنة، العذاب دلالات على صوره
 دلالاتإلى  ،رجوعُ  ولالأ ،موضعين في اصنفيت ،خرويالأ العذاب دلالات وهي ،المسلم

 ربط( يي)يصل الفعلف،  (2)...إِنَّ الَّذيِنَ كفَرَوُا بِآيَاتنَِا سوَْفَ نصُلْيِهِمْ ناَراً تعالى قول، من العذاب

 الحيرة وصف يحاول ،الثاني البيت وفي ،بالنار العذاب مرجع ،المرجع ذلكإلى  إشارة
 قول، من الحشر في الناس موقف حضرستيف ،المحبوب جمال مامأ رادةالإ وسلب والذهول

 يشعر الذي المطلق للذهول صورة وهي، (3) وَتَرَى النَّاسَ سكُاَرىَٰ ومََا همُ بِسكُاَرَىٰ :تعالى 

 مامأ الذهول بها ليرسم ونقلها الصورة هذه قوة الشاعر فاختيار التام، بعجزه في، نسانالإ
  .المحبوب ذلك فتنة

  :قول، وفي

 هر ـــــــــــــــــــور  زُهــــــــــجب  ل نـواع           ره  ــــــــــــهز ور  ــــــــــــــجب  لنــــفاع
 ر ه  ـــــــــمكو دره ــــــــــــن  غـــــــــــــــــم                 اذروا ـــــــــــــون  حــــــــــــــيا عاشق

ف   ط ر  تُ شك                 ذ  ــمُ  ر  ـــــــــــــح  ه  الس اــــــــــــــو   ر ه  ـــــــــي أمــــــــــــــــمُ فـــــــــــــك 
 (4)م  بسحر ه  ـــــــــــن أرضكــــــــــــم          م  ـــــــكُ ر ج  ـــــــــــــدُ أ ن  يُخ  ـــــــــــــــيُر ي

 
                                                           

 .3٧0الديوان: صوح الدين الهواري، ص (1)
 .٥٦ آية النساء: (2)
 .2 آية الحج: (3)
 .22٥تحقيق: شاكر هادي شكر، صالديوان،  (٤)
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ق ال    :تعالى  قول، من المباشر الاقتباس عبر قرآنية مرجعية على الشعر يعتمد     
لِيم   ذ ا ل س احِر  ع  ن  إِن  ه َٰ مِ فِر ع و  ُ مِن ق و  كُم أ ن يُرِيدُ  ال م لأ  رِج  ضِكُم   م ن   يُخ  اذ ا أ ر  ت أ مُرُون   ف م 

(1)  
 ثباتإ في المحاججة سياق من الفكر على يتغلب أمر اطةسبو  والقهر الاقناع دلالة لينقل
 النصّ  يخلُ  لم نقل وهو ،وسلطت، الجمال غواءإ سياق وهو ،جديد سياقإلى  الدين

 تلك الدلالة صللأ لتكون ،جديد سياق في دمجها إعادة مع صلية،الأ دلالات، من المقتبس
 شيوعها عبر ،عاماً  قبولاً  الدلالة اكتساب يقتضي الذي مرالأ ،الشعري البناء دعم في القوة

  سومية.الإ الثقافة في وقوتها

  (:المباشر غير) الإشاري فهو :الثاني النمط ماأ

 القرآني للنص لب))المستق الشّعري للنص يسمح الاقتباس، من الجانب هذا وفي     
شغال بالدخول  ذلك في ما موقعية ذلك بعد ليحتل للنص السطحية البنية في مكاني حيّز وا 

 من عدة، مواطن في النمط هذا ورد قد أو والدلالة بالتركيب النص فيمتزج، (2)النسيج(( 
  قولِ،: في كما الشاعر، ديوان

د ث ت  ع   سان  ـــــــم ل ك  إذا ح  د ث ت  ع         ه  ــــــن  إح  ه  ـــــــح  مُعيد  ي الن د ى و   (3)ن  مُب د 

 ،ممدوحال لدى الكرم صفة عرض في قالتفوّ  الشاعر يحاول يالمدح   البيت هذا في     
 يرجع وترسيخ، المعنى هذا عمولد (،الندى) للكرم المطلق الامتوك معنى على فيعتمد
 عادة،لإاو  الخلق قوة يهو  ،ومتوكل المطلقة القوة عرضي قرآني معنىً إلى  الشاعر

 بعثة، دويعب الخلق يخلق من هو الله نّ أ تقرر قرآنية، ياتآ مباشر غير شكوً  نستدعياتف

                                                           

 .110الآية الاعراف:  (1)
 -، بغوووداد1القرآنيوووة فوووي شوووعر الووورواد: د. احسوووان حووواجم النعيموووي، دار الشوووؤون الثقافيوووة العاموووة، ط (2)

 .٤٥م، ص2013العراق، 
 .2٧٤الديوان: الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (3)
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الْخلَقَْ ثمَُّ يُعِيدُهُ يبَدَْأُ اللَّهُ :تعالى  قول، منها
 بن محمد ورالمنص الملك مدح في ليستو  ،(1)

 (. تث  د  ح  ) في التكرار من مستفيداً  ،يوبيالأ عثمان

 (لكم) ةلفظ تكرار ومن (،المعيد) و (المبدئ) في الطباق المعنوية ناتالمحس   ومن
  .نفس، وخوالج الباطنية، انفعالات، عن للتعبير
 توكلوم صورةً  ميقدّ  الذي ،المرجع ذلك دلالة بقوة هادعو  الشاعر يدعم يرجع وهذا     

  ...تجاوزها يمكن لا المطلق
  :قول،ِ  وفي   

ب ت ك  صُرُوفُ د ه ر ك  ف ار  ت ت ر   أ و  ح   (2)ه  ـــــــــم  بحبال  ــــــــــــبحماه منها واعتص      اس 
 وجعل، مى،للح المطلقة الصفة الممدوح عطاءإ الشاعر يحاول يالمدح البيت هذا في     
 الصفة تلك الممدوح عطاءولأ ،الدهر روفص تجارب، من يقصده الذي المضمون الملجأ

 :تعالى  قول، مباشر غير بشكل يستدعيف القرآنية، المعانيإلى  الشاعر يرجع المطلقة،

واَعتْصَِمُوا بحَِبلِْ اللهَِّ جمَيِعاً ولَاَ تفَرَقَّوُا
 الشاعر نص في اللفظية الاشارات تلك لتوحي ،(3)

 ذلك لويحوّ  ،الله بحبل ويعتصم لجأي لمن المطلق الأمان دلالةإلى  (بحبال،(، )م)واعتص
 لمن الدنيا في المطلق مانالأ هو الممدوح ليجعل ؛الممدوح سياقإلى  والقوة طوقالإ

  .يقصده
  :قول، وفي   

لى  جُو ـــإ نِّ  ت  ر   دُ ي ل ف ي ك نف  م و  ن  ـــــك                      ه  اح  ل ت  م  ص  ةٍ و   ن سان  هُ لإ  ــــــم  ر اح 
ك ت ت ن ي ب الم ع رُوف  م   س ر ح  ت س ر يح                      ي د   هُ ــــــن  ما أ س  س ان  ـــــــــإ لّا و     (4)ا  ب إ ح 

                                                           

 .11الآية الروم: ( 1)
 .2٧٦تحقيق: صوح الدين الهواري، صالديوان،  (2)
 .103آية أل عمران:  (3)
 .22٩الديوان: الشاب الظريف، تحقيق: شاكر هادي شكر، ص( 4)
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 عن حوالهاأ ل  كُ  في المجازاة في، تكون الذي ممدوحال لدى الكرم لموقف يعرض     
 نالقرآ من مدلولاتإلى  الشاعر يرجع الموقف هذا عمولد ،الممدوح من بطيّ  موقف

إِمْسَاكٌ بِمَعْرُوفٍ أَوْ تَسْرِيحٌ :تعالى قول، من الكريم  من التناص نأ ويبدو (1) بِإِحْسَانٍ فَ

 نيالقرآ المرجع في دلالة قوة وجود لعدم وذلك ؛الشاعر لمراد ماً داع يكن لم الآية هذه
 عن الزوج انفصال حكامأ تدعم وف ،،موقف مع تتناسب الشاعر من، اقتبس الذي
 يمكن ولا تماماً  نيراامتغ نالموقفاف ممدوح، مع الشاعر موقف الآية هذه في زوجت،
 سوميةإ صيغة يحمل البيت هذا دّ ع ويمكن ،لوّ الأ بدعم الثاني الموقف صورة نقل
إلى  يعود وهذا ،الكريم نلقرآا من مستقاةاسومية  اً لفاظأ الشاعر توظيف عبر وذلك
 الموحظ ومن .نذاكآ صوفي زعيم وهو العفيف بي،أ عن قفهاث التي الدينية ثقافت،

 ليؤكد (تسريحاً  وأ ،استراح وأ راحة ،راحت،) البيتين هذين في ر  كرّ  الشاعر نّ أ ،يضاً أ
  :وقال ،معروف، وكثرة ممدوح، كرم على

ب  ــــــلا ط   ـو  ـن  فـــــــولا ر عـ            طناقتي اح  الغ ـواد ي س ــلّ ص   ناها قطر ض  ي أ  ـــــى اللّه م 
فُ  ر البانــــــــمـا أ ن ـص  د ا يـــــوا الخض   ىـــــــــــب ـن ـ ن  ــــــــيـأ راد  ب ـأ ن  ي ـن ـق ـض  ح   ل م ا            رهُمُ ج 

ـت ـط ـع ـمـا أ ه ـل ه ـا  بُهُ ى و  ــــــــمُوس  ف ـاس  ـيّـفـُوهُـمـا ش  ـــــــــف ـل              صاح   اــــف  ل نــــي  ا  ف كي ئـم  يُـض 
كُر  كُل  م ن  ل ع ناـــــــو الع ن ه              مُ ــــــــاه جهُ ف   ي القـُرآن  ــــــــه ـجـاهُـمُ اللّه فـ  (2)مُ الد ه ر  واش 

رُمةٍ  كُلّ  المهجو سلب الشاعر يحاول الهجائي النص هذا في       تأصيل طريق عن م ك 
 ،الضيوف ضد سلبية طبيعة لها المهجو فأرض متوارثة، بجعلها في، السيئة الصفات
 يجدا لم اللذين السوم(، )عليهما والخضر موسى قصة وهو قرآني، بمرجع لذلك مستدلاً 

فاَنْطلَقََا حَتَّىٰ إِذَا أتََيَا أهَْلَ قرَيَْةٍ استَْطعْمََا أَهلْهََا فَأَبوَْا أَنْ يضُيَِّفُوهمَُا فَوجَدََا فيِهَا  تعالى  قول، في الترحيب

                                                           

 .22٩آية البقرة:  (1)
 .22٨ -22٧الديوان: الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (2)
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 الحدث ذلك على اعتمد وبذلك، (1)اأجَرًْ  علََيهِْ  لَاتَّخذَْتَ شئِْتَ  لَوْ  قَالَ جِدَاراً يُرِيدُ أنَْ ينَقَْضَّ فأَقَاَمَهُ  

 نفوسهم، في متأصلة تبقى متوارثة ثقافة من، ليجعل القرآن، عرض، الذي التاريخي
 باستحضار هنا والشاعر الهجاء، في الشاعر، وظّف، تاريخي مستند هنا القرآني فالمرجع
 طرف في نفس، يضع القوم، هؤلاء مواجهة في السوم( )عليهما والخضر موسى شخصية
، من يجعلُ  قد فالشاعر هجاءه، عمقوي حجت، دعميل النبيل، المواجهة  للنص محاوراً  نص 
  ؟(2)على سبيل التقابل مع الموقف القرآني

  :قول، وفي   

ل مّا ب د ت  ف ذ و ة  ــــــو  دِّك  ج  ر  خ   (3)و  ك ليمُ ـــــــاد  وهُ ــــــــــو لاحت  ل قلبي ع        ي ط و 

 المقدس الوادي في ل، حصل وما  موسى قصة مومح يستحضر النص هذا في     
كُثُوا   :تعالى  قول، في الله كلم، عندما دِيثُ مُوسى إِذ  ر أى نارًا ف قال  لِأ ه لِِ، ام  و ه ل  أ تاك  ح 

ل ى الن ارِ هُدىً ف ل م ا أ تاها نُودِي  يا مُوسى  تُ نارًا ل ع ل ي آتِيكُم  مِن ها بِق ب سٍ أ و  أ جِدُ ع  إِن ي آن س 
ل ي ك  إِن ك  بِال وادِ ال مُق د سِ طُوىً إِن ي أ   ل ع  ن ع  ب ك  ف اخ   مشهداً  للقارئ يعيد هنا والشاعر، (٤) ن ا ر 

 تعالى  الله نأ المتقدمة: الكتب وفي)) بلالج الله دك   حين الكريم نالقرآ قصة تصويرياً 
 جاءت وهنا، (٥)((تدحرج اي ،تدهر الا يابس ولا مات الا حي تراني لا ن،))إ لموسى :قال

 في بنبات موسى تكليم قصة في العناصر جعل عبر استعارية صورة لتكوين المرجعية
 جاءت هنا القرآنية فالمرجعية كليماً، القلب وجعل وجذوة، لخد طوراً ل فجعل الصورة، تلك
  .وقوة عمقاً  عطائهاوا   الصورة شحنل

                                                           

 .٧٧آية الكهف:  (1)
 .٤2القرآنية في شعر الرواد: ص (2)
 .301الديوان: صوح الدين الهواري، ص (3)
 .10آية ط،:  (٤)
ه(، تحقيوق: ٧٧٤قصص الانبياء: ابن كثيور ابوو الفوداء إسوماعيل بون عمور بون كثيور القرشوي )ت  (٥)

 .32٦، ص1٩٩3محمد أحمد عبد العزيز، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الأردن،)لا. ط(، 
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  :قول، في كذلك   

دِّه القانـــم ا ك    ه  ف م   يــف العُن قُود  ل و  ل م  ت كُن ابن ةُ   به  ل   ي أ بوان  في خ 
ل ن  فه  يي فــــــــــــت ب ت  ي دا ع اذ  م الةُ ال  هُ ــتُ وج  ط ب  ـــح  م الة الح  د  لا ح  ر   (1)و 

 بين رابطاً  تشكل كلمات عبر صورت،، ليشكل القرآنية المرجعيةإلى  الشاعر تعمد     
 التي القرآنية الآيةإلى  تشير لهب( )أبي فكلمة المسترجع، والعنصر الحاضر العنصر

وتََبَّ تَبَّتْ يدَاَ أَبِي لهََبٍ لهب:  أبا القرآن فيها ذكر
 المستحضر المرجع في ما ليوظف ،(2)

 الثاني البيت في الصورة عرض يستكمل ثم صورت،، أبعاد بها ليشحن التوهج دلالات من

وَامرْأَتَُهُ حمَاَّلَةَ الحْطََبِتعالى  قول، من الآية من آخر استرجاع طريق عن
 ليجعل، (3)

 الصورة خصوصية وبيان الصورتين بين الفارق عرض طريق عن تحديداً  اكثر الصورة
 الصورة في وازي لمامال الاثم فهو ،الورد لون هو المحبوب وجنة ب، تمتاز ومما الحاضرة،
 كُل   ويسحر يجذب الخدّ  ذلك جعل الذي الجمال اثّم هنا ،لكنّ  الحطب، حمالة صورة الغائبة
 الذمّ  سياق في وردت التي الدلالات تلك من صالنّ  هذا في الشاعر نتمكّ  لقد يراه، من

 القرآني، والمعنى المرأة تصوير بين مازجاً  الجمال، تصف صورة سياقإلى  والعذاب،
  محبوبت،. أوصاف على للدلالة القرآنية الألفاظ وموظفاً 

  :قول، وفي   
د ت  ب لا  س ب بٍ ع نّي ف قُل تُ ل ه ا ب ر  أ ي وب        ص  ت  يُوسُف  ما ل ي ص   (4)يا أُخ 

 في نالقرآ لفصّ  التي القرآنية، الشخصيات من نتيشخصي الشاعر يستحضر     
 عليهما) يوبأ النبيو  يوسف النبي شخصية وهما ،خاصة رمزية واكتسبت ،قصصها

                                                           

 .٩2صالديوان، تحقيق: صوح الدين الهواري،  (1)
 .1آية المسد:  (2)
 .2آية المسد:  (3)
 .٨1الديوان: الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص (٤)
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 كلتل ليسندها () يوسف النبي عاشها التي والبعد الفراق، احداث رتحضسفا (،السوم
 ،() يوبأ النبي صبر مستحضراً  لذلك مفاعوً  يشكل ثم ،لها صفة ويجعلها ة،المحبوب

 الصبرب تتعلق التي نيةيالد الدلالات تلك الشاعر نقل وهنا ،للفراق الممكن المقابل يجعل،ل
 متصلة تبقى جديدة دلالات تقابل قةعو عبر بهاليكس ،الغزل سياقإلى  لله والاخوص
 البيت عجز وفي .الشعري غرضها تؤدي نفس، الوقتوفي  ،عنها تنفصل ولا بالمرجعية،

 .الصبر عن ةتابك وهي (يوبأ صبر لي ام) :قول، في كتابة تلمح

  :قول، وفي   
ن ك  قُل بُ ف تى   ش ى م   (1)اءُ ـــــــــــم  أ ر ج  ـــــــــــــــونُ فيه  لإبراهيـــــــــيك     نار  اله و ى ل ي س ي خ 

 النبيإلى  يشير الذي ،ابراهيم اسم في التورية طريق عن نيالقرآ جعالمر  جاء     
قُل ن ا تعالى  قول، بدليل للذهن يرد ما هذاو  ،النار من خروج، وقصة (( ابراهيم

دًا  مًاي ا ن ارُ كُونِي ب ر  س و  ل ىَٰ إِب ر اهِيم   و  ع 
 بلفظة ةالمتمثل القرآنية بوجود وذلك ،(2)

 ةر قدال لكت لينقل (،ابراهيم) واسم، ممدوح، وهو البعيد المعنى قصد شاعرالو  نار
 هيف مختلفة، نار الممدوح ذلك رهاهيق التي النار لكن ،الممدوحإلى  النار هرق على
 ؛نيالقرآ المرجع ذلك من المستحضرف (،الهوى نار) معنوية حسية، بل نار ليست
 وهي ،والمتصرف القادر هو ؛والراعي المعين يكون عندما الخوف وعدم القوة وهو

 عندما الشعر سياق في ممدوحبال وتليق ي،نالقرآ سياقها في بالخالق تليق دلالات
 قوة تحضرتس باقٍ، فهي وقوتها ثيرهاتأ صلأ لكن ؛والادوات طرافالأ تغيرت
 لا لكنها النص؛ مع جديدة عوقات في تدخل القرآنية فالمرجعيات ،نيالقرآ المرجع
  .(3)اً كلي السابقة الدلالية شحناتها تفقد

  :قول، وفي   
                                                           

 .30، صالديوان: الشاب الظريف، صوح الدين الهواري (1)
 .٦٩آية النساء:  (2)
  .3٥ينظر: القرآنية في شعر الرواد: ص (3)
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نّا م ن  ثالثٍ ل هُما سانُ ابن ي ع قوب        ش ي ئان  ق د  أم  ح  ليك  وا  دي ع  ج   (1)و 
 الدين صوح الديوان محقق ويذكر، )*(النحاس بين الدين محيي القاضي مدح في ورد البيت هذا     
 الي، او وفد حينما خوان،لأ  يوسف النبي حسانإ ولالأ :معنيين ملتتح الشخصية هذه نأ ير الهوا
 .(2)النحاس بن الدين محيي وهو الشاعر ممدوح يعقوب بن حسانإ :الثاني والوج، ،مصر في

 لشاعرا ديوان في المبثوثة القرآنية والتراكيب الالفاظ من كثير الدراسة ولاحظت     
 قدو  القرآنية، مرجعيةال مبحث صدد في ،اليها الاشارة من لابد والتي ،الظريف
 نالقرآ روح من جانب هافي تلمس اشارية، بطريقة الاسومية المفردات هذه جاءت
  :قول، المفردات هذه ومن شريع،وت الكريم

ل  ـــــــل                 م  اكُ محي ــــــــي ظبي  غرير  فــــــــول يزُ ل ب  ق   ىـــــــــــهُ حُس ن  ع   ي ع ز 
جُ ــــــــــف م يِّتُ حُبِّ  ل قٍ نُشُوزُ ـــــــــإذا ل          ورا  ــــو نُشُ ــــــــــــه  ي ر     (3)م  ي أ ت  م ن  خ 

 للنص تنتمي يةً لّ كُ  بنيةً  تشكلّ  جةمزدو  تراكيب ،في الشعري المقطع نّ أ نوحظ     

انظُرْ  تعالى  قول، في هانقرأ التيو  (نشوز ،نشوراً ) :مثل نيالقرآ الْعِظَامِ كَيْفَ إلى وَ

نُنشِزُهَا ثُمَّ نَكْسُوهَا لَحْمًا
ا... تعالى  قول،و ، (٤) لَا نُشُورً يَاةً وَ لَا حَ تًا وَ وْ لِكُونَ مَ لَا يَمْ وَ

(٥)، 

 فكارهأ لهاملإ مصدراً  فكانت القرآنية، ياتالآ في الوارد المعنى من فادأ قد والشاعر
  .شعراً  يترجمها التيو 

                                                           

 .٨1الديوان: الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص (1)
ينظر: الشاب الظريف الديوان، قدم ل، وشورح، ووضوع فهارسو، صووح الودين الهوواري، دار الكتواب  (2)

 (.13، )حاشية ٨2-٨1م، ص200٤ -1٤2٤لبنان،  -، بيروت1العربي، ط
 .12٧الديوان: شاكر هادي شكر، ص (3)
 .2٥٩آية البقرة:  (٤)
 .3آية الفرقان:  (٥)
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 فكارلأا منف ،،من آرائ الكثير الصور القرآنية نم ياً قمست ،الصدد هذا في ايضاً  ول،     
  :قول، في (،والنشور البعث) عنده وردت التي

ثا  ش ع   ـ                  ارا  ـــت شان   هُ ر  ــــــــــــي ا ب اع  ـا ل ه  ــــــــب ـق ـام   رــــــــــيــظ  ن   ـاةٍ م 
ـــــــالم   ـن  ن ـاظ  تُ م   (1)ن  ش ع ر ك  الب ع ثُ والن شُورــم              ك ن  ك  ل  ي  ر  ـو 

  .الكريم نالقرآ الفاظ من قاءالاست على للدلالة (الموت) قرينة وجودب    
  :قول، وفي

م  م س ك    *()د  ـــــــــــــهُ ل ذ ا رف  ــــــــــــــر ضاب  د  ر  ـــــــــــــــر  وب  ــــــــــــوخ 
رُ ـــــــــــــف ل د ي    ىــــــــجلد  ا و  رأ ى ب د  ياء  خ   د  ــــــــــس ج   ه  ــــــــــــــــــض 

نُ ل   ط  ــــــــــــــل مات  م    هُ ر  ــــــــــــص  و أ ب  ــــــــــــو الحُس   د  ــــلح س  ا ن  ف ر 
م  ظ  ـــــــــــــلُ بالل ح  ــــــي ق تُ  لي    اــــــــــ و   *()د  و  ق   ي ذ اكـــــه فــــــــــــع 

يذُهُ م    (2)د  ــــــو  الل هُ أ ح  ـــــــــــــــــب قُل  هُ   ر يــــــــــــظ  ان   ن  ــــــــــــــــأُع 

 الله هو قل ،سجد) :ومنها ،واضح بشكلٍ  القرآنية والتراكيب لفاظالأ الشاعر فوظ     

قُلْ هوَُ  تعالى قول، اً مستحضر  ،الحسد من محبوبت، تحذيره مع ينسجم التوظيف وهذا (،احد

اللَّهُ أحََدٌ
 ،الحسد نظرات من محبوبت، على خوفاً  (،خوصالإ) سورة قد قرأ ،الشاعرف ،(3)

  ....هان  س  حُ  تصيب قد التي

  :قول، ايضاً  الجانب هذا فيو    

اب ثا   م نُ ش ي ئا  ع  لُق  الر ح  ن با   ل م  ي خ  رُ ما خُل ق ت  لأن ت ت ج  م   (4)ف الخ 

                                                           

 .110الديوان: شاكر هادي شكر، ص (1)
 .3٦٧الديوان: الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص (2)
 1 آية الاخوص: (3)
 .11٥آية المؤمنون:  (٤)
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 عند انفسهم واعليمت نماا  و  الناس يتجنبها يكل تخلق لم فهي ،الخمر لذة يصف الشاعرف     

وأَنَكَّمُْ إلِيَنْاَ لاَ ترُجْعَوُنَ أفَحَسَبِتْمُْ أنَمَّاَ خلَقَنْاَكمُْ عبَثَاً تعالى قول، من الفاظ، اً مستقي شربها
 ن  أ غير، (1)

  .عليها وردت التي الحال غير حال عن بها عبرلي ،نيالقرآ السياق عن رجخ الشاعر
  :قول، ومنها ،الكريم نلقرآا الفاظ أحد وظف خرىأ غزلية مقطوعة وفي   

هُ أ ن ت  ي ا و   اظ  ــــــــــــــــأ س  ن          ه  ــــــــــم  أ ل ح   (2)ر اح  ـــــــــــــت  والله فُؤ اد ي ج  ـــــــأ ث خ 

إذِاَ أثَْخنَتمُُوهمُْ  حَتَّىٰ تعالى  قول، من اقتبسها قدو  ،ت((نثخا)) قول، في نالقرآ ولفظ     

فَشدُوُّا الوْثََاقَ
 والتي تراقب، التي سهمبالأ  إيّاهااً صفوا ،محبوبت، عيون خاطبي الشاعرف، (3)

  .اتعبتهاو  قلتهاان اث بعد بالجراح فؤاده تاثخن

 المرتبطة العربية الاشهر ،الشاعر ديوان في الحاضرة سوميةالإ لفاظالأ ومن     
  :قول، في كما دينية بمناسبات

 ه  ــال  ي إقبـــــــــــة الأقبال فــــــــــبنهاي                  مٍ لعاة   ــــرك الآتي بهجــــــــخذ شه
ب  ـــــــف                  اــويت ثوابه وحكيت مــــــــشهرا  ح ش   ه  لال  ه   ه  ي حُس ن  م ق د م ه و 
   (4)شو ال ه  ون الز ادُ في ـــه يكـــــــــوب                       عبان ه  ي شـــــــــــهُ بالبرِّ فــــــــــــوقرنت

 إشارة في القرآنية السور بعض سماءأ ،نصوص من خرىأ مواطن في شاعرال رويذك     
 ،بصدده هم الذي الشعري الخطاب دلالات مع تتوافق التي مضامينها بعضإلى  دالة
  :الشاعر قول ذلك مثل ومن ،(٥)المعنى تكثيف على يعملونف

                                                           

 .٥3، ص2011، ٥٧٤جامعة الزقازيق،  -المستدرك على الديوان: احمد عبد المجيد خليفة، مجلة كلية الآداب (1)
 .11٦الديوان: الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (2)
 .٤ سورة محمد: آية (3)
 .2٧٨الديوان: الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (٤)
 .3٥التناص في الشعر الاندلسي في عهد دولة بني الاحمر، اطروحة دكتوراه: ص (٥)
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ي  ـر ع   را  ز ار م ن  غ  دٍ م   ر  ى الله ب د  بُوبا  ي زُورُ ب لا                  و ع  كُرُ م ح   د  ـــــــع  و   س أ ش 
لا ص  ق ل ب   ب حُ للإخ  يُص  الحمد   ي تاليا  ــــويمسي لسان               ليا  ي تاـــــــــــو   (1)سورة  

 ،لقو  ءالجز  رادوأ ((الاخوص ))سورة لّ الكُ إلى  شارأ فقد ،نيت، صو بخل هنا الشاعر يعترف     

 تعالى قول، زءالجُ  رادأو  لّ الكُ  طلقفأ (،الحمد )سورةإلى  اشار وكذلك قلُْ هوَُ اللهَُّ أحَدٌَ  تعالى

 َالحْمَدُْ للِهَِّ ربَِّ العْاَلمَيِن،  لمحبوبت، والحمد صخوالإ في السور هذه دلالات اً حيمستو.... 

 طيات ديوان الشاعر قول،: ومن الألفاظ القرآنية التي لاحظها البحث، بين     

و  ـــــــــــــق ل ب   ف م            ثُ لا  ي ع ب   مُ ـــــاكُ ي ب حُبِّ س   دِّثُ ـيُح س  ي  ي ب غ ي ر  الحُبِّ ل  ــــــو 
يات كُ  ـــو ح  قكـــإ ذ ا ح    ىله و  اي ف   م  لا حُل تُ ع ن كُم  ـ ن أ  لا   م  ـــــ ـــُل ف تُ ب ح   ثُ ـــــــ ـُح 

ر  ب ق ل ب  ــــل ه         يــــــــــــت  ج  از حين  ون از لين  ب مُه  ـــن   ي ا ح  ي  ي ن فُثُ ـــــــــواكُمُ س 
(2)   

توظيف، عبر القرآن الكريم، من  مضمونإلى شارة اعتمد الشاعر على التلميح والإ     

ضغِْثًا فاَضرْبِ بهِِّ ولَاَ وَخُذْ بِيدَكَِ  :تعالى)يحنث، ينفث( وقد اقتطعها من قول،  لفاظللأ

تَحْنَثْ
، سواها قلب، لا يلهج بحب   نّ ا  بها، و ه لمحبوبت، والتزام، ءالشاعر هنا يؤكد وفا، (3)

رآن لفظ القإلى ما الإشارة الثانية أ .يخلف باليمين ذا حلف لها لاإ، نّ أو ، ،ُ ب  حُ  قسم لها بأن  ويُ 
شبي، بالنفخ، وهو قذف الريق، وهو أقل من التفل، من  :(٤))ينفث(، فالنفث الكريم، قول،

العْقَُدِ فِي وَمِنْ شرَِّ النفَّاَّثَاتِ  :تعالىقول، 
(٥). 

                                                           

 .3٦٤ص تحقيق: صوح الدين الهواري الديوان: الشاب الظريف، (1)
 .10٦، صالمصدر نفس، (2)
 .٤٤آية سورة )ص(:  (3)
" عبووود الخوووالق 3٨التوفيوووق علوووى مهموووات التعووواريف: عبووود الووورؤوف المنووواوي، الناشووور عوووالم الكتوووب " (٤)

 .32٧ص /1، باب النون والفاء، ج1٩٩0، 1ثروت، القاهرة، ط
 .٤سورة العلق: الآية  (٥)
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ن( يخاطب ينازل -)نازحين بنية التضاد في صدر البيت الثاني في قول، وعبر     
 هذا يدلّ و ينفخ في قلب،..  في روح،، إن لحبهم سراً ا حبت، الذين رحلوا، لكنهم نزلو أالشاعر 

 على مخزون الشاعر الثقافي والفني وغزارة معجم، اللفظي..

ر، ليسيار دد الشاعر، ولم يأت ب، إلا في النعن هُ ر وردُ دأما الحديث النبوي الشريف، فقد ن
 من وقولِ،: 

ث لُ الغ   لف ت  ـــــــــــزال  ن ظ  ــــــــــــم   ن  ـــــ اف ت ت   ولالا  ــــــــــن  رآه مُق ب  ـــــــــــم                    ة  ــــــرة  و 
ل   س نُ خ  هو  ق  الل ه ـــــــــــأ ح   م ن  ن  ف  س  حُ م  ي كُن  أ حق  بالـــــــإن  ل               ا  ــما  وفج 

صُد غ  ــــــف س م ه و  ل  ه و ــــــــــي ج  ر ةُ               ه  ش ك     (1)هُ الح س ن  ــــوالو ج  الماءُ والخُض 

تحمل، من صفات توزعت  زين الشاعر ابيات، بذكر مواطن الجمال في محبوبت،، وما     
بين الجسم والشكل والصدغ، والذي جاء معناه في المعاجم العربية جانب الوج، من العين 

( وآله وسلمصلى الله عليه )بهذا الحد بل راح يضمن قول الرسول  فتيك ن، ولمالأذُ إلى 
لى الخضرة و إلى ثوثة يجلبن النظر: النظر »  ،(2)لي الوج، الحسن(ا  الماء الجاري، و ا 

د بها، وأجاد في توظيف، الحديث، ونلحظ فالشاعر أضفى على محبوبت، خصوصية تفرّ 
فقد لف الألفاظ وجمعها في  )*((الشاعر المتمثل في )اللف والنشر بياتأاللون البديعي في 

 ماإلى  واحدةٍ  ل  كُ  يرد   للمتلقيالشطر الأخير، ثم نشرها في عجز البيت الأخير، تاركا 
 ( مقطوعة الشاعر هذه، بقول،: ه٧٥0يليق بها وقد حاکی صفي الدين الحلي )ت

د   وعٍ من دُ ـــــم ق د أ ف ضنا م  ـــــــك   ل  ما  و  يار  و  وم  ـى رُســـــــــع   نـــــــــــــم  د  ل لد 
ك   ينا ل لبُكـــــــــــو  كء  م  اــــــم ق ض   نـن س ك  ــــــــــم  ن  ـــــــــل مّا ت ذ ك رنا ب ه    ا  ــــنس 

ثُ ل  ـــــــــــــم عاه   ت  ال  ر  ف نا  ـــــــــبلص  دا  تُحد  لىـــــإ ن ناح   نن  ف   وُرقُ ب ها ع 
                                                           

 .13٧ديوان الشاب الظريف: ص (1)
ي، تحقيوق: محمود عبود العزيوز، دار غذاء الالباب في شرح منظومة الآداب: محمد بن أحمد الحنبلو (2)

 .٤20، ص1٩٩٦، 2الكتب العلمية، ج
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لـــــــت ذكارُها أ ح ف  جا  ش   ق  د ث  في الح     (1)ي الح شا ق رحا  و في الق لب  ش ج نـو 

 وهذا دليل على مكانة الشاعر، بين معاصري، ومن جاء بعدهم..   

 وفي قول الشاعر:    

ـع ـتُ ب ـف ـض   ل م ا كُ ــــــجُـ ـل  ــــــــس ـم  بما ي  مُ ود  ن كُ  دىالن   ن  ــــــرامُ م  ـــــــــــــ ـُو   م  م 
ن كُم  ــــــد قُوا دُف  ــــــــف ـت ـص  مُ ـــــل كُ ـض  ف   رقُ بـاب  ـــــــــــو افـي ـتُ أطـ  (2)ع البلا ع 

 وسلم( في عجز البيت الثاني، وال، صلى الله علي،وظف الشاعر حديث الرسول )     
الندي، وهو كناية عن کرم ، للدلالة على الصورة، وليربط بين عديدةً  اً ج من، وجوهتستنلي

(: "الصدقة تدفع البوء، توظيف قول الرسول ) عبرصدق؛ وجود الممدوح، وبين الت
الدعاء إلى يذهب بالأدواء  براما، ولاإبرام إهي انجع دواء، وتدفع القصاء وقد و 

 .(3)والصدقة"

 الظريف الشاب نصوص في حاضرة كانت القرآنية المرجعية نأ متقدّ  مما يتضح     
 يف بارعاً  كان الشاعر نّ وأ النص، دعم في القوة لها عامة دلالات ذات مرجعية بوصفها
  .تدعم،و  مع، لفتتأ جديد سياق في دمجها بعد الدلالة صلأ على الحفاظ

 الشعرية وفي معجم، الشعري من الفاظ القرآن كون، الفاظ،وقد افاد الشاعر في      
ن كأاص مرجعية دينية ولغوية، إذ يمثل القرآن القامة الاعلى في الفصاحة والبيان، فو من

  يكون الشاعر، قد اغترف من ذلك البيان ومن الفاظِ،، فهو وان لم يكرر بعض الالفاظ

 
                                                           

ه( 1120أنوار الربيع في انوواع البوديع، أبون معصووم الودني )علوي صودر الودين بون معصووم( )ت  (1)
 .1/1٩٤، 1٩٦٨العراق،  -، النجف1تح: شاكر هادي شكر، مطبعة النعمان، ط

 .22٤الديوان: شاكر هادي شكر،  (2)
 .13٧ص /٩3الانوار: العومة المجلسي، جبحار  (3)
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 الثاني المبحث

 الدينية الشخصيات استدعاء

فثمة نوع يتصل  بها، تتجلى مختلفة انواع التراث ولهذا بها، خاص تراث لكل أمة إنّ      
 مهماً  أثراً  أدت تاريخية قد رموزاً دينية تمثل والتي الدينية( )الشخصيات هو بالتراث الديني

 فقد معهودة، ومواقف مهمة، احداث من بها يرتبط ))لما وذلك الشعري، النص تشكيل في
 يصعب التي المعاني، من الكثير ويكشف الشعري، المضمون يثري استدعاؤها اصبح
 التاريخية، ))الأحداث أن:إلى  الدارسون ويذهب، (1)مباشرة بطريقة عنها الحديث

 الواقعي، وجودها بانتهاء تنتهي عابرة، كونية ظواهر مجرد ليست التاريخية والشخصيات
  .(2)الباقية الشمولية دلالتها ذلك جانبإلى  لها بأن

 دور ويكمن ،(3)شاسعة (( معتمة ساحة في مضيئة نقطة ))الماضي أن بوصف     
  .(٤)المضيئة(( النقطة هذه عن البحث في الشاعر

 واستدعاء توظيف من الشعراء اكثر لذلك التاريخ، من جُزءاً  تمثل هنا والشخصيات     
 ))وفق على يتعامل الشاعر ان المتعارف ومن الشعرية، فنونهم في المهم الجزء هذا

إلى  ايصالها يريد ايحائية ودلالة معنوية قيمة من التاريخية المادة هذه يكتنف، بما قناعت،
  .(٥)وشعوره(( المتلقي

                                                           

، ٥٤الفرق بوين الاسوطورة والخرافوة والتواريخ، نبيول ابوو علوي، مجلوة كليوة الآداب، جامعوة حلووان، ع (1)
 .202 -201م، ص1٩٩٩

 .120، ص1٩٩٧القاهرة،  -استدعاء الشخصيات التراثية؛ علي عشري زايد، دار الفكر العربي، مصر (2)
ة: احموود مجاهوود، الهيئووة المصوورية دراسووة فووي توظيووف الشخصوويات التراثيوو الشووعري،اشووكال التنوواص  (3)

 .3٦0، د. ط، ص200٦مصر،  -العامة للكتاب، القاهرة
 .313، ص2002لبنان،  -الثابت والمتحول: احمد سعيد ادونيس، دار الساقي، بيروت (٤)
ثقافيووة العامووة )افوواق عربيووة(، ي الحووديث: علووي حووداد، دار الشووؤون الاثوور التووراث فووي الشووعر العراقوو (٥)
 .٨0، ص1٩٨٦، 1ط
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 بدفق وتشحن، ،شعريال ،ُ نص اغناء على تساعده للشخصية الشاعر ان توظيف    
 الحضور وعوقات ابالغي عوقات بين متوتر جدل إقامة على يعتمد)) عميق ايحائي
  .(1)((المتلقي ذاكرة وفي ،النص داخل

 الدلالة لتعدد ةقابل متفاعلة حرة، )*())شفرةإلى  تتحولس الحالة هذه في شخصيةفال     
 التوظيف نجاحإلى  ينظر نأ يجب ولهذا الشعرية، القصائد سياق في مبنياً  توظيفها عند
 مساهمتها ومقدار ،النص بنية داخل ...الشخصية اندماج مدى خول من ...فنياً  فشل، او
 المرجع مع تخالف، مدى وأ التوظيف مدى قياس خول من وليس الكلية، دلالة تعميق في
 على يليح لا)) الشعري النص نّ لأ ،(2)((النص عن خارجياً  عنصراً  عدّ يُ  الذي (،الديني)

 مستمد فصدق، الداخلي واقع، ل، وانما ،ضوئ، على كذب وأ صدق، يثبت عن، خارج واقع
  .(3)((خارج، من وليس ذات، من

 سماءأب خريز  هدناوج الدراسة(، موضوع) الظريف الشاب ديوان في توغلنا وعبر     
 علي الشاعر ركز قدو  متفرقة، زمنية حقبإلى  تنتمي التي الدينية الشخصيات من الكثير

 متباعدة ثقافاتإلى  تنتمي وأماكن بطال))أإلى  تشير نهالأ ؛الشعري النص في وظيفتها
  .(٤)((المكان وفي الزمان في

صلى الله ) محمد الكريم الرسول شخصية لم يستحضر الشاعر الموحظ ان ومن     

 المديح شعر في، زها الذي العصر شعراء لدى ورد ما وازيت بصورة (وسلم لهآعليه و
 على فيها غصّ  ،اً مشهود رواجاً  ،سوق وراجت ،القريض ربابأ من تعاطي، وعمّ )) النبوي

                                                           

 .3٧٧اشكال التناص الشعري: احمد مجاهد، ص (1)
 .٨، صالمصدر نفس، (2)
تحليووول الخطووواب الشووووعري، )اسوووتراتيجية التنوووواص(: محمووود مفتوووواح، المركوووز الثقووووافي العربوووي، الوووودار  (3)

 .11، ص٤، ط200٥المغرب،  -البيضاء
 .٦٥، صالمصدر نفس، (٤)
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 جاءت شعره في وردت التي النبوي المدح من القلة ن  أ ويبدو، (1)((لوانوالأ صنافالأ ل  كُ 
 الايوبيين من السوطين يامأ ولاسيما -للمتصوفة كان)) فقد ،والده لدى فيالصو  النبع من

 يعطرون كانوا ذإ ،ب، والاحتفاء النبوي المديح شعر شيوع في ود  مشه دور   -والمماليك
صلى الله عليه  -الرسول سيرة تتناول التي ،القصائد بقراءة ورباطاتهم وزواياهم تكاياهم

  .(2)((وفضائل، صفات، وتذكر - وسلم لهآو

صلى ) الرسول شخصية الشاعر فيها تحضراس التي النصوص نأ المعروف ومن     

  :بعادأ ثوثة في تدور كانت (وسلم لهآالله عليه و

  .الله من المؤيدة الشخصية بعد :ولالأ

  .الخلق ةتام الشخصية بعد :الثاني

  .الشفيع شخصية عدب :الثالث

 كون،و  ،ومعجزات، كرامات، كريذ هنجد الله من المؤيد الرسول شخصية استحضار فيو      
  :قول، في كما ،للناس رحمة

ن ب  مُ ن جُ ي   م  ذي ل و لا هُ ل ـــــأ ل ي س  ال   يم  يُ ـــولا كان  م  ذ  ح   صُ ل  خ  ن ن ار  الج 
 غصُ ــندها يتـــــل  حسودٍ عنــــــــــفك   نت  بي  ت دقٍ ــنبي لــه آيــــــــــــــات ص

ك ان  ل ه ا ف  ت  كشإذ  ة   ــــــزالأغـاث برحماهُ الغـ ــو  ــ ــ ل  و   ث  ي ذ اك  غ و  ـ  صُ م خ 
لا ك  الس  ـــــــن ب ــ  ــصُ ص  خ  مُ زات  البيِّنات  ــــــوب المُع ج    ي د  ؤ ـــــــــء  مُ ـماـيٌّ ب أ م 

ن  ك ـبِّ ــوا  وح  والض  ا الع  و  لام  الر  ظ ب  ص   صُ ل  ي الف لا أجلى دليلٍ وأ خــــو 
ــ ف ي م ائ س  الأ غ ص ان  إذ  ع   (3)ـلاًّ ف لا ي ت قل صُ ـــهُ ضافيا  ظ  ــــــــل    ان عا   ياد  و 

                                                           

، 1المووودائح النبويوووة فوووي أدب القووورنين السوووادس والسوووابع للهجووورة، نووواظم رشووويد، دار آفووواق عربيوووة، ط (1)
 .1٧ه، ص1٤23العراق،  -بغداد

 .1٩ص المصدر نفس،: (2)
 .3٧٥الديوان: صوح الدين الهواري، ص (3)
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 دالمؤي   الكرامات صاحب المعجز النبي شخصية الشاعر يستحضر النص هذا ففي     
 الجانب هذا صفات ذكر في يتوسعُ  لا الشاعر ن   أد  ي  ب   ،للعالمين رحمة والمبعوث ،الله من
 قتعمّ  عدمإلى  ذلك شيريُ  وقد ،والاختصار السرعة استرجاع، في نلمح بل الشخصية؛ من
  .كيان، في الحقائق هذهِ 
صلى وهو نفس، النبيّ الاعظم مُحمّد ) ،الجليل قلُ الخُ  صاحب شخصية عااسترج ماأ   

 :قول، في نجدهاف( الله عليه وآله وسلم

اء ه  ـــــيا ساك ن ن  من  ل  ز  ـــــي ط ي ب ة الف ي ح  بّ ل ن ي ل الســـــــيُد   ب  الأ ر  و ل  ؤـي المُح 
ــض م م ت  أ ع ظُ  ــ ــ ع    ن  ــم  مأعظ  ب م  من  يُد ع ىــ قٍ ف  ـــى إليه أُخـــــــي س  د   ب   ي خ  ل م  و ص 
حُز ت  أ ف ص   ح  و  ح  م ن  ي ه د ي و أ  ـو   (1)ح  م ن  يُعزى إلى ن س ب  ـيُب د ي وأ ر ج      م ن  ض 

 تمنياً م )طيبة(، المكان محاورة ع بر للرسول الكريمة خوقالأ من اً جانب يسترجع هنا نجده     
 وهذه ،فصحهمأو  الخلق صدقأ العظيم قلُ الخُ  صاحب ضم   الذي رالطاه هقبر إلى  للوصول
 عموم بين مشتركة ذاكرة فهي ،سلممُ  كل   يعرفها صفات هي ،الشاعر ذكرها التي الصفات
 نانبيّ  لشخصية دوماً  ستحضر  المُ  الجمع ذلكإلى  بالانتماء شعري هنا واسترجاعها ،المسلمين
  جربة.الت صدقو  ،العاطفة خصوصياتإلى  شيريُ  ما الاستحضار هذا في نرى لا نانّ أ لاّ إ ،الكريم
  :،قول يمثلها اً،شفيع (صلى الله عليه وآله وسلم) ،تشخصي استحضار وفي   

 ه ب  الل   ن  ـــي م  ـة  م نك  تنُ جينــــــــش ف اع  ىـــــــع س ف  ر  ذ نب و اف   ي م ن  ذُنُوب ي  ــــــــل  
ع ل تُ حُب ك ل  ب  لن و  ار ــــي ناظرا  م ن  ن اظــــــــف ك ان ل   دا  ــــعتما  ومر ـــــــــي ذُخ  ــــــــج 

جّه تُ آمال ب ت  لا  ــــــــــي ف  ـــــــــإ ل ي ك  و  ــــع      حُج  ت  ـ  لحُجُب  اي ف   ن  ب اب  جُود ك  إ ن  الم و 
ق د  د ع   جُو م  ـــــــو  تُك  أ ر  رُ  م  ن ك  و  ــــح اشاك ح اش اك  أن  تدُ ع    ة  ـــــــــــــم  ك  ــ  (2)ى ف ل م  تجُ ب  ـ
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 في يسترجعها مسلم كلّ  كيان في كامنة شخصية هي الشفيع؛ الرسول شخصية إنّ 
 لرغما وعلى النصّ، هذا في نجدُهُ  ما وهو الذنوب، من والشكوى والتوس لِ  الض عف لحظات

الصفات  هذه استحضار في المسلم الفرد وجدان ذاكرة مع الظريف، الشاب تشارك من
 نّ أإلى  يشير والتوظيف، والعرض الوصف في والشحة الفقر   هذا أنّ  إلا الكريم، للرسول
 شعره في فتداخلها نصوص،، تكوين في فاعوً  ثقافياً  مرجعاً  تكن لم الرسول شخصية
، إذ إنّ الشاعر لم يضع التوج، نصب عيني،، بل يلجأ  تداخل حظات لإلي، احياناً في عابر 

ق خاصة وأوقات متفاوتة مستعيناً بهذا الذكر القليل والاستحضار اليسير عن الاستغرا
  .والمداومة على ذكره )علي، الصوة والسوم(

الرسول  اسماء احد وهو ،)أحمد( العلم اسم الشاعر يستحضر اخر موضع وفي
  قول،: في (صلى الله عليه وآله وسلم)

مُ النيّراـــــــــل و  أُط ل ه نُ الّ                ر ى      ـــــــس  ما لت  ق  اس  واكُمُ ع  ل  ــــــــذي هُو  سامـــــــــــذ   س 
ح    (1)ه  و ع لائ مُ ــــــــــــم  آي  ب  ـــــــــــــلبدت  ل كُ                    ل  ـــــــس مُر  م د  ح  ي  ب ع د  أ  ــــــــــــأو كان  و 

 إلى الممدوح مرتبة رفع طريق عن المدح غرض لتحقيق تبعاً  جاء هنا الرسول فذكر     
 علوفا مؤثر حضورإلى  هنا الاسترجاع هذا يشير لا وبذلك الرسول، لمرتبة موازنة مرتبة

  الظريف. الشاب نصوص في الرسول لشخصية

 سياق في للحبّ  مرجعاً  الرسول شخصية   يجعلُ  الظريف الشاب نجدوفي مكان آخر 
 مقدمة الغزل ذلك فيجعل بالمذك ر، الغزل سياق وهو المدحية، القصائد في مألوف غير

  قول،: في وذلك محمد، النبي حبّ  لاسترجاع

ـب  ذي أُ ـــــــــــــذ ا ال  ـــــــــــه ـ لــق ـ  هُ ـــــــــــــح   هُ ـــــــــــــــبُ ل  ق  ي  ــــــــــــــاسٍ ع 
ل ن ـام   ل  ــــــــــــو  ـاب    اــــــ ب م  م  ـــــــــــــــم  ي ـع   هُ ــــــــــــب  ـي ص  ــــــــــــت  يُـقاس 
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 هُ ــــــــــــــــــــــبُ ج  هُ و عُ ـــــــــــــــــد لالُ   يــــــــج  ب  اع  م  ـــــــــــــــــو اع جـبا  ك  
ـنــآه ر  ك ي  ـــــــــــــل م  ي ـ  هٍ ـــــــــــــــالو   ى  ـــــــــــــــا  ل مُـض   هُ ـــــــــــبن ـذ   ف  د 

ـ  ا  ـــــــم مُــي مِّ ه  ـــــــــــــــــــــــــــــس ـار  بـ  هُ ـــــــبــر  س   ق  ن  الع ـقـيـــــــــــــــم 
ق  ظ    (1)هُ ــــو أ ن  ي ـلوُح  قـُلبُ ـــــــــــــجُـ  ر  ــــــ ي  ـل  ـــــــــــــــــإن  لاح  ب ـر 

  :قال انإلى    

ب ي ل  ـــــــــن  أج  ـــــــــــيُـحـب  م    هُ ــــــــيُــحــب   ن  ـــــــــــــــل  م  ــــــــــــب  كُ   الح 
ـبُ ــــــــــــــــــو آل  د  ـــــــــــــــــــــم  ـح  مُ دُهُ ــــــــــــــــقص  ـــــف   صــح   (2)هُ ــــــــــــــــــــهُ و 

 لتشغ لم الرسول الاكرم )علي، الصوة والسوم( شخصية استرجاع انّ إلى  يشير وهذا     
 اخرى، مرجعية اي عن يختلف لا الشعر في فتوظيفها الشاعر، عند وفكرية روحية مساحة

الشاعر، لأن، لم ينصرف  نفس في الرسول شخصية تمكنإلى  تشير خصوصية نجد فو
ط بها الأجواء المرتبطة بهذه الشخصية العظيمة التي يفرض علي، الارتباإلى بذهن، ومشاعره 

  نمطاً من الالزام والسلوك المحمّدي كي تتوج، النصوص الشعرية للتعبير عن،.

 ني،الف للتعبير أداة بجعلها الاخرى، الدينية الشخصيات استرجاع في نجده ما وهذا     
  قول،: ففي الشعرية، الصورة أو البديعي الفن يشكل ورمزيتها قيمتها فيوظف

 (3)الخليل نار الأحشاء يـــف اضرم       هــــــولكن يـــــــــــــل لا  ـــــــــخلي ليس

 هنا ابراهيم النبي فشخصية التورية، ليكوّن ()ابراهيم  النبي شخصية يسترجع     
  الدينية. بقيمتها لا فنّية بصفة مسترجعة

وما حدث ل، من معجزة إلقاء نار  ()ابراهيم  النبي شخصية الشاعرُ  ويوظّف     
النمرود علي، وقيامة سالماً لم تؤثر في، هذه النار، وهي حادثة أشار اليها القرآن الكريم، إذ 
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ل  ثناؤه: ))وقلنا يا نار كوني برداً وسوماً عل  في أيضاً  ونجد ذلك ،ى ابراهيم ((قال ج 
  قول،: في كما ،()علي  الإمام شخصية توظيف

ليّا  وه بُ ــأُح ب  ع  م    يتيــغ  و سُؤ لي و  ــو  ــ ــــــا ز ار إلّا قُل تُ أ ه  ــ  ب ا وم ر ح  لا  ــ
ن دم ا ر ا ع ر ي ع  ــب ق ت ل    ما  غ ر  مُ  ح  ف يا ل ي ت  ش  با  ي  م غ رى  ظ ن ن ي فيه  ـ  (1)مُر ح 

 جاءت بالمذكر، الغزل سياق في استرجاع وهو التورية، لتشكيل هنا فالاسترجاع     
 بطل وفه البعيد المعنى أما الترحيب، من القريب فالمعنى )مرحبا( الشاعر قول في التورية
علي  الإمام شخصية فاسترجاع خيبر؛ موقعة في ()علي  الامام قتل، الذي اليهود

() ة مجرّد، وليس تأكيداً على الآصرة الروحية أو العقدي فني غرض لتأدية هنا جاء
 التي تربط، بهذه الشخصية الرسالية، وعلى الرغم من جمال التورية وعمق مغزاها بين
ود اللفظتين )عليّ( و )مرحب( وما حملت، من معنيين قريب وبعيد، الّا انها تظل في حد

 اط روحي بهذه الشخصية المُستحضرة.الاستحضار الفنّي، فليس ثمة ارتب

  :قول، في ذلكك   

عُْــــــقتَلَْتهَ ُ ُالمُ م سَُُتَُنُْهُِوَأَُــــــــمُفيـــــــت حَارِب ه ُاىُكأنَ مَُــــــــت ُرُِحَُـــــمُْباِلذُّ

ُأنَ ُــــــــوَقدَُْعَلُِ ُائمُِ قرُصُْبالن ُوَُـــمُسَيْفٍُفهَـــــــبقِائُِ ُمُْــــــق ُنُْتَُُإُِكَُمَُالأعَْداء 

مْتَُأنَُْترَْقَُ ُمُ ـــــــلالُِسَُهُِوَصَعَاُوَُـــــــصَعِدْتَُإلِيَُْ ُل ما ُدُِسُ مَجُْلىُإلِىُاـــــإذَِاُر 

ُال ذيُبِكَُنَُ ُبكَُِالجَيْش  ه ُــــــصُْوَحَف  وَالــــــوَمِنْكَُلَُ ُر  هُ  إقِْدام  ُمُ ــــــــــزائُِعَُهُ 

ُلِمُ مَظايُوَُــــــــهُِظ ل ماتٌُتنَْجَلــــــــبُِ ُذيكَُال ُهُِجُْنُْسَنَاُوَُــــــــوَسارَُببِدَْرٍُمُِ

ُللِهاماتُِمِنْهَاُعَُـــــــحَُ ُايُلهـــــــعَلىُالأعَْوَجِي اتُِالعِتاَقُِال ت ُمُ ـــــائُِمَُوافرِ 

ُبهَِاُف يْرُِأجَُْــــــتمَدُّ ُلحَُِ ُيـــتاُال ُد هَُيايُالس  ُمُ ـــــجُِرابَُالأعَْداءُِفيهاُىُـــــكَأنَ 

هَامُِـــــــسِهَامٌُعَلَُ ي وف ه ُ ُتُْــمَُبسُ تَُُىُمثلُِالسِّ وـــــــــس  ج  ُالو  ُواهِمُ سَُُه ُمُْحَيْث 

مُِ ُهُِــــــــرْمُِانٍُبجُِ ـــــوَليَْسَُبنِاجٍُمِنْكَُجَُ ُمُ ــاحُِلمَرَُُاكَُنُْيدََيُْـــــــإذَِاُأعَْوَزتْهُ 
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ُبمَِاُتهَُْ ُ ُوَرَىالُيفُِوىُالجَدِيدانُِـــيكَِرُّ ياَح  ُاسِمُ ولن ُاوَتسَْرِيُبمَِاُترَْضَىُالرِّ

ُالف رْسانَُحَت ُ ُمُ ـــــهائُِبَُُجُِمُْبهَمٌُيوَْمَُالهِياـــــــــوَه ُ ُمُْـــــأنَ هُ كَُُىــــــــوَتحَْتقَرِ 

مِعَتُْفوَلوَُْ ُوَتُْاحْتَُُكَُدَُيُأيَادِيكَُال تيُيَُــــــــوَت عْطُِ ُلِمُ لأقَاُاكَُيُرَاحَتيَُْـــــــــج 

ُبُِــــــــكَُ ُوالأنَاَم  ُمُ ـــــــئُِياأَُُىُوَبعَْلٌُوالأنامُ ــــــــــيتَاَم ُمُْرِهُِـــــــــــــسُْأَُأنَ كَُأ مٌّ

ُالخَُ ُرِماح  مُّ وهُِالمَُـــكماُقاَبلَتُْبيِضَُال ُغَىلوَُايُفطُِّبيِضَكَُـــــتؤَ  ج  ُمُ اصُِعو 

ُآثرََتْهُ ــــــــوَلك ُالةٍُهجَُيُعَنُِالفحَْشاءُِلاُعَنُْــوَت غْضُِ ُارِمُ ــــــكَُلمَُانُْلمَِعْنى 

ُفيِهَاـــــــــول ُفيِهاُبال ُ ُة ُــــــغَُلابَُُيُمِدَحٌُباَلغَْت  ُالِمُ ــــــعُاذيُأنََُـــــــوَأثَْنيت 

هلوالٌُعَليَْكُب ُـــيُفيكَُآمـــــــوَل ُمُ اكُِــــحَُُلاُدافعٌُِد ونُال ذيُأنَْتَُــــــفَُ ُاــــغ 

عْرَُمَنُْــــوَبعَْدِيُيق ُرٌُوُفاخُِه ُُنُْوِيُالمَجْدَُمَُـــــــأبَعَْدَكُيحَُْ ُاظِمُ ُنَُوَُه ُول ُالشِّ

ُلسِان مث لُك  غان مُ ــــــــــعُلاك  ف م   ُه ُـــــــــــيُُّفقِاَرُِعَلُِـــيُذوُالــوَإنِ  ث لي و  ُ(1)ن  م 

 تكوين في والشجاعة القوة في رمزية وما ل، ()علي  الإمام شخصية يوظفإذ      
 بناء في أثردوراً  لتأديتها هنا الشخصية توظيف فجاءت شعره، يصف بها مدحية صورة

  الصورة.

 ( الشهير إلّا لتأدية مظهر لفظيلم يأت بوو )ذي الفقار( سيف الإمام علي )     
ي بفني،: تاحت عصره وطغت على الإنتاج الأدبالبديع التي اج بديعي ساقت، الي، موجة

 زد إنيالشعر والنثر، لذا جاءت الصورة هنا غير موفقة والاستحضار لم يكن مؤثراً، إذ لم 
 يصف لسان، في مدح مآثر الممدوح بالقوة فاختار ذي الفقار رمزاً لها.

 وهي البوغة فنون احد مستعموً  ()ايوب  النبي شخصية يوظف وفي هذا الصّدد     
  قول،: في وذلك المتلقي،إلى  فكرت، ايصال أجل من )الكناية(

بر يـمال يُوسف   أخت يا     لها فقلت يـعن سبب بلا صدّت  (2)أيوب   ص 

                                                           

 .2٩٦الديوان، الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (1)
 .٨1المصدر نفس،: ص (2)
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( استمر بالصبر ثم أيوب( كناية، لأن أيوب ) صبر )مالي قول، في تكمن الكناية     
  ل،... محبوبت،ِ  صدّ  بسبب الشاعر يعيش، الذي الصبر عن كناية وهي شُفي من مرض،ِ 

 الشاب شعر في حاضرة تكن لم الدينية الشخصية مرجعية إن القول: يمكن وبذلك     
 ما توظيف عبر فني حضور هو حضورها أغلب بل كان ،الروي الديني ببعدها الظريف
 فالمهم وتقويت،، الفني التشكيل بناء لدعم المسلمين عقول في ورمزية، دلالات من تحمل،
 النص. في وروحي معنوي بعد من تبعث، ما لا فني، أثر من تؤدي، ما الشخصية في
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 الثالثالمبحث 

 الدينية الأماكناستدعاء 

الشاعر فالشاعر  يعكس بالضرورة رؤى اً ورمزي ووجدانياً  نفسياً  شكل المكان فضاءً 
المكاني بل تمثل، في نصوص، الشعرية وانعكست  الإطارالقديم، لم يخرج عن  يالعرب

يمثل موقفا  ةدلالة المكان على وجدان، فكان وقوف، على الطلل في العصور المتقدم
ومن ثم أصبح تقليدا فنيا يحتذى ب،.   وعاطفيا، مثل ارتباط، بالمكان نفسيا وجدانيا،

تلف وتتنوع بحسب لينسحب على اغراض، الشعرية كلها وفضاءات المكان عند الشاعر تخ
رؤيت،  وثقافت، فكثيرا ما يستحضر المكان ليعبر عن دلالات نفسية او اجتماعية او دينية 

 .(1)او تاريخية او جمالية

ولذا فقد كان للمكان بوصف، فضاء دلاليا  اثر في شعر الشاب الظريف لاسيما 
قائدية اذ جاءت في تللك الامكنة التي وسمت بقدسيتها الدينية  وشهرتها التاريخية والع

شعره متمثلة للجانب الديني  في فكره الذي  يفسره   ما تضمنت، تلك الامكنة حين يوردها 
الظريف  لم تكن مجرد  اويتمثل في ضوئها مسار العقيدة عنده فالأمكنة في مخيلة شاعرن

حدود هندسية تمثل مسميات حاضرة في خرائط التاريخ وحسب بل هي اشارات لرؤى 
وما  اضمره من فكره في جانب، الديني ويتجلى ذلك في استدعائ،  غير قليل من  الشاعر 

الاماكن التي حملت دلالات دينية من مثل قول، من قصيدة تحتمل في مدح النبي وال، 
 علي، وعليهم السوم وذلك في قول،:

لق  هُ ــــــــــــب  ح  أُ ذي ــــــــذ ا ال  ــــــــه    هُ ـــــــــــــــــق ل بُ ي  ــــــــاسٍ ع 
ل ل  ـــــــــن ام  و  ام  ـــــــــــــــم  ي ع   هُ ــــــب  ص  ي ــــــــــــــات  يُقاس  ب     ب م 

بُ ــــــــــــد لالُ   يــ ب  اج  م  ع  ـــــــــــــو اع جبا  ك    هُ ــــــــــــــــــــهُ و عُج 

                                                           

ينظر: المكان في الشعر الأندلسي )عصر ملوك الطوائف(: أمل بنت محسون العميوري، جامعوة أم  (1)
 . 1٤م، ص200٦القرى، المملكة العربية السعودية، 
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نـــــــــآه ر  ك ي  ــــــــــــم  ي  ل    و الهٍ  ى  ــــــــــــــا  ل مُض   هُ ـــــــن بذ   ف  د 
بــــــــــم    ا  ـــــــــممِّ ي  مُ  ه  ــــــــــــــــــــس ار  ب ر   (1)هُ ـــن  الع قيق  س 

يستشف الباحث في هذا النص ذي البناء السهل والتشكيلة العروضية المواءمة         
صلى الله عليه وآله المؤطرة بمدح الرسول)لفضاء المضمون ذي النزعة الصوفية 

 تداعي المعاني عبر استدعاء الأماكن المقدسة المرتبطة بهذا الحنين (التي بهاوسلم
ماكن لقد استحضر الشاعر الأ (صلى الله عليه وآله وسلموالشوق والآهات لمقام النبي )

قد فالدينية المقدسة متوسو بها للتعبير عن شوق، الذي برح ب، )قاس علي، قلب،(، بذا 
صرح في غير موضع من هذه الرسالة، إن الشاب الظريف لما يشأ إن يتخلص من 

ات النزعة الصوفية الراسخة في وجدان، والتي ارتواها من أبي، بهذا صرنا  هذه المفرد
 )آها )عاج بي دلال، وعجب،( مألوفة في الغزل الصوفي )هذا الذي احب،()يقاسي صب،(ال

 )لما يدر كيف ذنب،(  لمضني وال،(

 لغة الشاعر الشابإلى فهذه المقاطع المألوفة في لغة العشق الالهي قد تسربت 
مام تالإه مما قد أثار هذاز، ولعل سلطة المكان الديني الظريف وطبعت، بطابعها الممي  

( من العقيق سرب،)سار ب، ميمما  بالشاعر نحو مدح الرسول المؤطر بالمعاني الصوفية،
 ويمكن أرجاع مضمون البيت الأخير: 

ق  ظ  ــــــإن  لاح  ب    هُ ـــــــــوُح  قُلبُ ـــــــو أ ن  ي لــــــجُ         ل  ي ر  ـــــــر 

ون وافر من المعاني والمضامين الصوفية الي رددها كبار العشاق والعرفاء الصوفيإلى 
 ولدت واحدة من مضامينهم في هذا الاتجاه الذي بو ذروت، في عصر الشاب الظريف. 

د هذا الاطوق من عبر قول، لفظ العقيق مكان مطلق لكن الشاعر قيّ  والموحظ انّ 
بذلك في قول، في   (  ليستدل  صلى الله عليه وآله وسلم) ( أي قاصدا النبي الأكرماً ممي  )مُ 

                                                           

 .٥٧-٥٦الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، صالديوان،  (1)
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البيت الاخير ان المقصد  هو النبي في قول، فقصده محمد وال، وصحب،، وان هذا الوادي 
وسمي بالوادي ، الي، الشاعر، اكتسب شهرت، لارتباط، بسيرة النبي العقيق الذي أشار

ي في هذا الواد ل  قال: صالمبارك لقول الرسول ص )اتاني الليلة ات من ربي ف
)1)المبارك(

. 

وفي موضع اخر يستدعي الشاعر مكانا مقدسا، وهو )طيبة( حيث يصور شوق 
على اختوف  المسلمين، رسخ في ذاكرة اهذا المكان الذي يعد مكانا مقدسإلى الناس 

 وذلك في قول،: مشاربهم،

اء ه   ن               ز من   ل  ـــــــيا ساك ني ط ي ب ة الف ي ح  بّ ل ن ي ل السؤل  ـــــيُد   رب  الأ  و  ي المُح 
ظُم  م ــض م م ت  أ ع  قٍ ف ل م  ي خ ب  ـــي س ع ى إلي         ن  مم  عظ  ن  يُد ع ى بأـ د   )2)ه أُخو ص 

والابيات تستهل لساكني ، يالحاوية لأريج البشير الهاد، يستدعي الشاعر طيبة الفيحاء
الطاهر والشاعر في  واعظم من يستحق السعي لكيان،، اعظم خلق البشرطيبة التي ضمت 

وهي دلالة على  مكان اخر،إلى ( يصور تنقل الناس من مكان يسعون يحدو، )يسعى،: قول،
وثاني اقدس  الاماكن لدى ، الحركة الدائمة.  فطيبة تحمل دلالات عدة منها كونها مركز عبادة

حمل، من قداسة  وما، وفق في توظيف اسم المكان طيبة المسلمين بعد مكة  والشاعر هنا 
كبيرا في بناء النص  ويؤدي المكان في هذا النص اثراً  ومكانة رفيعة في نفوس المسلمين،

المكان المقدس الذي يؤم، عامة المسلمين في مشارق الأرض ومغاربها منح  ومضمون، و)طيبة(
هذا  طعن اثارت، النزعة الصوفية الوفتة لارتباالنص ابعادا دلالية لا عد لها ولا حصر   فضو 

تربت، هي تربة)الهادي ف (صلى الله عليه وآله وسلمالمكان بأقدس شخصية واكرم مخلوق الرسول)
المعطاء )حياك يا تربة الهادي  ةالشاعر إن ينزل المطر ويروي هذه الترب ولذا يدع الشفيع(

                                                           

-ه(، تحقيوووق: إبوووراهيم شووومس الووودين، دار الكتوووب العلميوووة، بيوووروت٦٥٦الترغيوووب والترهيوووب: المنوووذري )ت (1)
 . ٤12لبنان، ص

 .٧٤الديوان: الشاب الظريف صوح الدين الهواري، ص (2)
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المباركة  ثم  ةلهذه الترب اساطة المطر بالدعاء بالسقيعبر بهذه اللغة المجازية بو  وقد الشفيع حيا(
يتمنى بوساطة حرف  الاستفهام الذي خرج للتمني )هل( مخاطبا أهل طيبة من الزمن إن يدني، 
من مبتغاه وهو المحب الوال، ثم يأتي مدح، للمصطفى إذ يرى إن هذه التربة دفن فيها اعظم من 

ب )افصح من يهدى(،إذ هو الهادي البشير بنص يسعى الي، أخو الحاجات وهو افصح العر 

النص إلى بو أدنى شك ناظر  "فالشاعرُ، ،(1)﴾ياَ أيَُّهاَ النَّبيُِّ إنَِّا أرَسْلَنْاَكَ شاَهدِاً ومَبُشَِّراً ونَذَيِراً﴿القرآن 

التوضيح غوث ويستدعي الشاعر إلى القرآني بهذا المعنى ونسب، وحسب، مما هو ليس ب، حاجة 
 قبر الرسول صلى الله علي، وال، وسلم في قول،:إلى مكانا دينيا ليصور عبره  رحلت، مع الركائب 

ميضُ س نا                     هُ ــــــــــــأ راك   ي لا  ل   يّ ـــــــــــل  أ راك  الح  ــــــل ع ــ م  و  ــ و  ط ي  ــ لُصُ ي  ة  ب  ن  ن ح   خ 
ي م ا ب الُ الر ك                  يُولُهاد ى ذُ ـــــــــــن  ت  ح  ـــــــــــو ا  لا  ف م ا ل لرِّ  صُ ـــــــقُ ت ر   ب  ئ  اـــــــع بيرا  و 

ط ف   ــف م ا ز ال  نُورُ المُص  ــ ــ ــ ــل ن   ئ حا  ى لا ــ ــ ل ي ه ا و أ ع            اــــ ــع  ــ ــ ــ ــ  (2)ت ت ش خ صُ لامُ الح م ى ــ
نُ إ ذ ا م ا ق   ن ح  ــو  ــ ــ ــ ــل  ا ع  د  ب د  ــ ـــ ــ ــ ــ ــ غ  م  ــ ــ ــ ل  ذ اك  و    د اــ ــر ق  مُ ل ن ا مُط ر ب  م ن  أ ج  ــ ـــ ــ ــ ــ  صُ ـ

ق الُوا غ   ــو  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ي  أ ت  دا  ن  ــ ــار  مُح م  ي د  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــف ح  أ  ع ن هُ  ف قُل تُ ل هُم  ه ذ ا ال ذي  دٍ ـ ــ ـــ ــ ــ ــ  صُ ـ
ــأ نيخُ  ــ ــ ــ ــ ــكُ وا ف م ا ب الُ الرّ ـ ـــ ــ ــــ ــ ــ ــ ــ ل  وب  و ا  ن هاـــ ــع  ــ ــ ــ ــ ي أ  ـ  لع ي ن  ل ى ا ع  و  ى الر أ س  ت م ش 

هذا الخطاب الشعري للشاب الظريف الذي شكل المكان الديني )طيبة( تتأمل الباحثة 
التجريد الذاتي في )لعلي اراك( إذ يجرد إلى سداه ولحمت،، فيطالعنا النص بهذا الرجاء المستند 

)اراك،(، فوميض السنا  الشاعر من نفس، شخصا يخاطب، بدلالة ضمير المخاطب في الفعل
نفس،، وان يره والأ إلى من)طيبة( قد يرى الشاعر سنا خالصا من هذه الأرض المقدسة الاثيرة 

فلماذا تندى أطراف الرياح عبيرا ولم ترقص الركائب إن لم تنك نسائم )طيبة( تفوح؟ ويدخل 
ح بهذه التربة، الشاعر في مدح المصطفى في البيت الثالث إذ يتغنى بنور المصطفى الذي لا

ديار الحبيب المصطفى( وهو يتحرى هذه الأخبار ) ويتمنى الشاعر إن يكون مع قاصدي

                                                           

 . ٤٥الأحزاب: الآية ( 1)
 .3٧٤تحقيق: صوح الدين الهواري، صالديوان، الشاب الظريف،  (2)
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)فقلت لهم هذه الذي عن، افحص(، ويعلي الشاعر من شأن طيبة، عند الوصول إليها بمفردت، 
 التقديس والتولي والخضوع قائو:إلى الشعرية )انيخوا( للإشارة 

ي أ و  ع  ت  أ س  لى الر  ع        رّكُوب  و ا  ن هاــــــــا ف م ا ب الُ الو ــــــــــــــــــأ نيخُ   ل ى الع ي ن  ت ش خصُ م ش 

لرسول )ص( كون، المنقذ من ثم يسال بهذه الصيغة البوغية المواءمة لعظمة ا
 والجحيم قائو:  الظول

ن ب  ــــو لاهُ ل  ــــــــأ ل ي س  ال ذي ل   يم  ن  ن  ــــــــان  م  و لا ك         م  ي ن جُ مُذ  ح  ل  ار  الج   صُ ــــــ يُخ 

عبير تها الريح بما تحمل، من اريج هذا المكان و قفصور الشاعر الركائب وقد تلوقد 
فشخصت في الافق  (ص)بعد ان لاح لهم نوره يضم قبر النبي )ص( ف لأن،، مسك،

المقدس كما نين المسلم المتشوق لهذا المكان عيونهم وطربت افئدتهم والشاعر يصور ح
 . الا وكارهتحن الطيور 

بها والتوعب بالكلمات وترتيالقصيدة  لألفاظكم ونسج، المح ويوحظ براعة الشاعر
فهو لم يقتصر على ، لاماكن متنوعةباب الظريف ميمية طويلة نلمس فيها توظيف، وللش

ن عدد ممكن من الاماك رلأكبتلهام، جليا سياق، الشعري بل نلحظ اس فيذكر مكان واحد 
ويمكن ارجاع ، وقد حشدها الشاعر في سياق شعري واحد سلع(، المازمين، )منى، وهي

 وذلك في قول،: ،ونضوج، الفكري فضو عن عمق تجربت،، هذا الي ثقافت، الواسعة

جيج  عل وات  الح  نى  ــي مينا  ب أ ص  بٍ ل هُ         ى م  ح  ص   (1)ن  ز ميمُ ــــــب الم أ زميم  ـــــــو 

 قول،:إلى 
ل عا  ق   ب ت يــــــو عاي ن ت  س  سائ ل  أ ح  ن ك  أ رومُ ــــــــف ه ذا الّ         ف  و  تُ م  ب ح   (2)ذي أ ص 

                                                           

   .مادة ازمالقاموس المحيط مضيق بين مكة ومنى واخر بين جمع وعرفة،  :ان انزملمأا (1)

 .302 -301الديوان، الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (2)
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، مزج مكانينإلى اذ عمد الشاعر ، الاماكن الدينية بأسماءفالسياق الشعري يكتظ 
ال، الشاعر المكان للتعبير عن احو  وقد استعمل، وهذا ما اعطى للنص قيمة فنية وجمالية

دي وهو وا، ىيقسم بأصوات الحجيج بمشعر منفالشاعر في هذين البيتين  النفسية الختلفة،
يحمل، من  وهذا يدل على عظمة ذلك المكان في قلب الشاعر، وما تحيط ب، الجبال

 .المخاطبحيث جاء القسم ليدل على علو مكانة ، قدسية لدى المسلمين
 :في قول، )الكعبة( اً ديني اً يوظف الشاعر مكان

عل تُ ــــــــــــأ يا ك ع بة  الحُس ن  إ نّ  نّ        ي ج  ل و ة  الحُبِّ م  لى س  ليب اــــــــع   (1)ي ص 

فمن خول ، وفي هذا البيت يوظف الشاعر مكان ديني وهو الكعبة وهو اسم جنس
لة كما تحاط الكعبة بإعداد هائ، ب، مصورا إحاطة الناس، شخصإلى الاستعارة يرمز الشاعر 

وقد حذف الشاعر المشب، الشخص المقصود وصرح ، من المسلمين الين يطوفون حولها
لشاعر اوالموحظ على هذه الابيات ان ، التصريحية، قول، كعبة على سبيل الاستعارة بالمشب، ب

 ...نص الشاعر لأن، لم يغنلمكان المقدس الكعبة قد اخفق في تطوير دلالات ا
توظيف البيئة  لشاب الظريف قد عني بشكل واضح فييتضح مما تقدم ان الشاعر ا

ن وفق الشاعر في المزج بيوقد ، الحجازية عموما والاماكن الدينية فيها على وج، الخصوص
 .الاماكن الدينية المرتفعة والمنخفضة كل حسب ما يؤدي، من معنى في نفس الشاعر

ستدعاء المكان في العمل الادبي  بصورة عامة لإيكاد يخرج عن اهداف لان ا 
النص ضمن   ماو ان يمهد لفه، فهو اما ان يكون مجرد اطار  تزييني للعمل الادبي :ثوثة

او يسهم في انتاج المعنى عن طريق التماسك الفني  الناتج عن ، حدود تجربة المبدع
 .(2)وتعاضدهاتظافر المكونات  الادبية في النص 

                                                           

 .٦٧الديوان، الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (1)

اتحوواد الكتوواب،  التووراث فووي الروايووة العربيووة المعاصوورة محموود ريوواض وتووار منشووورات: توظيووف ينظوور (2)
 .233لاط، دمشق، سوري،، ص
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نا المقام في الحديث عن أثر المكان ولاسيما المكان الديني  الذي نحن ل بوقد يطو 
بصدده في هذا المبحث في نفوس الشعراء عامة، والشاعر الشاب  الظريف كغيره قد تأثر 
بالمكان إذ لم يعد المكان لدي، حيزا ذي أبعاد جغرافية او هندسية، بل جاء يحمل من 

حصر ل، من الفضاءات ولاسيما في خيال شاعر روى  نفسية والرمزية ما لاالدلالات ال
ن لم يكن كأبي، سلوكا  عن أبي، شغف، بالرمز والحب الالهي والتعبير عن المواجد، وا 

الدين التلمساني المتصوف ذي النزعة الصوفية الصافية والمواجد  واشارات، فأبوه عفيف
التعبير الشعري الارتباط بهذه النزعة العميقة ولكن  الصادقة اما الابن فقد أضمر في طوايا

مع التصريح والتجاهر بالغزل المادي وفسق اللسان في احيان كثيرة )عفة في النفس فسق 
 الألسن()حسب تعبير الشاعر محمد سعيد الحبوبي(. 

صلى الله عليه وعلى أساس من هذا كان ذكر الامكنة الدينية مدعاة لمدح الرسول )

( ومدح أهل هذه الأماكن وزائريها والمتمنين شد الرحال اليها على شاكلة)طيبة( وسلموآله 
 .مثلما رأينا في هذه النصوص التي عرضتها الباحثة-المكان الأثير لنفوس المسلمين
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 المبحث الأول

 لأدبيةالمرجعيات ا 

 :توطئة

النصوص القديمة في مضامينها تمثل ))الإنتاجية الشعرية استعادة لمجموعة من 
وصورها وتراكيبها.. في شكل خفي حينا وجلي في احيان أخرى، بل إن قطاعا كبيرا من 
الإنتاج الشعري إنما يعد تحويرا لما سبق،، ذلك إن المبدع الحقيقي لا يتم ل، النضج 

هذا ما و  ،(1)،، في مجالات الإبداع المختلفة((الحقيقي الا باستيعاب الجهد السابق علي
اكده نزار قباني عندما تحدث عن عوقت، مع الموروث في قول،: "يخطئ الشاعر حين 
يظن أن، يكتب قصيدة لوحده، هذا وهم كبير، أنني اشعر احيانا إن البشرية كلها والتاريخ 

كتابة في  بكل امتداده الجاهلي والاسومي والعباسي وكذلك الأموات يشتركون
عاب الموروث يجب إن تكون منطلقة من الحاجة الموضوعية إن اسس استي ،(2)قصيدتي"

أو الفنية، وليس انسياقا وراء تداعي حضوره الضاغط على الذكرة، أو الرغبة في المجاراة 
 .(3)تمكن وكفاءة شعرية والتقليد لتأكيد

من أجل تعضيد نصوص،، ومن  ،ومن هنا يستحضر الشاعر الثقافة الأدبية السابقة ل،
ثمار موهبت، التي صقلتها سعة الاطوع ومخاض التجارب الذاتية، لأن، نص  أجل إن يقطف

الشاعر لآياتي من ذات،، بل هو عبارة عن نصوص مترسبة في ذاكرت، إذ ان كل نص هو 
نسيج من الاقتباسات والمرجعيات والاصداء، وهذه لغات قديمة وحديثة، فالاقتباسات التي 

                                                           

قضووايا الحداثووة عنوود عبوود القوواهر الجرجوواني: محموود عبوود المطلووب، مكتبووة لبنووان ناشوورون، الشووركة  (1)
 .1٤2-1٤1، ص1، ط1٩٩٥لونعمان،  -المصرية العالمية للنشر

 .1٨٩م، ص1٩٨2، 2لبنان، ط-باني، بيروتنزار قباني، منشورات نزار ققصتي مع الشعر:  (2)
ينظر: المجموعة السياسية الكاملة لنوزار قبواني، دراسوة فنيوة: سوتار جبور حسوين، رسوالة ماجسوتير،  (3)

 .21م، ص200٧-ه1٤2٨جامعة الكوفة، 
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، (1)كنها مقروءة فهي اقتباسات دون عومات تنصيصيتكون منها النص مجهولة المصدر ول
علي، الشاعر في بناء  اً يتكئمهم فالتأثر بالشعراء في العصور الأدبية السالفة، يمثل عاموً 

صوره الشعرية، وذلك من خول استلهام شعر الشعراء السابقين، وتلوين اشعاره بما ورد في 
اشعارهم من معاني وصور والفاظ، لأن، الشاعر لا يستطيع إن يبدع الابعد اطوع، على 

اقتباساً  أشعار الذين سبقوه، فالشعر القديم كان زاداً للشعراء من، ينفقون، اذ شاعت لغت،
 .(2)وتضميناً في أشعار معظم شعراء العصر المملوكي

الأخذ من بعضهم، إلى فنضوب المعاني وضرورة التقليد هي التي حذت بالشعراء 
 وهذا ما صرح ب، امرؤ القيس بقول،: 

ل عوجا يار  ك ما ب كىـــــن بك       علنال الم حيل   ى الط ل ل  ـــــع  ذام   ي الد   (3)ا بنُ خ 

علووى نهجوو، فووي قولوو،)ابن حووذام(،  علووى انوو، اقتفووى أثوور موون سووبق، وسووار فالشوواعر هنووا يؤكوود
، وظهورت هوذه الفكورة بشوكل (٤)وذلك من خول تتبع طريقت، الفنية في البكواء علوى الاطوول

 واضح في قول عنترة بن شداد: 
  (5)م  ـــــــت و ه   ع ر فت  الدار  ب عد  ل ـــــأ م ه         مُت ر د م   نـــــل غاد ر  الشُع راءُ م  ــــــه  

 وقريب من هذا القول قول زهير بن ابي سلمى: 
                                                           

م، 2000هوو، 1٤20، 2ط التناص نظريا وتطبيقيا: أحمد الزعبوي، مؤسسوة عموون للتوزيوع والنشور، (1)
 .13-12الأردن، ص

–، الإسووكندرية 1نشووأة المعووارف، طمينظوور: الأدب فووي العصوور المملوووكي: محموود زغلووول سوووم،  (2)
 .٨٤ص /3م، ج1٩٩٩مصر، 

 .11٤، )د، ت( ص٥تح: محمد أبو الفضل ابراهيم، دار المعارف، ط، القيس ئديوان امر  (3)
فوي النقود العربوي القوديم، رسوالة ماجسوتير: ملكوة علوي كواظم حوداد، اشوراف:  ينظر: سرقات المتنبي (4)

 .٩م، جامعة الكوفة، ص2002-1٤23د. نصيرة أحمد الشمري، 
، ٤لبنان، ط –ديوان عنترة بن شداد، شرح معانية ومفردات،: حمد وطماس، دار المعرفة، بيروت  (5)

 .11م، ص200٤
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 (1)ا  ن  ق ول ن ا م كرُور ـــــاد ا م  ـــــــع  أ و مُ        ار ا ــــــــولُ إ لا مُع  ـــــــــــم ا أُر ان ا ن قُ 

لهووذا فهووو  إن الشوواعر المحوودث قوودوقع فووي ازمووة تحوود موون قدرتوو، علووى الابتكووار،))
موون معنووى سووابق، وبهووذا يتفوواوت  اً جديوود امووا ان يأخووذ معوواني موون سووبق، او يولوود معنووىً 

المحدثون في قودرتهم مون هوذه الناحيوة، فمونهم مون يقصور علوى المعنوى السوابق ومونهم 
من يحتذ بو، ومونهم مون يزيود عليو، ومونهم مون يولود معنوى لوم يخطور لولأول وبوذلك حول 

 .(2)((التوليد محل الابتكار

ولا يقتصوور هووذا الفهووم علووى قصوودية الشوواعر فووي تضوومين نتاجوو، نتاجوواً اخوور، أو عوودم 
إلوى قصديت،؛ لأن التجارب الماضية في إطار الشوعر تمتلوك طرائوق فوذة تنتقول عون طريقهوا 

بفعوول تداوليوة الوونص الشووعري نظوورا لخصائصوو،  بو، الشوواعر حتمووا الوذهن الجمعووي الووذي تووأثر
 .(3)حتى تناقلت، الركبان الإنشادي،

حسون التضومين، وهوو إن يوودع الشواعر فوي شوعره أإلوى  ن الشاعر غالبا ما يعمدُ بيد أ
يسووتملح، موون شووعر غيووره بيتووا تامووا او نصووف، او ربعوو،، وذلووك بصوورف، عوون معنوواه  بعووض مووا

 .(٤)الأصلي، ليوئم المعنى الجديد الذي وضع ل،

واعمواق لوم تسوتكن،، فاحتفاظ الموروث في كثير من جوانب، وتجارب، بإسرار لم تفوض، 
 .(٥)هو الذي يغري الشاعر بالعودة ألي، واستلهام، مضامينا وشخوصا

                                                           

وقدم ل،: الاستاذ علي فاعور، منشورات دار الكتتب العلمية، ديوان كعب بن زهير: حقق، وشرح،  (1)
 .2٦م، ص1٩٩٧-هوو1٤1٧لبنان،  -بيروت

تاريخ النقد الأدبي عند العرب: نقد الشعر في القرن الثاني حتى القرن الثامن الهجري: د. احسان  (2)
 .3٩لبنان، ص-عباس، دار الثقافة بيروت

 .٥٦الحسين الدخيلي، ص عر العربي، د. حسين علي عبدينظر: دراسات نقدية لظواهر في الش (3)
. وينظر: 10٧، ص 2ينظر: العمدة في محاسن الشعر واداب، ونقده: أبن رشيق القيرواني، ج (4)

 .٧٦0ص /2خزانة الادب وغابة الأرب: أبن حجة الحموي، ج
منشورات اتحاد : محمد راضي جعفر، )مرحلة الرواد( المعاصر العراقيالاغتراب في الشعر  (5)

 . ٦3م، ص1٩٩٩ط، -الكتاب العرب، لا
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 ةومعنووى هووذا أن الشوواعر فووي مواجهتوو، للتووراث يكووون علووى كفتووي ميووزان" فووإذا رجحووت كفوو
ن تسوواوت الكفتووان جوواء  الموووروث ضوواع الشوواعر، لأن الموووروث قوووي الحضووور فووي الووذاكرة، وا 

ن بالسوهل الممتنوع، وهوو الونص و النص سليما معافى، لكن لا طريف في،، وهوذا موا سوماه السوابق
المحايد الذي يتساوى وجوده من عدمو،، أذ انو، لا يقودم للفون شويئا، والحالوة الثالثوة، هوي رجحوان 

ر، وهوووذا هوووو مووويود الووونص المبووودع، الوووذي يعيووود ابتكوووار الماضوووي ويجووودده، ويحووورر كفوووة الشووواع
الكلمووة ومعهووا الوونص ليقوودم لنووا الوونص الاشوواري الإبووداعي، وهووذا لا يلغووي الموووروث، وانمووا يعيوود 

  .(1)روثا جديدا ذا عطاء وانفتاح دائمابداع، ويطلق اسره ليضيف الي، مو 

رشووويق القيروانوووي: "فووواذا لوووم يكووون عنووود  لأنووو، هوووو أسووواس الشوووعر، وفوووي ذلوووك يقوووول أبووون
الشوواعر توليوود معنووى، ولا اختراعوو،، أو اسووتظراف لفووظ وابتداعوو،، أو زيووادة فيمووا اجحووف فيوو، 

وجوو، عوون إلووى غيووره موون المعوواني أو نقووص ممووا اطالوو، سووواء موون الالفوواظ أو صوورف معنووى 
 .(2)قيقة، ولم يكن ل، الا فضل الوزن"وج، اخر، كان إسم الشاعر علي، مجازا لا ح

المووواطن التووي ارتوووى منهووا  شوواعرنا، والتووي اثووارت" فووي ذهوون إلووى وقوود اشووارت الدراسووة 
معتموودا  ،(3)المتلقووي دلالات وصووورا أو ومضووات تقوورب بهووا المعوواني...التي يريوودها الشوواعر"

في ذلك على ثقافت، التي جعلت، يوظف ويتمثل الكثير مون الأبيوات الشوعرية، وكوذلك الكثيور 
 بية.من الامثال العر 

 الشعر العربي قبل الأسلام:  -أول

لووووم يبتعوووود الشوووواعر الشوووواب الظريووووف عوووون هيكليووووة وبنوووواء القصوووويدة العربيووووة فووووي العصوووور 
الجوواهلي، بوول تمثلهووا فووي نصوصوو،، واسووتوحى معانيهووا وصووورها، وذلووك بإعووادة صووياغة وتوجيوو، 

                                                           

الخطيئة والتكفير، من البنيوية الى التشريحية، قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر: عبد الله  (1)
 . 2٩٥المغرب، ص –م، الدار البيضاء 200٦، ٦الغذامي، المركز الثقافي العربي، ط

(: تحقيق: د. محيي الدين ٤٥٦)ت رشيق القيروانيالعمدة في محاسن الشعر واداب، ونقده: أبن  (2)
 .11٦ص /1م، ج1٩٨1مصر، -، القاهرة٥عبد الحميد، دار الجبل للنشر والتزيع، ط

ثقافة المتنبي واثرها في شعره: هدى الأرناؤوطي، منشورات وزارة الثقافة والاعوم، دار الحرية  (3)
 .٧٧م، ص1٩٧٧للطباعة والنشر، بغداد، 
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ف متنوعووة، مووا يناسووب ابعوواد تجربتوو، الشووعرية الجديوودة، وقوود اعتموود فووي ذلووك علووى اليووات توظيوو
والشووواعر يقصووود هوووذا التوظيوووف بووووعي توووام، والموووام بثقافوووة العصوووور السوووابقة "فقووود ظووول الشوووعر، 
العربووي مرتبطووا بأصووول، القديمووة مووع كوول مووا حوودث فيوو،،  موون محوواولات تجديوود ابتووداءاً موون تلووك 

 .(1)حتى محاولات تجديد الشكل وتطوره"التجديد في أغراض، وأساليب،، و إلى التي سعت 

وهوووو موووا يؤكووود أن الموووتن الشوووعري القوووديم مووون المصوووادر الأساسوووية التوووي اتكوووأ عليهوووا  
الشوووعراء فوووي اغنووواء نصوصوووهم، غيووور ان الصوووعوبة فوووي هوووذا العمووول "تكمووون فوووي مووودى قووودرة 
الشوواعر، وهووو يضوومن شووعره أشووعار سووواه، علووى أن يجعوول ذلووك البيووت المضوومن جووزءاً موون 

المتلقوووي الوووذي يفتووورض فيووو، الشووواعر إلوووى بنيوووة قصووويدت،، ومووودى تمكنووو، مووون إيصوووال الدلالوووة 
 .(2)ضمن، من أبيات سواه" احاطت، بما

فتوظيف الشاعر للتراث يضيف على نتاج، الشعري "عراقة واصالة ويمثل نوعا من 
امتداد الماضي في الحاضر، وتغلغل الحاضر في تربة الماضي الخصبة المعطاء، كما 

 .(3)والكلية"الشعرية نوعا من الشمول ان، يمنح الرؤية 

وقد شكل هذا التراث رافداً ثقافياً، نهل من، شاعرنا وتمثلو، فوي ثقافتو، الأدبيوة التوي بوين 
أيودينا، فموثوً يُعوود امورؤ القوويس مون أشووهر شوعراء عصوور موا قبوول الاسووم، بوول احتول المرتبووة 

ولوووووى  مووووون شوووووعراء الطبقوووووات الأولوووووى  بوووووين شوووووعراء العووووورب، وكوووووان علوووووى رأس الطبقوووووة الأ
 .(٤)المشهورات

                                                           

 العراق،-، بغداد1ط أثر التراث في الشعر العراقي الحديث: علي حداد، دار الشؤون الثقافية، (1)
 .30م، ص1٩٨٦

مصر، -لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي المعاصر رجاء عيد، منشأة المعارف، الاسكندرية (2)
 ٩٤، د. ت، ص1ط
 ،1٩٩٧مصر،  –عربي، القاهرة استدعاء الشخصيات التراثية: علي عشري زايد، دار الفكر ال (3)

 .121ص
، 1٩٦٩، ٤محمد ابو الفضل ابراهيم، دار المعارف، مصر، ط :القيس: تحقيق ئديوان امر  (٤)

 .٩ص
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 القيس:  د اتكأ الشاب الظريف على قول امرئوق

 في قول،: 

ح   يُن  الـــــو  حُس ن  ه                      ر ه  ـــــح  اس  قِّ ه ذ ي الأ ع  ن ة  ــــــو  ج   ه  ر ـاه  لز  اذي الو 
ل تن ــل و  و اص  ــ ــ ن ه ا و ه  ــــــــــق ل ب                   ت   ي ب  م  ل  ى ي في الد ج  ـ ر ه  و  باـــــي م   لهاج 
مُ دُن يا وغ                        ا ق ات لييي  ــــــــــف  إ ث م  ـــــــب الل ه  خ     (1)ر ه  ـــــــدا  آخ  ـــــــــف الي و 

القيس، في القصيدة  ئعلى عجز بيت الشاعر الجاهلي امر  اعتمد هنا قد الشاعرف
والموقف الشعوري،  يتوءم وظف، في سياق، الشعري بماقد المعروفة والحادثة المعروفة، و 

الشاعر وظف البيت بالالماح، فالقارئ "هو الذي يتحمل مسؤولية  أنالموحظ من  و
 المعنى، لأن، هو الذي يختار من بين الامكانات المتعددة التي يوفرها النص، امكانا يبدو

 .(2)اني الجزئية المتناثرة في فضائ،"ل، أكثر قدرة على الاحاطة ب،، واستقطاب المع

 يختلف عن ايجابياً  ، توظيفاً ومن المعروف أن الشّاعر قد وظف بيتاً لأمرئ القيس
 القصاص واخذ الثأر. إلى والتي تميل  ،الصورة الدموية التي رسمها امرؤ القيس

وهو من الشعراء  ،عجز بيت اعشى قيس الىيستند الشاعر وفي موضع آخر 
 الجاهليين المعروفين: 

 (3)وبات على النار الندى والمحلق       طليانهاــــــــرورين يصـــــــــــــيشب لمق

 فقد وظف، الظريف في قول،: 

ن د  حُس  ر  ن ةٍ ـو أ ه ي ف  ف اق  الو  ج  فـ       ا  ب و  ن اب ه   اض  ـــــــيي فـي ر  ـــأنُ ـزِّهُ ط ـر   اج 
                                                           

 .1٦٤الديوان، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (1)
 .11٧ص دار قرطاج للنشر والتوزيع، : د. حمادي صمود،الأدبيمن تجليات الخطاب  (2)
قبس الكبير: ميمون بن قيس، شرح وتحقيق وتعليق: د. محمد حسين مكتبة الآداب ديوان اعشى  (3)

 .32٥المطبعة النموذجية، )د، ت(، ص
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ر ة   م  ال ي ه  ج  ل  خ  و  ـط ـل يان ه ا       ك ـأ ن  ب ه ـا م ن  ح  ـق ـرُوري ـن  ي ـص   (1) تـُش ـب  ل م 

الم تنقل، بين مع مصوراً الصورة التي رسمها الشاب الظريف ينبغي الاشارة هنا لهذه 
بجمرة متوقدة، وخالي، بشخصين  ،شب، وجنت وقد،، وكأنها رياض من الورد، محبوب

 .همابوجنت، الحمراء، جمرة تتقد للخالين يستدفئان  نّ أ: كمن خول قول،اصابهما البرد، 

غرض الغزل، إلى فالشاعر هنا نقل قول الاعشى وانزاح ب، من غرض المديح 
تصير  إذطار جديد للصورة القديمة التي رسمها الاعشى، "إوبذلك تمكن من وضع 

يلحقها من إضافة أو تحوير استلهاما أو تحويرا للموروث، وتمثيو  لموروثة مع ماالصورة ا
 .(2)ة جديدة تنأى عن دلالت، السابقة"للموروث، وصياغت، صياغ

الشووواعر سوووحيم بووون وثيووول بووون عمووور  ؛شووواعر مخضووورم آخووور هووووإلوووى وينتقووول الشووواعر 
، الوووذي اشوووتهر بغووورض الفخووور، وهوووو شووواعر مقووول وضوووع، أبووون سووووم فوووي الطبقوووة ()الريووواحي

الثالثووة، وكووان المسوووغ الووذي اعتمووده أبوون سوووم هووذا المكووان، يكموون فووي شوويئين، الأول شووهرة 
معاقرتوو، لغالووب بوون صعصووعة والوود الفوورزدق، والاخوور هووو حادثووة استشووهاد الحجوواج الثقفووي 

                                                           

 .33٨الديوان: صوح الدين الهواري، ص (1)
دير الموك: دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر الحديث والمعاصر: د. محسن اطيمش، دار  (2)

 .2٤3العراق ص-دادالشؤن الثقافية العامة، بغ
()  :سحيم عد بني الحساس 

مخضرم، وهو عبد حبشي، اشتراه بنو الحساس )وهم بطن من أسد(. أدرك الأسوم وأسلم، 
 وقد تمثل الرسول )ص( ببعض شعره، وانشده منشد قول سُحيم: 
 الحمد لله حمداً لا انقطاع ل،      فليس احسان، عنا بمقطوع 

 وصدق وأن الله ليشكر مثل هذا((.فقال الرسول )ص(: ))أحسن 
 لحساساعُرف بشعره الماجن الذي كان سبباً في قتلِ،، فقد أنقذ امرأة اسمها )سُميّة( من بني 

وه من سبي يهودي سباها، فراودها عن نفس، وطاوعت،، وظلّ يتغزل بها، ففطن أهلها ل،، وقتل
 خشية العار عليهم بسببها. 

نان ينظر: معجمُ الشع راء الجاهليي ن والمخضرمين: الدكتور حاجم حبيب الكريطي، مكتبة لب
 . 2٧٦، وينظر: أسماء المغتالين: ص10٧لبنان، ص-، بيروت1ناشرون، ط
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للفخور  صوبح البيوت رموزاً أوقود  ،ي أهول الكوفوةفوي خطبتو، المشوهورة فو بأحد ابيوات أبون وثيول
 الذاتي على مر العصور: 

عُ الث ن اي ا لا  وط لا  مام ة  ت عر فُوني         أ ن ا ابنُ ج  ع  الع   (1)مت ى أض 

  عبد بني الحسحاس: ضمن الشاعر الشاب الظريف قول سحيم فقد

 (2)يجهل القمرة أنى ـــــتلق العمام     وانك أبن جلا ولكن عرفت فلا 

تحويل، من إلى لفاظ، فقد سعى ن الشاعر في تضمين، البيت قد توعب في الأإ
حد الأمراء في غرض المديح، في مدحت، لأإلى غرض الفخر الذاتي والاعتداد بالنفس 

قصيدة بلغت الثوثين بيتا، ذكر فيها صفات الممدوح وفضائل، وقوت،، وقد استطاع 
 مرتبة القمرإلى الشاعر إن يرتفع بممدوح، 

 وفي قول،: 

ـي و أ ض   ـم  ـس  ـن  ج  ـر ض  ج  الب ل  ي ل و  ــــــــــب  ـن  ب ـق ل  ــــــر م          و عُــيُـونٍ أ م   ب ال  اع 
خُــ ــث ـــــــو  و اهٍ ـل الرّيـــــــدودٍ م  ـا لأ ي ا        ـاض  ز  ـن  م  و ال  ـــــــــــــــه ا م  ـم  حُـس   ن  ز 
ل م  اللّ ــــــــن  م  ـــــــأ كُ ل م   نـي ب ــ          ـن  جُن ات ه ا ع  م  ص  ـــهُ و ا  رِّه ا الي و   (3)ال يـــح 

 :()الحارث بن عباد بيتالشاعر الشاب الظريف  فقد أستحضر

                                                           

-بيوروت-ي الحسواس الريواحي: تحقيوق: محمود أبوو الفضول إبوراهيم، دار الجبولنوديوان سحيم عبد ب (1)
وينظووور الوسووويط فوووي الأمثوووال لابوووي الحسووون علوووي بووون أحمووود بووون محمووود ، 1/٥1، 2م، ط1٩٨٧لبنوووان، 
 .٧1م، 1٩٧٥-13٩٥تح: عفيف محمد عبد الرحمن، مؤسسة دار الكتب الثقافية،  (،٤٦٨ي)تالواحد

 .1٥٤الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، صالديوان:  (2)
 .2٧1، صالشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواريالديوان:  (3)
( ):الحارث بن عُباد البكري  

جاهليّ، وهو الحارث بن عُباد بن ضبيعة بن قيس بن ثعلبة بن عكاية بن صعب بن علي بن 
 =بكر بن وائل. من حكام ربيعة وفرسانها المصددين شهد حرب السوس بين بكر وثعلب،
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ل م  اللّ لم  ال يـ        ـأ كُن  م ن  جُن ات ه ا ع  م  ص  رِّه ا الي و  نـي ب ـح   (1)هُ و ا 

ي لصوودر وعجووز كل ووقوود اعتموود علووى تقنيووة التضوومين الُ هنووا الشوواعر  أن  الموحووظ موون و 
اننووا اذا مووا حاولنووا الموازنووة بووين القووولين، سوونجد ان  إلاالبيووت، موون حيووث الألفوواظ والمعوواني، 

الشوواب الظريووف، لووم يحووافظ علووى الغوورض الأصوولي لقصوويدة الحووارث بوون عبوواد وهووو غوورض 
غرض الغزل، من خول مخاطبة عيون محبوبت،، وموا  إلىعرج الظريف بنص،  إذ)الرثاء( 

ووسوووواس، ثوووم ينتقووول لخووودوده التوووي  تركتووو، فوووي قلبووو، مووون حرقوووة الفوووؤاد، وموووا صووواحب، مووون هووومّ 
فصورف لفوظ ))، سوى نارها التي كوت فوؤاده يجنِ شيئاً ن، لم أوصفها بالزهو والجمال، غير 
 .(2)((معنى الجنى واجاد في ذلكإلى )جناتها( عن معنى الجناية 

سوي، ولوعوة الفقود وموا آفي نقل سياق الونص مون الحوزن والت وشاعرنا الظريف قد نجح
شووعري  سووياقٍ إلووى ينطوووي عليوو، موون رغبووة فووي أخووذ ثووأر ابنوو، )بجيوور( الووذي قتلوو، المهلهوول.. 

للآخووورين  مغووواير، لينسوووجم موووع موقفووو، الشوووعوري الخووواص، وهوووو حوووين يضووومن شوووعره كومووواً 
  (3)جزاء التاريخ الروحي والفكري للإنسانأل الأكيد بين فأن، يدل بذلك على التفاع ،بنص،

                                                                                                                                                                                

وتنحى رمح،، ثم اشترك فيها بعد أن قتل أبن، بُجير، فجز ناصية واعتزلها أول الأمر، =
فرس، )النعامة( وصلّب ذيلها، وهو أوّل من فعل ذلك ثم اشترك في الحرب مع أهل، جميعاً 

 واسر المهلمل ثم اطلق،. 
ه(، تحقيق: عبد العليم الطحاوي، 2٩1ينظر: الفاخر: لأبي طالب بن سلمة بن عاصم )

   .   ٩٥-٦٥م، ص1٩٧٤عامة للكتب، الهيئة المصرية ال
، 1الهادي، هيأة أبو ظبي، للثقافة والتراث، ط ديوان: الحارث بن عباد، جمع، وحقق،: أنس عبدال (1)

 .٩3م، ص200٨
هو(، حقق،  ٩٦3الرحيم بن احمد العباسي )ت معاهد التنصيص على شواهد التلخيص: الشيخ عبد (2)

 /٤لبنان، ج-الحميد، عالم الكتب، بيروت محيي الدين عبدوعلق حواشي،، ووضع فهارس،: محمد 
 .٦٨-٦٧ص
عز الدين اسماعيل، دار العودة  د.:الفنية والمعنوية وظواهرهالشعر العربي المعاصر: قضاياه  (3)

 311، ص1٩٧2لبنان، -، بيروت2ودار الثقافة، ط
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واهووووتم شوووواعرنا بتضوووومين شووووعره بعووووض الآثووووار الأدبيووووة الرفيعووووة ولاسوووويما موووون الشووووعراء 
 الفطاحل أمثال النابغة وطرفة وأبي تمام والمتنبي، ومن تلك التضمينات البليغة: 

دائ ع  ـــــعلى أ نّ أيّام  الو ص   مو لا        ال  و  دائ عُ ــــــبُد  ي و   (1)ا  أ ن  تُر د  الو 

 : فقد وظف الظريف عجز البيت المشهور للشاعر المخضرم لبيد بن ربيعة والذي يقول في،

 (2)رد الودائعـــــــا إن تــــــولابد يوم      وما المال والاهلون الي وديعة 

قصوود فووي بيتوو، أنّ أيووام  إذإن الشوواعر، اعتموود علووى دلالووة قووول لبيوود،  وبطبيعووة الحووال
لا يمكوون أن تسووتمرّ والحيوواة الهنيئووة الجميلووة لابوود أن تووزول فووي يوووم موون  ،التقووارب والعشووق

تجربووة الشوواب الظريووف قوود عجووزت فووي  أنفهووي كالوديعووة التووي لابوود أن توورد ويبوودو  ؛الأيووام
حملتوو، موون حكمووة وجمووال المعنووى والمبنووى..  ومووا ،لبيوود بوون ربيعووة بيووتمعنووى إلووى الوصووول 

نوووع موون التسوولق علووى معوواني السووابقين،  نعوودهالشوواعر فووي توظيفوو، لعجووز البيووت، يمكوون إن ف
دعووائمهم فووي شوود جوانووب البيووت، وقوود زاد انتشوواره فووي هووذا العصوور، حتووى لووم  إلووى والاسووتناد 

 وقول،:  ،(3)يخل من، شاعر، واضحى اعتمادهم علي،"

تُ ل حبّه   لُؤ  د  ــــــك رم       ه ذا ال ذي أ ن ا ق د  س مح   ظّم  ــلمُتن  ي  اــــــع  ـــم  ا  ب لُؤ 
ر مُون مــلا ت ح  م  أ س  ر م         ر  ق دِّهـــــي ض   (4)ل ي س  الك ريمُ على الق ن ا ب مُح 

حوووواول الشوووواعر توظيووووف شووووطر بيووووت عنتوووورة فقوووود وموووع أن الصووووور غيوووور واردة فووووي الغووووزل، 
ها يضوم   فهووحبيبتو، بوالرمح،  (، مشوبهاً مِ محور  قنوا بُ على ال   الكريمُ  ليس   ياب،ُ ث   الأصمّ  محِ بالرُ  شككت  )ف  

                                                           

 .202يوان: تحقيق صوح الدين الهواري، صدال (1)
م،  1٩٧2لبيد بن ربيعة، تحقيق: احسان عباس، سلسلة وزارة الارشاد الكويت،  ينظر: شرح ديوان (2)

 .1٧0ص
النقد الأدبي في القرن الثامن الهجري بين "الصفدي ومعاصري،": محمد علي سلطاني، منشورلت  (3)

 . 31٦، ص1٩٧٤سوري،، -دمشق ،دار الحكمة
 .31٦صالشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، الديوان:  (٤)
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علوى موا فوي هوذه الإشوارة هنوا  مون لأحشائ،، ولا بد  كما يتلقى الكريم )الشجاع(الرمح بصدره ويمتد 
 شعره.إلى إلا أن الشاعر دمجها، ليضفي فخامة من صور عنترة،  تعسفالصورة من 

 الإسلام: الشعر العربي بعد -ثانيا  
لم يخرج الشعر في العصر المملوكي عن عباءة الشعر العربي في العصور 
التي سبقت،، من ناحية تشكيل القصيدة، بل كان النص المنتج يحمل شبكة معقدة 

ترسبت في ذاكرة  من العوقات النصية مع النصوص التي سبقت،، لأنها نصوص قد
 .(1)الشاعر الثقافية

أو رجعووة،  انكفوواءهالقوويم الفنيووة الشووعرية الموروثووة ليسووت  إلووىوبهووذا فووإن "العووودة 
وهووي  ،حيوواء لكوول مووا أثوور عوون الماضووي الشووعري موون معطيووات فنيووة ايجابيووةإإنمووا هووي 

ضووواءة وتعميوووق لرؤيوووة الشووواعر واحساسووو، بالاسوووتمرار إنهوووا أتطووووير للغوووة الشوووعر، كموووا 
يعموود  فإنوو، لاالأدبووي  معطيووات موروثوو،إلووى والتواصوول الفنووي، فالشوواعر عنوودما يتوجوو، 

إعوووادة إلوووى نموووا يهووودف أالافوووادة الجامووودة التوووي تووودخل فوووي بووواب التكووورار والتقليووود، و إلوووى 
للتعبيووور عووون قضووواياه  صووووغ تلوووك المعطيوووات بموووا يثوووري عملووو، الجديووود ويجعلووو، صوووالحاً 

 .(2)المعاصرة"

جووواء  توظيوووف المرجعيوووة  الأدبيوووة فوووي شوووعر الشووواب الظريوووف عبووور تقنيوووات عووودة  وقووود 
دبووووي عبوووور  تقنيووووة  فووووورد  الاسووووترجاع  الأ ، الشوووواعر  لوووودمج  الوووونص المُستحضووووراسوووتعملها 

يعلون عون وجوود ملفووظ حرفوي موأخوذ مون نوصّ آخور  بشووكل  لا))التنواص الإحوالي  الوذي  
إنما يشير إلي،  ويحيل الذاكرة القرائية علي، عن طريق وجوود دالّ مون  ، صريح كلّي ومعلن

                                                           

، جاري المرجعيات الثقافية في ديوان مهيار الديلمي/ أطروحة دكتوراه، حسام هادي زويرينظر:  (1)
 .1٤٧م، ص201٩جامعة البصرة، 

دير الموك: 'دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر'، د. محسن اطيمش، دار  (2)
 .222، ص2العراق، ط-الشؤون الثقافية، بغداد
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وقود  ،(1)يوذكر الونصّ شويئا مون النصووص السوابقة ((دوال،  أو شيء من، ينووب عنو، بحيوث 
 :جاء هذا النوع من المرجعيات في قول،

ل ي ه  حُر  ـــــي بيتُ ق ل ب ق ل بُ          وى  ــج  و  ة  ق  ي ع  ن  ل و ع ت ي ـــــــــــهُ بار د  م  ــــــــو 
 استوحاه من قول المتنبي:     (2)ش ب مُ 

ند هُ س ق مُ        ش ب مُ  م م ن ق لبُهُ ر  ق لباهُ ــــــــــــواح حالي ع  م ن ب ج سمي و   (3)و 

صوووورة  نمطيوووة متكوووررة مووون صوووور العشوووق فوووي  إلوووى وفوووي هوووذا الووونصّ رجوووع الشووواعر      
وهووي صووورة  وجووود عاشووق يعوواني الألووم وحوورق الحووب ومعشوووق غيوور  ؛الخطوواب الشووعري العربووي

مبوووال بوووارد القلوووب،  لكووون تلوووك الصوووورة فوووي نوووصّ المتنبوووي  جووواءت فوووي سوووياق العتووواب  ومواجهوووة 
عواد انتواج  هوذا المعنوى موع وجوود إ،  والشواب الظريوف  (٤)لحكام  بخطاب غير معهود فيو، جورأةا

لكونّ سوياق إعوادة الانتواج مغواير،  ففوي   ؛ت المتنبويبيوإلوى إشارات لفظية )قلبو،(،  )شوبم( تحيول  
غووزل  وتظلووم  وخضوووع للحبيووب،  فالشوواعر هنووا قووام إلووى بيووت الشوواب الظريووف تحولووت المعوواني 

 .مغايرة منحت،  بعداً جديداً  بامتصاص وتحويل النصّ نحو سياق ومعانٍ 
 في قول،: ،وورد هذا النوع كذلك   

كُ  ن هُ ماــــــــــأ ش  ي لاهُ م          ألتقي و إليه م   (5)ن  خصمٍ هُو الحاك مُ ـــــــو 

                                                           

 عمووان، ،1، طدار غيووداءاصوول، و  فووي الشووعر العربووي المعاصوور، عصووام حفووظ اللهالتراثووي التنوواص  (1)
 .٩٥ص م،2011

 .2٩٩الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص الديوان: (2)
لجنووة عبود الوهوواب عوزام،  :تحقيووق هوو(3٥٤متنبووي أحمود بوون الحسوين الكوووفي )الطيوب ال يأبوو :ديووان (3)

 .322صالتأليف والترجمة والنشر د.ت، 
الأزدي  أحمود بون علوي بون معقول، أبوو العبواس، عوز الودينلطيوب، أبوي ا ينظور: المآخوذ علوى شوراح (4)

-الريواض  –مركز الملك فيصول تور عبد العزيز بن ناصر المانع، الدك :تحقيقهو(، ٦٤٤المُه ل بي )ت 
 .٤/٨٨م.2003

 .2٩2صوح الدين الهواري، صالشاب الظريف،  :الديوان (5)
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ى تكرر كثيراً في الخطاب الشعري، ضمن فهو معن لهذا النصّ مرجعية أدبية،
 في قول،:، هو(2٤٦)ت الخزاعيسياقات متنوعة، فقد ورد في سياق الغزل عند 

نك  ما ذ ر ف ت ل ستُ أ رجو ا نت صافا  م  ك مُ ع يني دُموعا          و   (1)و أ نت  الخ صمُ و الح 
 :هو( 2٨3)ت في قول ابن الرومي وفي سياق الحكمة

ك ما   ك م          غدا الدهرُ لي خصما  وفي  مُح   (2)فكيف بخصم ضالع وهُو  الح 

  هو(:  3٥٤)ت في قول، ،وفي سياق العتاب عند المتنبي
ل تيـــــــــــيا أ عد ل  الناس  إ لّا ف ك مُ         ي مُعام   (3)فيك  الخ صامُ و أ نت  الخ صمُ و الح 

لقابل الشائع اإلى رجوع الهو  ؛ذلك المعنىإلى وبذلك يكون رجوع الشاعر 
فجعل، في  نتاج، ضمن تلك السياقات الواردة،ا ةوأعاد للتوظيف في سياقات متنوعة،

أما  ،القوى الذي يقبل توظيف هذا المعنى في صورة تجعل العاشق مسلوبغرض الغزل 
إلى ، وبذلك لم ينجح الشاعر في تحويل ذلك المرجع ،يملك مطلق التحكم في فهومعشوق، 

 .بداعي جديدإأو توظيف  ،سياق
 :(4)وفي قوله  

ليــك أول مــا انثنيــت مــن الهــوى   وا 
 

 إنّ الحبيــــب هــــو الحبيــــبُ الأولُ   
 :قول أبي تمامإلى رجع في،  

 (5)بّ إلا للحبيب الأولـــــــــــــا الحـــــــــــم       الهوى نـــــم شئت حيث ؤادكـــــف نقل
                                                           

 1٩٩م.   1٩٦2-النجف -دجيلي، مطبعة الآداب تحقيق عبد الصاحب ال ديوان دعبل الخزاعي (1)
 3/3٧٤م.  200-بيروت –الارقم بن الارقم ديوان ابن الرومي تحقيق عمر فاروق الطباع،  (2)
 .323: صديوان المتنبي (3)
 .2٥3الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص :الديوان (4)
، تحقيووق: راجووي الأسوومر، دار الكتوواب العربووي، يالووديوان: أبووو تمووام الطووائي، شوورح الخطيووب التبريووز  (5)

 .2٩0: ص2لبنان، ج –بيروت 
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ي فاعوً ف   فكان ذلك وحرف الروي لقصيدة أبي تمام، مطابقة البحرة يمكن موحظ وهنا
لشاعر الثقافي ليتشكل مع نص،، كما يمكن موحظة من مخزون ا تداعي بيت أبي تمام

 ن الحب لايكون إلاجاء معنى كو  كو البيتينتطابق التوظيف للمعنى في النصّين، ففي 
 يل يثبت المعنى في الشطر الأوّل، فامتدّ التناص هنا ليشملحجة ودل للحبيب الأوّل

 .والتوظيف المعنى والايقاعإلى الإحالة 
 وفي قول،:     

 (1)ردهــــــي بـــي بعيبٍ أو بشيـفمن ل        الصبـا ولا ذنب لــي إلا الكمال علـى

   :هو( ٤٤٩)ت قول أبي العوءإلى يحيل    

مٍ كثيـــــــــــي عند  ق  ـــــــتُع دّ ذُنوب لـــي إلّا العُلــــولا ذ ن ب  ل        ر ة  ــــــو   (2)ى والفواض 

وهو  ؛متشاب،البيت ونلحظ أنّ سياق  ،يسترجع بيت أبي العوءذنب(  ولافالملفوظ )
 فكان ذلك السياق فاعوً في استرجاع بيت المعري وظهور سياق الفخر والاعتداد بالنفس،

إلا  ،المعري بيتإلى الرغم من الإحالة وعلى ، الشاب الظريف ملفوظ يحيل إلي، في بيت
ن  ،فباين بذلك النصّ المسترجعجديدة،  الحق ذلك الملفوظ معانٍ أنّ الشاب الظريف هنا  وا 

 كان قد انطلق في قدحت، الأولى من، 

صورة شعرية سابقة، كما في  إلى حقق التناص الإحالي عن طريق الإشارة وقد يت   
 :(3)قول،

ــــــــأتمٍ   ــــــــي م ــــــــه ف ــــــــرا  رأيت ــــــــا قم  ي
 

 مـــــن حزنـــــه شـــــقّ علـــــى شـــــقيقه   
 تلطــــــــم الخــــــــدّ عليــــــــه أســــــــفا   لا 

 
 فربّمــــــــا شــــــــقّ علــــــــى شــــــــقيقه   

                                                            

 .12٦ف، تحقيق: صوح الدين الهواري، صالشاب الظري :الديوان (1)
 .1٩3ص ،م1٩٧٥-بيروت -بيروت، دار صادر سقط الزند، أبو العوء المعري، دار  (2)
 .23٩ف، تحقيق: صوح الدين الهواري، صالشاب الظري :الديوان(3)
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  :هو(1٩٨)ت قول أبي نواسإلى وهو رجوع 

ــــــأتمٍ   ــــــي م تُ ف ــــــرا  أبصــــــر  ــــــا قم  ي
 

 أتـــــــــراب  بـــــــــين  ينـــــــــدبُ شـــــــــجوا    
 تبكـــــي فتــُـــذري الـــــد ر  مـــــن عينهـــــا  

 
ـــــــــــــاب      (1)وتلطـــــــــــــمُ الـــــــــــــورد  بعن 

هنوا اجتورّ صوورة أبوي نوواس تناص في هوذا الونصّ هوو تنواص صوورة، فالشواعر وال     
نّموا غيّويّور أو يضوف فوي أصول الصوورة شويئا، بجميع أبعادهوا ولوم يغ ر وبودل فوي التراكيوب وا 

ى التشوكيل فلوم تكون الإضوافات علوى مسوتو  جة للصورة مع بقاء الصوورة نفسوها،اللغوية المنت
 .بعاد جديدة للصورةإ اللغوي فاعلة في إضافة

 :سابقة في قول، وجاءت الإحالة على صورة
 رعــــى الله لــــيلا  زارنــــي فيــــه والــــدجى 

 
 (2)يكتمــــــــــه لــــــــــولا تضــــــــــوع رنــــــــــده    

 :هو( 2٨٤)تاعتمد في، على قول البحتري   
 وحـــاولن كتمــــان الترحــــل فــــي الــــدجى 

 
 (3)فــــنمّ بهــــنّ المســــكُ حتــــى تضــــوعا  

الصووورة فووي بيووت البحتووري، فأصوول الصووورة إلوى تحيوول  فالصوورة فووي بيووت الشوواب الظريووف   
 مغيّوورا فووي لبحتووريفالشوواب الظريووف هنووا اجتوورّ صووورة ا اعووادة التركيووب موون ذلووك، ولووم يغيّوور واحوود،

 .المرجعيق إضافة جوهرية على أصل الصورة تحق الذي لم يكن فاعوً في يالتشكيل اللغو 

أن ))ويعنوووي التضووومين  بيوووة عبووور  التنووواص بتقنيوووة التضووومين،وجووواءت  المرجعيوووة  الأد
ويكوون التضومين فواعوً فوي تشوكيل الونص عنودما  ،(٤)يضمّن الشّعر شيئا من شوعر الغيور((

                                                           

دار الكتوب ر الحوديثي، تحقيوق بهجوت عبود الغفوو ديوان أبي نوواس بشورح الصوولي بروايوة الصوولي،  (1)
 .٥٨٨ صم، 2010-ابو ظبي  –الوطنية 

 .12٥الهواري، صالشاب الظريف، صوح الدين  الديوان: (2)
 .12٦3 ،م1٩٦٤- 2بيروت ط –، دار المعارف كامل الصيرفيحسن  :تحقيق ديوان البحتري، (3)
ام الووودين الحنفوووي )ت: إبوووراهيم بووون محمووود بووون عربشووواه عصووو الاطوووول شووورح تلخووويص مفتووواح العلووووم، (4)

 .12٦ص/1جبيروت.  –دار الكتب العلمية –عبد الحميد هنداوي  :هو( تحقيق٩٤3
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بوأن يكوون المتضومن مموا ))فحسن التضمين يتحقوق  تمل على مزايا جمالية تدعم النص،يش
تميووول إليووو، الطبووواع، وتألفووو، وتتوووأنس بووو،، إموووا لشوووهرت، أو اشوووتمال، علوووى مزايوووا بديعوووة، وكوووون 

أنّ الوونصّ المضوومن يجووب أن  أي ،(1)صوواحب، مموون يعتوود بكوموو،، ويشووتهي سووماع مقالوو،((
   ،لسوونةممووا اعتادتوو، الأ فووإذا كووان مشووهوراً   حتووى يُتقبوول وجوووده ضوومن نووصّ آخوور،يكووون مميووزاً 
وقوود   آخوور، اً والانوودماج  ضوومن نصوو سوويكون قووابوً لونسووجام ،علووى ميووزة  جماليووة أو اشووتمل

 قول،:  في الأدبيةورد هذا النوع من المرجعية 

ــــأ س  الحُم ــــع ى ل ــــي لا  ب ك    ي ــــاق ــــام  ي س 
 

ي ــــــا   ميــــــلُ المُح  ر ج  ــــــو  ن  أ ح  ــــــاد   ش 
سُ ر احٍ   ـــــم  ـــــزِ فـــــي ك فِّـــــه  ش  رُ ع    ب ـــــد 

 
ـــــــ   ـــــــا ب الث ري  باب ه  ـــــــن  ح  ـــــــت  م   انُقِّط 

ــــر    ط  ــــر ف  و  ــــهُ ظُ ن  ــــب  م  ــــك  الق ل  ل   ف  م 
 

ـــــــــا   يّ ـــــــــان  وق و  ل ب يفان  ي غ  ـــــــــع  ض    (2)و 
   :ليالحّ صفي الدين هو عجز بيت ل فعجز البيت الأخير 

يف        ؤاديـــــــــــــاريك  فـــــحارب بنظـــــــلا ت ع  ل بان  وق  ـــــــفض   (3)و يّاــــــــــــــــــــان  ي غ 
والبنيووووة الموسوووويقية فووووي النصووووين كبيوووورة، وهووووذا يوووودعم  التشوووواب، فووووي السووووياقويبوووودو أن 

جواءت  فضووً عون ذلوك فقودالموافق لمعاني الونص وبنيتو،، امكانية تداعي المخزون التراثي 
وهوووووي التووووودليل  ؛نفسوووووها فوووووي النصوووووينالبنيوووووة المُضووووومنة )وضوووووعيفان يغلبوووووان قويوووووا( للوظيفوووووة 

المضمنة تآلفت وانودمجت  وبذلك يمكن القول أنّ البنيةوالاحتجاج لمضمون الشطر الأوّل، 
ا ممكنوووة والوظيفوووة، ذلووك التشووواب، الوووذي يجعلهووو مووع الووونصّ بفعووول التشووواب، فووي السوووياق والبنيوووة

 .مناسباً فاعوً ل ورودها الاستدعاء ويجع
المعري  مع الشاعر العباسي أبي العوء تداخلوفي ديوان الشاعر الشاب الظريف 

 :(٤)على متن، هذا التداخل وعضويت، استطاع هذا الانموذج نقف
                                                           

 .٥1٤ص /2جشرح تلخيص مفتاح العلوم الاطول  (1)
 .2٧٨الديوان: الشاب الظريف، تحقيق: شاكر هادي شكر، ص (2)
 ٤00بيروت د.ت.  –الدين  الحلي، دار صادر  ديوان  صفي (3)
 .2٤٥الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص :الديوان (4)
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 وبي ساحر في اللحظ  للخـدّ حـارس  
 

 وذابــــــل أعطــــــافٍ لــــــدمعي بــــــاذلُ   
ـــه    ـــان طـــولا  فمـــا ل ـــي ك  وشـــعر كليل

 
 قصـــيرا  كحظـــي هـــل لـــذاك دلائـــلُ    

 نعــم قــد تنــاهى فــي الظــلام تطــاولا    
 

 وعنـــد التنـــاهي يقصـــر المتطـــاولُ    
ال قففي بيت، الثالث نجد هذا التالف النصّي الذي كانت تسمية البوغة تضميناً/  

 المعري:

ن  كُن ت  ت ب غ س طا  ـــــوا  ن د          ي الع ي ش  ف اب غ  ت و  لُ ي ق صُرُ ي ــــــالت ناهف ع   (1)ال مُت طاو 
وظف  الثاني لبيت المعري، ونلحظ أنّ الشاب الظريف فجاء التضمين من الشطر

نص المعري جاءت في سياق الحكمة،  ففي ة في سياق مغاير لورودها الأصلي،هذه البني
لده الذي وهو في هذا النقل متابع لوا جاءت في سياق الغزل،الظريف  وفي نصّ الشاب

 :نية تضمينا في سياق غزلي في قول،وظف هذه الب
 أيســــعدني يــــا طلعــــة البــــدر طــــالع 

 
 ومـــن شـــقوتي خـــط بخـــديك نــــازل 

ــاء تطــاولا   ــاهى فــي الجف ــد تن  نعــم ق
 

 (2)المتطـــاوليقصــر وعنــد التنـــاهي  
 ؛إلّا إنها جاءت منسجمة مع النصلبنية المُضمنة ل وعلى الرغم من مغايرة السياق 

يجعلها ممكنة الورود في سياقات  القاعدة،وذلك لكونها تشتمل على حكم عام يشب، 
كان لبنيتها الايقاعية الموافقة لبنية نصّ الشاب الظريف دوراً في  فضوً عن ذلكمغايرة، 

 .استدعاء ذلك المرجع الأدبي ونقل، في سياق جديد

لحوار من أعلى مستويات وا ت المرجعية الأدبية عبر الحوار،جاءوقد كما 
يمكن أن  لأن، لا ل من النص الغائب لإعادة كتابت،الانتقا))وعبره يتم التناص، 

                                                           

 .1٩٦ ،الزند سقط (1)
حجووة الحموووي، تقووي الوودين أبووو بكوور بوون علووي بوون عبوود الله خزانووة الأدب وغايووة الأرب، ابوون  (2)

-بيووووروت -بيووووروت، دار البحووووار-هووووو( تحقيووووق: عصووووام شووووقيو، مكتبووووة الهووووول٨3٧الحموووووي )ت 
 .2/103م.200٤
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نما يتحول   ينحصر  ،(1)شبكة من المستويات المتفاعلة ((إلى في مدلول واحد،  وا 
اما،  وقد ورد هذا النوع أي أن النص الحاضر يحاور النص الغائب  ولا يماثل، تم

 :(2)في قول،
 وكـــــم قـــــد نضـــــى ســـــيفا بيـــــد كريمـــــة 

 
فاحســـن وضـــع الســـيف فـــي موضـــع    

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى  الن
 

 :(3)حاور في، قول المتنبي
ضــــع  السّــــيف   ــــعُ النّــــدى فــــي مو  ض  و  و 
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالعلى 

 

مضـــرّ كوضـــع الســـيف فـــي موضـــع   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى   الن

 
، ليس رجوع تماثل بل حوار لكن ففي نص الشاب الظريف رجوع لقول المتنبي  

يقبل الحقيقة التي قدمها المتنبي بكون وضع السيف في موضع الندى  لا ، فهو()ونفي
ليميّز  ذلك لدى ممدوح،، وبذلك يقلب تلك الحقيقة بل يثبت حسنمضر على الاطوق، 

 اً عبر حوار مع نص المتنبي تضمن نفي وقلبتحقيق غير الممكن  بإمكانيةممدوح، 
 .لمدلول،

ى الاستحضار، في محاور الأنموذج وهنا تتمثل المرجعية الأدبية المعقودة عل
شاعر المستحضر وهو انموذج المتنبي المذكور آنفاً، هذه المحاورة آبدت تعارضاً لبيت ال

 العباسي، وشكّلت صداً لفكرت، الشائعة التي ساقها في إطار الحكمة الجماعية، ولكن
 .ندى((الشاعر الظريف يتبنى العكس بدلالة قول، ))فاحسن موضع السيف في موضع ال

                                                           

تجليووات التنوواص فووي الشووعر العربووي: محموود عووزام، منشووورات اتحوواد كتوواب العوورب، الوونص الغائووب،  (1)
 .٥٥، ص2001سوري،، -دمشق

 .٩1الشاب الظريف، شاكر هادي شكر، ص: الديوان (2)
 .3٦1 :ديوان المتنبي (3)
( )( النفي الكليnegation tolale(: وفي، ))يكون المقطع الدخيل منفياً تماماً، ومعنى النص 

 المرجعي مقلوباً((.
-ه1٤2٥، شوال 1٤، م٥٤مفهوم التناص عند جولياكرستيفا: محمد وهابي، محلة عومات ج  -

 . 3٨3م، ص200٤ديسمبر 
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 :المعارضات الشعرية -ثالثاا 

لأن، من العسير على ))من المرجعيات الأدبية محاكاة الشاعر لشعر سابقي،، 
الإنسان طرح المؤثرات التي تلقاها في الصغر جانبا، والتي وجهت نظرت، وطريقت، في 

وتتوافد علي، انسق، -فأي نص تتوافد على منشئ، كتابات سابقة ومعاصرة .(1)((التعبير
 .(2)وبنيات تتزاحم وتتحاشد من نصوص سالفة أو محايثة

إن تداخل إلى ومن هذا التأثر ما يمكن إن نسمي، بالمعارضة وقد أشار الغذامي 
وأن النصوص مع الموروث الثقافي يتجلى في حالات لكل حالة تسميتها وتصريفها، 

النص يصنع من نصوص ومن ثقافات متعددة، وهذه النصوص تتداخل في عوقات 
رضة هي نص إن "كل معا وعلى ذلك يمكن القول (3)وتتشابك خول المحاورة والتعارض

 .(٤)متداخل مع نص سابق ل،"

فالأدب ينمو في عالم ملئ بكلمات الآخرين، اعيدت صياغتها بشكل جديد، وهكذا 
لا للنص الماثل، ذلك لآن،)النص الماثل( لم ينشأ من  اً ئب( مكونا رئيس)النص الغا يبدو
 .(٥)، وانما تغذى جنينيا بدم غيره، وتداخلت في، مكونات أدبية وثقافية متنوعةيءش

يمكن لأي شاعر مهما اوتي من موهبة، إن يلغي من حساب، هذا  وبذلك ندرك أن، لا
، واودعوا وصيتهم قسماتهم الاسوف وجسدوا في،المخزون الهائل من الشعر الذي خلف، 

الينا، وأن يبدأ من فراغ او من تراث أمة اخرى: فالتراث ليس مادة محايدة، بل هو الأمة 
                                                           

بنهام، دار  شوكت مقدمة القصيدة العربية في الشعر الأندلسي: دراسة موضوعية فنية: هدى (1)
 .11، ص1العراق، ط-الشؤون العامة، بغداد

 .22٥ص ،1٩٩٥: رجاء عيد، منشأة المعارف، الإسكندرية، (معاصرة)منظورات  القول الشعري (2)

 .230-22٧م، ص200٦، 1ينظر: الخطيئة والتكفير: د. عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي، ط (3)

 .321ص: المصدر نفس، (٤)

ينظر: النص الغائب، تجليات التناص في الشعر العربي: محمد عزام، منشورات اتحاد الكتاب  (٥)
 .110، ص2001سوري،، -العرب، دمشق
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ن انكار هذا التواصل ليس عقوقا للأجداد فحسب، بل هو حرف  مجسدة في كلمات، وا 
 .(1)للمخيلة الشعرية عن تطورها السليم

ومضات لهذا التراث المتمثل بالمعارضة الشعرية، والتي عدت  حثالب وقد وجد
إلى مرجعا ثقافيا، ربط بين التراث والتجديد لدى شاعرنا الشاب الظريف الذي ينتمي 

"كانت لفظة المعارضات من  إذعصر ازدهرت في، اشعار المحاكاة والمعارضات والتقليد، 
لمملوكي، اذ لم يكن هناك شاعر يتمتع الكلمات التي تجاب، القارئ في أدب العصر ا أكثر

لأن كل ابداع  (2)بمكانة أدبية إلا ونقرا عن، أن، عارض فونا من الشعراء في قصيدة ل،"
 ثقافة مخزونة.إلى شعري يحتاج 

، هي معارضة الشاعر قصيدة الدراسةومن النماذج الاجرائية التي تطرقت لها 
 الشاعر المتنبي والتي يقول فيها: 

رحُ  الجأذر في ز يّ الأع ار يب   ن  ــــم   ل    م   يب  لابــــــــالج  ا و  ى و الم ط اي  ــــــــــــــــــالح 
 ذيب  ــــــــــت عو  لاك  بت سهيدٍ ـــــــــم ن  ب  ـــــف  اــر ف هعاي م  ـــا  فــــــإن  كُنت  ت سألُ ش كّ 

ن ى بي ب ع د ه  ــــــلا ت ج   زي دُموعي  م سكوبا  بمسكُوب  ــت ج  ر  ــــــق  ا ب  ز ني بض 
(3) 

 فقد عارض الشاعر هذه القصيدة بقول،: 

ت يب  ب ت   هاــــف  بالرّكائ ب  أو سُق  ــــــــــق    ر 

 

 ب  الحيّ الأعاريإلى ى ت سير ــــــــع س 
ط اف ن   أ ل  ن سيما ث ن ت  أ ع   را  ـــــــح  س  ا و اس 

 

ةُ ن  أ ي ن  جاء ت  فف يها ـــم     يب  الطِّ  ن ف ح 
 رقٍ حُ  لىي الركائب  م ط و يٌّ عـــــــــــوف

 

د اله وى العُذ ر يــــي ل حق     شِّيب  بال ن  مُر 
ب رٍ ــــــــــي ل ق  تصرٍ ر  من  ي  غ   ى الفُر اق  ب ص 

 

دٍ غير م غ لوب  ـــــعل  ج   (4)ى النّو ى وب و 

                                                           

 .3م، ص200٤معارضات قصائد ابن زيدون: الدكتور عدنان محمد غزال، مؤسسة البابطين، الكويت  (1)
م، 1٩٩٨لبنان،  –فن المديح في العصر المملوكي، غازي شبيب، المكتبة العصرية، صيدا  (2)

 .٨3-٨2ص

 . ٤٤٦ديوان المتنبي، ص (3)
 .٨0الظريف، صوح الدين الهواري، صالديوان: الشاب  (٤)
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 :أتيما ي للدراسةومن خول الموازنة بين القصيدتين تبين 

اعتمد الشاعر على المعارضة الكلية لقصيدة أبي الطيب المتنبي، وذلك في  .1
خرة صدى موضوعها وقافيتها ووزنها وحركة رويها، وبذلك كانت  القصيدة المتأ

للمتقدمة، الا إن هيمنة النص الأول تبقى عالقة في مخيلة القارئ، ولايمكن 
ملفوظين يحاور احدهما الآخر يدخون فكل نتاجيين شفويين، أو كل ، (1)ابعادها

 .(2)في نوع من العوقات الدلالية نسميها عوقات حوارية
الفاظا ومفردات من  )المعارض( من حيث الالفاظ والمعاني: أخذ الشاعر الثاني .2

القصيدة الأولى )المعارضة( حيث التقت قصيدة الشاب الظريف بالكثير من 
الاعاريب، الشيب، مغلوب، تكذيب، مسلوب،  (كلمات قافية المتنبي والتي منها

ب، محجوب، مرهوب، الانابيب، تجريب، تأديب، تغريب، تهذيب، الاعاجي
 وغيرها الكثير... تحبيب، مكتوب، شأبيب( 

ومن القصائد الخالدة في تاريخ الأدب العربي قصيدة أبي تمام الطائي )فتح 
 موازنةعمورية( وقد عارضها الشاب الظريف بأبيات قليلة بلغت أربعة عشر بيتا فقط، 

 والتي يقول فيها:  ،بقصيدة الطائي التي بلغت إحدى وخمسون بيتا

 ب  لكُتُ  ان  م   نباء  إد قُ ـــــــفُ أ صـــــالس ي

 

د  ب ين  الج  ـــــــف  دِّه  الح   الل ع ب  و  دِّ ـــــي ح 
فائ ح  لا س حائ  ــــبيضُ الص   ف  ودُ الص 

 في

 

ي  ــو ال ش كِّ ال لاءُ ــــــــــــن  ج  ـــــــمُتون ه     ب  ر 
ل  ع ة   لام  ماح  ر مُ في شُهُب  الأ  ــــــــــــو الع 

 

 ب  شُهُ الي الس بع ة  ــب ين  الخ ميس ين  لا ف 
واي ةُ ب ل أ ين  النـــــأ ين  ال ماجو ــــــ ـُر   مُ و 

 ــ

م ن ك ذ  ــصاغ   ب  وهُ م ن زُخرُفٍ فيها و 
ر ص  ة  ـــــــــــــــل ف ق  ا  مُ ديثاــــــــــا  و أ حــــــــــت خ 

 

 غ ر ب   و لا تد  ـــعٍ إ ذا عُ ـــــــــــل يس ت ب ن ب 

                                                           

عومات في النقد، محمود جابر التناص في الخطاب الشعري العربي الحديث"،  ةينظر: استراتيجي (1)
 .2٧0م، ص2002-ه1٤23، ٤٦، الجزء 12عباي، مجلة عومات في النقد، جدة، المجلد

 الشؤون الثقافية بغداد،امر، دار الصوت الأخر: الجوهر الحواري للخطاب الأدبي: فاضل ث (2)
 .1٥م، ص1٩٩2
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 ة  ــــــــجف ل  م  مُ يّاوا الأ  ـــــــــــــــع جائ با  ز ع م

 

ــع     (1)نهُن  في ص ف ر  الأ صفار  أ و ر ج ب  ـ

 وقد عارضها الشاعر في قول،: 

فُ ب ي ن  اـــــــت ح    الل ع ب  دّ و ـــلج  ر ش  الط ر 

 

ن  ى الم د ام ع  ب ي ن  الحُ ـــــأ ف ن     ر ب  والط   ز 
ت    ق ت ربٍ مُ ل  و كُ ــــــــأ د ع ى أ ناـــــــــإلى م 

 

  مُغ ت ر ب  ل  ـــــــي الم زار  وأ ب ك ي كُ ــــــــــد ان 
ك    م يى ق د  م  لح  ام  أُر دِّدُ في أ ر ض  ــــــــو 

 

ب  ــــــالك  و   صّد ق  ــــــت ر د د الشكِّ ب ي ن  ال   ذ 
ت ر لا رت ني بُيوتُ الحيِّ ــــــــل و  أ نك    ف ت  ع 

 

 (2)واطئ الع يس لي في ر ب ع ها الي ب ب  ــم 

 الموازنة بين القصيدتين: 

 من حيث القافية: اتفقت القصيدتان في القافية، فالقافية واحدة، والروي واحد .1
 هو)الباء(. 

وهو "أحد أبحر ثوثة كثر )البحر البسيط(.  الوزن: القصيدتان من وزن واحد هو .2
 .(3)دورانها في الشعر العربي القديم"

  )الطرب، الذهب، الغضب، الشهب..(. الإشتراك في الالفاظ والمعاني: التي منها .3
التضاد: السمة الغالبة على بنية القصيدتين هي بنية التضاد، وما يكتنزه هذا الفن  .٤

من تناقض وتوتر لدى الشاعرين، وقد اضفى التضاد على النص الشعري مسحة 
جعل للنص تعددية القراءة النقدية، وقد من الغموض، وحجابا من التكهنات، فإن،، 

 .(٤)ساعد هذا التضاد في إضافة رونق موسيقي وجمالي للنص الشعري

                                                           

ري، دارسوووة وتحقيوووق الاسوووتاذ إبوووراهيم نوووادن، منشوووورات وزارة شووورح ديووووان ابوووي تموووام للأعلوووم الشووونتم (1)
 . 1٧1م، ص200٤هو،  1٤2٥، 1الاوقاف والشؤون الاسومية، ط

 الديوان: الشاب الظريف: صوح الدين الهواري، ص. (2)
الخليل: محمود مصطفى، شرح وتحقيق: سعيد محمد اللحام، عالم الكتب، اهدى سبيل الى علمي  (3)
 .٤٥م، ص1٩٩٦-ه1٤2٧لبنان، -، بيروت1ط

 –التضاد في شعر امل دنقل: عاصم بني عامر، دار صنعاء للنشر والتوزيع، عمان ينظر:  (٤)
 .23م، ص200٥الاردن، 
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تقدم يمكننا القول، إن نتاج شاعرنا الظريف، كان حافو بالمعجم  من خول ما        
 ر  اعِ الش   ن  أ   ي  الشعري لشعراء سبقوه، ولكن هؤلاء الشعراء كانوا بمرتبة عليا، أ  

التمييز والتباهي، والتنوي، بمكانت، بداعي بمعارضت، ومحاكات، لنتاجهم الشعري كان 
معاصري، "ولأن، لا يقل قدرا وقدرة على اولئك القدماء الذين احتفى بهم النقاد في بين 

على ذاكرة الشاعر واضحة،  وهيمنت، قوة الموروث الشعري  إن  إلاّ  (1)القديم والحديث "
  .(2)لأن دلالات قصائد الشاعر هي غياب يستحضره المتلقي

                                                           

، جدة، 1النادي الأدبي الثقافي، ط المعارضات الشعرية دراسة تاريخية: عبد الرحمن اسماعيل، (1)
 .3٥م، ص1٩٩٤

المغرب،  –، الدار البيضاء 2ينظر: تشريح النص: عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي، ط (2)
 .٩3م، ص200٦
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 انيالمبحث الث

 توظيف اللغة الصوفية

 :علاقة الشعر بالتصوف( 1

يرتبط الشوعر العربوي بالتصووف ارتباطوا وثيقوا  فقود "اتسوم الشوعر العربوي عبور مسويرت، 
شوك فوي تحديود مضوامين، واثرائهوا، ومون اهوم بالعديد من الظواهر الفنية، والتي ساهمت بو 

هوووذه الظوووواهر التصووووف الوووذي يرجوووع سووور الاهتموووام بووو، لموووا يجموووع بينووو، وبوووين الشوووعر مووون 
 (1)عوقات وروابط جدية"

فن اللغة، فوي حوين -حسب بول فاليري-فالشعر هو بنية لغوية أو تجربة لغوية أو هو
ن شوعرية هوذه اللغوة تتمثول فوي  لغوة شوعرية،-يرى ادونيس إن اللغة الصوفية، هوي تحديودا وا 

، فهووي لغووة الخصوووص لا العموووم، لغووة المجوواز والرمووز، لا (2)ان كوول شوويء فيهووا يبوودو رمووزا
اختمور فوي ذهنو، مون تسواؤلات  لغة التصريح والوضوح، فما يعاني، الشاعر خوول عمليوة موا

 .(3)يقوم ب، الصوفي في مقامات، واحوال، وافكار، يشب، ما

"هنواك وشوائج قربوى تجموع بوين التصووف والفون  جوودة نصور أنّ احث عاطف ويرى الب
إلوى بشكل عوام وبينو، وبوين الشوعر بشوكل خواص. هوذه الوشوائج تتمثول فوي إن كليهموا يحيول 

 .(٤) "العاطفة والوجدان

                                                           

الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر: سعيد بوسقطة، منشورات بونة للبحوث والدراسات،  (1)
 13٧0، ص200٨، 2ط
 ،3ؤون الثقافية العامة، بغداد، طالأدبي: صوح فضل، دار الش النقد ينظرية البنائية فينظر:  (2)

 1٤٧0، ص1٩٨٧
 .13٨الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر: صينظر:  (3)
، 1٩٨3 ،1مصر، ط-ر الاندلس، الاسكندريةالرمز الشعري عند الصوفية: عاطف جودة، دا (٤)

 .٥3ص
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ا اتحوودث عوون يقوول: "اذ إذويؤكود صوووح عبود الصووبور علوى عوقووة الشوعر بالتصوووف 
التجربووة الصوووفية شووبيهة  التجربووة الصوووفية، وذلووك لأنّ  ننووي أحووبُ إالشووعر والتصوووف اقووول: 

 جووداً بالتجربووة الفنيووة، إن كتابووة قصوويدة هووي نوووع موون الاجتهوواد قوود يثوواب عليوو، الشوواعر أو لا
يثاب، لذلك قال الصووفيون: إن الإنسوان يمضوي فوي طريوق الصووفية يجتهود ويتعبود، ولكنو، 

 .(1)ا الفتح الا ينزلان من الله"قد لا يهبط علي، شيء أو او لايفتح علي، بشيء، وهذ

فووي حووين يوورى علووي عشووري زايوود "ان العوقووة بينهمووا هووي عوقووة تشوواب، وتماثوول وحجتوو، 
الشووعرية والصوووفية، وثيقووة جووداً، لأن الشوواعر والصوووفي -فووي ذلووك إن الوورابط بووين التجووربتين

 .(2)الاتحاد بالوجود والامتزاج ب،"إلى كوهما يرنو 

ن ة، الحووج بووالشعراء الكبار امثوال: رابعوة العدويوويؤكد ذلك في قول،" إن المتصوفة 
كووانوا يسوتعملون الشووعر فوي التعبيوور عون معووانيهم والكثيور موون جوانووب  عربوي، ابوون الفوارض،
 تجربتهم الصوفية. 

جعل ادونويس يعود" التصووف تجربوة شوعرية وقود عبور عون عوقوة الشوعر  ولعل هذا ما
قولوو،: "هووو اسوواس صوووفي وسووريالي، ولكوون هووذا المفهوووم لووم يكوون عنوود نقادنووا بالتصوووف فووي 

القوودامى، فكووان هنوواك تعووارض بووين الشوواعر والصوووفي، فالشوواعر يلووتحم مووع الحيوواة ويتفاعوول 
 .(3) يقيم بدل ذلك صلة بالذات الالهيةمعها، اما الصوفي فينبذ الدنيا، ويعتزل الناس، و 

  :المتصوفة ة( لغ2

ب فوي الشوعر في خطاب الشاب الظريف  مشوابهة للغوة الخطوا الشعريةلم تكن اللغة  
موون وجووود بعووض الإحوالات التووي توووحي بوجووود مرجعيووة غائبووة فووي  الصووفي  لكنهووا لووم تخوول

 الصووفي، وبوذلك فوإن الشواب الظريوف قوراءات قبليوة للشوعرإلوى لغة الشاب الظريف  ترجع 
                                                           

 .10، ص1٩٨1لبنان، -الشعر: صوح عبد الصبور، دار اقرأ، بيروتحياتي في  (1)
 .3٨الرمز الصوفي في الشعر العربي، ص (2)
 .٩٤0، ص1٩٧٨، 2لبنان، ط –، دار العودة، بيروت ادونيسزمن الشعر،  (3)
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عليووو، المتصووووفة، ولكووون اسوووتطاع إن علوووى المنووووال الحقيقوووي، الوووذي سوووار لوووم يسووور الشووواعر 
تحملوو، موون عمووق وتنوووع دلالات فووي نتاجوو، الشووعري، ليبوورهن علووى سووعة  يوظووف لغووتهم ومووا

حيوووث يشووواء، وكيوووف لا ووالوووده التلمسووواني المشوووهور إلوووى  ثقافتووو، وتنوعهوووا والانزيووواح ب لغتووو،
الوودين  اكووده قووول الشوويخ اثيوور بشوويخ الطائفووة، فقوود لازموو، الشوواعر فووي حلوو، وترحالوو،  وهووذا مووا

 .(1)ي ان "والده كان مع، على كل حال"ابي حيان ف

 والشووووعر فقوووود كووووان الشوووواعر تلميووووذ ابيوووو، فيمووووا تلقووووى موووون معرفتوووو، ودراسووووات، فووووي اللغووووة
معووا كتوواب  مجوالس العلموواء والادبواء وقوود قورأإلووى والتصووف، وكووان يرافوق ابوواه عفيوف الوودين 

ه، ٦٧٧المنهوواج وشووروح، علووى مؤلفوو، الشوويخ محيووي الوودين بوون شوورف النووووي المتوووفى عووام
 فأفاد الشاب الظريف من صحبة والده وتوجيه،. 

بهذا نستطيع القوول إن الشواب الظريوف لوم يكون صووفيا لكنو، تمثول لغوة المتصووفة فوي 
 لالت مرجعيوة لغويوة لمتلقي وبذلك شوكنصوص، الشعرية ومالها من عمق وتأثير في نفس ا

 يمكن اغفالها في ديوان الشاعر. 

 من ذلك قول،: 

بام ر  م و  لا  ب سُق م ي م ن  ه واكُ ــــو أ ه    بال ذّ وأ ط ي  ا أ  م   م  ــــــــــي  ف يكــــــــــــمغ را  ح 
مونُ ــــــــــم ذاك  الم صــــــالُكُ غ ز  باغ ي ر ه في الحُبّ قلبي ما ى ـإل  الُهُ  ج   ص 
ن   ف  ى كلِّ القُلوب  ـــــــــــى علت جل   نُه كُل  القلوب  ـــــــــس ب  د م اع  بت   ى حُس   احج 
بابنا ه  أ أ   ي قاتُ أنُ سٍ كُلّها ز م    ماكُمُ ي ح  ــــــل  عائ د  فـــــــــح  باانُ ـــــــــــأُو   لصِّ
ل  م د م  ى ـــعل  كسّبات ما م  ـــــم  ع ب دكُ ـــــــــو لاكُ و غ ي ر   عيحُبِّكم أفنيتُ حاص 

اش ا ح  ليف  ه  ال كممج  دوا عن ـــــكُمُ أ ن  تبُ ع  و  ن كُم  ــــــح   باعذ   مُ وى  ب الرّوح  م 
ــا م  وا  ن ت ه جُرو  ــ ق  ــــــــــو ه ذ ب ف يك  نُهُ  ج ف  ه د  ن  و اصل  السّ ــ ش   باهُ ف ت ه ذ  ــــــــــــم ع 

س ن تُم ت أديب  و أ    باد  ت أ د  ــــــــــلا ت ه جرُوه ب عد ما ق  ــــــــــف  م  ــــــــدكُ صُدو ب  هُ ــــــــــــــح 
                                                           

 .3/130الوافي بالوفيات: ج (1)
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ينُ ولي مُ  بابة  د  ينُ الص  ة  د   (1)رى ع ن كُم  م دى الد ه ر  م ذ ه باـف كي ف ت    هــــــــــه ج 

 ؛ومنهووا قولوو،)تجلى( ،القصوويدةنفحووات لغووة المتصوووفة واضووحة فووي وموون الموحووظ ان 
يؤكوود قولنووا هووو تشوواب،  ، ومموواوأشووعارهموهووو موون المصووطلحات الشووائعة فووي فكوور المتصوووفة 

 شعر الشاب الظريف مع والده المتصوف عفيف الدين وذلك في قول،: 

كُ أُ  ط بُ ط اب  لخ  ا و  ـــــــد  حُل  ـــــــــــم ا ب ع    بُ ذ  ـــــــــع  ابُ ذ  ــــم  ف ف يك  الع  ــــــــــــح    خ 
ل هُ ف  ــــــــــــــل   د م     ف ار  و اك  ــــه   يـــــــــــــــي و  بِ ع  ـــــــــــــــــو   ب  ــــــــــــك  ص  ي  ل  عُ ص 

م ا ت ن   ت  يك  ـــز ه تُ ف  ـــــــــــــو  يــــــــــــــف ي  ىـــــــــــــــــــ ح  بُ ــــــــــــك  نُزِّه تُ ح   وـــــن  أ ص 
ك ن ن   ق  ب  ن  ل م اك  ــــــــم  ي ــــــــــــــــــــو أ م  ي ا لا  ــــــــــــــــم    ر   وـــــــــــــبُ  ي خ  ادُ ك  ي  ن  الح 
يمٍ ن  ش  ــــــي ع  ـــــــــــــــــــي ا س ائ ل  بُ ــــــــــط  ال  ر  ص  و  ـــــهُ ب الـــــــــــــــق م يصُ   ذ ا ن س 
ب يب  و  ـــــــذ اك  س    ر بُ ــــم  قُ ه  ل لِّث اه د  ــــــــــــي ع  ـــــــــــــــــــــف    ىـــــــــــــــــــــاف  لا مُ الح 
ــإ ذ ا ت ج ل   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ـــــل  ع  ى ـ ــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ــ شُ خُ م  ـــــــــــــو  ل هُ ــــــــــــــــف ه    ىـــــى الن د امـ ر ة  و   ر بُ ض 
ل   اــــــــــــــــــــو ع اذ  ن  ـــــــــــــت ك    ط فٍ ي ب لُ ــــــــــل   د  ي ع   ب ا ت ه بُ هُ الصِّ ـــــــــــــــــــــادُ م 
م   را  ـــــــــاد  عُ  ف ع  را  د  ــــــــر  غ  ـــــــــــــــأ ض  ــــإذ  رُف ع    ذ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــت  للمُح  ــ ــ ــــــــبِّ حُج  ـــ ــ ــ ــ ــ  (2)بُ ـــ

 التشاب، بين لغة الظريف ولغة العفيف واضوحة نوورد منهوا بعوض الالفواظ قوول العفيوف
فقود وردت هوذه الالفواظ  ،)الحجوب(، )الوصول( )وهو بالصبا(، )تجلى على الندامى(، وقولو،

فووالقرائن  .)تجلووى(، )الصووبا(، )الحجووب(.. فووي قصوويدة الشوواعر الشوواب الظريووف والتووي منهووا
"النفحووات  يعنووي )الصووبا( عنوود المتصوووفة لغووة المتصوووفة حيووثإلووى فووي القصوويدتين تحيلنووا 

 .(3)الرحمانية الاتية من جهة مشرق الروحيات والدواعي الباعثة على الخير"

                                                           

 .٦٧-٦٦ص الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، الديوان: (1)
 .100، ص1عفيف الدين التلمساني: دراسة وتحقيق: يوسف زيدان، دار الشروق/جديوان  (2)
الشيخ محمد بن عبد الكريم  السيد موسوعة الكسنزان فيما اصطلح علي، أهل التصوف والعرفان: (3)

 .110ص/12ت(، مج-)د بيروت،-دمشق، دار آية-سوري،-حلبوني-مكتبة دار المحبة ،الكسنزان
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 .(1)ينكشف للقلوب من انوار الغيوب" "ما مصطلح )التجلي( على حد تعبير أبن عربي هو في حين يمثل
لواقوع الوذي يعويش فيو،، اذ ان ااعر قد وظف لغوة المتصووفة لتجسويد فالموحظ إن الش

والطاقوووووات  بالإشووووواراتطبيعووووة هوووووذه اللغوووووة وبنيتهووووا وتعووووودد معانيهوووووا تجعلهوووووا غنيووووة ومحملوووووة 
الايحائيوووة، التوووي يسوووتغلها الشووواعر للتعبيووور عووون حالتووو، الخاصوووة، حيوووث إن الشووواعر يصووووغ 

 .(2)مناسبا  مع سياق، الشعري هما يراويحاكي، أو يقتبس من المتصوفة 
وقوود  هُ اصوووفي، قصوويدت، التووي يخاطووب فيهووا ابوووموون القصووائد التووي يتبووين فيهووا الأثوور ال

 اعتمد لغت، وطريقت، في قول،: 

ق اـــــــــدا  ب ذك ر ك  ت ن ق ض  ـــــــــــأ ب ف  يت  ي أ و   يــتل واخ  ي ـــــــــــــم ا ب ي ن  سُم اري و 
زان  ــــــــــــأ ن ا و اح    ذات ه  ل  ديع لب  اد  الحُس ن  ـــــــــــــــاح  ي ا و    يـــــذ اتيك  ل   فدُ الأ ح 
ب حُبِّ  واس  و  ت غ لت  ح  ي  ث ل م اي م  ــــــــــك  اش  م  تلأ ت  ج  مال ك  ام   يــه اتج   عُ ـــــــــب ج 
ب   س  ل تُ ب ه ا ع    ة  ب ابص    ف يك  ي م ن  الل ذات  ـــــــــح  ن د ي شُغ   ذ ات   الل  ن  ــــــــــــع 
ر ض   ل  ـــــــــــاي  أ نِّ و  اك  ر  ب  ي ف اع  تارُ م     ماض  م  و ي ـــن  م ح  ــــــــت خ   باتيإ ث   ن  و 
را  غاب ت  ب  ي ا  اض   آت  و ن  ن  كُلِّ ماضٍ في الز ماـــــــــع    هُ ــــقُ ش اعُ ه  ــــــــــــــح 

اس ب تُ أ   دا  ر  و  أ   ي ف لم  ــــــــــــن فاس  ح  ن ه ا خ    اح  ق تا  م  ــــــــــــم  ق ان  ــــــلا  و   ت   الأ و 
مُد ل ه   جب ت  ع ن ك  و  وات  ــــــــــــــف هُ   ول هُم  ـــــــــعُقُ  ين  ح  ياء  ك الأ م   (3)مُ م ن  الأ ح 

المتأمل في هذه الأبيوات التوي صوبغت بوالروح الصووفية، لابود وان يسوتوقف، معنوى هوذا 
 .(٤)الذوب والتي، في جول المحبوب المخصوص بالخطاب، الا وهو الأب العطوف

                                                           

مراجعة الدكتور جورج متري -انور فؤاد ابي خزام المصطلحات الصوفية: الشيخ الدكتورمعجم  (1)
 .٥٨0، ص1٩٩3لبنان، ط-عبد المسبح، مكتبة لبنان، ناشرون بيروت

 م.201٦، ٤٤، عامر محمد دخيل، جامعة آل البيت، صررسالة ماجستيينظر: التناص في شعر أبن سهل،  (2)
 .٩٨تحقيق: صوح الدين الهواري، صالشاب الظريف، الديوان:  (3)
بهاء حسب الله،  :ينظر: في الأدب المملوكي، دراسات في السير وتحليل النصوص: الدكتور (٤)

 .٨٨م، ص200٧ مصر، -الاسكندرية، 1الناشر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط
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 ومن القصائد التي تمظهرت فيها لغة المتصوفة قول،: 
يثُ غ رام  ح   طُ ع ذاب    يمُ  ق داك  و ه  ي ــــي ف  ــــــــــد  ف ر   عيمُ اك  ن  و ه  ي ــــــــــي فــــــو 

ئ ت   ط  ب م ا ش   أليمُ  ك  واي في ه  ـــــدِّق ولائــــــــــو ص  هُ إ ن   ك  ـــع ذِّب  غ ي ر  سُخ 
ريما  ل  ه  و   واقُ ــــــــــــالأ ش  تُم ثِّلُك   ر كن  خاط  ف  ـــــــــــف يُد  و   ومُ ـــوُجُ  ك  ن  م  ي بالخ 
ت ق ن   ح  ت و ه  وحُ ل  لر  ن ك  اعُ م  ـــــــــــــــو  يا ب ه ا الأ عض    مٍ م  يمُ ي  ر  ـــه  اءُ و  ــــــف ت ح   م 

فٍ ف يك  لا ي ع  ه ن يئا  ل ط   ت بّا  ل ق ل    ر ىالك   فُ ر  ـــر   مُ ـــــــــــــي ي هس  ي  بٍ ف يك  ل  ـــــــــو 
لم ا ج   رُ يا غ  ــــو   مُقيمُ و د  ــــــــــــــــي مُق ع  ــــــــــــف ظل  ب ق ل ب    ىلمُن  ا اية  لاك  الف ك 
م ا الك   نُ إلّا صُورة  أن ت  ــو  س    حُه او  رُ و  ج   ف  ي قُومُ ك ي   ح  و م  ب غ ي ر  الر  ــــــــــــو 

بي أ ن  بيـــــــــت و ه   ح  ن  س  م   م ص  ال  ةٍ  ج  ميمُ ـــــــــــوأ ن ك ر  ح  ح  اح ب  و   (1)ي ص 

إن الشواعر اسوتقى مون لغوة المتصووفة، التوي عرفوت بسوهولتها ورقتهوا وتنووع  وبطبيعة الحوال
، وهي لغة تعتمد على الإشارة أو التلويح، فهذه اللغة العامرة بالدلالات، هي التوي تعوارف دلالاتها

فووي كونهووا وليوودة ظووروف  مبعضووتنووأى بنفسووها كثيووراً عمووا يعتقووده عليهووا المتصوووفة، فخصوصوويتها 
 غة بما ينسجم مع تجربت، وعصره.فالشاعر اعتمد هذه الل ،(2)اجتماعية واقتصادية وسياسية قاهرة

الشووووعر العربوووووي توووواريخي، وهوووووو يتحوووورك فوووووي مسوووواحة مووووون الماضووووي، وأن هوووووذا  لأن
 .(3)الماضي فاعل في،، على صعيد اللغة والصورة الأدبية

وفووووي هووووذه القصوووويدة نوحووووظ كثوووورة الاصووووطوحات الصوووووفية فووووي أطووووار جميوووول موووون 
 .(٤)بشكل يسترعي الانتباه حقاً  ةالتوريات المستساغ

 
                                                           

 .300الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، صالديوان:  (1)
 .1٧2م، ص1٩٦٩ ،1لبنان، ط-الكتاب العربي، بيروتظهر الإسوم: أحمد أمين، المجلد الثاني، دار  (2)
 ينظر: التاريخ وحداثة الشعر: مرجعية القصيدة العربية في العراق: د. محمد رضا مبارك، الباحث الاعومي، (3)

 .٦/٨/2022بتاريخ ، اطلع علي، ٨3م، ص200٦-ه1٤2٧، 2 مجلة فصلية علمية محكمة، العدد
 .1٩٧2، 2الادب في بود الشام، د. عمر موسى باش،، المكتبة العباسية، دمشق، ط (4)
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 ثالثالالمبحث 

 المرجعيات النّثرية

 :المثالتوظيف  -1

مثوووال مووون المرجعيوووات الادبيوووة العاموووة، وقووود سوووجلت حضوووورا لافتوووا فوووي ديووووان الأ تُعووودّ 
: هووو: كلمووة تسوووية، يقووال هووذا مثلوو،، وقوود ورد فووي لسووان اللغووةالشوواب الظريووف، والمثوول فووي 

شووبه، وشووبه،، والفوورق بووين  يقووال العوورب؛ المثوول: كلمووة تسوووية يقووال: "هووذا مثلوو، ومثلوو،، كمووا
لة والمساواة، يكون بين المختلفين في الجنس والمتفقين، لأن التسواوي هوو التكوافؤ فوي المماث

 .(1)«تكون الافي المتفقين ينقص، واما المماثلة فو المقدار لا يزيد ولا

 وذلووووك فووووي قولوووو، عووووز وجوووول "العبوووورة" فووووي حووووين ورد المثوووول فووووي القوووورآن الكووووريم بمعنووووى
 .(2)فجعلناهم سلفا ومثو للآخرين()

لون من الوان الحكمة، وهو يقابل )مشول( فوي العبرانيوة، ولو، معنوى آخور  تُعدّ ل امثوالا
  .(3)هو الحكمة والقصص والاساطير ذو المغزى

وو الأمثووالوقوود عوود ابووو هووول العسووكري  ة ر  ثوّووك   لفاظهوواأة 'لقلوّو زهوجِووأن أجموول الكوووم و م 
 .(٤)عائدتها'نتها على المتكلم، كبير عنايتها وجسيم و معانيها، ويسير مؤ 

هووووي حكمووووة العوووورب فووووي الجاهليووووة ))الامثووووال بقولوووو،: إلووووى فقوووود أشووووار  عُب يووووده وامووووا أبوووو
حاولت من حاجاتها فوي النطوق، بكنايوة  والاسوم، وبها كانت تعارض كومها، فتبلغ بها ما

                                                           

 لسان العرب: مادة )م. ث. ل(.  (1)
 ٥٦ آية الزخرف:سورة  (2)
، بغداد 2ساعدت جامعة بغداد على نشره، ط، جواد عليالمفصل في تاريخ العرب قبل الإسوم:  (3)
 .3٥٤، ص٨جم، 1٩٩3العراق، –
العومة ابو هول العسكري، ضبط، وكتب هوامش، د. احمد عبد السوم، خرج احاديث، جمهرة الامثال:  (٤)

 .10، ص1م، ج1٩٨٨ -هو 1٤0٨، 1لبنان، ط -ابو هاجر محمد سعيد، دار الكتب العلمية، بيروت



 ...................................................الفصل الثاني: المرجعيات الأدبية.....

87 
 

( وتمثول بهوا هوو ومون بعوده مون مصلى الله عليه وآلهه وسهلغير تصريح، وقد ضربها النبوي )
 .(1)((السلف

والمثوول فوون نثووري مميووز نشووأ من)قصووة أصوولية أو حادثووة توودعى)مورد المثوول(، ويضوورب 
للحادثووة الأصوولية والتووي  بعوود ذلووك فووي موقووف معووين، أو حادثووة مشووابهة أو مقاربووة بوجوو، مووا

 .(2)(تسمى بدورها مضرب المثل

(: "المثووول موووأخوذ مووون المثوووال، وهوووو قوووول سوووائر يشوووب، بووو، حوووال وهووو2٨٦ت) قوووال المبووورد
صوورة إذا انتصب معناه اشب، بال) مثل بين يدي،) لأول، والاصل في، التشبي،، فقول،الثاني با

المنتصبة، )وفون امثل من فون( أي اشب، بمال، )من( الفضول. والمثوال القصواص لتشوبي، 
جعوول كووالعلم للتشووبي، بحووال الأول، كقووول  حووال المقووتص منوو، بحووال الأول؛ فحقيقووة المثوول مووا

 كعب بن زهير: 

ما م واعيدُه       يدُ عُرقوبٍ ل ها م ث لا  ـــــم واعك ان ت   (3)لُ ـــا إ لّا الأ باطيــــــــو 

 .(٤)ب علم لكل مالا يصلح من المواعيدفمواعيد عرقو 

مضووامينها  وقوود وظووف الشوواعر الشوواب الظريووف الامثووال فووي نسوويج، الشووعري، مسووترفداً 
 الفنية، والتصويرية، وذلك في قول،: 

                                                           

تحقيق محمد احمد  ه(:٩11)ت وانواعها: العومة عبد الرحمن السيوطي المزهر في علوم اللغة (1)
)د،  ،بيروت-ومحمد ابز الفضل ابراهيم، وعلي محمد البجاوي، المكتبة العصرية، صيدا، جاد المولى
 1/٤٨٦ت، ط(، 

الإمارات، -أثر البوغة في تداول الامثال: ليلى جغام، مجلة الرافد، دار الثقافة والاعوم، الشارقة (2)
 .20٧1٥٦العدد

، 1بيووروت، ط-ر: تحقيوق: درويوش الجويودي، المكتبوة العصورية، صويداينظور: ديووان كعوب بون زهيو (3)
 .12٥، ص200٨-1٤2٩

، 2بيروت، ط-م، دار الجبلمجمع الامثال: الميداني: تحقيق: محمد أبو الفضل أبراهي (٤)
 .1/33ه، 1٤0٧
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ال ي   رب  ـــــــــو ى يُع  ـــــــب ل ف ظٍ ل ل ه          م  ــل يُط ر ب هُ ش د ا ح 
الهُ  ا يُط ر ب  ـــمُغ نِّي الح          مُ ـــــف ق ال  ل س انُ ح   (1)يِّ م 

، تضووومينا نصووويا، لموووا لووو، مووون قووووة (2)يطووورب( لا ضووومن الشووواعر المثووول )مغنوووي الحوووي
مع قومو،، حيوث )شودا( بشوعره، أي  حجاجية، راسخة في ذهن الإنسان العربي، لينقل موقف،

صوووت، وهووو يلقووي بأبياتوو، الشووعرية، لكنوو، لووم يجوود الحفوواوة موونهم لانهووم لووم  ى، وموود  م وتغن ووتوورن  
ان  فضوووً عوونينسووجموا ا معوو،، والشوواعر فووي توظيفوو، لهووذا المثوول، سوواعد فووي تقويووة الوونص، 

ل المثوول مرجعيووة يقاعيووة لأبيووات الشوواعر، وبووذلك شووكّ المثوول جوواء منسووجما مووع الموسوويقى الإ
 سواء.  واضحة للشاعر والمتلقي على حدٍ 

ي كراموة لنبوي فوي قومو،(، أ وقريب من هذا المثل في معنواه ومبنواه، عبوارة انجيليوة )لا
ا والاحتورام فوي قومو،، بول يجود هوذا الاحتورام عنود الغربواء، وهوذ يلقوى الحفواوة ان الشوخص لا

(، صلى الله عليه وآله وسهلم) النبي محمدلمسناه في قصص الانبياء، وكيف اذى قريش  ما
  والنبي صالح مع ثمود.

فووي  فوواءري الر  فوووا هووذا المثوول بمعنوواه، دون لفظوو،، الشوواعر الس وووموون الشووعراء الووذين وظ  
 قول،: 

 بُ ــــــــــيُجتن   ذ ل  ــــــــــــــــ الذ ل  إن  ـــــــــــــوجانب  ال       ام ك عن دارٍ ظُل مت  بهاـــــــــــقوِّض خي
ي ع   ن د لُ         ة  ـــــــــــوارحل  إذا كانت الأوطانُ م ض  ط بُ  )*((3)فالم   (4)الر طبُ في أوطان ه ح 

                                   
                                                           

 .٩٦الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، صالديوان:  (1)
 للمثل الغربي المشهور، مغنية الحي لا تطرب.، الاسطر هنا إشارة مغني الحي (2)
 .المندل العود الطيب الرائحة (3)
 م،1٩٩٦، 1لبنوووان، ط-ر صوووادر، بيوووروتديووووان السوووري الرفووواء: تقوووديم وشووورح: كوووريم البسوووتاني، دا (٤)

 .23ص
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 ويستند الشاعر مثل آخر في قول،: 

ف  اله  ــــــــم   ما ب ت    مُ رقّ وي ر ح  ي ي  ـــــــو  أ ن  ق ل ب ك  ل  ــــــــــل   و   مُ تأ ل  أ  ى و ـــن  خ 
م   ائ ب  أنّني و ـــــــو  مُ الس  ن  الع ج  ري ك  وف ن  ــــــــم                    يله  هُ أ   يي فُؤاد  ــناظ   مُ س 

ي تُ أ ه ل ك  ف دى   م  هُ ي ه واك  و  ـــد ار  ي نٍ أل                ع  ل  ع  ي نٍ تُك  ـــــــو لأ ج   (1)ر مُ ــــفُ ع 

وهووو موون  ،(2))لأجوول عووين الووف عووين تكوورم( معطيووات المثوول القائوول إلووىاسووتند الشوواعر 
مفرداتو،، وهوو معنوى موألوف  الامثال الشعبية الواسعة الإنتشار، على الورغم مون سوومة لغوة

يحملو، مون معنوى واحود فوي نفوسوهم، ونوحوظ  ، وقد ضمن أكثر الشعراء هذا المثل، لمااً جد
قلبهووا، لأنوو،  الشوواب الظريووف أنوو، يخاطووب محبوبتوو، طالبووا منهووا إن يوورق   فووي ابيووات الشوواعر

  لها. رضاءً إاعداء ل،، واتسع قلب،  دارى اهلها على الرغم من كونهم

 عوووون تجربتوووو، الشعورية)صوووود للتعبيووووروقوووود نجووووح الشوووواعر فووووي توظيووووف مغووووزى المثوووول 
 .(3)حسيٍ  عدٍ يان ذو بُ ح  محبوبت،(، لأن المثل في أكثر الأ

 ل آخر لخدمة غرض، الشعري، وذلك في قول،: االشاعر مث فُ ويوظّ 
 (4)رج  ــــــــالف   احُ ت  ف  م   بر  الص  ف          ه  ـــــللا  د   ىـــــــــلع   بر  ص  أ  و 

 .(٥)لميداني بلفظ، في إشعار المولدينفقول،: الصبر مفتاح الفرج، هو مثل قديم ذكره ا

                                                           

 .30٨الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، صالديوان:  (1)
 لم اعثر ل، على تخريج في كتب الأمثال، وقد ورد في قول سعيد بن حميد:  (2)

 عين الف عين تكرم ولأجل            العسر أكرمه ليسر بعد  
الشيخ أحمد  :ه(، تحقيق٤2٩المنتحل: عبد الملك بن محمد بن اسماعيل أبو منصور الثعالبي )ت: 

ينظر دراسات  ،10٤م، ص1٩01-ه131٩الإسكندرية، -م(، المطبعة التجارية1٩3٦أبو علي )ت
 .2٧٦في بناء النص الشعري: د. محمود شاكر الجنابي، مكتبة اللغة العربية، ص

 .٤٨ص ،م1٩٨٨لبنان، -بيروت ،1ط دار النفائس،، الامثال العربية والعصر الجاهلي: د. محمد توفيق ابو علي (3)
 .٤٨المستدرك على ديوان: تحقيق واستدراك: د. أحمد عبد المجيد، ص (٤)
 .٦30ص/1مجمع الامثال: أبو الفضل الميداني، جينظر:  (٥)
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 .مع محبوبت،وقد حمل هذا المثل معاناة الشاعر ومكابدت، 
وقود نجوح الظريووف فوي توظيوف المثوول، لأنو، نقوول نكبوة هوزت مشوواعره، وجعلتو، ينظوور 

 .(1)الدنيا نظرة زاهد فيهاإلى 
  ويستثمر الشاعر دلالة المقولة الشهيرة "كيف يفتى ومالك في المدينة" وذلك في قول،:

 هــــــطعين يــــــــــه وراح قلبــــــــــمن     د احل قتلي برمح القد  ـــــمالك ق
 (2)كيف يفتي ومالك  في المدينه        ي قتل  صبِ ــليس يفتي سواهُ ف

التقط الشاعر هذه المقولة والتوي سورت مسورى المثول فوي اللسوان العربوي، وقود نبوع  فقد
هووذا المثوول موون الواقووع الووديني، وقوود ارتووبط بقصووة معروفووة عنوود عامووة العوورب، وموون الموحووظ 
إن الشاعر وظف، بلفظو، ومعنواه، لأن كيوف هنوا اسوتفهام متضومن معنوى النفوي، اموا المعنوى 

المثوول، وذلوك بنقلو، مون نسووق،  راعووة الشواعر جواءت فوي توظيوفوبيود أن  باخوتوف فيو،،  فوو
 الغووزل، مووع توظيووف معنووى التفوورد، "لأن الامثووال لهووا موقووع فووي الاسووماع، وتووأثرإلووى الووديني 

 .(3)تأثيرها يأثر في القلوب لا يكاد الكوم المرسل يبلغ مبلغها، ولا
 آخر في قول،:  ويستدعي الشاعر مثوً 

نة    ج  ن ك  و  ف  م  ل و  أ ن  ق سّا  واص  ز هُ ن ب ت  ب ه ا و ه و  باق لُ       و   (4)لأ ع ج 
والووذي يسووتعمل فووي ، (٥)العربووي القديم)أنوو، اعيووا موون باقوول(فقوود اسووتدعى الشوواعر المثوول 

باقل: وهو رجل من بني ربيعة يضرب بو، المثول فوي العيوئِ، وقود بلوغ مون عيّو،  باب التشبي،

                                                           

العراق، -، بغدادجواد علي، ساعدت جامعة بغداد على نشرهالمفصل في تاريخ العرب: ينظر:  (1)
 .3٥٤ص /٨ج م،1٩٩3، 2ط
 .22٨0هادي شكر، ص: شاكر تحقيقالديوان:  (2)
الرحمن التكريتي، معهد البحوث والدراسات العربية،  دراسات في المثل العربي المقارن، عبد (3)

 .1٨مؤسسة الخليج للطباعة والنشر الكويت، )د. ت(، ص
 .2٤٤الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص ن:الديوا (٤)
 2/٤3مجمع الامثال:  باقل (٥)
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أن، اشترى ظبياً بأحد عشر درهماً، فقيول لو،: بكوم اشوتريت الظبوي ففوتح كفيو، وفورق أصوابع، 
أحوود عشوور، فانفلووت الظبووي منوو، وهوورب، فجوورى المثوول بعي وو،، إلووى وأخوورج لسووان،، يشووير بووذلك 

والموحووووظ إن الشوووواعر قوووود وظووووف المثوووول فووووي سووووياق، الشووووعري  ، (1)وقيوووول أشوووود  موووون باقوووول 
نووص المثوول ولووم يووورده كمووا هووو، لكوون المعنووى حاضوور فووي ذهوون بالالموواح، أي انوو، غيوور فووي 

لإنتووواج الووونص، كموووا -إذا-لمعرفوووة الخلفيوووة المشوووتركة، ضوووروريةا (2) الشووواعر والمتلقوووي، لأن"
وصوف  لأعجوزهيقول الشواعر: لوو ان قسوا اراد وصوف وجنتيوك،  اذانها ضرورية لاستقبال،" 

 .(3)، المثل في العيالعذار النابت فيها، وغدا اعيا من باقل الذي يضرب ب

 قول الشاعر: 

د هُ  يمُ م و ع  ي الك ر  م  ي ق ض   (4)والحرّ ل و  قال  ما عسى فعلا        الي و 
                   

اخور بمووا يتناسوب مووع موقفو، لكوون اسوتدعى معنووى المثول، مووع  يسوتدعي الشواعر مووثوً 
  .(٥)(د  ع  و   ما   تغيير الالفاظ  وهو )أنجز حر  

 الأبيات التي سارت مسرى المثل: توظيف  -2

، توظيف الشاعر للأبيات الشعرية للدراسةوبعد استجوء النصوص الشعرية، تبين 
 .ه(3٥٤ (التي سارت مسرى المثل، في الثقافة العربية والتي منها قول المتنبي

                                                           

هو(، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، ٤2٩منصور الثعالبي )تر القلوب: أبو ثما (1)
 .12٧، ص1م، ج1٩٨٥مصر، 

، م1٩٨٧المغرب،  الدار البيضاء،، 1ط دينامية النص: محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، (2)
 .٤٧ص
 .٩ينظر: الشاب الظريف: تحقيق: صوح الدين الهواري، حاشية رقم (3)
 .2٦٤، صنفس، المصدر (٤)
 ،1ط من امثال العرب وقصصهم: سليمان بن صالح الخدشي، دار القاسم للنشر والتوزيع، (٥)

 .1٦0ص، 200٧السعودية، -الرياض
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م ةٍ  اص  ي ر ا ف ي  مُخ  غ  ن  ص  ق ر  ة  تُد        لا  ت ح  ض    ل ة  الأ س د  ي  مُق  ـــــــم  إ ن  الب عُو 

 وظف، الشاعر: 

مٍ رُب م ـــيـــر  ق ـــو  غ  ن  ص  ق ـــر  ـبُــــرت  ف ـضـــائ لهُ عـلى أق         ـالا ت ـح   (1) وامـــه  ك 

  :القيس والذي اصبح من الأقوال المأثورة ئوتوظيف، لبيت امر 

ل بُ ــــفـ        هـــــــق الُوا غ دا  ي ن د مُ م ن  ل ث م                  غ ر ه  إ ذ  ي غ   رُ الس ك   ي ث ـ
هُ                 ـب ـس ـمُهُ د ع  ـرُ الي ــ        ـمُ ـف ــقــال  ل ي م  ـدا  أ م  ــر  وغ  ــم  م  خ   (2)و 

القووويس عنووودما اخبووور بمقتووول أبيووو،، وهوووو علوووى  ئنوحوووظ توظيوووف الشووواعر قوووول امووور 
سووكر غوودا،  صووحو اليوووم، ولا الشووراب، فقووال: ضوويعني أبووي صووغيرا، وحملنووي دموو، كبيوورا، لا

 .(3)اليوم خمر وغدا أمر

 وفي قول،: 

ي ث أ ل  إلى و غ اب  الرقيبُ        ر عى اللّهُ ليلة  ز ار  الحبيبُ   (4)ح 

"حيث القوت رحلهوا أم قشوعم"، وفوي أم قشوعم أقووال: وظف المثل القديم في قول،: ال، يقصد 
منهووا: انهووا كنيووة ناقووة نفوورت فموورت علووى نووار عظيمووة، فأجفلووت فالقووت رحلهووا وموورت فووي عوودوها، 

ولا ، (٥)النووارإلووى ذلووك  مووثو يضوورب للووذاهب الووذي يوودعى عليوو، بالسوووء، كنايووة عوون ذهابوو،  فصووار
 لم ينجح في توظيف المثل ضمن سياق، الشعري. أن الشاعرإلى بد من الإشارة 

                                                           

 .223: الشاب الظريف، شاكر هادي شكر، صديوانال (1)
 .110، صالمصدر نفس، (2)
، 1شاكر، دار المعارف، مصر، جتحقيق وشرح، أحمد محمد الشعر والشعراء: ابن قتيبة، ينظر:  (3)

 .10٨-10٧ص
 .203شاكر هادي شكر، ص الشاب الظريف، الديوان: (٤)
 .203، ص٤، حاشية رقم المصدر نفس،ينظر:  (٥)
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شووعار جوورت مجوورى المثوول، قولوو، موون قصوويدة لاميووة بناهووا أورد فووي شووعره موون  وممووا
 على الطويل، ذات صبغة وجدانية: 

ظِّي ه        رٍ كليلي كان طولا  فما ل هُ ــــــوشع  لائ لُ ل ذ اك  د   لــــــــقصيرا  ك ح 
لُ         ن ع م ق د ت ن اهى في الظ لام  ت طاوُلا   ن د  الت ن اهي يقصرُ المُتطاو   (1)و ع 

 ه(: ٤٤٩وهو عجز البيت الثاني من قول أبي العوء المعري )ت

سّطا   زّ فاب غ  ت و  ل      فإن كن ت  ت ب غي الع   (2)فعند  التّناهي ي ق صُرُ المُتطاو 

 ى المثل: رالأدبية التي جرت مجالرموز والشخصيات  -3

ومما ينودرج تحوت المرجعيوات الأدبيوة، الرمووز والشخصويات الأدبيوة، والتوي تركوت بصوماتها 
سوولبياتها لوبتعوواد لوقتووداء بهووا، او  هووااتبإيجابيواضووحة الوودلائل، والتووي جوورت مجوورى الامثووال، امووا 

توحي بو، هوذه الإعووم  ماإلى  رامزً فقد وظفها الشاعر من أجل "خدمة معاني،،  ،(3)والاتعاظ منها
 .(٤)من دلالات؛ ليدمج الممدوح بينهم، أو يرفع، فوقهم حسب ما تملي، عواطف،

)قوس بون سواعدة  ومن الشخصيات المشهورة التي تحولت في مواقفهوا امثوالا، هوي شخصوية
جوعة، ذات ت، الفنية بجملها القصيرة المسواقدم خطباء العرب، والذي خلدت، خطابأالأيادي(، وهو 

عليهوووا  حتوووى صوووار اسوووم، علمووواً  ،الكلموووات الموزونوووة، التوووي اشوووتهرت بهوووا فوووي الأسوووواق الموسووومية
 .(٥)في خطب، ووصاياه وكتب، _ بعد ماأن، أول من قال _أثر عن قس أومضرب المثل فيها، و 

                                                           

 2٤3الديوان: تحقيق: صوح الدين الهواري، ص (1)
 . 1٩٦سقط الزند: ص (2)
القرن الرابع الهجري، رسالة ماجستير، ينظر: المضامين الدينية والتراثية في الشعر الاندلسي في  (3)

  فائزة رضا شاهين، الفصل الثالث.
م(: تحقيق 1٦03-ه1012)ت : محمد بن نجم الدينفي غرر الأشعار والمدائح سوائح الافكار والقرائح (٤)

 .1٥1، ص2011، 1مصر، ط-ودراسة: محمد عبد الحليم سالم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة
، م1٩٧٤، )د، ط(،العراق-دينظر: قس بن ساعدة الأيادي: د. أحمد الربيعي، مطبعة البيان، بغدا (٥)

 .1٧-1ص
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 وعن ذلك قال الشاعر الشاب الظريف: 

قا  و ه   ق ي سا  م ن ط  قُسّا  و  د  رُت ب تي م ن  دُون ها الر ت بُ        وى  ــــــــــــق س ني و  ف  ت ج   (1)و ان ص 

وقووويس بووون الملووووح بووون موووزاحم العوووامري، شووواعر غوووزل مووون أهووول نجووود لقوووب بوووالمجنون، 
 .م(٦٨٨/ه٦٨)ت لهيام، في حب ليلى بنت سعد

مون الوشواة،  وظف الشاعر هذه الشخصيات في قصويدت، التوي يمودح بهوا أهول الشوام، طالبواً  فقد
  .بةعلى منهم في المرتأن، أبين قس في حكمت، ومنطق،، والمجنون في صدق هواه، ليجدو  يوازنواإن 

 ملموسواً  ، الوذي شوكل حضووراً ق.ه( ٤٦)ت ومن الرموز الأدبية التراثيوة حواتم الطوائي
 قصوويدة يموودح بهووا قاضووي القضوواة بهوواء الوودين يوسووف بوون يحيووى موون خووول، عنوود الشوواعر

 (، وذلك في قول،: هو٦٨٥ت)

ل د ت  س          ىـــــما كان  قبلك  م ن  كريمٍ يُرتج ن هُ و لا  و   ر مُ و اك  أ ك اـى م 
ل ق ك  جُودُك  الـ س م  ق ب ل  خ  ي ة ُ         ل ك ن  ت ج  س م اهُ الب ر   (2)ات مُ ـــــــح  ـب اد ي و 

بنواء علوى السوياق الووذي جواء بتوظيوف شخصوية )حواتم( قود ن الشواعر، أالموحوظ مون 
يتطلب الدلالة على شمائل ممدوح،، التي فاقت كرم حاتم الطائي، الذي يضورب فيو، المثول 

 .(3)جود من حاتم(أبالجود والكرم، وكأن، يستغل دلالة المثل)

  :الحكم -4

شوواعت الحكمووة عنوود العوورب منووذ العصوور الجوواهلي، غيوور أنهووا كانووت لا تتجوواوز حوودود 
 المحيط الاجتماعي. إلى البساطة والنظرة الضيقة 

                                                           

 .٤٨الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، ص الديوان: (1)
 .2٩1المصدر نفس،، ص (2)
 .1/33٦مجمع الامثال:  (3)
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محوويطهم إلووى وبمجوويء الإسوووم ديوون النظوور والرؤيووة والفكوور، أخووذ نطوواق عقلهووم يتسووع 
 .(1)الاجتماعي، والحضاري بدافع تعاليم الدين الجديد

صووور الجووواهلي الوووذين اجوووادوا فوووي شوووعر الحكموووة، زهيووور بووون أبوووي وموون أبووورز شوووعراء الع
 قول،:  (م2٧٦)ت  سلمى

ديق هُ  دُوّا  ص  ب ع  م ن ي غت ر ب ي حس  م        و   ر م  ــــــــــــــ يُك  ن فس هُ لا ن لا يُك رِّمــــــــو 
ليق ةٍ  ند  ا مر ئٍ م ن خ  م هما ت كُن ع  لى       و   م  ــتُعل  لناس  او ا  ن خال ها ت خفى ع 
 (2)زيادتـــــــــه أو نقصــــــه في التكلم      وكائن ترى من صامت لك معجبٍ 

ويعرف شعر الحكمة من مفهوم الحكمة نفسها، وهي "قوول بليوغ مووجز صوائب يصودر عون 
  .(3)في أمر بخير أو نهي عن شر  عقل وتجربة وخبرة بالحياة، ويتضمن حكما مسلماً 

الأثنوووان علوووى  وهوووذانارسوووال الحكموووة وضووورب المثووول، إلوووى والعووورب جيووول شوووديد الميووول 
لسووانهم فووي كوول حووال يوودعمون بهمووا الأقوووال، ويعللووون بهمووا الأعمووال إذ تلتقووي الحكمووة مووع 
وور   وا المثوول فووي الايجوواز )اي المعنووى الكثيوور فووي اللفووظ اليسووير( وكثيوور موون الشووعراء الووذين م 

الشووعراء طرفووة بوون العبوود الووذي  بظووروف اهلووتهم لاسووتخوص العبوور موون الحيوواة، وموون هووؤلاء
 وردت ل، حكم في معلقت، نذكر قول،: 

ت   أ ر ى ط ف ي الك ر ام   )*( ي ع ت امُ  الم و  ل ة        وي ص   المُت ش دِّد   الف اح ش   م ال   )*( ع ق ي 
م ا       ةٍ ــــــــــــــل ي ل   كُل   ن اق صا   زا  ــــك ن   الع ي ش   أ ر ى  (4)ي ن ف د   و الد ه رُ  الأي امُ  ص  ـــــت ن قُ  و 

                                                           

مصر، -ينظر: شعر المتنبي، دراسة فنية، أبو العو مصطفى، مكتبة نهضة الشرق، القاهرة (1)
 .31-30، ص1٩٧٦

، 2لبنوان، ط –ديوان زهير بن أبي سلمى: اعتنى ب، وشرح،: حمد وطّماس، دار المعرفوة، بيوروت ( 2)
 .٧1-٧0م، ص200٥ -هوو 1٤2٦

لبنوان، -عبود المونعم خفواجي، دار الجبول، بيوروتينظر: الحياة الأدبية في العصر الجاهلي: محمد ( 3)
 .1٤٧م، ص1٩٩2، 1ط
 .٦1، صم1٩٨2لبنان، -يق عبد السوم الجبوري، بيروتقالديوان: طرفة بن العبد، تح (٤)
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والشاب الظريف من الشعراء الذين وردت الحكمة في اشعارهم. غير أن، كان مقل 
 قصر السنوات التي عاشها. إلى في هذا النوع من الشعر، وترجع هذه القلة 

 الابيات التي حملت الحكمة قول،: ومن 

ـد ا ل ك  ن   ـن  غ  ـر ى م  ك  ـن ـك  ذ  د ع  ع  يا  و  ــ         ـاس  ـلُ ـــــم   يـن  مُـحـم دُ ي الع ـالمـــــم  ف ـولا  ف ـك 
لي ل ي س  في ال ر ىـــــفقلتُ ات ئ د  يا عاذ  ـث ـلُ         و  ـن  ق ـد   يُـر ى م  ـ م  ـم   دُ تُ فـيه ويُوج  ه 

ضُ ط ـيِّب  ــــف ــمــا كُــل  ز ه   و  ــدُ تـــــــكُــو لا         ــرٍ يُـن ـب ـتُ الر  ـــر إث ــم  ـــل للن واظ   (1)ـل  كُـــح 

ووي،ُ يحووث الشوواعر نفسوو، بأ ، ويخاطووب نفسوو، بقولوو، سوولوب الأموور، لأن يتوورك ذكوور موون ن س 
لتفكووك ا))موون غوودا لووك ناسوويا(، وهووو هنووا اكتوووى فوُوؤ اد هُ بنووار الفووراق والووذكرى المؤرقووة، محوواولا 

 من أغولها وأسرها، إلا أن قلب، يرد بأن ليس كل الناس محمودا صفات،. 

وكانووو، يجوووري حووووارا موووع قلبووو، المتمسوووك بالحبيوووب المجوووافي، فهوووو لا يتحمووول العوووذل ولا 
يوجوود، متوسوووً بالتشووبي، الضوومني، لووذكرى مؤرقووة، ولوويس موون يوورى مثوول حبيبوو، ولا اللوووم، فا

 حكموة ليشوب، ذاك الحبيوب بوالزهر المميوز الوذي لا ينبوتإلوى الذي بدوره دعم فكرتو، وحولهوا 
عقلوو، لتتغلووب وكووأن الشوواعر هنووا يستسوولم لوض، وبالإثموود الووذي لوويس كووأي كحوول، فووي اي ر 

 ليذعن لها. لغة العقل على القلب

التووي موون خولهووا يحووث الإنسووان علووى العوويش ول عبوور أبيووات لوو، اتسوومت بالحكمووة، ويقوو
ن لا يقبل بالذل والهوان:   بكرامة وعزة، وا 

زِّ م ن  أ يّ الوُجُوه ر أ ي ت   ي ر  في ع         هُ ـــــخُذ  الع   لذ ل  ا ب ه  ي شٍ ي كونُ ف لا خ 
ي الط ب يع ة  قائ ل لم ر ء  م ن  د اع   (2)م  ي ذده دُون هُ الحل مُ والن ب لُ ــــــــإذ ا ل         د  ـ ـ و 

                                                           

 .٨٦الديوان: تحقيق شاكر هادي شكر، ص (1)
 .1٧٧، صالمصدر نفس، (2)
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 وقول،: 

مٍ رُب مـــا ـــيـــر  ق ـــو  ـــغ  ن  ص  ـــق ـــر  ــــبُــــرت  ف ــــضـــائ لهُ عـــلى أق ـــوامـــه          لا ت ـــح   (1)ك 

ثووم يسوووق الشوواعر حكمووة، يرسووم فيهووا صووورة الحبيووب الووذي يضوورم النووار فووي قلووب موون 
ن القورار الصوائب  ترك،، وما يترك، من أثار تجعل المحبوب بعيدا عن تذوق طعوم الفورح، وا 

 لا يصدر من فكر مشغول: 
نٍ  ن د  ذي حُز  ن د  ذ ي ف ك ر      ف ما ي قر  سُرور  ع   (2)ولا ي سر  ق رار  ع 

 وقول،: 
ي وتُف ني العيسُ قُل تُ ل هُ  تامٍ تنُ ض  قُوف  على الن ص ب        ح  ب م و   (3)ن ي لُ المناص 

 وقول،: 
ك  الفاني ف طر   ن م  ل ذاذة  ع ي ش  صُ        و اغ  و  و  الغ د ر  ط ر ف  أ خ   (4)فُ الد ه ـر  ن ـح 

 وقول،: 

فُ و أ ط ي بُ الع         ع تبى المحب ة  أ ن  ت ر ضى ب لا  ــأ ه ن           د ر  و ب لا ك  ي ش  أ ن  ي ص 
ف رن  عُهُودا  ق   ر         د  ن ط ق ت  ب ه اـــــــــلا ت خ  د  الحض  قُ فيها ش اه  د   (5)ت ك ف ل الصِّ

 وقول،: 

لُهُ  ام  ب ر  ح  ت ى إذ ا ل م  ي فُز  بالص   (6)رام السلو وقد لا يسعد القدرُ        ح 

                                                           

 .223، صالديوان: تحقيق شاكر هادي شكر (1)
 .2٦٥صالمصدر نفس،،  (2)
 .٧٧ص، المصدر نفس، (3)
 .13٦ص، المصدر نفس، (٤)
 .1٧1المصدر نفس،، ص (٥)
 .1٥2المصدر نفس،، ص (٦)
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 وقول،:

 (1)د ذلك س د هُ ـــم بعــــــــــــعليك يعز        ماولا تفتحُوا للعتب باب  فرُب  

 في الحياة وقول،:  ن الحكمة ترصد تجربة الشاعرأمن خول هذا البيت نوحظ، 
جُرُهُ  واهُ ت ز  لك          قالوا الش بيبةُ ع ن  د ع  دق تُم  و  د ج  ن  ل ي س ي  ل ق د  ص   رُ ــــــــــــز 
م ه  ك ب ر   غ رُ         إ ن  الّذي ل م  ي زل  في ع ز  ر هُ إ ن  ي كُن  في سنِّه  ص   (2)ما ض 

فالشوواعر يرسووم موون خووول هووذه الخوواطرة الحكميووة، إن قوووة العزيمووة تغلووب صووغر سوون 
 ن سن الشباب يكف، ويمنع،، غير أن، ماض فيما يريد الوصول الي،.. أالشخص، أي 

الشوواعر للحكووم والامثووال فووي شووعره، دليوول علووى أنوو، لا ينفووك وصووفوة القووول إن توظيووف 
د ل عصوارة أفكوواره وتجاربو، فوي الحيواة، وقووعون توراث أمتو،، ولا ينقطوع عنوو،، والوذي بودوره مثوّ

 تعاموول مووع هووذا التووراث بصووورة جديوودة واعيووة، تؤكوود علووى ثقافتوو، الأدبيووة، إذترجمهووا شووعراً، 
 وموهبت، التي صقلتها الدربة.

 

                                                           

 .12٤، صالديوان: تحقيق شاكر هادي شكر (1)
 .1٥٤صالشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، الديوان:  (2)
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 المبحث الول

 الثقافة المكانية
فووووي ديوووووان الشوووواعر الشوووواب الظريووووف، وقوووود  اً اخووووذت الفضوووواءات المكانيووووة حيووووز 

تنقوووول الشوووواعر بووووين الموووودن إلووووى شووووكلت سوووومة بووووارزة فووووي شووووعره، وهووووذا يمكوووون ارجاعوووو، 
المكووان موون المووداخل  ويعوود)) ،العربيووة، فووالظريف شوواعر مغربووي الأصوول قوواهري النشووأة

الرئيسووووووة لدراسووووووة الوووووونص الأدبووووووي، والعموووووول الأدبووووووي حووووووين يفقوووووود المكانيووووووة فهووووووو يفقوووووود 
ولكووون الشووواب الظريوووف اسوووتطاع إن يحوووافظ علوووى  ،(1)((أصوووالت، ثوووم   ومووونخصوصووويت،، 

هووذه الخصوصووية والاصووالة، وذلووك باستحضوواره غيوور قليوول موون الأموواكن المتراميووة فووي 
شوووب، جزيووورة العووورب، والتوووي مثلوووت مرجعيوووة تاريخيوووة وتراثيوووة تووودل علوووى معرفوووة الشووواعر 

 بجغرافيا المكان، من مثل ذلك قول،: 

صُص  م ن ز لا  يا ق ط رُ عُم   م ش ق  و اخ   لِّه  ب ن بات  ون وح  ـــــــــيُ ي قاس  ــــــــــــــف       د 
قُ فيـــــوت ر ن م ب اـــــــــي يا وُر  لي         ه  ويا ص   ات  ـــــــــب  الن ف ح  أ ط ي  ب  ه  ــــــــــمُرِّي ع 

يـــــــأُصُ  فيه      ى ف يه  المُن ى فيه  الهُد ىــــف يه  الرِّض   ح   (2)ات يــــــولُ س عاد تي و 

)دمشق، قاسيون( في مدحيوة مطولوة، وجههوا هما أماكن عدة إلى فقد اشار الشاعر 
لوالووده العفيووف، ليوودل علووى معرفتوو، بوودلالات الامكنووة التووي وظفهووا فووي نسوويج، الشووعري وجبوول 

التووووي يقطوووون فيهووووا  ،موووون المحتموووول أنوووو، كووووان يضووووم الخانقوووواه ،قاسوووويون الووووذي ذكووووره الشوووواعر
موون  أكثوور سووعةً  جديووداً  الأموواكن انفتاحوواً  دت هووذهول وووبووذلك وموونهم والووده العفيووف.  ،المتصوووفة

 فنيووووةً  لتوووو، دلالاتٍ وحم   ،واضووووحة فووووي بنيووووة الوووونص الشووووعري اً الناحيووووة الدلاليووووة، وتركووووت آثووووار 
يتفووق  ،رياً تفسووي عوداً اسووبغ عليو، المبوودع بُ  أنبعود  ،تتجلوى فووي نفوس المتلقووي ،إضووافيةً  وجماليوةً 

                                                           

القووادر الربوواعي، منشووورات  النظريووة والتطبيووق: عبوودينظوور: الصووورة الفنيووة فووي النقوود الشووعري: فووي  (1)
 .212م، ص1٩٨0الأردن،  –جامعة اليرموك، اريد 

 .٩٩الديوان: الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، ص (2)
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 أنقطوور( طالبووا  فالشوواعر الشوواب الظريووف ينووادي المطر)يووا ،(1)مووع مسووتوى ثقافتوو، وقوودراتها
ولعول  ،)قاسويون( يهطل على دمشق كلها، ويخوص المنوزل الوذي ارتوبط بو، عاطفيوا فوي بلودة

بمرجعتيوو، الأدبيووة، إذ كوووان  ،ارتبوواط الشوواعر الشووواب الظريووفتقوووف عنوود هووذا البيووت يجعلنووا 
 قول أبي العوء المعري الشهير: إلى ناظرا 

دا  ـــــــولو أنّـي حُـب ـيـتُ الخُ  ـا أحـب ـب ـتُ        ـل د  ف ـر   ف راداـــــــــــنابالخُل د   لم 
ـل يّ ولا بـأر ضـي مُ الب لادا        فــلا ه ــط ـل ت  ع   (2)س ـحـائبُ ليـس  تـن ـت ـظ 

الإيثووووار، وصوووواغها صووووياغة توئووووم إلووووى فالشوووواعر استحضوووور فكوووورة أبووووي العوووووء الداعيووووة 
 نأ)قاسويون(  منوزل الحبيوب فوي ةً خاصو هوا المطورُ بأن يعم    ،)دمشق(إلى دعاءه  ج،  عصره، إذ وّ 

و ، ثوم بنفحوة الطيوب الوذي يمور   ،بايحل فيو، النبوات، وعنود ذاك يتورنم الحموام ويشودو وسوط ريوح الص 
لمنووى فيهووا الرضووى وا هووذه الأجووواء التووي يتمناهووا قوود حوول   ن  أالطبيعووة  يؤكوود الشوواعر المولووع بحووبُ 

، وهوي الحيواة المبتغواة ،إنسوان ل  بول سوعادة كُو ،أصول سعادة الشاعر-شك أدنىبو -والهدى وهي
 ،بالطبيعووة السوواحرةأخووذ يتغنووى فقوود قاسوويون( -فووي معوورض استحضووار الأموواكن )دمشووق-أذن هووو

التووي تتكاموول عناصوورها موون مطوور، ونبووات وحمووام يتوورنح وريووح الصووبر التووي تحموول نفووح الطيووب، 
د لتشووكل بكليتهووا السووعادة التووي يبتغيهووا الشوواعر الشوواب الظريووف الووذي الووح بحووب الطبيعووة التووي أكوو

 إنها محض سعادت، )في، أصول سعادتي وحياتي(.  

 ،: ومن توظيف، لوماكن التراثية قول

ير  ومغربا ـــــــــياحب  لرباونسيم ه ات يك  الم عال م وا      ذا نهر الق ص 
لِّها ـذ ب هُ ل دي         وسقى ز مـانـا  م ر  بي في ظ   اأ ط ـي ـب ـو ما ك ـان  أ ع 

                                                           

 .123ينظر: الخطيئة والتكفير: ص (1)
تحقيوووق: شووواكر شوووقير، المطبعوووة الأدبيوووة فوووي  :رنووود()المشوووهور بسوووقط الن ديووووان أبوووي العووووء المعوووري (2)

 .3٦ص، م1٨٨٤ط(، -لا) بيروت،
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 قول،: إلى 
ز مٍ وتـغـن ي ز م  ـيم  و  ـط  بساك ن يه  ب ل         ـا لا ب ـالح  م ى و  ي ن ب اب ـالح   (1)وز 

 نفسوو، بأسوولوب الموودح )حبووذا(،إلووى فووي هووذه الأبيووات الثوثووة يووأتي الشوواعر بالأموواكن المحببووة 
بيعوة نفسو، بول موزج معهوا عناصور الطإلوى ، ولوم يكتوف باسوتدعاء الأمواكن الاثيورة التنبيو،المسبوق بيواء 

لربوا، هاتيوك المعوالم وا )المغورب( ونسويم ينفوك عون التي كلف بها وعاش ولم يجد عنهوا حوولا، إذ أنو، لا
يعا )وسقى زمانا( ذلك الزمان الوذي مور سور  ثم يأتي الشاعر بالصيغة الدعائية بوساطة الفعل الماضي

كووان  )مووا ويعبوور عوون انقضووائ، بهووذه الصوويغة التعجبيووة المووؤثرة وقوود عاشوو، الشوواعر وكووان عووذبا طيبووا،
إذ  موه،ضمن معنى طرفة الشعراء الذين تقودويؤكد في البيت الثالث نزعت، الغزلية  اعذب، لدي واطيبا(،

 ولكن، كلف بمن سكن المكان: إن الشاعر العاشق لم يكن كلفا بالمكان لأجل المكان،
ز مٍا ز م  ـيم  و  ـط  بساك ن يه         وتـغـن يـا لا ب ـالح  م ى و  ي ن ب  ب ـالح   ا وز 

 قول: وهذا المعنى الشعري سبق الي، الشاعر الشاب الظريف على شاكلة 

يار  ل يل يار  د  لى الد  ذا الدار  ـــــــأُق بِّل  ذا الج        ىــــأ مُر  ع  دارا و   ج 
يار  ش غ فن  ق لبي ما حُب  الد  يارا      و  ل ك ن حُب  م ن س ك ن  الد   (2)و 

اسووتدعاء  محوواولاً ، زمووزم( الحطوويم، )*()نهوور القصوويرالأمكنووة وقوود اسووتدعى الشوواعر 
بعاد المكان الرمزية، ومن ثم توظيفها في تجربت، الشعرية بطريقوة فنيوة ابداعيوة عون طريوق أ

مرجوووع المكوووان، بخيوووال الشووواعر، ومووون ثوووم صوووياغت، فوووي لغوووة شوووعرية إبداعيوووة تخلوووق مكوووان 
  .(3)عالم الخيالإلى يتناسب مع العمل الفني متجاوزا في، الوقائع 

                                                           

 .٦٩-٦٨صوح الدين الهواري، صتحقيق: الديوان: الشاب الظريف،  (1)
مجنووون ليلووى: جمووع وتحقيووق وشوورح: عبوود السووتار أحموود فووراج، دار مصوور للطباعووة والنشوور، ديوووان  (2)
 .1/131مصر، ج –، القاهرة 1ط
المضووامين التراثيووة فووي الشووعر الاندلسووي فووي عهوود الموورابطين الموحوودين: د. جمعووة حسووين يوسووف  (3)

 .1٨٧م، ص2012-ه1٤33عمان، مؤسسة دار الصادق الثقافية، ، 1طالجبوري، دار صفاء، 
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 الهندسوية المحوددة، بول هوو المكوان الوذي لا يقصد بو، الأبعواد الواقعيوة-أذن-فالمكان
إلووى  أفوواق رمزيووة أكثوور اشووراقا لينقلهوواإلووى  خيووال المبوودع الفنووان الووذي يحيلوو، لا يسووتوعب، إلاّ 

 تجربت، الوجدانية. 

ث عووون مكوووان فوووي قووود تحووودّ  ،ُ المكووواني، لأن ووو ول  الشووواعر هنوووا قصووود التحّووو أن  والموحوووظ 
بالرفوواق  لمكووان فووي الماضووي كيووف كووان عووامراً مكووان آخوور، فتووذكر هووذا اإلووى ذاكرتوو،، وانتقوول 

 الأمكنووةل حضووور هووذه ، وبووذلك شووك  (1)فووي الحاضوور مقفووراً  واللهووو والخوعووة، وكيووف أصووبح
غيوووواب بووووين ذاتوووو، والماضووووي ثنائيووووة الحضووووور والإلووووى  ، اسووووتند فيوووو، الشوووواعرتاريخيوووواً  مرجعوووواً 

 المنصرم.

نووود الشووواب الشوووعري عوقووود ظهووور المكوووان بوصوووف، مرجعوووا تاريخيوووا وتراثيوووا فوووي المنوووتج 
 الظريف، وذلك في قول،: 

ـ ــم  رُود  ـــــــــحييت يارب ــع  الح  ــن  مُــغ ــر         ـى ب ــز  ـمٍ د ن ــف  م   دو ـــــش ـا معم الح 
ن لذ ت ي ـعُـد  ـــل  أ ه         يا نُـز ه ـت ـي الكُـب ـرى وم  ـــح  ــوم  د ت  ـــل  م   وديــــــــي وعهـو 

ـتُ أبُ ـر دُ غُـل ة  عوجوا  ـراهُ خُــدُودي       عــليــه  ف ـل س  ـــفِّر فـــي ث ـ  (2)حـــتـّــى أُع 

والمكووان -ضووروب، وافاقوو، بكوول  -لووم نجوود لشوواعرنا الشوواب الظريووف انفكاكووا عوون المكووان
 ل  فووي مفهوووم الشوواعر، أوسووع افقووا إذ امتووزج بعناصوور الطبيعووة التووي مووا انفووكّ يكررهووا فووي كُوو

الت، محققوا ضو ة مون رفاقو،،ثلوّ عات،، فهو دائم التذكر للطبيعة ومظاهرهوا برفقوةُ قصائده ومقط  
 المنشودة مجاهرا بلذت،. 

حوب ويصوف نفسو، بالمُ نفسو، )ربوع الحموى( إلى ي المكان الأثير ففي بيت، الأول يحيّ 
 ، دنف الحشا والمعمود. المغرم، وانّ 

                                                           

 .٦2م، ص2011بنائية اللغة الشعرية عند الشاب الظريف: خالد أحمد ناجي، رسالة ماجستير، جامعة اليرموك،  (1)
 .133-132: صوح الدين الهواري، ص، تحقيقالديوان: الشاب الظريف (2)
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و)معودن  ،نزهتو، الكبورى() مثولُ يّ  ،الحمى( )ربع وهذا المكان الذي استحضره الشاعر
بهووذا النووداء الرقيووق الحوواني، بوول طلووب موون احبتوو،  ولووم يكتووفِ  ،لذتوو،(، و)محوول أهوول مودتوو،(

 (ة )فلسووت أبوورد غلووةً وهووو لووم تبوورد لوو، غلوّو ؟جوووا عليوو، )عوجووو عليوو،( وكيووف لايعر   أنورفاقوو، 
 ر من ثراه خدودي(. )حتى اعفّ  إن يعفر خدوده في ثراهإلى 

بالمكووان الاليووف الأنوويس )ربووع الحمووى( بوصووف، عنصوورا  المسووتوى موون الارتبوواطهووذا 
 . الدراسةمن عناصر الطبيعة، يعد مدى ارتباط الشاعر ولحمت، مثلما لاحظت  رئيساً 

 وفي بيت،: 
ر  اله ـس ـاء  ما ض  ـن        وىــــــــــيـا ظ ـب ـيـة  الو ع  ـي وب ـع ـض  لو كُـن ـت  م  يق ـن ـص            (1)صُـيُـود 

 الأمكنووة ممدوحوو،، مسووتدعياً إلووى ث الشوواعر فووي هووذه القصوويدة عوون رحلتوو، أذن  يتحوودّ 
 ، اناسواً الأمكنوةثم يذكر الشاعر إن في هذه  ،ظبية الوعساء، الشام( وهي محل لهوه، )زرود

ف بالمكوان بموا يتناسوب بهم من العليواء... وقود اسوتطاع الشواعر إن يتصور  ذوي  صفات تقرّ 
 ودفقت، الشعورية. 

 فها الشاعر قول، في قصيدة قالها في المدح: ومن الأماكن التي وظّ 

رِّي وأ و ه ام يـــيا م    هاميومن لمغناه انجادي وات      ن  ش غ ل تُ ب ه  س 
ب  جانب م ن  ألفتُ رضاهُ الر ح  فُز        هُ ــــو  ن ع  و  س انٍ وا  ن هُ ب إح   (2)ام  ـــــتُ م 

هامووة)انجادي واتهووامي( تلحووظ وتُ  ونحوون نقووف عنوود الأمكنووة التووي استحضوورها الشوواعر نجوودٍ 
عناصووووور إلوووووى ف الفنوووووي مووووون لووووودن الشووووواعر فوووووي تطويوووووع أسوووووماء الأمكنوووووة الباحثوووووة هوووووذا التصووووور  

دية، أثووور فوووي ف البوووديعي او لنقووول الثنائيوووة الضّوووالطباق)اتهوووامي( و)انجوووادي( فيكوووون لهوووذا التصووورّ 
عوة وعذوبوة الألفواظ، عون لغوة الشواعر الطيّ  النص بعوامل القبول، فضووً  المتلقي ومدّ  تحريك ذهن

                                                           

 .13٤الديوان: الشاب الظريف، تحقيق، صوح الدين الهواري، ص (1)
 31٤، صالمصدر نفس، (2)
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للبسوويط  ر فووي جووو المتلقووي، لأن  يوووقوودرة التشووكيلة العروضووية للبحوور البسوويط علووي إحووداث هووذا التغي
وعروضية فهو ينتقول مون )الوبط ء( الوذي تمثلو، تفعيلوة )مُ  خاصيةً  واقوع السورعة الوذي إلوى لن( فعِ ت  س 

ن( المخبونة، لوذا فهوذا البحور ذو طبيعوة متناقضوة كموا هوو معوروف، ل  عِ ن( أو )ف  ل  عِ أتفعيلة )ف   ،ُ ثلّ تم
لذا يصلح للتعبير عن المواقف الذاتية الوجدانية ومن هذا يقول الناقد الدكتور علي عباس علوان: 

بعووض إلووى  "قلموا نجوود ضومور الجانووب الووذاتي فوي القصووائد المبنيوة فووي هيكوول البسويط، ولعوول نظوره
                       .(1)ساس الشاعر واختياره لهذا البحر"بين اح مطالع المتنبي توضح لنا تلك الموءمة الدقيقة ما

)نجود، تهاموة(،  مكنوةف فوي عجوز البيوت الأول الأوظوّ قود الشواعر أنّ من الموحظ و 
، بأن هوذه ممدوحةخاطب  أذوهي من المرجعيات المكانية التي برزت في قصيدة الشاعر، 

 لها.  الاماكن قد شغلت نفس، وفكره، كونها موطن الممدوح حتى جاء قاصداً 

م والشوكوى والوتظل   ب  بمشواعر الحُو مكنة نفسها في قصويدة تفويضُ الشاعر الأ فُ ويوظ  
 في حرمان،، في قول،:  من محبوب قد جاوز الحد  

ب ذُول  الد موع  مُعذّبا    مُ ــــــــــــــمُنع  و أ ن ت  مُمن ع  و   ك ل فا        وأ بيتُ م 
ل وة  حب م ا ق ل بي ب س  مُ       هـــيا مُت ه  دُه و أ ن ت  المُت ه   (2)هيهات يُن ج 

 ، وذلك في قول،: بالأمكنةمثل راث المت  الشاعر في استدعاء التُ  ويستمر  

 ل ع اطُوي   لي  عر ي ـو  كُن ت  يا ق م  ــــــــــل    ا  ـــــي ل عطُو  و   ة  ــــــــــدُبُ ر امــ أ ن  ما كُن تُ 
ل ق   فـــــــــف م ن ع    ن  الن ق اةٍ ب ي  ــــــــــام  ي تُ ب ر  د  ر أ  ــــــــــــو   يت مت عا أ ن   هُ ن  ي م  ـــــتُ ط ر 

لك  ــــــــم   ما ذ اك   و عٍ و  باه  ع    أ ىن  ر  م   ن  ن  ر   تور عان ي  أ   ق  ــــــط ف ك  حُ ـــــــأ ش 
ط ن  يا ساك ن ــي نُع مان لا ا ص  ــ ــ بّا  يك  ىله و   اع  ـ  (3)ونُ ب كُم ه واهُ ت صن عاـــــــــص 

                                                           

إتجاهوووات الرؤيوووا وجماليوووات النسووويج: د. علوووي عبووواس -تطوووور الشوووعر العربوووي الحوووديث فوووي العوووراق (1)
 .23٩م ص1٩٧٥العراق، -بغدادعلوان، وزارة الإعوم، 

 .30٩صوح الدين الهواري، ص :الديوان: الشاب الظريف، تحقيق (2)
 .20٦، صالمصدر نفس، (3)
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ى من مرجعيت، التاريخية المكانيوة، فاسوتدع ة منطلقاً هنا الشاعر قد استحضر الأمكن  
يظهور تولووع الشوواعر  بوول نودب مووا طوعيواً  مكوانين هنا)رامووة( و)طويلوع(، ولووم يكون استحضوواراً 

 خاصوووا )ماكنوووت أنووودب( وقووود ارتوووبط هوووذا النووودب   المكوووانين، لارتباطووو، بهموووا ارتباطووواً  نبهووواذي
وو ب اسووتعمال حووروف الشوورط )لووو( جوواء امتنوواع النوود ( لأن  بغيوواب المحبوووب )طويلعوواً  ع  والتوج 

ة صوويدق ل  لامتنوواع طلوووع المحبوووب )طويلووع(، وقوود اولووع الشوواعر بفنووون البووديع، إذ نووراه فووي كُوو
بين)طويلوووع(  تامووواً  ى ضوووروب البوووديع، وهنوووا جوووانس الشووواعر جناسووواً بووول فوووي كووول بيوووت يتحووورّ 

 و)طويلع( ف)طويلع( الاولى قصد بها إسم المكان الذي يندب،، و)طويلع( الثانية قصود بهوا
علووى -التووام والنوواقص-تصووغير)طالع( موون الطلوووع أي الظهووور، وتقوووم تقنيووة الجنوواس بنوعيوو،

اموا تحسوب، تمواثو  ختوف( أي التوازي الووزني ثوم يفاجوأ المتلقوي بوأن مواتقنية)التوازي( و)الا
ي حقوول دلالووي مختلووف تمامووا، الأموور الووذإلووى  تنتموويموون الوووزن والدلالووة، بووأن الكلمووة الثانيووة 

شوة لفظيّوة يدهش المتلقي ويغير أو يكسر افوق توقعو، وهوذا هوو أثور الجنواس، فهوو لويس زرك
 ر للمعنى وفن من فنون القول يصور المعنى فوي ابهوى حلو،، اذايثو تأو زينة قولية، بل هو 

جوواء عفووو الخوواطر  ثووم تووأتي  الأبيووات الوحقووة لتصووور المعوواني الغزليووة الحسووية التووي عبوور 
عووون التعبيووور عووون  منفكووو،عنهوووا الشووواعر، عبووور هوووذه الأمكنوووة التوووي استحضووورها وهوووي غيووور 

لبانات الهوى واوطار الغورام،  يقضي، في ظلها من نما كاخلجات الشاعر وعواطف، وتذكر 
و هو، اثرا اخر هو )نعمان( مخاطبا ساكني، بأن هواه لم يكن مصطنعا، وانموا ثم يذكر مكاناً 
                                                                                            .بمن سكن)النعمان( المؤل،الصب المعنى 

فوي هوذه القصويدة التوي نسوجها الشواعر بخيووط الغوزل، يتبوين عموق مرجعيوة الشواعر 
حشوووده لعووودد مووون المووودن التوووي وظفهوووا الشوووعراء فوووي قصوووائدهم  عبووورالمكانيوووة والتراثيوووة، مووون 

 طويلع، نعمان(  ،(1)وهي)رامة
ورد ممزوجوا مووع التعبيور الغزلووي  بأنواعهوا للأمكنووةاستحضوار الشواعر  ن  أوغنوي عون البيووان 

عفيوف -الذي لم يخل من نزعة تقرب، من النزعات الصوفية التي كوان اقربهوا إليو، نزعوة أبيو،
 -الدين التلمساني

                                                           

لبنووان، المجلوود  –ينظوور: معوواجم البلوودان: يوواقوت الحموووي، دار صوواد، بيووروت رامووة: جبوول باليمامووة،  (1)
 .1٦الثالث، ص
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تعبيووره الشووعري وأن كووان إلووى ويقينووا أنّ خيوووط هووذه النزعووة الصوووفية واغصووانها تمتوود 
معجمو، الشوعري، فالشواعر لوم  سواتإلا لمون تأمول ديوانو، وتمورس فوي مج ولا يبدهذا التأثر 

 متصوفا، لكن، تأثر بلغة أهل التصوف ولاسيما في غرض، الرئيس الغزل.  فيك
 وفي قول،: 

ـزِّكُـم  وهوان ــيـات ـكُـم  فـي ع  ح   مُ شانيـع ظِّ يُ لش اـن ـي ه  اـــقسما ب          يـــــــــو 
ــاك ــنـلولاكم        يا س اك ني نُع مان ما عُر ف  الهوى  نعمان يــــــــــــــــي ــا س 
ـن  أعين ـبـاؤُكُـمُ الظ ب ـى م  ـيـب  الك         سلت ظ   (1)ـرى أ ن س ان يــــإنسانها ط 

إلوى (، فوي قصويدة تفويض بمشواعر الحنوين، (2))نعموان يستدعي الشاعر إسم المكوان
المكوووان الموووذكور، وهوووو اسوووم يطلوووق علوووى عووودة مواضوووع فوووي شوووب، جزيووورة العووورب، والتفسوووير 
الأقرب ان، قصد)نعمان(، وهي مدينة مشهورة من أعمال حمص بوين حمواة وحلوب، والودليل 

 على ذلك كون الشاعر كان يسكن هذه الأماكن ويتنقل بينها. 
و الشاعر قد   أن  والموحظ  ظواهرة فوي الشعر)شوعر  خاصويةً  تكورارُ د الّ التكورار، ويعو أسولوُبإلوى د عم 

 .(3)زقُ من ضيق وتمّ  ا يعاني، الشاعرُ عمّ  عبرُ على تأكيد تجارب الحنين، ويّ  لأن، يدل  ،  الحنين(
وقود كوورر الشوواعر لفظ)نعموان( موورتين ليكشووف لنوا عوون حالتوو، النفسوية المتوووترة، التووي 

التكووورار، ليخووودم النظوووام الوووداخلي هوووذا إلوووى لجوووأ  وقووودغرقوووت فوووي الحنوووين والشووووق للمحبووووب، 
 .(٤)للنص عن طريق  تكثيف الدلالة الايحائية ل،

                                                           

 .32٩صوح الدين الهواري'ص :الديوان: الشاب الظريف، تحقيق (1)
)بالفتح(، اسم يطلق على عدد من المواضع منهوا: واد قريوب مون الفورات علوى أرض الشوام.  نعمان (2)

قريب من الرحبة، ونعمان: موضع قرب الكوفة من ناحية البادية، ونعمان: إسم حصن في اليمن، واسم 
 .٥/2٩3بلد بالحجاز، ياقوت الحموي معجم البلدان: 

الحنين في الشعر الاندلسي في القرن السابع: محمد أحمد دقالي، مصر، دار الوفاء لدنيا الطباعوة  (3)
 .٥٤٩، 200٨ مصر، -القاهرة ،1والنشر، ط

 -القواهرة ،1وتحليول الخطواب: منوذر عيواش، القواهرة مركوز الإنمواء الحضواري، ط الأسولوبيةينظر:  (٤)
 . ٨0، ص2002 مصر،
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)قضووايا الشوعر المعاصوور(  هوانوازك الموئكوة فووي كتابناقوودة اكدتوو، الشواعرة ال وهوذا موا
ط الضووووء علوووى نقطوووة حساسووووة فوووي العبوووارة، ويكشوووف عووون اهتمووووام التكووورار يسووولّ  نّ أاذ رأت 

كلمة يضع بين ايدينا مفتاحا للفكرة المتسلطة على الشواعر، . فتكرار عبارة او .المتكلم بها.
 م كلماتوو،ِ نظ  موون الهندسووة العاطفيووة للعبووارة، يحوواول الشوواعر فيهووا إن يُوو اً وهووو بووذلك يمثوول جووزء

 .(1)من نوع ما نعاطفياً  أساساً  بحيث يقيمُ 
 اً اعيوايق اً وانسوياب ،ولغة طيعة ،وذا صياغة رائعة ،حافو بالبديع ،ويأتي البيت الثالث

عبوور تفعوويوت البحوور الكاموول ذي التفعوويوت الباعثووة علووى هووذا التوودفق الموسوويقي )متفوواعلن 
 متفاعلن متفاعلن( وذي الضرب المقطوع )متفاعل(. 

ى بهوووا عووون الحبيبوووة، وقووود كنّووو ،بيوووةظظبووواؤكم( جموووع ) ظ الجنووواس فوووي لفظتووويوحوووويُ 
لمحبوبووة وشووبهها بالسوويوف الحوواظ إلووى و)الظبووى( وقصوود بهووا السوويوف، والتعبيوور هنووا يسووير 

 تقتوووول ولووووم تخوووورج عوووون الاجفووووان، ثووووم جووووانس بووووين لأنهوووواالسوووويوف  علووووىفضوووولها أذ  القاتلووووة،
)انسووووانها( أي إنسووووان العووووين وبين)إنسوووواني( الفعوووول الماضووووي موووون النسوووويان، والجنوووواس هنووووا 

 ن( و)انساني( وهو جناس غير تام. )إنسا

لتوام فوي تقوم على نظرية التوازي والاختوف، التوازي شوب، ا ،وتقنية الجناس مثلما بينا انفاً 
 لأولى. لاللفظ أو الوزن، والاختوف الدلالي، لأن للكلمة الثانية حقو دلاليا غير الحقل الدلالي 

 وقول،: 
 د بقلبي مزحاـــــــمن هو ج        من غديري يوم شرف الحمى

 وحاي ار ـــــــــــانها كانت بقلب       د الصباــــــا إن كان لابــــــالصب
 (2)حباـذلك المغدق والمصط       ل أرىـــــــــــيانداماي )بسلع( ه

                                                           

 -بيوووروت  ،2طالعربيوووة،  المعاصووور: نوووازك الموئكوووة، بيوووروت، دار النهضوووةقضوووايا الشوووعر ينظووور:  (1)
 .2٤٧-2٤1، ص1٩٦2 لبنان

 .٤٩المستدرك على الديوان: أحمد عبد المجيد، ص (2)
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(، حيث يخاطب الشاعر سواكني هوذا )*(جبل)سلعإلى في هذه الأبيات إشارة مكانية 
الجبوول موون الرفوواق، وقووود تجلووى الحووزن عليووو، فالشوواعر، اسووتعمل  الألفووواظ التووي عبوورت عووون 

ر النفسية منها: الدمع، مفارقة الفرح، وبوذلك مثول المكوان عتبوة نصوية اسوتطاع الشواعحالت، 
 تجربت، المعاشة. من خول، إن يطلق

 وقول،: 
 والشوق زاد علي )*(بكاظمة       واــــعشية يممولما تلاقينا 

 (1)نــــوكاد فؤادي إن يذوب م       وايقنت اني ظفرت بقربهم

إسوم  )كاظمة(، وهويوووبوسواطة اشوارت، المتمثلوة ب أثر الثقافة المكانية التاريخيوة يتجلى
نقول الشواعر فوي هوذا الونص صوورة اللقواء  فقودمكان أكثر الشعراء من ذكره فوي نصوصوهم، 

حملو، مون  فكان المكوان هنوا قود مثول بوؤرة الونص وموا ،الذي مزج بمشاعر الاشتياق والحنين
 دلالات اثرت في متلقي،.

 ل،: وقو 
لى ما ت عل مون         أ لا يا ن سيم  الريح  ب لِّغ م ها ن جد    الع هد   ن  ـــــ م  ب أ نّي ع 
مى دُنا الح  يِّ م وع  قُل ل ف تاة  الح  ند  رُبى ن جد         و   (2)غُد ي ة  ي وم  الس بت  ع 

 ن  أد سوووبق، بأسووولوب النوووداء، والموحوووظ يسوووتدعي الشووواعر مكانوووا تاريخيوووا )نجووود(، وقووو
قود و ن أجول اللقواء، )ياربا نجد(، وذلك لتذكير الحبيوب وتأكيوده عليو، مو قول، الشاعر قد كررّ 
 غالب، الشوق.

 وقول،: 

 في ارضها قطنا ولا رعى الله من       ي قطناــــــــــــلا طل الغوادي ساحت
                                                           

 .٥٥: ص)كذا في الأصل وهو مضطرب الوزن(على الديوان  المستدرك (1)
 .٥٥ص :المصدر نفس، (2)
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 قول،:إلى 

 (1)كل من لعناوالعنهم الدهر واشكر        همــــــــــهجاهم الله في القرآن فاهج

هجووووا الشوووواعر  أذموووون الأموووواكن التووووي وظفهووووا الشوووواعر فووووي نسوووويج، الشووووعري)قطن(، 
سوواكني هووذه القريووة، بأبيووات شووعرية فووي مناسووبة غيوور معروفووة، ويبوودو إن الشوواعر قوود قصوود 
الجنواس، أكثور موون كونو، قصود المكووان، ليزيود الجوورس الموسويقي لأبياتو، الشووعرية، وبوذا غوودا 

)قطنوووا قطنوووا(،  الشووواعر بوووين لفظتوووي جوووانس حيوووث بوووارزة فوووي شوووعره، اسووولوبيةً  الجنووواس سووومةً 
حقلووووين دلالووووين إلووووى فالكلمتووووان منتشووووابهتان موووون حيووووث ترتيووووب الحووووروف، لكنهمووووا ينتميووووان 

 مختلفين، ف)قطن( الأولى إسم بلدة، وقطن الثانية فعل ماض بمعنى )سكن(. 

 ومن توظيف، للمكان قول،: 

 قـــــــوادي العقيـــــــت بأيامنا ب       اتـــــــياعريب العقيق من لي وهيه
 (2)الحب زاه وبدوره في شروق      حيث غصن الوصال رطب وروض

على فضاء المكان الواقعي، بدلالة انتحابو، الشوعري، الوذي جواء  ارتكز الشاعر وهنا
وقوود اسووتعمل الشوواعر هووذه الأداة لوويعلن عوون  عريووب العقيووق(، بصوويغة النووداء فووي قولوو،: )يووا

تجربوووة عاشوووها، أو يريووود مووون المتلقوووي إن يعيشوووها معووو،، وقووود اسوووترجع الشووواعر ايامووو، بهوووذا 
اختزلتوو، ذاكرتوو، موون  فضوواء المتخيوول، وموواإلووى الوووادي، موون خووول اخراجوو، موون حيووز المكووان 

 ق الذكريات المنقضية مع من يحب.عب

الخطووواب الشوووعري الرقيوووق، الوووذي يقووووده نوووداء الإسوووم  تلحوووظ الباحثوووة هوووذاوبنووواءً علوووى ذلوووك 
يتلووووه إسوووم الفعووول الووودال علوووى الماضوووي  ،عريوووب(، ثوووم تووووه بالاسوووتفهام )مووون لوووي( )يوووا رالمصوووغ  

  ب ي د  أن للشاعر القدرة على صوغ المجاز المؤثر على شاكلة قول،:)هيهات( التي تعني )بعد(، 
                                                           

 .32٧ص  الدين الهواري،صوح تحقيق:  الديوان: الشاب الظريف، (1)
 .23٥، صالمصدر نفس، (2)
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 ي شروقـــــــــــــوبدوره فالحب زاه        حيث غصن الوصال رطب وروض
، وجعوول للحووب روضووا زاهيووا فووي حالووة موون رطبوواً  اذا جعوول الشوواعر للوصووال غصووناً 

فضوً عن موسيقية بحور الخفيوف ذات  ،الشروق على سبيل الاستعارات الفاعلة في التعبير
 الوقع الخاص: 

 ، من كل شطر. (فاعوتن مستفعلن فاعوتن)

بأيامنوووا بووووادي العقيوووق قووود ربوووط تجربتووو، موووع كثيووور مووون والشووواعر فوووي قولووو،: هيهوووات 
فوووراق الوووديار، وتركووو، لومووواكن التوووي كوووان يلهوووو بهوووا موووع خونووو،،  الشوووعراء فوووي التحسووور علوووى

 وذلك في قول،:  ةالاحب تجربة الشاعر جرير وفراق، لمنازلوتجربت، هذه اشب، ب

 (1)واصلهتُ  ل بالعقيق  ــــــخ وأيهات       ومن به   العقيقُ فأيهات أيهات 

لمودن، فقود اسوتدعى الشواعر فضوً عون اومن تمظهرات الامكنة في ديوان الشاعر، 
 والتي منها مصر في قول،:  ،البلدان

ق اهُ  ف ن ي  طُ         غ ائ بٍ ى ـــــــــإلو اطُول  ش و   قاد  ول  الر  ــــغ ي ب  ع ن  ج 
ر  ع ه د ي أنّه س اك ن   ل  الس واد  ف ك ي ف          ف ي م ص   (2)م ن  ق ل ب ي ح 

 في قول،:  نف س،ُ وقد وظف الشاعر البلد 

ت م ع   ق  مُج  لُ الشّو  ر ش م  لُ د  الف راــــــــب ع          يا ساك ني م ص  ش م  ص   ق  و  زاءُ الو   ل  أ ج 
با م   ر  الصِّ ق ت كُم  ـــــن  ب ع  ـــــــــكأنّ ع ص  رُ التّصابي ب         د  فُر   (3)ه  ل لّه و  إ ب طاءُ ــــــع ص 

                                                           

، 3ديوان جرير بشرح محمد بن حبيب: تحقيق الدكتور: نعمان محمد أمين، دار المعارف، ط( 1)
 . 3٨٥ص /1مصر، م-القاهرة

 .1٤٥صوح الدين الهواري، صتحقيق: الديوان: الشاب الظريف،  (2)
 .30، صالمصدر نفس، (3)
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لمووا كووان المجوواز عموواد اللغووة الشوواعرة، لووذا كووان لشوواعرنا الشوواب الظريووف، نصوويب 
ق شووومو يجتموووع كموووا البشووور )شووومل الشووووق مجتموووع(، جعووول للشوووو  قولووو، فووويوافووور منووو،، فهنوووا 

، على سبيل الاستعارة ثم جاء يقابل، )شمل الوصول اجوزاء( وهوو تعبيور رائوع فوي ونالمجتمع
 لغة الشعر الغزلي. 

ثووم يشووب، عصوور الصووبا بعوود فووراق الحبيووب بعصوور التصووابي، وهووو اظهووار أو ادعوواء 
عبيوود بوون الحووب، بعوود فوووات أكثوور العموور، إذ يلهووو الإنسووان بالتصووابي وانووى لوو، ذلووك؟ كقووول 

 : هورةالأبرص في معلقت، المش

 (1)أنى وقد راعك المشيب       تصبو وأنى لك التصابي

الامكنوووة فوووي المنجووووز الشوووعري للشوووواعر  حضووووور ن  أ، نجووود قمووووا سوووبوتأسيسوووا علوووى 
الشاب الظريوف، يكشوف عون اهتموام الشواعر وثقافتو، المكانيوة، والتوي بودورها سواعدت علوى 
اغناء نصوص،، كونها تحمل دلالات متنوعة، لأن المكوان فوي العمول الأدبوي، يختلوف عون 

ل الفنوي، وهوو المكان في العوالم الوواقعي، لأنو، مكوان قود احتوتو، اللغوة والصوورة، داخول العمو
(2)اختص ب، الشعراء والمبدعون ما

. 

ريووة لمسووات، التعبيإلووى وهكووذا جرينووا مرجعيتوو، المكانيووة وتووذكره الموودن والربوووع والووديار 
 ل الطبيعة الاسرة وبين احضانها. الفنية المعبرة عن غزل، المتفرد في ظو

يسعى لها وهوي  هذه النفحات الغزلية التي لا تفارق الشاعر ولا أنوغني عن البيان 
شوووعره مموووا الفووو، إلوووى ممتزجوووة بعناصووور الطبيعوووة، تشوووي كلهوووا بنزعوووة صووووفية خفيوووة تسوووربت 

                                                           

ة، الخطيوووووب التبريوووووزي، تحقيوووووق: فخووووور الووووودين قبووووواوة، دار الافووووواق الجديووووود شووووورح القصوووووائد العشووووور: (1)
 .٤٧1صم، 1٩٨0-ه1٤00لبنان، -بيروت٤ط
السوووهمي، رسوووالة  بووون أحمووود صوووالح )دراسوووة وصوووفية تحليليوووة(: ينظووور: الحووووار فوووي شوووعر الهوووذليين (2)

 .٩٥ص م،200٩-200٨ ،بمكة المكرمة ماجستير، جامعة أم القرى
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لنزعووة التووي كانووت سوومة لفكوور أبيوو، ذلووك موون ا عوون ل  دره موون هووذا الوونمط التعبيووري، ولا اعصوو
عفيووف الوودين التلمسوواني وشووعره، لووذا نظوون ظنووا كبيوورا، أنوو، وقووع تحووت تأثيرهووا، ونقووول بتووأثر )

 بهذه النزعة ونعدها مرجعية ل، مثلما نوهنا بذلك في الفصل الثاني.  غزل، عامة
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 المبحث الثاني

 ةوالقبلي النسب

يمثوووول الشووووعر العربووووي السووووجل الووووذي دونووووت فيوووو، انسوووواب العوووورب، وذلووووك موووون خووووول 
اشووادتهم فووي اشووعارهم، بأنسوواب قبووائلهم، "لأنوو، النسووب عنوودهم هووو القوميووة، ورمووز المجتمووع 

لووى و  ،(1)الباديووة"السياسووي فووي  (: "تعوورف انسوواب وهوو3٩٥ذلووك ذهووب أبووو هووول العسووكري )ا 
شووووعارها، فالشووووعر ديوووووان العوووورب، وخزانووووة أالعوووورب وتواريخهووووا وايامهووووا ووقائعهووووا موووون جملووووة 

 .(2)ومستنبط آدابها ومستودع علومها" حكمتها

وتعووووود الانسووووواب مووووون الانمووووواط الثقافيوووووة التوووووي يتلقفهوووووا الشوووووعراء، مووووون أجووووول تعضووووويد 
ثقافووة ))م، وتأكيوود معوورفتهم وثقووافتهم المتنوعووة، وقوود وجوودت الدراسووة بعووض مومووح نصوصووه
عنوود الشوواعر الشوواب الظريووف، والتووي انضوووت تحووت المرجعيووة التاريخيووة للشوواعر،  ((النسووب

 منها قول،: 

 و هاشمــــــي هــــــــبلحاظه ولمهجت      ة ـــــــــن اعطافه وكنانــــالنضر م
 (3)بالقرب منه لجمع الشمل ناظم      فرع من أصل الصبابة هل ترى 

، وذلوووك باسوووتدعائ،  لعووودد مووون رجوووالات فوووي نوووص الشووواعر القبليوووةنلوووتمس المرجعيوووة 
قريش( وهو النظر بن كنانوة، و)كنانوة( وهوو أبون خزيموة بون  العرب المشهورين  ومنهم )أبو

. وقود أفواد (٤)(صلى الله عليه وآلهه وسهلممدركة، و)هاشم( وهو جد بني هاشم عشيرة النبي )

                                                           

 .31٤ص /٤ج: جواد علي، قبل الإسوم العربالمفصل في تاريخ  (1)
، 1، طهوول العسوكري، مكتبوة محموود بوك بالاسوتانة العليوة وب الصناعتين 'الكتابوة والشوعر: أبوكتا (2)

 .10٤، ص131٩
 .2٩0-2٨٩صوح الدين الهواري، ص :الديوان: الشاب الظريف، تحقيق (3)
دار الكتووب والوثووائق  علووي صوواحب عيسووى،د. : فووي شووعر المماليووك ينظوور: صووورة الحيوواة والموووت (٤)

 .311ص م،2020، 1ط ببغداد،



 ..............الفصل الثالث: مرجعيات أخرى ...........................................

115 
 

(، ليؤكووود علوووى تهشووويم الممووودوح لمهجتووو،، والموحوووظ إن )*(الشووواعر مووون دلالات لقب)هاشوووم
  .الأصل والفرع وهو)كنانة( و)هاشم(إلى الشاعر قد أشار 

نفسوو، وهووو إلووى  الأثيوورمعنووى أو غوورض بووالغرض  ل  وقوود دأب الشوواعر علووى ربووط كُوو
ذلوك الوربط أم إلوى ، واسوتولى علوى مشواعره سوواء وفوق لبّ  ب  ل  الذي س   المحبوبالحديث عن 

)هاشووم( وهووو جوود بنوووي هاشووم الووذين مووونهم  توظيووف الدلالووة النسوووبية فوويلووم يوفووق لووذا اخفوووق 
( إذ اتخووذ موون اشووتقاق اسووم هووذه الشخصووية )هشووم( صههلى الله عليههه وآلههه وسههلمرسووول الله )

الأموور الووذي اظهوور المبالغووة فضووو عوون التنووافر مجووالا للتعبيوور عوون تهشوويم المموودوح لمهجتوو، 
إن الشوواعر لووم يوفووق فووي هووذا الاسووتدعاء، لحاصوول موون هووذا التوظيووف، والموحووظ الوودلالي ا
 ف بطون العرب في الغزل الصريح. كون، وظّ 

ن العصوور العباسووي وبلغووت اوجهووا طغيووان موجوو، البووديع التووي انبثقووت موو نّ أوواضووح 
 الفاضل، وزحفت نحو اعصر الشاعر. ي( والقاضيالزمان الهمدان )بديع البديع عند

 ي.تها العاوليس من الهين ايقاف مدّ  هذه الموجة كانت طاغية،

 لذا نلحظ مثل هذا الانموذج عند الشاب الظريف ولاسيما هذا البيت:  

سام  الق ل ب  م    ام   م ن آل ح  هُ ــــــــــغزال  طرف       ن  أ ولاد  سامٍ ـــــــــــو 
ظ  والق وام          الم وت  في سيفٍ ورمحٍ يريني   (1)مُقيمٍ في الل واح 

 سوام أبون نووحإلوى محبوب عوذب قلبو،، وقود نسوب، الشواعر إلى يوج، الشاعر خطاب، 
وهووو موون اولاد النبووي نوووح، ليوصووف  أولاد )حووام(إلووى )عليوو، السوووم(، ثووم عوواد لينسووب طرفوو، 

أسوود، وقود سوخر الشواعر لبنواء ابياتو، أحود حال، بأن قلب، سوام، العوذاب بسوبب غوزال طرفو، 
جناسوووا تاموووا فوووي عووودد الحوووروف وترتيبهوووا ونوعهوووا جوووانس بوووين )سوووام، وسوووام( فنوووون البوغوووة ف

 ك اضاف صبغة جمالية لنص، الشعري.وبذل وهيأتها،
                                                           

 .313صوح الدين الهواري، ص :الديوان: الشاب الظريف، تحقيق (1)
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إلوووى جعلووو، يعوووود  أنّ ولوووع الشووواعر بالمحسووونات البديعيوووة بنوعيهوووا اللفظيوووة والمعنويوووة،
القبليووة ، النسووبية و لكن نووا هنووا نُريوود ان نقووف علووى آثووار ثقافتوو ومعانيوو،،البووديع فووي كُوولّ اغراضوو، 

 بالحُسبان المنهج الذي سرنا علي، في دراسة مرجعيات، الثقافية. آخذين

ويتفاعل الشواعر الشواب الظريوف موع مرجعيتو، النسوبية فيودخلها فوي تعبيوره الشوعري، 
موون رصوانة بنوواء وعموق الفكوورة  تضومن فينجوز خطواب جديوود قوادر علووى التوأثير بووالمتلقي لموا

 التي أراد الشاعر ايصالها. 

-فوي المحموول المعرفوي التواريخي-فقد أشاد بنسوب عبود شومس ونسوب قوريش، وهموا
من شهرة وعزة وسوؤدد فوي المنظوموة النسوبية التوي افتخورت بهوا الأجيوال المتعاقبوة اخوذا بموا 

ن كانووت العقيوودة  الإسووومية قوود سووفهت هووذا التوجوو،، لأن تعووارفوا عليوو، فووي هووذا المضوومار، وا 
فووي محكووم  تعووالىأسوواس المفاضوولة بالإسوووم تقوووم علووى معيووار الهووي كوووني، فقووال سووبحان، و 

ــرمكُ إنَّكتابوو، الكووريم:   ــد اهِاك ــاكُ م عن لووذا لوويس غريبووا إن يهوواجم القوورآن شخصوويات  ،(1)﴾ماتق

 قرشية على شاكلة أبي لهب وابي جهل واضرابهما. 

ن يبجووول  الإسووووم اشخاصوووا ليسووووا مووون عبووود شووومس ولا مووون قوووريش بووول ليسووووا عربوووا وا 
)سلمان المحمدي(، وبوول الحبشوي موؤذن الرسوول وووواصو مثل: سلمان الفارسي الذي لقب ب

وصوووهيب الروموووي، ولكووون منطوووق الشووواعر موووع موووا تعوووارف عليووو، النووواس، لكووون مدحووو، للنبوووي 

ــــقٍ  الق العظوووويم الأعظووووم محموووود بوووون عبوووود الله، رسووووول الله الووووذي مدحوووو، الخوووو ــــىٰ خُلُ ــــََ لَعَلَ وَإِنَّ

ــيمٍ جوواء فووي محلوو،، لا لأنوو، موون قووريش، هووذا النسووب الووذي نجووده الشوواعر أخووذا بمووا ، (2)﴾عَظِ

من مودح  جاء   قالت ب، العرب من التفاخر، بل لأن، رسول الله وهو الشفيع المشفع، فكل ما
 مدى الممدوح. بل لم يبلغ  )صلوات الله علي،( في مكان، الصحيح، برسول الله

                                                           

 . 13الحجرات: الآية ( 1)
 . 1٤سورة القلم: الآية ( 2)
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ى إلو، اذ تسللت هوذه الانسواب المشوهورة النسب ةالشاعر هنا تأثر بثقاف والمهم في الأمر إن
بنائوو، الشووعري، ولا ادل علووى ذلووك موون وقوعوو، تحووت طائلووة الإعجوواب بوول تقووديس الانسوواب 

  .المشهورة في الجاهلية

فعبد شمس هو اساس الشرف، وقريش دعاموة لهوذا الشورف التليود، وهوذا هوو المتفوق 
يومنووا هووذا إلووى القووومي الووذي تووأثر بوو، الشوواعر فووي هووذه الثقافووة النسووبية التووي مووازال النوواس 
آيوووات الله  ايقووورءو يفخوورون بهوووا افتخووارا لا حووودود لهووا ويتفووواخرون بالانتمووواء إليهووا، وكوووأنهم لووم 

صهلى الله عليهه ) الذي نهى عن التفاخر في الإسوم، ويحضرني قولو،واقوال رسول، العظيم 

 .(1)يفتخر بهم، كان عاشرهم في جهنم" تسعةإلى (: "من انتسب وآله وسلم

 

  

                                                           

دار  نووور الوودين الهيثمووي،–بوواب فوويمن افتخوور بأهوول الجاهليووة  -كتوواب مجمووع الزوائوود ومنبووع الفوائوود  (1)
 .٨٥ص/٨الكتب العلمية، ج
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 المبحث الثالث

 اميةتوظيف اللغة الع
درجوة تصول أحيانواً إلوى اتسم عصور الشواب الظريوف باسوتعمال الألفواظ العاميوة    

لكون الشواب الظريوف اسوتطاع أنّ يتميّوز فوي الاسوتعمال ويمنحو،   ،(1)التفاهة والانحطاطإلى 
لودين يقوول شوهاب ا،  جمالًا  لقدرت، الفائقة على منح الألفاظ صوبغة مون العذوبوة والانسوجام

رشويق الألفواظ، سوهل علوى  -لا بول كلوّ، -))وأكثور شوعره العمري عون شوعر الشواب الظريوف
ق بكوولّ ومووا تحلووو بوو، المووذاهب الكوميّووة، فلهووذا علووالحفوّواظ، لا يخلووو موون الأمثووال العاميّووة، 

فالشواب الظريوف انتقوى اقورب الألفواظ وأكثرهوا وروداً علوى ،  (2)خاطر، وولع ب، كولّ ذاكور((
وألفاظووواً أشووب، بألفووواظ  وأسووواليب اللغووة اليوميوووة  المتداولوووة  اً أسووواليب يسووتعملفكوووان ))، الألسوونة

ا يشويع الانسوجام فوي عباراتهوا  وانسووجامها علوى ألسونة العاموة  موع أنهوا عربيوة فصوويحة  ممو
فبراعوووة الشووواب الظريوووف توووأتي مووون القووودرة فوووي اعطووواء الألفووواظ  ،(3)انسوووجام المووواء العوووذب ((

مجووووال الاسووووتعمال إلووووى طبيعووووة جديوووودة  ونقلهووووا موووون المجووووال  الاسووووتعمال العووووادي المبتووووذل 
 نجد ذلك في قول،:، الشعري  البديع

ق ريبُ ل ي  م ن  ه و اك  ب عيدُهُ  م       هُ ــــــو  يبُ ب ديعُهُ و   الُ ــــــول ك  الج   هُ ـــــــغ ر 
مال هُ ب جلا ل   يذُ ج  ل ي ه  م ن  العُيون  تُص    ه  ـــــــيا م ن  أُع  ذ را  ع   يبُهُ ـــح 

ي ن بيبُ ل بي فأ ن ت  أ و  ل م  ت كُن  ق          ي ف إ ن ك  نُورُه ا ـإ ن  ل م  ت كُن  ع   هُ ــــــ ح 
م   م ة  أ و  ر ح  يبُ ق د  ق         ة  ل مُتي مٍ   ــــــــــه ل  حُر  ن ص  يرُهُ و   (4)هُ ـــــل  ف يك  ن ص 

                                                           

لبنان، -ينظر: الشاب الظريف )شاعر العصر السابع للهجرة(: زكي المحاسني، دار الأنوار، بيروت( 1)
 .3٥، ص1٩٧2

، تحقيوق: كامول سولمان الجبووري، دار ابن فضل الله العمريمسالك الابصار في ممالك الامصار:  (2)
 .1٩٧ص ،2010لبنان، -بيروتالعلمية،  الكتب

 .212مصر، ص-القاهرة ،2تاريخ الأدب العربي عصر الدول والامارات: شوقي ضيف، دار المعارف، ط (3)
 .٤٥الشاب الظريف، تحقيق: صوح الديون الهواري، ص :الديوان (٤)



 ..............الفصل الثالث: مرجعيات أخرى ...........................................

119 
 

الشوووعبية التوووي سوووادت فوووي عصووور الشووواعر، وهوووي سوووعة  والأمثوووالإن اللغوووة اليوميوووة 
يمكوون إغفووال اثرهووا علووى الأديووب نوواثرا كووان أم شوواعرا، ولكوون  الاسووتعمال والشوويوع بحيووث لا

العبوورة فووي قوودرة المنشووئ علووى توظيفهووا فووي كوموو، الفصوويح لتووأتي منسووجمة مووع بنوواء الوونص 
قود توأثر بهوذه -ديوانو، قراءةكما هو واضح من -مؤازرة المضمون، والشاعر الشاب الظريف

، ةموا نوراه هوو توأثره باللغوة اليوميو اللغة اليومية وشكلت مرجعيوة مون مرجعيوات شوعره، وأكثور
وبووا ولاسوويما ا بالأمثووال ويتووداخل معهووا مستحضوورا العبووارة اليوميووة السووائدة، بعوود إن يلبسووها ث

عذبووة،  ةً سووائغ مقبولووةً جديوودا موون الفصوواحة السلسووة ويوودخلها فووي تشووكيلت، العروضووية فتكووون 
موول، تمكوون الشوواعر إن فهووذا الوونص الووذي أمامنووا وقوود بووداه الشوواعر علووى تشووكيلة البحوور الكا

ل يووودخل فيووو، كوموووا يوميوووا يتداولووو، النووواس ليدخلووو، فوووي تعبيوووره الشوووعري نووواقو ايووواه مووون الأبتوووذا
القبوووووول وخفوووووة اللفوووووظ وعذوبوووووة الموسووووويقى، بعووووود إن خلصووووو، مووووون شوووووعبيت، إلوووووى والسوووووطحية 

واسووتهوك،، ليحوول فووي موضووع جديوود يزيوود الوونص بهوواء وتووأثيرا بعوود إن حسوون بنوواءه وبعوود إن 
علووى  قووادراً  ل شووعري آسوور، أذ طوعوو، الشوواب الظريووف ليكووون الوونص ايضوواً ظريفوواً حوول بتشووكي

نماو تعقيد،  فو التواء ولا أمامناإن هذه النماذج الماثلة  اً التأثير في متلقي،، ومصداق  الكووم ا 
 .سلساُ  يأتي منساباُ 

 ،(1)نسوووجاماتفهوووذا الووونص الوووذي وصوووف، ابووون حجوووة الحمووووي بأنّووو، مووون ألطوووف الا  
وكوون المحبووب  ، مثل إصوابة العوين للجميولألفاظ  عامة متداولة على الألسن يشتملُ على 
أو ترقووق ، وهووي عبووارات وألفوواظ لا تثيوور الدهشووة، أو كووون المحبوووب هووو القلووب، نووور العووين

لكووون الشووواعر تمكّووون  مووون وضوووعها فوووي تشوووكيل منسوووجم ، القلوووب لاعتيووواد سوووماعها وتكررهوووا
إطووار جديوود إلووى بعووداً جديووداً وأخرجهووا موون إطووار  الابتووذال  فمنحهووا بووذلك، مشووحون بالرقووة

 .يجعلها فاعلة ومؤثرة على المستوى الشعري

                                                           

خزانة الادب وغاية الأرب: أبن حجة الحموي، شرح: عصام شوعيتو، منشوورات دار ومكتبوة ينظر:  (1)
 .2٤2ص/1جم، 1٩٨٧ن، لبنا-بيروت ،1الهول، ط



 ..............الفصل الثالث: مرجعيات أخرى ...........................................

120 
 

 ومن الاصطوحات العامية في شعره قول،: 

 يــــــــتثُ نـلنقا اده اغصان بان ى ق  ــــــــــعل       الجامع اليوم شادن   حن  ص  ب   ت مشّى
 (1)ن  ح  في الص   الحلاوةُ  يهذ وافانظر  ألا      لاوة ـــــــــــه حــــــفقلت وقد لاحت علي

اقتوورض الشوواعر الالفوواظ العامية)الصووحن( و)الحووووة(، وهووي موون الالفوواظ المنسوووبة 
إلوووى  ليوجهووو، ،قووود توعوووب بووواللفظ )صوووحن(ومووون زاويوووة اخووورى فالشووواعر عاموووة النووواس، إلوووى 

لى صحن الجامع مرة، و   خرى.أالإناء مرة ا 

موون الالفوواظ أو العبووارات  تعاموول الشوواعر الشوواب الظريووف مووع مووا كووان شووائعاً وهكووذا 
 ياً شووعر  ليقوودمها تقووديماً  ،معانيهووا الشووائعة مسووتثمراً  ،العاميووة حتووى ادخلهووا فووي خطابوو، الشووعري

 ياغة والتركيب. تصرف في الصّ أن بعد 

)هووذا فووون مثوول  اليووومإلووى فووي مجتمعنووا  وممووا لا شووك فيوو، أن هنوواك عبووارات تشوويع
 ادخل، في صوغ، الشعري فجاء هكذا: الشاعر  أن وهو معنى مبتذل إلا يخاف من خيال،(

 في وصالي يرغبُ  ولست أراهُ       ه ُ ـــــــــمن جرُ اله   خيالي أخافُ 
 (2)فمالي اليوم افزع من خيالي       شجاعا وكنت عهدتني قدما  

 يربط(:  يحل ولا لا)فون عبارة اليوم في مجتمعنا إلى  ومن العبارات السائرة

 (3)دمى للهوى إن كان يرضى الهوى حل         لٌّ ــــــــح ه ولاـــــــــــــــــلدي ربطُ  ك لاـــــــــــــملام

يحوول(، تنوودرج تحووت مسوومى الفلكلووور الشووعبي، المتمثوول بالمثوول  )لا يووربط ولا فقولوو،
 يربط(.  )لا يحل ولا الشعبي

                                                           

 .33٥: الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، صالديوان (1)
 .2٧1، صالمصدر نفس، (2)
 .2٤٧المصدر نفس،، ص (3)
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 ومن الالفاظ العامية التي وظفها الشاعر قول،: 
 (1)ذرة املك من صبري ولا فقد اصبحت لا        فهل تمنع أو تسمح بالوصل ولو مرة

وكذلك هنا استطاع ان يوظف هذه العبارات الشائعة لينسوجها فوي بحور شوعري فوي 
 انتاجية تناصية تخدم معناه وغرض، المراد: 

 (2)الاــــــــرح قيل وقــــــــــفاط        وزالا انــــــــك اـــــــكان م
 وقول،: 

 (3)نور عيني بالوعود مماطلي يا      متىإلى أنجز بوصل منك لي 

 وقول،: 

 (4)قسما به الشاني يعظم شاني       ي عزي وهوانيـــــــــــــوحياتكم ف

وممووا ينوودرج تحووت الموووروث الشووعبي، توظيووف الشوواعر)الالغاز( فووي نصوو، الشووعري 
 وذلك في قول،: 

 اقـــــــم واعتنــــــــوأن وصفا بض       مـــــومجتمعين ما اجتمعا لاث
 (5)سوى معنى القطيعة والفراق       لعمر أبيك ما اجتمعا لمعنى

ويفترقووووان  يلتقيووووان اعتناقووووا، متحووووابينيشووووب، الشوووواعر طرفووووي المقووووراض بشخصوووويين 
 .(٦)نصياعا لمشيئة خارجة عن ارادتهماا

                                                           

 .1٦3: الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، )كذا في الأصل وهو مضطرب(، صالديوان (1)
 .2٦2المصدر نفس،، ص (2)
 .2٧3س،، صنفالمصدر  (3)
 .12٨، صالمصدر نفس، (٤)
 .23٤، صالمصدر نفس، (٥)
 ،٦31ص /٥ج هوووو(،٧٦٤)ت  صووووح الووودين الصوووفدي، :النصووورينظووور: أعيوووان العصووور واعووووان  (٦)

 .3٩٦وينظر: الشعر العربي في العصر المملوكي: ياسين الايوبي، ص
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من خول ما تقدم يمكننا القول، إن مستويات توظيوف المووروث الشوعبي، بمختلوف 
 معطيات، في نصوص الشاب الظريف، جاء لجملة أسباب يمكن اجمالها: 

ذه العاميووة اذ لووم يسوولم موون هوو ،نووزولا لإرضوواء عامووة الشووعب، ولمجوواراة شووعراء عصووره .1
  .شاعر مجيد من شعراء العصر المملوكي

العاميووة لإقامووة الوووزن والقافيووة، ولخضوووع التراكيووب للعاميووة. فقيمووة إلووى  لجووأ الشوواعر .2
طريقووووة اسووووتعمالها، فهووووي أداة تتلووووون وتتشووووكل بطووووابع إلووووى اللغووووة وجمالهووووا يعووووودان 
 .(1)الإنسان الذي يستعملها

علوووى  التوووي تشووحن طاقوووة القصوويدة فوووي التعبيووراللهجووة العاميووة مووون الأدوات المهمووة  .3
الوورغم موون إن الشوواعر لووم يبووق هووذه التعووابير العاميووة علووى عاميتهووا، بوول عبوور عنهووا 

السوسووووة والأوزان المستسوووواغة العذبووووة والأسوووولوب  باللغووووة العربيووووة الفصوووويحة متحريوووواً 
 رواج التعبير. إلى الامثل للوصول 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

دار الوفوواء للطباعووة والنشوور، : رمضووان الصووباغ، )دراسووة جماليووة( فووي نقوود الشووعر العربووي المعاصوور (1)
 .11٥ص ،2002مصر،  ،1ط
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 المبحث الرابع

 العلومتوظيف مصطلحات 

لم تكن ظاهرة توظيف مصطلحات العلوم جديودة فوي الشوعر المملووكي، بول هوي تقنيوة 
قديمة، أفاد منها الشعراء القدماء، وعلى وج، التحديد شعراء العصور العباسوي، إذ زينووا بهوا 
قصووووائدهم واكثووووروا بهوووووا موووون معووووواني اشووووعارهم، واتخوووووذوها روافوووود ترفووووود نتاجوووواتهم الشوووووعرية، 

جديوودة وتخلووع عليهووا اثوابووا فضفاضووة جميلووة وخاصووة فووي القوورن الرابووع بمضووامين وايحوواءات 
 .(1)الهجري"

تضّمن ذكر الفاظ، يخص بها علم مون  والمقصود بمصطلحات العلوم: هو: "كل بيت
 .(2)حو، أو حساب، أو طب، أو غير ذلك"العلوم؛ من ن

وقوووود انتشوووورت ظوووواهرة توظيووووف مصووووطلحات العلوووووم فووووي العصوووور المملوووووكي، وخاصووووة 
لحات اللغووة العربيووة، وعلومهووا المختلفووة، وسووبب شوويوع هووذه الظوواهرة، إن شووعراء هووذا مصووط

العصر، كانوا يمتهنوون الكثيور مون المهون، غيور صوناعة الشوعر، فمونهم: القاضوي والمفتوي، 
والمحدث، والفقي،، والكاتب، والعالم في اللغة والنحو، وقوراءة القوران، فكوان مون الطبيعوي إن 

 .(3)"التي كانوا يستخدمون في اشعارهم طلحاتتنعكس كثير من المص

رمووز تصوويرية شوعرية، إلوى ولكن مشكلة الاستعانة بالمصطلحات العلميوة وتحويلهوا  
تحموول فووي اصوولها التطووورات الدلاليووة الحيووة الناتجووة عوون تبوودلات  هووي إن المصووطلحات، لا

                                                           

(، ت-)د ،مصوور-، القوواهرة11لفوون ومذاهبوو، فووي الشووعر: شوووقي ضوويف، دار المعووارف، طينظوور: ا (1)
 .303ص

تحقيق: يحيى عبد العظيم، تقديم: م(، 123٩ه/٦3٧) الوشي المرقوم في حل المنظوم: ابن الاثير (2)
، م200٤مصوور، -القوواهرة ،1ط الووذخائر، الهيئووة العامووة لقصووور الثقافووة،د. عبوود الحكوويم راضووي، سلسوولة 

 .203، ص121العدد
الجامعوووة  ،صوووورة المغوووول فوووي الشوووعر العربوووي فوووي العصووور المملووووكي: عبووود الووورحيم، رائووود مصوووطفى (3)

  .1٨3، ص1٩٩٧الأردنية، 
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الحيويوة التوي تتمتوع  الاستعمال اللغوي للمفردات؛ فالمصطلح العلمي، مفردة قتلت فيها بوذرة
حمول موا يضواف اليهوا مون بها مفردات اللغة الأخرى لأنها ليس لها القدرة علوى الانفتواح، وت  

 .(1)مة الشاعر، وقد يوقع، في التصنع.اضاءات، وهذا بدوره قد يص عبُ مه

وشوواعرنا الظريوووف سوووار علوووى نهوووج شووعراء عصوووره، فوووي توظيوووف مصوووطلحات العلووووم، 
مموووا لاحظووو، البحوووث، أن الشووواعر قووود أكثووور فوووي توظيوووف المصوووطلحات توظيفووواً اسوووتعارياً، و 

 الفقهية، ناهيك عن المصطلحات الاخرى. 

 : المنطقيةالمصطلحات -1

موون العلوووم التووي تلقفهووا الشوواعر فووي مقتبوول عمووره، علوووم الفقوو، والحووديث، وذلووك لوجووود 
 المؤثر المباشور، والوده عفيوف الودين التلمسواني، والوذي بودوره القوى بظولو، علوى ابنو، شومس

 الدين، وبذلك ظهر هذا الأثر في نتاج الشاب الظريف الشعري من ذلك قول،: 

فـي ب ـمُت   لمـا أ ن ـت  يـا ط ـر  ـرِّي ف ـك ـي ـف  إ        ىـــه مٍ ع   هُ ـــتُذيعُ  وُش اة  ى الــــــــلس 
ـع ت هُ  ض  و  ـم لـتـنـي ث ـق ـل  اله ـوى و  ضُـوعُهُ         ح  ـمُـولُهُ م ـو  ــن ــد ي ف ه ـل  م ـح   (2)ع 

يخاطوووب الشووواعر طرفووو، علوووى اذاعوووة سوووره للوشووواة، ويلومووو،، لأنووو، حملووو، ثقووول الهووووى، 
)المحموول والموضووع(، جواء  الفقهواءفاصبح محكوم ب،، ومحكوم علي،، فتوظيفو، لمصوطلح 

 مناسبا لما قصده الشاعر. 

 ومنها قول،: 
ف ـق ـيـ  ل ىى إ ذ  ت ج  ــــــــلا نُورُهُ الد ج  ـــــــــــــف ج    لٍ ـــــــل ي  ر  ز ار  ب  د  ــــــــــهٍ ك ـالب  ـــــــــــو 

ع ض  ـو  ـا د ر ى م  لك  ـــــــــــم  ـش ـا ه  ــــــــــب ـض    يــل ب   ق  ن  ي و   دلا  داهُ و  ــــــــــــــر ام  الح 

                                                           

صوالح النوابز،  ينظر: توظيوف مصوطلحات علووم اللغوة العربيوة فوي القصويدة الحديثوة: د هودى بنوت (1)
 .٨0م، ص201٩ه/ 1٤٤1، محرم 1، العدد13مجلة العلوم العربية والاسومية، جامعة القصيم، مج

 .20٥الشاب الظريف، صوح الدين الهواري، صالديوان:  (2)
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ـن   ــيـبٍ م  ــج  ـح    ك ـيٌّ ه  ذ  ـــــــق ـيــهُ ف  ــــــــــــو ع  ت د لا  ـــلنّز اع  ك ي  لِّ اـــــــــــب ـم   (1)ف  اس 

كيوف -الشاعر هنا يشير إلى استدلال الفقهاء علوى محولّ النوزاع، ويتعحوبُ مون هوذا الفقيو،
 .(2)والفقهاء يوجبون الاستدلال على هذا المحل، وليس الاستدلال ب،-يستدل  بمحل النزاع

 وقول،: 

ث ل  ــــــــــت م ن    فٍ ر  ي ب طـاة  الحُس ن  ما صُن ع  ـــــقُض  ر ب يبُ ــــــــال شأُ لر  اهُ ــــــــى م 
ت هادٍ ي بـــــى ف أ صاب  ق ل ب  ــــــــــــــم  ر   يبُ ـــــــــــــص    اج  ت هدٍ مُص   (3)د ق تُم  كُل  مُج 

يخاطب الشاعر مليحاً، وقد اجتهد فوي اسوتحواذ قلبو،، وقود ربوط الشواعر هوذا الاجتهواد 
بوآراء الفقهوواء، ومنهووا قووولهم المعووروف: إن كوول مجتهوود فووي امووور الوودين مصوويب، فووأن اجتهوود 

ن اجتهد واخطأ، فل، اجر واحد...   واصاب، فل، اجران، وا 

 وقول،: 

ـام            ـال  و ه  ـــي ـا ج  ن عُهُ ـــــــــــع  الم   ـع  و ال ه  ط ـام  ي ن ـــفن  راغــبٍ ـــــــع         و  ي م 
ت  ف ب ح  ل  إذ  عُر ف ت  ب ه  ــــــأ ص  ــأ ن كـ ـ الح         ي البُخ  ـان ـع  ــــــــك  ــع  م   (4) ــد  جــام 

يووا ) بقولوو، جوو، اليوو، النووداءموون المناطقووة، بلغتوو، التووي يفهمووا، ليو   يخاطووب الشوواعر بخوويوً 
جامع المال(، إذ إن، يجمع المال الذي يرغب فيو،، ويمنعو، عون غيوره ممون يرغوب فوي نوالو، 
منووو،، ليقوووول لووو، بعووود ذلوووك، انوووك اصوووبحت فوووي البخووول كالحووود فوووي رأي أهووول المنطوووق يجموووع 

 ويمنع.

                                                           

 2٦2: الشاب الظريف، صوح الدين الهواريالديوان:  (1)
الربيعووي، رسووالة ماجسووتير، جامعوووة الشوواب الظريووف )حياتوو، وشووعره(: محمووود شوواكر ناصوور ينظوور:  (2)

 .2٥الكوفة، ص
 .٤0، صالشاب الظريف، صوح الدين الهواريالديوان:  (3)
 .21٤مصدر نفس،، صال (4)
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 في قول،:  نفس،الشاعر المصطلح  تعملويس

قيِّي ت ك  ـــــــــل ل م ن ط   اـــع  هُ ه ج  ــــــــــــــن  ر قيبي ف ل ي ت  ـــــــــــع ي    دا  ـــــــبي أ  ـــــــــــــــن  أ ش 
اذ ر ه   ت ل    ىـــــــــب هُ ف أ ب  أُح   ن  ـــــــــــــــا م  ــــــــح  ت م ع  و  ة  ـــــــــي س اعــــــــــــأ ن  ن خ   ان ج 

ــك ي ف  غ د ت  ف م ا اــ م  ــــــــــــمان ع  ص ل ت  ن ف  ي اله و ى و   (1)ع  والخُلوِّ م ع اـــــةُ الج 

 و لكن، لم ينجح في هذه الأبيات.يوظف الشاعر اصطوحات المناطقة في الجمع والخل
 وقول،: 

 (2) مُ الق ط ع  والب تِّ ـــــــــق  حُك          ي العشـــــــــوأقوامٍ لهمُ ف

 مصطلحات العروض والقافية:  -2

المصوطلحات العروضوية، إذ بودت واضوحة فوي شوعره، ليؤكود باستعان الشاب الظريف 
 من خولها المام، بالبحور العربية التي حدها الخليل بن احمد الفراهيدي، منها قول،: 

ر  الط   ب ب  أ لا و ع         و يل  ت ول ه يـــــــيا و افر  اله ج  يعُهُ ـــــــخ   (3)د  ي جُودُ س ر 

البحووور )الوووافر، الطويوول، الخبووب، السووريع( ليشووير بأسووماء  أن الشوواعر اسووتعانويبوودو 
بحور الخبوب، والوذي يقصوود إلوى وفورة هجور محبوبو،، وقود نواداه إن يتريووث، مسوند الأمور إلوى 

  ، ليعطي، الوعد ثم يغدو سريعاً.ب، ثبات محبوب، على الأرض
 وقول،: 

ر  ك ـي ـف  ك ـس ـر ت  ق ل ب ي و هُو ـيـع         ب ي   ل م  أ د  ـت ى بـات  فـي الت ق ـط   (4)تُ ه ــواك  ح 

                                                           

 .20٨الشاب الظريف، صوح الدين الهواري: صالديوان:  (1)
 .10٤، صالمصدر نفس، (2)
 .20٥ص المصدر نفس،، (3)
 .212المصدر نفس،: ص (4)
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كيف كسر قلب، الذي هوو بيوت لحبو، وهوواه، حتوى اضوحى كبيوت الشوعر الوذي  يتساءل
 تقطيع، لمعرف، عروض، وتفاعيل،. يتم  

 ومنها: 

دٍ فيكُ         وكم مديدهُ ــــــــــوافى بشوقٍ نح ج  يعُ و   (1)ط و يلُهُ مُ ــــــــــــــــس ر 

 ع.( لينقل شوق، الممتد والسري)المديد، السريع، الطويل العربية البحوروظف الشاعر فقد 

 معرفت، بالقوافي وعيوبها قول،: إلى ومن الابيات التي يشير فيها 

ل   كُمــــــــإل ي ك  أ ر س  رس اءُ راــــــــتيهن إسي ساحـــــــف       اــــتُ أبياتا  ل م د ح   ءُ وا 
نهــــــــــلم ي ق  (2) م يطأ هُنّ في الترتيب  إيطاءُ ــــــول      نّ إق واء  ل ق اف ي ة ٍ ـــــو  م 

 المصطلحات البلاغية: -3

بيوان معواني و  وظف الشاعر علم البوغة بفروع، المختلفة مونوفي هذا الجانب فقد 
 وبديع، ومنها قول،: 

ن ان  م  ـــــــــول ف             ات ل  ك  قاظ  ن  لحــــــولا س   ك  ذ اب لُ ــــــــــــل ما كُن تُ أ د ر ي أ نّ ط ر 
ل   دُ ف  ـــــو  ج  ح  الو  ن   يك  م  لا  ي ص  ري و  نٍ م ن  س   ة  ـــــــــل ن س خ            اظ   اب لُ  يُق  اك  ن  حُس 
ل   ــو  ــ و  ش و  ـ ل م  المعان          هطُولُ أ  ق ي ي م ن ط ق  م ن  ن ح  ــب ع  ــ ــ لُ ـ  (3)ي من  خ لا ف ك  ش اغ 
 وقول،: 

يث ه  ــــــــيُب دي ل ن ا م   د  ح  ن ه  و  ل  ج  ــــــــــــأ ب ه ى وأ ب ه        ن  حُس  ال س   م ج   سٍ ومُج 
يعا  في الجمال  بما ب د ا ن ه  المُتطاب ق  المُت جان س         و غ دا ب د   (4)م ن  حُس 

                                                           

 .2٥٨ص: الشاب الظريف، صوح الدين الهواريالديوان:  (1)
 .30ص، المصدر نفس، (2)
 .2٤٤مصدر نفس،: صال (3)
 .1٨٧ص: المصدر نفس، (4)
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 علوم الصرف: مصطلحات -4

 فوووروع العربيوووةب)علوووم الصووورف(، ليؤكووود معرفتووو،  مووون العلووووم التوووي وظفهوووا الشووواعر فوووي شوووعره
 ، ولابد من الاشارة اليها. كافة

 قول،:

ل ي س  في       ىــــي ا س اك نا  ق ل ب ي المُع ن   و اه ثــــــــو   ان يه س 
ما الت ق ى فيه         لأ يِّ م ع ن ى ك س ر ت  ق ل بي  (1)س اك ن ان   و 

 وقول،: 

ه   ج  ت ترٍ م ن  س ن ا و  مُس  سٍ ل ه ا ذ ل ك          ه  ـــــــــو  غُ في  اب ش م  د   لص 
ذا ي  ـــــــــــر  ف ع ر فني أ ن ها لامُ ك          ك و ى الق ل ب  م نِّي ب لام  الع 

(2) 

ن الشووواعر وظوووف مصوووطلحات العلووووم، بفروعهوووا المختلفوووة، والتوووي أيتضوووح مموووا تقووودم، 
 لأنهووامنهوا مصووطلحات الحوديث الشووريف والمصووطلحات الفلسوفية، التووي لووم توذكرها الباحثووة، 

وقود لاحوظ البحوث ان الشواعر فوي إلى اكثر العلووم حضوورا فوي الوديوان، اكتفت في الإشارة 
 في احايين. توظيف،، لمصطلحات العلوم، قد نجح في احايين وفشل

 

 

 

                                                           

 .331: صالديوان: الشاب الظريف، تحقيق: شاكر هادي شكر (1)
 .2٤٤ص :مصدر نفس،ال (2)
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 خاتمة البحث ونتائجه

مووووع تميووووزه بمووووا  موووون النتووووائج التووووي توصوووول اليهووووا البحووووث هووووي قوووووة شوووواعرية الشوووواعر .1
اتوووووو، التووووووي اسووووووتند إليهووووووا وتووووووأثر بهووووووا متسوووووومة مرجعيلأن  )السهل الممتنووووووع(،ويعوووووورف بوووووو
والطبوووووع، لوووووذا طبعوووووت شوووووعره بطابعهوووووا، فهوووووي مهموووووا تعوووووددت اضوووووفت علوووووى  بالسوووووهولة

 وتنأى ب، عن التعقيد والالتواء   شعره اليسر والسوسة،
، نهوووووول منوووووو، الشوووووواعر، مووووووا يتناسووووووب مووووووع شووووووعرياً  مثّلووووووت الثقافووووووة الإسووووووومية مرجعوووووواً  .2

اقتباسووووات موووون القوووورآن الكووووريم، وذلووووك باسووووترفاده آياتوووو، تجربتوووو، الشووووعرية، فكانووووت لوووو، 
، واسووووووووترفاد اشوووووووواري )غيوووووووور مباشوووووووور( )مباشوووووووور( حينوووووووواً  اً نصووووووووي اً وألفاظوووووووو،، اسووووووووترفاد

 احايين اخرى. 
ومموووووووا رصوووووووده البحوووووووث، إهموووووووال الشووووووواعر الحوووووووديث النبووووووووي الشوووووووريف فلوووووووم نجووووووود الا  .3

الوووووذي اشوووووارات قليلوووووة جوووووداً، ومووووون المووووورجح أن الأحاديوووووث الشوووووريفة معروفوووووة بطولهوووووا 
 لا يوافق الاوزان الشعرية. 

اسووووووتدعاء الشوووووواعر الشخصوووووويات الدينيووووووة، لكوووووون هووووووذا الإسووووووتدعاء لوووووودواع فنيووووووة عبوووووور  .٤
توظيوووووف موووووا تحملووووو، مووووون دلالات ورمزيوووووة فوووووي عقوووووول المسووووولمين، ومووووون أجووووول دعوووووم 

 بناء التشكيل الفني وتقويت، لا اكثر. 
يوووووف شوووووكلت المرجعيوووووات الأدبيوووووة ركيوووووزة مهموووووة فوووووي نصووووووص الشووووواعر الشووووواب الظر  .٥

وخاصوووووووة العباسوووووووية منهوووووووا، اذ لحظنوووووووا توووووووأثر الشووووووواعر بالقاموووووووات الشوووووووعرية العباسوووووووية 
وعلووووووى رأسووووووهم المتنبووووووي اذ كانووووووت روحوووووو، حاضوووووورة فووووووي المدونووووووة الشووووووعرية لشوووووواعرنا 

 الظريف، وهذا يؤكد ثقافت، العميقة. 
فوووووووي نصووووووووص  اً بوووووووارز  اً كوووووووان للأمثوووووووال العربيوووووووة والاقووووووووال والحكوووووووم الموووووووأثورة حضوووووووور  .٦

 إقامة عوقات تناصية دلت على ثقافت، المتنوعة. الشاعر، اذ استطاع 
أشوووووور البحووووووث تووووووأثر الشوووووواعر بلغووووووة المتصوووووووفة دون فكوووووورهم، اذ أفوووووواد الشوووووواعر موووووون  .٧

هووووووذه اللغووووووة ووظفهووووووا فووووووي متنوووووو، الشووووووعري، لوجووووووود المووووووؤثر المباشوووووور كمووووووا بينووووووا فووووووي 
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فصووووووووول الرسووووووووالة، لأن الشوووووووواعر اراد بووووووووالنص الصوووووووووفي الاخووووووووتوف وتقووووووووديم لغووووووووة 
 ار اللغة المألوفة. جديدة تخرج عن إط

لمست الدراسة اعجاب الشاعر بموروث، الشعري، اذ حاول الشاعر التقرب من،  .٨
ومحاكاة الأصول من هذا الموروث، وخاصة شعراء العصر العباسي الذين كانوا 

لم يصرح معارضت، ومحاكات،  أكثر قربا من غيرهم لشاعرنا الظريف، والشاعر
حيث كانت القوافي خير دليل على استدعاء  السابقين، إذ ترك الأمر للمتلقي،

 الماضي وانعاش، فينا. 
تمثوووول للدراسووووة اتكوووواء الشوووواعر علووووى الثقافووووة التاريخيووووة بمسوووواحات متفاوتووووة لووووم تأخووووذ  .٩

انتهوووواء اجوووول الشوووواعر، اذ ألحووووت الباحثووووة فووووي التنقيووووب إلووووى حيووووزًا كبيوووورًا، وذلووووك يعووووود 
إلووووووى عووووون الأسووووواطير والايووووووام والوقوووووائع والاحووووووداث التاريخيوووووة بمجملهوووووا، ولووووووم تصووووول 

 شاهد يدل على توظيف الشاعر للتاريخ. 
ومعرفتوووووو،  توووووو،اريخيووووووة، التووووووي دلووووووت علووووووى سووووووعة ثقافاسووووووتدعى الشوووووواعر الأموووووواكن الت .10

بوووووووي، الوووووووذي اغنوووووووى نصوصووووووو،، اذ بجغرافيوووووووا المكوووووووان، واطوعووووووو، علوووووووى التوووووووراث العر 
 مثلت الأماكن انفتاحا جديدا لتجربة الشاعر. 

اسوووووووترفد الشووووووواعر الشخصووووووويات الادبيوووووووة وضووووووومنها نسووووووويج، الشوووووووعري، فوووووووي مقابووووووول  .11
غيوووواب الشخصوووويات التاريخيووووة مووووا عوووودا شخصوووويات نزيوووورة توووورجم لهووووا المحقووووق شوووواكر 

ا لا هووووادي شوووووكر فووووي نهايوووووة الووووديوان، وبوووووذلك اعرضووووت الباحثوووووة عوووون تناولهوووووا، لأنهووووو
 تمثل إضافة جديدة في ميدان البحث. 

انسووووواب إلوووووى ومووووون الموموووووح الثقافيوووووة التاريخيوووووة إشوووووارات غيووووور قليلوووووة مووووون الشووووواعر  .12
 العرب وقبائلهم، ليدل على ثقافت، المتنوعة التي بدورها اثرت بناءه الشعري. 

اسوووووتدعاء الشووووواعر للغوووووة العاميوووووة فوووووي بعوووووض الأحيوووووان، وهوووووذا إلوووووى أشوووووار البحوووووث  .13
 ما جاء في عصره. يعد مسايرة ل

ومموووووووا أكوووووووده البحوووووووث الحوووووووس اللغووووووووي المميوووووووز للشووووووواعر الشووووووواب الظريوووووووف، اذ لوووووووم  .1٤
النقوووووول الحرفووووووي علووووووى امتووووووداد ديوانوووووو،، بوووووول أنوووووو، بوووووودل وحووووووور إلووووووى يجوووووونح الشوووووواعر 
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ووظفهوووووووووا توظيفوووووووووا يخووووووووودم المعنوووووووووى الوووووووووذي عبووووووووور عنووووووووو،، وبوووووووووذلك احوووووووووتفظ الشووووووووواعر 
 سميات. بخصوصيت، التي تنأى ب، عن السرقة والاغارة وغيرها من الم

تعوووووودد وتنوووووووع المرجعيووووووات الووووووواردة فووووووي شووووووعره، التووووووي منهووووووا الدينيووووووة والأدبيووووووة  -1٥
 والتاريخية.

وبهووووذه الدراسووووة نكووووون قوووود ذكرنووووا غيضًووووا موووون فوووويض النتووووائج التووووي توصوووول لهووووا بحثنووووا 
هوووووذا، وقووووود تركنوووووا البوووووواب مفتوحوووووا لمووووون يجووووويء بعوووووودنا مووووون أجووووول البحوووووث والتقصووووووي 

ثقافيوووووة التوووووي اسوووووتجوها بحثنوووووا، والتوووووي وبوووووذل الجهووووود، فوووووي ضووووووء هوووووذه المعطيوووووات ال
 من الممكن إن تغير الكثير من الأحكام السابقة. 

قة فوووووووي آن واحووووووود، فوووووووي ميوووووووادين الأدب ائوفوووووووي ختوووووووام هوووووووذه الرحلوووووووة المضووووووونية والشووووووو
العربووووووووي، لا يسووووووووعني إلا أن اقووووووووول، الحموووووووود لله رب العووووووووالمين والصوووووووووة والسوووووووووم علووووووووى 

يووووووم إلوووووى توووووبعهم بإحسوووووان  أجمعوووووين ومووووونلوووووى آلووووو، وصوووووحب، خووووواتم الأنبيووووواء والمرسووووولين وع
 الدين. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 المصــــــــــادر



 

 

 المصادر والمراجع

 الكريم القران  

 الكتب: -أولا

 افاق) العامة الثقافية الشؤون دار ،حداد علي :الحديث العراقي الشعر في التراث راث (1
 .1٩٨٦ ،1عربية( ط

 ،1، طباشا موسى عمر والمماليك والايوبيين نيالزنكي عصر المتتابعة الدول ادب (2
 .الحديث الفكر دار ،1٩٦٧

، 1منشأة المعارف،ط ،سوم زغلول محمد :المملوكي العصر الأدب العربي في (3
 .3م، ج1٩٩٩مصر،-الاسكندرية

 دار ،سليم رزق محمود :الحديث والعصر المماليك عصر في وتاريخ، العربي الادب (٤
  م.1٩٥٧ ،مصر -القاهرة ،العربي الكتاب

  .1٩٧2 ،2العباسية، ط المكتبة ،باشا موسى عمر : د.الشام بود في الادب (٥
 ،مصر -القاهرة ،العربي الفكر دار ،زايد عشري علي ية:التراث الشخصيات استدعاء (٦

  .م1٩٩٧
، الحضاري الانماء مركزمصر،  – القاهرة -يعياش منذر :الخطاب وتحليل الاسلوبية (٧

 م.2002 ،1ط
 الهيئة ،مجاهد احمد التراثية: الشخصيات توظيف في دراسة :الشعري التناص اشكال (٨

  .م200٦ ،مصر -القاهرة للكتاب العامة المصرية
 الحنفي الدين عصام الشاه عبد بن ابراهيم ،العلوم مفتاح تلخيص شرح الأطول (٩

 .1، جبيروت العلمية الكتب دار -هنداوي الحميد عبد :تحقيق ه(،٩٤3)ت
 القلم دار ،الزركلي فارس بن علي محمد بن محمود بن الدين خير :الاعوم (10

  .2002 ،لبنان -بيروت ،1، طللمويين
 عليد.  تحقيق ه(،٧٦٤)ت الصفدي الدين صوح :النصر واعوان العصر اعيان (11

  .واخرون عشم، ابو نبيل ، د. زيد ابو
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 اتحاد منشورات ،جعفر راضي محمد :المعاصر العراقي الشعر في الاغتراب (12
  .م1٩٩٩ )لا، ط(، العرب كتابال
 ،اويسبسط رمضان ،الخطيب حسام العولمة: عصر في ومرجعيات، الابداع افاق (13

  ط(.-ت-،)دلبنان -بيروت ،المعاصر الفكر دار
 -طرابلس ،1، طالايوبي ياسين الدكتور :المملوكي العصر في العربي عرالش افاق (1٤

 .لبنان
 ،1، طالنمير دار كي،الفكي هادي :العربي الشعر في الكريم نالقرآ من الاقتباس (1٥

  .1٩٩٦ ،سوريا -دمشق
 ،النفائس دار ،علي ابو توفيق محمد : د.الجاهلي والعصر العربية الامثال (1٦

 م.1٩٨٨ ،لبنان -بيروت
 للدراسات الجامعية المؤسسة ،يسبن محمد الاسلوبية: الدراسات منظور في الانزياح (1٧

  .200٥ ،لبنان -بيروت ،1ط ،والتوزيع والنشر
 -البيضاء الدار ،2، طالثقافي المركز :يقطين سعيد :الروائي النص انفتاح (1٨

  م.2001 ،المغرب
 (معصوم بن الدين صدر علي) الدني معصوم ابن :البديع انواع في الربيع انوار (1٩

 العراق -النجف ،1، طالنعمان مطبعة ،شكر هادي شاكر تح:ه(، 1120)ت
1٩٦٨.  

 محمد سعيد :وتحقيق شرح ،مصطفى محمود :الخليل علميإلى  سبيل ىاهد (20
 .م1٩٩٦ -ه1٤2٧ ،لبنان -بيروت ،1، طالكتب عالم ،اللحام

 الباقر محمد ،الميانجي ابراهيم السيد تحقيق في المجلسي العومة :الانوار بحار (21
  .1٩٨3 -1٤03 البهبودي،

 عبد بن الله عبد :تحقيق ه(٧٧٤)ت كثير بن عمر بن اسماعيل والنهاية: البداية (22
  .1٧ج ،1٩٩٧ للطباعة، هجر دار ،يالترك المحسن

 قسطنطين (، د.الرحيم عبد محمد الدين ناصر) الفرات ابن :الفرات ابن تاريخ (23
  .٨، ج1٩3٩ ،لبنان -بيروت الامريكانية، الطبعة ،الدين عز نجوء ،ود زريق
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 ،بمصر المعارف دار ،ضيف شوقي (:الاسومي العصر) العربي الادب تاريخ (2٤
  .11ط
، المعارف دار ،ضيف شوقي : د.والامارات الدول عصر العربي الادب تاريخ (2٥

 ت(. -)د مصر -القاهرة ،2ط
الزيات، دار نهضة مصر للطبع والنشر،  حسن احمد :العربي الادب تاريخ (2٦

 ت(.  –ط(، )د  -القاهرة، )لا -الفجالة
 الذهبي احمد بن محمد الدين شمس :والاعوم المشاهير وفياتو  الاسوم تاريخ (2٧
 -بيروت ،2، طالعربي الكتاب دار ،ذيالترم السوم عبد عمر :تحقيق ه(،٧٤٨)

  .٥1ج ،1٩٩3 ،لبنان
 ه(310 -22٤) الطبري جرير بن محمد جعفر لابي :والملوك الرسل تاريخ (2٨

 .2، ج2ط -مصرب المعارف دار ،الفضل ابو محمد :تحقيق
 الثامن القرن حتى الثاني القرن في الشعر نقد ،العرب عند الادبي النقد تاريخ (2٩

 ت(. –ط(، )د  -)لا  لبنان -بيروت الثقافة دار ،عباس احسان ، د.الهجري
 ،مصر ،٦، طالكبرى التجارية المكتبة ،الرافعي صادق مصطفى :نالقرآ راية تحت (30

1٩٦٦  
 الثقافي المركز ،مفتاح محمد التناص(: )استراتيجية :الشعري الخطاب تحليل (31

  .1٩٨٥ ،1، طلبنان -بيروت ،العربي
، تحقيق: إبراهيم شمس الدين، ه(٦٥٦)ت ريالمنذزكي الدين  ،والترهيب الترغيب (32

 .بيروت-دار الكتب العلمية
 -البيضاء الدار ،2، طالعربي الثقافي المركز ،اميالغذ الله عبد :النص تشريح (33

 م.200٦ ،المغرب
 : د.النسيج وجماليات الرؤيا اتجاهات -العراق في الحديث العربي الشعر تطور (3٤

 م. 1٩٧٥ ،العراق -بغداد ،الاعوم وزاره ،علوان عباس علي
 الطبري جرير بن محمد :نالقرآ آي ويلتأ عن البيان جامع الطبري تفسير (3٥

  11ج السعودية، -المكرمة مكة ،والتراث التربية دار ه(،310)ت
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 ،عمان -غيداء دار ،واصل الله حفظ عصام ،المعاصر العربي الشعر التناص في (3٦
  .م2011

، الاردن ،والنشر للتوزيع عمون مؤسسة ،الزعبي احمد :وتطبيقياً  نظرياً  التناص (3٧
  .م2000

 اتحاد منشورات :تارو  رياض محمد المعاصرة: العربية الرواية في التراث توظيف (3٨
 .سوريا -دمشقط(،  -)لا  ،الكتاب

 ،1، طالكتب عالم شراالن ،ناديمال الرؤوف عبد ،التعاريف مهمات على التوفيق (3٩
  .1، ج1٩٩0 ،مصر -القاهرة ثروت، الخالق عبد

  .م2002 ،لبنان بيروت الساقي دار ،ادونيس احمد :والمتحول الثابت (٤0
 ،والاعوم الثقافة وزارة منشورات ،طيؤو الارنا هدى :شعره في واثرها المتنبي ثقافة (٤1

  م1٩٧٧ ،بغداد ،والنشر للطباعة الحرية دار العراقية الجمهورية
 ،ابراهيم الفضل ابو محمد :تحقيق ه(،٤2٩)ت الثعالبي منصور ابو :القلوب ثمار (٤2

 .1 م، ج1٩٨٥ ،مصر ،المعارف دار
  1٩٨0 ،العراق -بغداد ،للنشر الحافظ دار ،الباقي الكريم عبد :تمام ابي جدلية (٤3
 عبد احمد ،امش،و ه وكتب، ضبط، ،العسكري هول ابو العومة :الامثال جمهرة (٤٤

 ،لبنان -بيروت العلمية، الكتب دار ،سعيد محمد هاجر ابو احاديث خرج ،السوم
  م.1٩٨٨

 ي،كبعلب منير رمزي :تحقيق ه(321)ت ديالاز  الحسن بن محمد اللغة: جمهرة (٤٥
  .1، ج1٩٨٧ ،لبنان -بيروت ،للمويين العلم دار

والتراث،  للثقافة ظبي ابو هيئة ،الهادي عبد انس :وحقق، جمع، ،عباد بن الحارث (٤٦
  .م200٨ ،1ط
 محمد ليفتأ ه(:٧٩2)ت فتازانيتال لسعد المعاني مختصر على يالدسوق حاشية (٤٧

  .٤العصرية، ج ةمكتبال ،هنداوي الحميد عبد :تحقيق ،الدسوقي عرف، بن
 دار ،مصر ،يدقال احمد محمد :السابع القرن في الاندلسي الشعر في الحنين (٤٨

 م. 200٨ ،1، طوالنشر الطباعة لدنيا الوفاء
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الحياة الأدبية في العصر الجاهلي: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الجبل،   (٤٩
 م. 1٩٩2، 1لبنان، ط-بيروت

  .م1٩٨1 ،لبنان -بيروت اقرأ، دار ،الصبور عبد صوح :الشعر في يتحيا (٥0
الحموي، شرح عصام شعيتو، دار ومكتبة  حج، ابن :ربالا وغاي، الادب خزانة (٥1

 .1م، ج1٩٨٧ ،لبنان -بيروت ،1الهول، ط
 يوشق عصام :تحقيق ه(٨3٧)ت الحموي حجة ابن :الارب وغاية الادب خزان، (٥2

  .1م، ج200٤ ،لبنان -بيروت ،الهول ومكتبة دار
 نقاد عند المسرحي لنقدل )دراسة ،احمد سلمان سامي :والايديولوجيا النقدي الخطاب (٥3

  م.2002 مصر،-(،دار القباء للطباعة والنشر،القاهرةمصر في الاجتماعي الاتجاه
 :معاصر انساني لنموذج نقدية قراءة إلى التشريحية: البنيوية من :والتكفير الخطيئة (٥٤

 العربية المملكة ،1،طبجده الثقافي الادبي النادي منشورات ،اميالغذ الله عبد
  م.1٩٨٥ -ه1٤0٥ السعودية،

 ،القادر عبد وفاء ترجمة: ،لون فان بودين دار مسار نزيودي الثقافية: الدراسات (٥٥
  .٨، ص2003 القاهرة، -الجزيرة ،1للثقافة، ط الاعلى المجلس مراجعة

 دراساتالو  البحوث معهد :التكريتي الرحمن عبد المقارن العربي المثل في دراسات (٥٦
  .، )د. ت(الكويت ،والنشر للطباعة الخليج مؤسسة العربية،

دراسات في بناء النص الشعري: محمد شاكر الجنابي، مكتبة اللغة العربية، )لا.  (٥٧
 ط( )د.ت(.

، الدخيلي الحسين عبد علي حسين : د.العربي الشعر في لظواهر نقدية دراسات (٥٨
  ت(. –الاردن، )د  –دار الحامد، عمان 

 محسن : د.المعاصر الحديث شعرال في الفنية ظواهرلل نقدية دراسة :الموك دير (٥٩
  .العراق -بغداد العامة، الثقافية الشؤون دار ،طميشا
  1، ط1٩٨٧ ،البيضاء الدار ،العربي الثقافي المركز مفتاح محمد النص: دينامية (٦0
 ،لبنان -بيروت ،الارقم بن الارقم ،الطباع فاروق عمر :تحقيق الرومي ابن ديوان (٦1

  .3م، ج2000
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 عبد :تحقيق ه(،3٥٤) الكوفي الحسين بن احمد المتنبي الطيب ابي ديوان (٦2
  .)د. ت( والنشر والترجمة ليفالتأ لجنة ،عزام الوهاب

 الغفور عبد بهجت تحقيق ،الصولي برواية الصولي بشرح نؤاس ابي ديوان (٦3
 .م2010 ،ابوظبي -الوطنية الكتب دار ،الحديثي

 حسين،محمد  محمد وتحقيق: د. شرح قيس، بن ميمون الكبير: قيس اعشى ديوان (٦٤
 .النموذجية، )د. ت( المطبعة الاداب مكتبة

 .م1٩٦٤ -2، طبيروت -المعارف دار ،الصيرفي كامل :تحقيق :البحتري ديوان (٦٥
، 1طبيروت، –ديوان السري الرفاء، تقديم وشرح: كريم البنائي، دار صادر   (٦٦

 م.1٩٩٦
، 1ديوان الشاب الظريف: تحقيق شاكر هادي شكر، مكتبة النهضة العربية، ط (٦٧

 م.1٩٨٥ –ه 1٤0٥
ديوان الشاب الظريف، تحقيق: صوح الدين الهواري، دار الكتاب العربي، بيروت  (٦٨

 م.200٤ –ه 1٤2٤لبنان،  –
  ، )د. ت(٥، طالمعارف دار ،الفضل ابو محمد :تحقيق ،القيس امرؤ ديوان (٦٩
ديوان زهير بن أبي سلمى: اعتنى ب، وشرح،: حمد وطّماس، دار العربية، بيروت  (٧0

  م.200٥ –ه 1٤2٦، 2لبنان، ط –
 دار ،ابراهيم الفضل ابو محمد :تحقيق ،الرياحي الحساس ينب عبد سحيم ديوان (٧1

  1، ط1٩٨٧ ،لبنان -بيروت -الجبل
 .1٩٨2 ،لبنان -بيروت ،الجبوري السوم عبد :تحقيق :العبد بن طرف، ديوان (٧2
، الشروق دار ،زيدان يوسف :وتحقيق دراسة :التلمساني الدين عفيف ديوان (٧3

  . 1)لا.ط()د.ت(، ج
، ٤ديوان عنترة بن شداد، شرح معاني، ومفردات،: حمدو طماس، دار المعرفة، ط (٧٤

 م 200٤لبنان، -بيروت
 -صيدا العصرية، ةالمكتب ،الجويدي درويش :تحقيق :زهير بن كعب ديوان (٧٥

  .م201٨ -ه1٤2٩ ،1، طبيروت
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ديوان مجنون ليلى: جمع وتحقيق وشرح: عبد الستار أحمد فراج، دار مصر  (٧٦
 .1مصر، ج –، القاهرة 1للطباعة والنشر، ط

 ،النجف ،الاداب مطبعة ،الدجيلي صاحبال عبد :تحقيق ،الخزاعي دعبل :ديوان (٧٧
  .م1٩٦2

، مصر -الاسكندرية ،الاندلس دار جودة، عاطف الصوفية: عند الشعري رمزال (٧٨
  .م1٩٨3 ،1ط
 بونة منشورات بو سقط، سعيد ،المعاصر العربي الشعر في فيو الص الرمز (٧٩

 .200٨ ،2، طوالدراسات للبحوث
 م. 1٩٧٨ ،2، طبيروت -العودة دار ،ادونيس :الشعر زمن (٨0
  م1٩٧٥ ،بيروت -صادر دار ،المعري العوء ابو ،الزند سقط (٨1
 تحقيق م(:1٦03 -ه1012)ت الدين نجم بن محمد :ئحوالقرا الافكار سوائح (٨2

  1، طمصر -القاهرة ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،سالم الحليم عبد محمد ودراسة:
 -بيروت ،العربي التراث احياء لجنة تحقيق ،الحنبلي عماد ابن :الذهب راتشذ (٨3

  .٥الجديدة، ج الافاق دار ،لبنان
 الشنتمري الاعلم عيسى بن سليمان بن يوسف الحجاج لابي تمام ابي ديوان شرح (٨٤
 ل، قدم ،نادن ابراهيم الاستاذ :وتحقيق دراسة م(،10٨3 -101٩) -ه(٤٧٦ -٤10)

 الاسومية والشؤون الاوقاف وزارة منشورات ،1، جشريفة بن محمد الدكتور :وراجع،
 .م200٤ -ه1٤2٥

 ،الكويت ،الارشاد وزاره سلسل، ،عباس احسان :تحقيق ،ربيع، بن لبيد ديوان شرح (٨٥
  م1٩٧2

 الدين عز والمعنوية: د. الفنية وظواهره هقضايا :المعاصر العربي الشعر (٨٦
  لبنان -بيروت ،2الثقافة، ط ودار العودة دار ،اسماعيل

 -القاهرة -الشرق النهضة مكتبة ،مصطفى العوء ابو فنية، دراسة :المتنبي شعر (٨٧
  1٩٧٦ مصر

، دار الزينى الدماصي محمد السيد الفتاح عبد :المماليك ظول في الشعر (٨٨
 م. 1٩٧٦ط(، -)لا للطباعة،
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 .2، ج1٩٧٧ ،التراث دار ،شاكر محمد احمد :تحقيق قتيبة، ابن :والشعراء الشعر (٨٩
 ه(،3٩3)ت الجواهري حماد بن اسماعيل العربية: وصحاح اللغة تاج صحاحلا (٩0

م، 1٩٨٧ ،بيروت -لبنان 1٤ط ،للمويين العلم دار عطار، الغفور عبد احمد :تحقيق
  .3ج
 في بك محمود مكتب،، 1، طالعسكري هول ابو ،والشعر الكتابة ،الصناعتينكتاب  (٩1

 م.131٩، العلية الاستانة
 الشؤون دار ،ثامر فاضل :الادبي للخطاب الحواري الجوهر :الاخر الصوت (٩2

 م. 1٩٩2 ،بغداد الثقافية
 اشرف مطبعة ،عيسى صاحب علي : د.المماليك شعر في والموت الحياة صورة (٩3

 م. 2020 ،1، طدونوخل
 ،الرباعي القادر عبد :والتطبيق النظرية في :الشعري النقد في الفنية الصورة (٩٤

  م.1٩٨0 ،الاردن -اربد ،اليرموك جامع، منشورات
، لبنان -بيروت ،العربي الكتاب دار ،الثاني المجلد امين احمد :الاسوم ظهر (٩٥

  .م1٦٦٩ ،1ط
 ه(،٧٧3)ت السبكي الدين بهاء :المفتاح خيصتل شرح في الافراح عروس (٩٦

 -بيروت ،1للطباعة، ط العصرية مكتبةال ،الهنداوي الحميد عبد الدكتور :تحقيق
  .2م، ج2003 ،لبنان

 -القاهرة ،المعارف دار ،ضيف شوقي (:والشام مصر) والامارات الدول عصر (٩٧
  .1٩٨٤ ،مصر

 القاهرة، -مصر ،الآداب مكتبة ،سليم رزق محمود : د.المماليك سوطين عصر (٩٨
  .٨م، ج1٩٦٥

مكتبة  ،سليم رزق محمود ،والادبي العلمي نتاج، :المماليك سوطين عصر (٩٩
  .٥ج م،1٩٩٨، 1الآداب، ط

 :تحقيق ه(٤٥٦)ت القيرواني رشيق ابن :ونقده واداب، الشعر محاسن في العمدة (100
  .1٩٥٥ ،مصر -القاهرة الحميد عبد الدين محي
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 عبد محمد :تحقيق ،الحنبلي احمد محمد :الاداب منظومة شرح في الالباب غذاء (101
  .1٩٩٦ ،2، جالعزيز

  م1٩٦٩ ،لبنان -بيروت ،10ط  ،العربي الكتاب دار :امين احمد :الاسوم فخر (102
 محمد :علي، وعلق حقق، ه(،3٩٥)ت العسكري هول ابو اللغوية: الفروق (103

  .مصر -القاهرة ،والتوزيع للنشر والثقافة العلم دار الابراهيم سليم،
 دكتور ودراسة: تحقيق ه(،2٩1)ت بثعلب المعروف يحيى بن احمد :الفصيح (10٤

 .مصر -القاهرة ،المعارف دار ،مذكور عاطف
 الطحاوي، العليم عبد: تحقيق ،(ه2٩1)عاصم  بن سلمة بن طالب لأبي: الفاخر  (10٥

 .م1٩٧٤ للكتب، العامة الهيئة المصرية
 ،لبنان -صيدا العصرية، المكتبة ،شبيب غازي :المملوكي العصر في المديح فن (10٦

 م.1٩٩٨
 مجلد ،٥٤ج عومات، مجلة وهابي، محمد: كرستيفا جوليا عند التناص مفهوم (10٧

 .م200٤ ديسمبر -ه1٤2٥ شوال ،1٤
 .، )د.ت(11ط ،مصر -القاهرة ،المعارف دار ،ضيف شوقي :ومذاهب،الفن  (10٨
 ،1، طللنشر صادر دار ،عباس احسان ، تح:الكتبي شاكر ابن :بالوفيات فوات (10٩

  .1، ج1٩٧3 ،لبنان -بيروت
 ،الله حسب بهاء ، د.النصوص وتحليل السير في دراسات ،المملوكي الادب في (110

  200٧ ،1، طوالنشر الطباعة دنيال الوفاء دار الاسكندرية،
، 1طوالتوزيع، للنشر قرطاج دار صمود، حمادي الأدبي: الخطاب تجليات في (111

  م.1٩٩٩
 طباع،لل الوفاء دار ،الصباغ رمضان جمالية(: )دراسة العربي شعر نقد في (112

 م. 2002 ،مصر ،1، طوالنشر
العالم العومة مجد الدين محمدين بعقوب الفيروز ابادي  :المحيط القاموس (113

  .، د.ت3القاهرة، ج –هو(، المطبعة الميمنية ٨1٧)ت
 باديا الفيروز يعقوب بن محمد الدين مجد العومة لعالمل :المحيط القاموس (11٤

  3، ج1القاهرة، ط الميمنية ه(، المطبعة٨1٧)ت
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 ،بكاي محمد ترجمة: ،رهوي كلود ماري ،امينط جارد جويل :الادبي النقد قاموس (11٥
 م.2021، لبنان -بيروت ،الرافدين دار
  م1٩٨2 ه،1٤02 اقرأ، دار ،الصبور عبد صوح ،القديم لشعرنا جديدة قراءة (11٦
 عاصم الشيخ احسان ،الابداعي النص لفاعلية دراسة وادر ال شعار في القرآنية (11٧

  .2013 ،العراق -بغداد، 1ط الثقافية، ، الشؤونالتميمي
 .، جامعة القادسية2000 ،القرآنية في شعر الرواد، احسان محمد جواد حاجم (11٨
 ، )د. ت(العراق -بغداد البيان مطبعة ،الربيعي احمد : د.الايادي ساعده بن سق (11٩

1٩٧٤.  
  .2م، ج1٩٤٥ -مصر )د. ط( نجيب وزكي امين احمد :العالم في الادب قصة (120
 ،والنشر والترجمة ليفالتأ ،نجيب وزكي امين احمد :العالم في الادب قصة (121

  .1٩٤3 ،مصر -القاهرة
 .2، طلبنان ،قباني نزار منشورات ،قباني نزار :الشعر مع يقصت (122
 القرشي كثير بن عمر بن اسماعيل الفداء ابو كثير ناب :الانبياء قصص (123

 ،الاردن ،والتوزيع للنشر الثقافة دار ،العزيز عبد احمد محمد :تحقيق ه(،٧٧٤)ت
1٩٩3.  

، مكتبة لبنان، المطلب عبد محمد :الجرجاني القاهر عبد عند الحداثة قضايا (12٤
 م.1٩٩٥الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، 

 ،2النهضة، ط دار ،لبنان -بيروت الموئكة، نازك :المعاصر الشعر قضايا (12٥
 م.1٩٦2

الاسكندرية )د.  ،المعارف منشأة ديع رجاء :صرهامع منظورات :الشعري القول (12٦
  .ت(
، المخزومي محمد : د.تحقيق ه(1٧٤)ت الفراهيدي احمد بن الخليل :العين كتاب (12٧
  .1، جالهول ومكتبة دار ،السامرائي ابراهيم د.
 ريميالق الحسيني موسى ايوب اللغوية: قو والفر  المصطلحات في معجم الكليات (12٨

 ،المصري مؤسسة المصري ومحمد درويش عدنان :تحقيق ه(:10٩٤)ت ،الكفوي
  .2ه ط1٩٩٨ ،لبنان -بيروت ،2ط الرسالة، مؤسسة
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ه(، طبعة جديدة اعتنى بتصحيحها: أمين ٧11)ت منظورابن  :العرب لسان (12٩
-،بيروت3محمد عبد الوهاب،محمد الصادق العبيدي،دار إحياءالتراث العربي،ط

 مادة رجع. /٥م،ج1٩٩٩-ه1٤1٩لبنان،
 ،والتوزيع للنشر صنعاء دار ،عامر بني عاصم :نقلد امل شعر في التضاد لغة (130

 م. 200٥ ،الاردن -عمان
 ،المعارف منشأة ،عبد رجاء ،المعاصر العربي الشعر في اءةقر  :الشعر لغة (131

  1، طمصر -الاسكندرية
الثانية:  العالمية والحرب العشرين القرن مطلع بين العراق في الحديث الشعر لغة (132
 ،العراق -بغداد ،والاعوم الثقافة وزاره للطباعة، الحرية دار ،العوادي حسين عدنان د.

  م.1٩٨٥
 الدين عز ،العباس ابو ،معقل بن علي بن احمد ،الطيب ابي شرح على خذالمآ (133

 مركز ،المانع ناصر بن العزيز عبد :الدكتور :تحقيق ه(،٦٤٤)ت المهلبي الاسدي
  2003 ،الرياض -فيصل الملك

، بيروت -جبلال دار ،ابراهيم الفضل ابو محمد :تحقيق :الميداني الامثال مجمع (13٤
  ه1٤0٧ ،2ط
 .٨العلمية، ج الكتب دار ي،الهيثم الدين نور :الفوائد ومنبع ائدالزو  مجمع (13٥
 فاقآ دار ،رشيد ناظم للهجرة، والسابع السادس القرنين ادب في النبوية المدائح (13٦

  ه.1٤23 ،العراق -بغداد ،1عربية، ط
 ،والمرابطين الطوائف عصر -الاندلسي الشعر في الموروثة الثقافية المرجعيات (13٧

 م. 201٤ ،1، طالسوم دار مؤسسة الحصونة، رستم مجيد حسن
 زوير، هادي حسام دكتوراه، أطروحة الديلمي، مهيار ديوان في الثقافية المرجعيات (13٨

 .م201٩ البصرة، جامعة
 ،الاردن -عمان ورد دار التمارة، الرحمن عبد :الروائي نص بناء مرجعيات (13٩

2013.  
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 ه(:٩11)ت السيوطي الرحمن عبد العومة :وانواعها اللغة علوم في المزهر (1٤0
 ،البجاوي محمد وعلي ،ابراهيم الفضل ابو ومحمد ،المولى جاد احمد محمد ،تحقيق
  ، )د، ت، ط(بيروت -صيدا العصرية، المكتبة

 الله فضل ابن يحيى بن احمد الدين شهاب :صارالام ممالك في الابصار مسالك (1٤1
 .2010 ،لبنان -بيروت العلمية، الكتب دار ،الجبوري سلمان كامل :تحقيق ،العمري

 المجمع ه(،٧٤٩)ت العمري فضل ابن :الانصار ممالك في الابصار مسالك (1٤2
  .1٦ج ه1٩23 ،الامارات -ظبي ابو ،الثقافي

 جامعة ،الاداب كلية مجلة خليفة، المجيد عبدأحمد  :الديوان على المستدرك (1٤3
  .م2011 ،الزقازيق

 جدار بوقرة، نعمان :الخطاب وتحليل النص لسانيات في الاساسية المصطلحات (1٤٤
  م.200٩ ،1، طالاردن -عمان ،العالمي بتالكل
 جمعة : د.والموحدين المرابطين عهد في الاندلسي شعر في التراثية المضامين (1٤٥

 م. 2012 -ه1٤33 ،عمان ،1، طصفاء دار ،الجبوري يوسف حسين
 -بيروت ،الشروق دار ،امين شيخ بكري :والعثماني المملوكي الشعر في مطالعات (1٤٦

  .1٩٧2 ،لبنان
، الثقافي الادبي النادي اسماعيل الرحمن عبد تاريخية، راسةد الشعرية المعارضات (1٤٧
 م. 1٩٩٤ ،جده ،1ط
معارضات قصائد ابن زيدون: دكتور عدنان محمد غزال مؤسسة البابطين،  (1٤٨

 م. 200٤الكويت، 
 العباسي احمد بن الرحيم عبد الشيخ :التلخيص شواهد على التنصيص معاهد (1٤٩

 ،الحميد عبد الدين محي محمد :فهارس، ووضع ،حواشي علقو  حقق، ه(:٩٦3)ت
 .٤، جلبنان -بيروت ،الكتب عالم
 الحموي الله عبد بن ياقوت الله عبد ابي الدين شهاب الامام الشيخ :البلدان معجم (1٥0

 .بيروت صادر دار ،الثالث المجلد ،البغدادي الرومي
 دار ،الحموي وميالر  الله عبد بن ياقوت الله عبد ابو الدين شهاب :البلدان معجم (1٥1

  .٧م، ج1٩٩2 لبنان -بيروت ،صادر
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 الدكتور مراجع، -خزام ابي فؤاد انور الدكتور الشيخ الصوفية: المصطلحات معجم (1٥2
 .1٩٩3 ،لبنان -بيروت ،ناشرون ،لبنان مكتبة ،المسيح عبد منوري جورج

 مكتبة الكريطي، حبيب حاجم الدكتور: والمخضرمين الجاهليين الشعراء معجم  (1٥3
  لبنان. -، بيروت1ط لبنان ناشرون،

 احمد دكتور :تحقيق ه(،3٥0)ت الفارابي ابراهيم بن اسحاقمعجم ديوان الادب:  (1٥٤
، 2003 ،مصر -القاهرة ،والنشر والطباعة للصحافة الشعب دار مؤسسة ،مختار

  .2ج
 بن محمد السوم عبد :تحقيق ه(،3٩٥)ت فارس بن احمد اللغة: مقاييس معجم (1٥٥

  .1٩٧٩ ،2، جالفكر دار ،هارون
  .لفت، غني ضياء : د.والمحدثين القدامى دراسات في القيس امرئ معلقة (1٥٦
 بالقاهرة، الامريكية المطبعة الاسكندري، احمد :العربي الادب تاريخ في المفصل (1٥٧

  .2، ج1٩٤٦
 -بغداد ،للمويين العلم دار ،جواد علي :الاسوم قبل العرب تاريخ في المفصل (1٥٨

  .1٩٧٦ ،2، طالعراق
 المنظمة السعداني منير ترجمة ،كوش دنيس الاجتماعية: العلوم في الثقافة مفهوم (1٥٩
  .200٧ ،لبنان -بيروت للترجمة، عربيةال
شوكت  هدى فنية، موضوعية دراسة :الاندلسي الشعر في العربية القصيدة مقدمة (1٦0

 ت(. –)د  ط( –)لا  العراق -بغداد العامة، الشؤون دار ،بنهام
 الشؤون دار ،سليم مصطفى شاكر ترجمة الاجتماعية، تالانثروبولوجيا في مقدمة (1٦1

  .1٩٨3 العراق، -بغداد العامة، الثقافية
 في بحث ة الطريطر،جليل :الحديث العربي الادب في الذاتية السيرة مقومات (1٦2

  .200٩ ،2، طتونس ،الجامعي النشر مركز ،المرجعيات
 الهيئة عباد، محمد شكري ترجمة ،اليوت س -ت الثقافة: تعريف حول موحظات (1٦3

  م.2010 ،مصر -القاهرة ،1، طللكتاب العامة المصرية
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و(، ه ٤2٩الملك بن محمد بن اسماعيل أبو منصور الثعالبي )ت  المنتحل: عبد  (1٦٤
الاسكندرية،  –م(، المطبعة التجارية  1٩3٦ت تحقيق: الشيخ احمد أبو علي )

 م.1٩01 -هو 131٩
 القاسم دار ،الخديشي صالح بن سلمان :وقصصهم العرب امثال من المنتقى (1٦٥

  .م200٧ السعودية، -الرياض ،والتوزيع للنشر
 الامدي بشر بن الحسن القاسم ابو ،والبحتري تمام ابي شعر بين الموازنة (1٦٦
  1، ج1٩٦0 ،٤القاهرة، ط -المعارف دار ،الصقر احمد السيد ،تحقيق ه(،3٧0)
، 1ابراهيم، مؤسسة محمد بن راشد آل مكتوم، طموسوعة السرد العربي: عبد الله  (1٦٧

 م.201٦ -هوو 1٤3٨الامارات العربية المتحدة، 
 وعلق قدم ،لكري المحاسن ابو الدين جمال والقاهرة: مصر ملوك في الزاهرة النجوم (1٦٨

  .٧م، ج1٩٩2 ،لبنان -بيروت العلمية، الكتب دار ،الدين شمس حسين محمد علي،:
 بن يوسف المحاسن ابو الدين جمال والقاهرة: مصر ملوك في الزاهرة النجوم (1٦٩

 القومي والارشاد الثقافة وزارة الكتب دار طبع، عن مجوزة طبعة ،بردي ريتض
  .1، جمصر -القاهرة العامة، المصرية المؤسسة

  .٧المصرية، ج الكتب دار من مصورة ةطبع بردي ريتغ ابن الزاهرة: النجوم (1٧0
 اتحاد منشورات ،عزام محمد :العربي الشعر في التناص تجليات ،بالغائ النص (1٧1
 م. 2001 ،سوريا -دمشق ،العرب كتابال
 دارو  المنار مكتبة ،الاسعد عمر المتتابعة: د. الدول ورعص شعر من نصوص (1٧2

  الأردن. ،عمان ،1٩٨٨ ،1، طالاردن ،الكتابي
، بغداد العامة، الثقافية الشؤون دار ،فضل صوح :الادبيد النق في البنائية ظريةن (1٧3
  .1٩٨٧ ،3ط
 المعرفة عالم ،الحاوي السيد علي ترجمة ،الكتاب من مجموعة الثقافة: نظرية (1٧٤

  .1٩٩0 ،الكويت
  م.2010 ،2ط الجزائر اض، دار هوم،،مرت الملك عبد :الادبي النص نظري، (1٧٥
 علي محمد ((،ومعصري، الصفدي)) بين هجريال الثامن القرن في الادبي النقد (1٧٦

  .1٩٧٤ ،سوريا -دمشق الحكمة، دار منشورات ،سلطاني
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 علي محمد :،يومعاصر  الصفدي بين الهجري الثامن القرن في الادبي النقد (1٧٧
  .1٩٧٤ ،سوريا -دمشق الحكمة دار منشورات ،سلطاني

، 2شنايز، ط زفران ،النشر دار ،ريتر  هلموت باعتباء يالصفد :الوفيات الوافي (1٧٨
  .3، ج1٩٦1

 احمد واعتناء تحقيق ،ديفالص ايبك بن خليل الدين صوح ،بالوفيات الوافي (1٧٩
 لبنان -بيروت ،1، طالعربي التراث اءالاحي دار ،مصطفى تركي -الارناؤوط
  .3، ج2000 -ه1٤20

 ه(،٤٦٨)ت الواحدي محمد بن احمد بن علي الحسن لابي الامثال في الوسيط (1٨0
  .م1٩٧٥ -13٩٥ الثقافية بالكت دار مؤسسة ،الرحمن عبد محمد عفيف :تحقيق

 يحيى :تحقيقم(، 123٩ -ه٦3٧) الاثير ابن المنظوم، حل في المرقوم الوشي (1٨1
 الثقافة، لقصور العامة الهيئة ،الذخائر سلسل، ،راضي الحكيم عبد :تقديم ،العظيم عبد

 .121 العدد م،200٤ ،1، طمصر -القاهرة

 :الرسائل والاطاريح الجامعية -ثانيا  

الظريف: خالد احمد ناجي، رسال، ماجستير، جامع، بنائية اللغة الشعرية عند الشاب  (1
 م.2011اليرموك، 

التناص في الشعر الاندلسي في عهد دولة بني الاحمر، اسراء عبد الرضا عبد  (2
 .م200٦الصاحب )اطروحة دكتوره(، كلية التربية للبنات، جامعة بغداد، 

آل البيت، جامعة  ،التناص في شعر ابن سهل، عامر محمد دخيل، رسالة ماجستير (3
 م.201٦

الحوار في شعر الهذليين ))دراسة وصفية تحليلي،((: صالح بن احمد بن محمد  (٤
 م. 200٩م، 200٨السهيمي، رسال، ماجستير، جامع، ام القرى بمكة المكرمة، 

سرقات المتنبي في النقد العربي القديم، ملكة علي كاظم حداد،رسالة ماجستير،  (٥
 م.2002 -ه1٤23جامعة الكوفة، 

 شعر الجزائري في العصر الموحدي دراسة في موضوعات، وبنيات، الفنية:ال (٦
 .201٧ -201٦السعيدبخليلي، اطروحة دكتوراه، جامعة محمد خيضر بسكره 
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العصر المملوكي: رائد مصطفى حسن عبد -صورة المغول في الشعر العربي (٧
 م.1٩٩٧الرحيم، الجامعة الأردنية، 

رسالة  حسين، جبر ستار قباني، دراسة فنية،المجموعة السياسية الكاملة لنزار  (٨
 .م200٧ -ه1٤2٨الكوفة،  ماجستير، جامعة

المضامين الدينية والتراثية في الشعر الأندلسي في القرن الرابع الهجري: فائزة رضا  (٩
 م.200٤شاهين، رسالة ماجستير، جامعة تكريت، 

ام رشيد المكان في الشعر الاندلسي )عصر ملوك الطوائف(،أمل بنت محسن س (10
 م.200٦العميري، )اطروحة دكتوراه(، جامعة ام القرى، المملكة العربية السعودية 

 الدوريات: -ثالثا  

البوغة في تداول الامثال: ليلى جغام، مجلة رافد، دار الثقافة والاعوم،  ثرأ (1
 .20٧1٥٦ الامارات، العدد-الشارقة

عومات في النقد، محمود استراتيجية التناص في الخطاب الشعري العربي الحديث  (2
-ه 1٤23، ٤٦، الجزء 12المجلد ، جابر عباس، مجل، عومات في النقد، جده

 .م2002
الاقتباس والتضمين في شعر عرار: موسى سامح، مجلة الجامعة الاردنية، مجلد  (3

 1٩٩2، 1، عدد1٩
التاريخ وحداثة الشعر: مرجعية القصيدة العربية في العراق: د. محمد رضا مبارك،  (٤

 م.200٦-ه1٤2٧، 2 الباحث الإعومي مجلة فصلية علمية محكمة العدد
التناص مع القرآن الكريم في الشعر العربي المعاصر: جدوع عزه محمد، مجلة فكر  (٥

 .1٩٥3، الكويت، 1٩وابداع، ع 
 التناصية والنقد الجديد: ليون سومفيل، ترجمة: وائل بركات، مجلة عومات، عدد (٦

 .23٦م، ص1٩٩٦السعودية، -ايلول، جدة
 صالح بنت هدى الحديثة: د. القصيدة في العربية اللغة علوم مصطلحات توظيف (٧

 محرم ،1، العدد 13مج ،القصيم جامعة والاسومية، العربية العلوم مجلة النابز،
 م.201٩ ه/1٤٤1
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، جامعة الآدابالفرق بين الاسطورة والخرافة والتاريخ: نبيل ابو علي، مجلة كلية  (٨
 1٩٩٩، ٥٤ حلوان، عدد

الاجنبية مجلة فصلية يصدرها اتحاد  الآدابالماركسية والنقد الادبي، تيري ايجلتون:  (٩
 .1٩٨٦ /٤٨٤الكتاب العرب، ترجم، د. عبد النبي صطيف ع

المرجعيات الثقافية بين المفهوم والتوظيف: حكيمة سبيعي، مجلة البحوث  (10
 .201٩، 2، ع1٦والدراسات، مج 

واقسامها: سعيد بن ناصر الغامدي، مجلة جامعة أم المرجعية معناها واهمها  (11
 ه.1٤31، ٥0القرى لعلوم الشريعة والدراسات الإسومية، العدد

، ٤12المعرفة، مجلة ثقافة تصدرها وزارة الثقافة في الجمهورية السورية، العدد  (12
 م.1٩1٨سنة 

منظور التناص وحوارية الاقصاء الفني للهيمنة: صالح زياد، مديح الشاعر  (13
، 1٩م لسعودي )ظاهر زمخشري( نموذجاً، ابحاث اليرموك سلسل، الاداب واللغوياتا

 .2001، 1عدد
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Abstract 

  This study, entitled "The Cultural References in the collection of poems 

of "the Funny Young Man," which formed his poetry by its structure, 

wording, and perhaps its contents. 

The poet does not start from scratch; Rather, it is an extension of 

influences that appear at one time and hide at another. 

However, poetry, with its apparent and profound significance, informs 

about those references as long as it bears their features or part of them, as the 

research tried to identify the first stripes from which the poet drew and 

influenced his poetry, which in turn formed his poetic texts and indicated his 

encyclopedic culture that characterized his era. 

The research presented the article in a preface, and it was entitled "The 

Origination of the Term of Reference and Culture", followed by three 

chapters and a conclusion. 

The first chapter included "religious references" in the poet's texts, as 

the research intended to determine how the poet used the verses of the Qur'an, 

its words and structures, as well as the religious personalities that the poet 

invoked and enriched his texts. 

The research also touched on the religious places that the poet evoked 

in his poetic compositions. 

For the second chapter: the research presented the literary references 

that the poet benefited from, and invoked them in his texts. It was divided into 

several axes, in which the study showed that the poet benefited from poetic 

models of different times, which confirmed the poet's influence on the poets 

who preceded him. The study is concerned with the research in what was 



 

ii 
 

hidden in the poetic construction, and stand on the deep meaning and its 

formation methods. 

The third chapter included: "Historical references" and how the poet 

used them. 

It is very clear that the references of each poet point out to us two 

important things: 

The first, shows us the extent to which the poet was acquainted with the 

cultural heritage in its religious, literary, cultural, historical, and mythological 

patterns, and the extent to which he benefited from it in consolidating its 

structure and deepening its contents, and was his employment of this heritage 

effective? 

The second thing is that these cultural references, in their forms and 

ranges, are indispensable for any writer, be they a poet or a writer, in addition 

to that they indicate the poet’s communication with his past and prepare him 

to express his future while he expresses his present. Because literature is an 

expression of life in a beautiful language. This interdependence must exist 

between the trilogy of past, present and future. 

 

 


