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 المقدمة                           
 

ا مكانا ميما عمى مييلنفس اا أن تخمقميتالقصة والرواية العراقية منذ نشأاستطاعت  
وقد برزت القصة العراقية الجديدة  عمى وجو  ،الساحة العربية، من حيث النشأة والتطور

الخصوص، لممتمقي بملامح حداثية مائزة ومتطورة في تشكيلاتيا السردية، جعمتيا تدخل 
معترك التجديد والتجريب من أوسع الأبواب، متجاوزة إلى حد بعيد الطابع الكلاسيكي الذي 

الجمود والتقميد، ومثميا الرواية عرفت بو القصة العراقية التأسيسية، التي لم تخرج من ثوب 
العراقية خاصة ما تعمق بطرق تشكيل الزمن الروائي ، وطرائق تقديم المادة الحكائية، حيث 

 ،في نماذج كثيرة منيا عمى غرار القصة والرواية العربية ،استغمت القصة العراقية الجديدة
ي الفني، الذي يأبى الأحداث الواقعية، وأعادت موضعتيا من جديد ضمن الحقل الروائ

بطبيعتو الفنية الانصياع لمخطية الزمنية، وطرائق السرد الكلاسيكي التي يفرضيا في كثير 
 من الأحيان التعامل مع الأحداث الواقعية.

دية، التي يمكن عدىا مكتسبات العالمية بعض التقنيات السر  لقد أرست تجربة الحداثة
لمتجربة الروائية عموماً، مثل: تيار الوعي، التزامن، تقطيع المتصل الخطي، إزاحة  ميمة

مركز ثقل السرد من الشخص العالم بكل شيء، إلى المتكمم أو المخاطب، دون الحاجة إلى 
، في الوقت الذي أرست فيو إلغاء الحبكة ياوساطة صيغ المذكرات، أو الرسائل، أو ما شابي

ويمكن ملاحظة أن الدراسات النقدية المعاصرة لم تعد تنظر إلى تقنيات  .والتماسك السردي
تطبيقات جامدة لابد من توافرىا في كل عمل  في الإبداعات القصصية بوصفياالسرد 

إبداعي، أو مجرد ىياكل جوفاء ميمتيا الوحيدة استكمال عممية الإعداد والإخراج في الرواية، 
روريا وحيويا من أجزاء البنية الأساسية لمعمل ض بل صار ينظر إلييا بوصفيا جزءً 

يخية. وىذا ما القصصي، خصوصا عنصر الزمن الروائي في علاقتو بالبنيات الزمانية التار 
ىيمنة عناصر الزمن، والفضاء والسرد، والشخصيات، وطرق تشكيميا  عندفعنا إلى البحث 

 في أعمال سعدون جبار البيضاني.
ت السَّرد ودلالات حضورىا في أعمال سعدون جبار البيضاني( الدراسة الحالية: )تقنياو 

اول في دراسة نظرية وتطبيقية توضيح بعض ىذه الالتباسات حول مفاىيم المتن والمبنى تح
وزمن  ،وزمن القصة أو زمن النص ،والذاتي والطبيعي ،والزمن الخارجي والداخمي ،الروائي

الدراسة عند أعمال  توقف، وقد تابة أو السردوزمن القراءة وزمن الك ،الخطاب وزمن الحكي
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الذي يعد شخصية أدبية عراقية عربية معروفة،  ،القاص والروائي سعدون جبار البيضاني
صاحب الأعمال القصصية والروائية  ميسانيالوساط الثقافية، وىو لأوصوتا بارزا في ا

 ومخموقات ومدن، 9111 (مجموعة قصصيةرفيع )، منيا: جنون من طراز المتعددة
، وأسفل الحرب.. أسفل الحياة 1002 (رواية)، خيبة يعقوب 1009 (مجموعة قصصية)
، وزفاف عمى خيول بيض 1092 )رواية(نافمة الخراب و . 1091 (مجموعة قصصية)
ولى بمسابقة دار جان الدولية لمنشر لأبالجائزة ا ئزفاال.  كما انو 1092 (مجموعة قصصية)

ز بالجائزة الثانية بمسابقة نازك الملائكة ئفاال، و 1091لمانيا لعام بالقصة القصيرة في ا
ز ئفاال، و 1091قاميا الاتحاد العام للأدباء والكتاب العراقيين لعام ألمقصة القصيرة جدا التي 

مشارك  300بالجائزة الثانية بمسابقة رابطة الادباء العرب لمقصة القصيرة من بين أكثر من 
، 1093ز بجائزة التميز بمسابقة القصة الومضة العالمية الاولى لعام ئافال ىو. و 1092لعام 

 .التي أعمنيا الاتحاد العالمي لمشعراء والمبدعين العرب
دراسة التقنيات السردية ل محاولةرسالة ىذه الولما تقدم من أىمية كان اختيار عنوان 

وتجسيدىا في رواياتو وقصصو المنشورة،  ،التي انطوت عمييا أعمال سعدون جبار البيضاني
ودلالات حضورىا في مدونتو  ،لموقوف عمى أىم التقنيات التي بدت في أعمالو المذكورة آنفا

  السردية.
 يعود اختيار الدراسة أعمال سعدون جبار البيضاني، إلى أربعة عوامل رئيسة:

ما تعمّق منيا بتاريخ تجاه فن القصة والرواية العراقي، خاصّة الأول: ميل الباحث 
 العراق وميسان والمجر الكبير، وىو تاريخ ارتبط برموز ودلالات ضافية.

الثاني: رغبة الباحث في الكشف عن طرق التشكيل وتقنيات السرد الحديثة التي ميزت 
 العراقية الجديدة، والميسانية خصوصا. الرواية

يات الجديدة ذات المرجعية روايات االبيضاني وقصصو تعدّ من الروا نَّ إالثالث: 
تعكس جانبا ميما من الذاكرة الجماعية العراقية الجنوبية، المتعمقة بالأعراف  التاريخية، التي

 والقيم والعادات الثقافية والاجتماعية في ميسان خصوصا.
الرابع: كون القصة والرواية تعتمد في أسموبيا عمى التجديد والبحث عن سبل تعبيرية 

لمغة بحثا دائما ومستمرا، حتّم قراءة السرد العراقي الحديث، كما يتجمى عمى يد تكون فييا ا
 البيضاني قراءة تستند إلى الدراسة والتحميل عمى وفق آليات جديدة.
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فادة من أطروحات نظرية السرد، مقاربة التقنيات ىذه الدراسة تحاول من خلال الإ إن 
دة، من خلال نصوص سعدون جبار البيضاني، السردية في القصة والرواية العراقية الجدي

وبموجب ىذه الدراسة يحاول الباحث الكشف عن التقنيات السردية الموظّفة من جية، 
يكون تتبع الدراسة لتقنيات  أخرى، وقدوتمظيرات حداثة القصة والرواية العراقية من جية 

منيا: ما المراحل السرد في أعمال سعدون جبار البيضاني محاولة للإجابة عن إشكالات 
التي مرت بيا الرواية والقصة العراقية من حيث تطورىا الفني؟ وما دور عناصر الزمن 
والفضاء والسرد والشخصيات في تشكيل البناء السردي الحديث، بوصفيا تقنيات لأعمال 
البيضاني؟ وىل يمكن القول إن سرود البيضاني استطاعت استغلال ىذه التقنيات كما 

 دّىا محركات فاعمة لمنيوض بفنية القصة والرواية العراقية؟ينبغي، بع
عمى المنيج البنيوي في السرديات،  أساسا ، فسيكون الاعتمادأما بالنسبة لمنيج الدراسة

والمنيج الوصفي، من دون الرضوخ لصرامتيما المنيجية، أي تكييفيما بما يتناسب وطبيعة 
المتن المدروس، واستعمال ما أمكن من مفردات المناىج الجيدة المناسبة لسياقات التحميل 

دعييا النص ومقاماتو، وليس ىذا قصورا في أدوات البحث، بل ىي ضرورة ممحة يست
 السردي نفسو.

الوقوف عمى أعمال سعدون جبار البيضاني، مستقمة في دراسة  لدى باحث سابق متلم ي
يكتب عنو سوى قميل من المقالات التي لا تتلاءم مع نتاجاتو الأدبية وقيمتيا الفنية. إذ لم 

 ،لرواية والقصةء أن السرد ىو مقوم اساس في بناء اادتباوليذا فإن حدود ىذه الدراسة ، تعي 
تقنيات  عنالبحث و تسند عمييا التقنيات، فقراءة الرواية قراءة نقدية من جية،  ميمةوركيزة 

 دراسةال فإنستدعي بحث مجموعة من القضايا الميمة، و من ىنا ي ،السرد من جية ثانية
لبيان آليات الخطاب التي وظفيا الروائي في بناء نصو  اوجو جيودىتعمى أن عاكفة 

، ومعرفة مقدرة الروائي عمى أن ينيج منيج مائزالسردي، ومدى نجاعتيا في إنتاج نص 
ن تيالمغايرة في استثمار ىذه الآليات الحداثية بما يضمن لو تفرده، مضافا إلى ىاتين القضي

إن الدراسة معنية بجممة أمور نوي دراستيا. تبين مدى فاعمية البناء الزمني في السرود الم
ىل اقتصر البناء الزمني في الرواية عمى تشكيل بنيتيا الداخمية، أم تعدى ذلك  بيان منيا:

فييا استطاع  ية التييفوبيان الكدلالة الشكل الزمني؟ وتحقيق  في خمق المعنى بالإسيام
ي التحكـم في طول المدد الزمنية سعدون جبار البيضاني أن يوظف تقنيات السرد الزمنية ف

 التي تعالجيا سردياتو؟ 
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 قصة والرواية العراقيةأنموذجا متميزا لم بوصفيا ويمكن أن ينظر إلى سرود البيضاني
 محاكاةالشكل السيري، عن طريق محاكاة الوقائع التاريخية  الجديدة التي استفادت من قوالب

القص الحديثة، التي تعمن في كل مرة أن الرواية بتقنيات  شبعم  تشكيل فني سردية عمى وفق 
قضايا  معالجاعمل تخييمي، لا ينفصل عن التاريخ والواقع،  الأدبية في نياية المطاف

إن العودة إلى الواقع والتاريخ في  والتشويق.فني لا يخمو من المتعة  إنسانية بأسموب
بل ىي عودة من أجل إعادة التصورات السردية الحديثة، ىي عودة غير مقصودة لذاتيا، 

الإنتاج وتوليد الدلالات الجديدة، من رحم المادة الواقعية المتعامل معيا، لمسايرة الواقع 
المعيش عمى نحو أرقى وأفضل مما كان عميو. ولن تتمكن الرواية من تحقيق غاياتيا 

فق وروح الحياة ومبتغياتيا إلا إذا كان بناؤىا الفني وتشكيميا السردي متكاملا ومنسجما، يت
ذاتيا، ويعتمد في تشكيمو عمى الحدث النامي داخل أطر الفضاءات المتميزة، من خلال 
شخصيات متفاعمة مع الحدث والوسط الذي تدور فيو، لأنو الوعاء الفني الأكثر استيعابا 

 لقضايا العصر ومشكلات المجتمع.
أربعة و  تمييد فكانت في: ،وتدرج اتّباع خطة ذات نسق ونظام يمزم ةدراسالوضوع مإن 
والحديث عن ، تقنيات السرد ومكوناتوفخصص لمحديث عن  التمييدأما  وخاتمة.فصول 

، وبيان سيرة وأساليب   مفيومي التقنية والسرد لغة واصطلاحا، والتعرض لمسرد مكونات  
 تعريفية مقتضبة لسعدون جبار البيضاني.

 عنوانو:، وكان سرديبالمتن ال وىو فاتحة الفصول المتعمقة الأول،انتقمنا إلى الفصل ثم 
 وفيوصيغ الخطاب السردي، وأنواع الحكي  :المبحث الأول وضم آليات الخطاب السردي،

جاء  وقد، وحكي الأقوال في الخطاب المسرود والمنقول والمحوّل حكي الأحداث،: تم تناول
تراوحت بين الرؤية من الخمف، والرؤية  اً أنواعو  اً مفيوم الرؤية السرديةب المبحث الثاني

 المصاحبة، والرؤية من الخارج.
مفيوم  في المبحث الأول وضم، بمفيوم الشخصية وبنيتياأما الفصل الثاني فمتعمّق 
البناء  ثم ظيرت في مقولات المنظّرين لعمم السّرد، سرديا، كماالشخصية، بوصفيا مصطمحا 
الرئيسة، بين أنواع الشخصية ب المبحث الثاني المعني ومن ثمالفني لمشخصية وأبعادىا، 

عن طرق بناء الشخصية وسبل  فخصص لمحديثمبحث الثالث أما ال، والثانوية، واليامشية
 تقديميا بين المباشرة عبر التقديم الإخباري، وغير المباشرة عبر التقديم الإظياري.
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ىذا العنصر  فيو عن، ب سِط الكلام واعو وتقاطباتووفي الفصل الثالث: بناء المكان وأن
لعممية التحميل الروائي، في  ت ييأع بعض المفاىيم النظرية التي البنائي، حيث تم البدء بوض

المبحث الأول تحت عنوان: مفيوم المكان، بوصفو بنية وعلاقتو بالعناصر السردية الأخرى، 
السردي لممكان المفتوح والمغمق  بيان لمتشكيلوأنواع الأمكنة الروائية، وفي المبحث الثاني 

من حيث كونو مكانا مفتوحا أو مغمقا، وجاء المبحث الثالث ليتعرض لتقاطبات المكان بين 
قامة/انتقال.    أليف/معاد، وخارج/داخل، وا 

عنى بالزمن في الخطاب السردي، فيكون مبحثو الأول في لي   رابع والأخيروجاء الفصل ال
بنية الزمن ومفيومو، في الدراسات النقدية الحديثة، ومبحثو الثاني في أنواع الزمن بين 
داخمي نفسي وخارجي طبيعي، ومبحثو الثالث مخصص لتقنيات استعمال الزمن سرديا كما 

 سترجاع والاستباق، وكما تبمورت حسبتبمورت لدى جيرارد جينيت، ترتيبا زمنيا عمى وفق الا
ة والتواتر سواء عبر المشيد والوقف حركات السرد تسريعا عبر الخلاصة والحذف، وتبطئة  

  مؤلفا.  متكراريا أ مأكان انفراديا أ
إلييا خلال ىذه  أىم النتائج المتوصل لتجمع البحث،خاتمة ىذا  جاءتبعد ىذا 

 الدراسة.
القصص  البحث قمة المراجع المتعمقة بدراسة نماذجومن المشاكل التي واجيت 

 عنإذ إن معظم المراجع التي تحصمنا عمييا كانت  سعدون جبار البيضاني، عنالروايات و 
ورغم رحمة البحث والتنقيب التي قمنا بيا، فما حصمناه لم  .سواه من القصاصين والروائيين

عامة فإن المراجع المتعمقة بالسرد الجانب التطبيقي، وبصفة  يكن كافيا كل الكفاية في
المشاكل الأخرى التي صادفت البحث كثرة الترجمات العربية  فرة. ومناوالرواية عموما متو 

م عن مصطمح واحد، تكمّ ي  لا  وبعض الأحيان أن يجد الباحثحيث  لممصطمحات الغربية،
 راسات والبحوثالد فيأن ننتخب المصطمحات الأكثر شيوعا وتداولا  ىذا في السبيلفكان 

 الأكاديمية.
العمل. كما لا  وفي الختام فإني أحمد الله سبحانو وتعالى أن أمدني بالقوة والصبر لإنجاز ىذا

خالد محمد صالح  الدكتورالأستاذ يسعني إلا أن أتقدم بعميق شكري وامتناني للأستاذ المشرف، 
لى كل من قدم  التقدير وجميلالذي لم يبخل عمي بنصائحو وتوجيياتو، رافعا لو آيات  العرفان، وا 
، والله ومقبولاً  اً واضحعرضاً عرضتيا  لي يد العون في ىذه الدراسة، التي أتمنى أن أكون قد

  .الموفِّق



 

 
 

  تمهيدلا

 

 : مفهىم التقنيت لغتً واصطلاحاً   اولاً 

 لغتً واصطلاحاً : مفهىم السرد   ثانياً 

 ناث السرد: مكى     ثالثاً 

 رابعاً : أساليب السرد

 سيرة تعريفيت خامساً : الروائي سعدون جبار البيضاني
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 تقنيات السرد ومكوناته
 : مفهوم التقنية لغة واصطلاحا   اولا: 

)) ، من(نَ قَ تَ )مادة  في معجمو)العين( أن   ه(ٖٚٔت)يذىب الخميل بن احمد الفراىيدي: لغة   
الذي يجيء بو الماء من الخثورة، وتقنّوا ارضيم اي ارسموا التًّقْنُ اي رسابة الماء في الربيع، وىو 

)) اتقن الشيء: ه(ٔٔٚت)وقد ورد في لسان العرب لابن منظور،(ٔ)فييا الماء الخاثر لتجود((
، ورجل (ٕ)((صنع الله الذي اتقن كل شيء))احكمو، والإتقان: الإحكام للأشياء، وفي التنزيل العزيز 

 (ٖ)حاذق((تقن وتقن: متقن للأشياء 

 (techno)من انجميزية مشتقةكممة ىي ، (technology)أوكما تعرف بــالتقنية )):اصطلاحا  
 ))، فالتقنية او(ٗ)( الدراسة والعمم(((logai الفن والحرفة، وتعني (techno)، حيث تعني(logai)و

المجالات، وىي كل بيذا المفيوم)) ىي التطبيقات العممية لمعمم والمعرفة في جميع  ((التكنولوجيا 
  (٘)الطرق التي يستخدميا الناس في اختراعاتيم واكتشافاتيم لتمبية حاجاتيم واشباع رغباتيم((

 حين)) قي تتحقالتقنية في العمل الأدب أن   في كتابو )بلاغة الفن القصصي( يذىب واين بوث     
نتكمم عن التقنية، فنحن نتكمم عن كل شيء لأن التقنية ىي الوسيمة التي تحقق فييا تجربة المؤلف 
مع المادة التي ىو بصددىا. إن التقنية ىي الوسيمة الوحيدة التي يممكيا المؤلف لاكتشاف وتنمية 

ن ىيكل العمل برمتو وأكثر( ، وىي  (ٙ)(موضوعو...إن التقنية في العمل القصصي ىي التي تُكوِّ

                                                           

العممية،  ، دار الكتبٕ،جٔوترتيب، عبدالحميد ىنداوي،طمعجم العين، الخميل بن احمد الفراىيدي، تحقيق  ((ٔ
 .مادة )تَقَنَ( ،ٖٕٓٓبيروت، لبنان، 

 .ٛٛسورة النمل، الآية:  ((ٕ
 .سان العرب، ابن منظور، مادة )تَقَنَ(ل ((ٖ
، ٘ٔمفيوم التقنية، دلالة المصطمح ،ومعانيو، وطرق استخدامو، خضر أ. حيدر، مجمة الاستغراب، العدد:  ((ٗ

 .ٕٗٛ، ص: ٜٕٔٓ
الحوار المتمدن،  الغربية، خالد مخشان، مقال منشور في موقعأيدولوجية التقنية والعمم في المجتمعات  ((٘

ٕٓٔٗ. 
بلاغة الفن القصصي، واين بوث، ترجمة: احمد خميل عردات، عمي بن احمد الغامدي، جامعة الممك سعود،  ((ٙ

 .ٛٛ، ص: ٜٜٗٔكمية الآداب، مركز البحوث، 
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او طريقة، يستخدميا المؤلف في بناء نصو لإيصال ما يريده من  اً او اسموب اً بيذا المعنى تُعَدُّ منيج
 معمومات الى المتمقي، فيي الالية التي يتبعيا الروائي في العمل الفني الادبي.  

 :واصطلاحا   ثانيا: مفهوم السرد لغة  

)) تقدمة شيء الى شيء تأتي بو متسقا بعضو لسان العرب بمعنى  كممة )سرد( فيرَدَت وَ  لغة : 
في اثر بعض متتابعا، ويقال سرد الحديث ونحو يسرده سردا إذا تابعو، وفلان يسرد الحديث سردا 

، وىو (نسج الدروع)بــ )) الس رد ه(ٖٛ٘ت) ، وقد فس رَ الزمخشري(ٔ)إذا كان جيد السياق لو((
من خلال التعريف المعجمي لمفيوم السرد  يعني ىو   (ٕ)بعض((تداخل الحمق بعضيا في 
  . التتابع والتناسق في الأحداث

ات سمة بارزة لكثير من الدراس عالم النقد الروائي الحديث، في مصطمح السرد د  عُ : اصطلاحا
الاحداث، : ))ىو عرض لحدث او لمتوالية من بقولو في حدود السرديات الادبية، وقد حدده جينيت

عده جيرالد  كما ،(ٖ)ة او خيالية، عرض بواسطة المغة، وبصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة((يحقيق
برنس بأنو:  )) الحديث أو الأخبار) كمنتج وعممية وىدف وبنية وعممية بنائية( لواحد أو اكثر من 

يكون  ظاىرا من ة )روائية( من قبل واحد أو اثنين أو اكثر غالبا ما يواقعة حقيقية او خيال
، فالسرد ـــ ىنا يشمل (ٗ)الساردين وذلك لواحد او اثنين أو اكثر ظاىرين غالبا من المسرود ليم ((

حيلًا إلى مُ  ،المتعة الفنية لدى القارئيثير ل يروي؛ أي حكاية أو أخبار ينقميا الكاتب، عبر راوٍ 
أي شيء يحكي أو يعرض قصة أكان نصاً أو  ))ـــ  كما يعده يان مانفريد ـــردالس  الواقع أو الخيال، ف

ميجان الرويمي: )) ىو دراسة  السّرد بوصفو عمماً، فيراه اما .(٘)صورة أو اداء أو خميطا من ذلك((
                                                           

 .، مادة سَرَدَ لسان العرب، ابن منظور ((ٔ
 مادة سَرَدَ ، ٜ٘٘ٔ، لبنان، بيروت، ٔ، دار الكتب العممية، طٕتفسير الكشاف، الزمخشري، مج: ((ٕ
بو حمالة، ضمن كتاب الرفيق الى النظريات السردية،  حدود السرديات، جيرارد جينيت، ترجمة: بنعيسى ((ٖ

 .ٔٚ، ص: ٕٜٜٔ، ٔمنشورات اتحاد كتاب المغرب، ط
المصطمح السردي، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة وتقديم: محمد بريري، المجمس الأعمى  ((ٗ

دب، مجدي وىبة، كامل ، وينظر: معجم المصطمحات الأدبية في المغة والأ٘ٗٔ، ص: ٖٕٓٓ، ٔلمثقافة، ط
 .ٕٔٔص:  ٜٗٛٔ، مكتبة لبنان، بيروت، ٕ،طالميندس،

عمم السرد، مدخل إلى نظرية السرد، يان مانفريد، ترجمة، اماني ابو رحمة، دار نينوى لمدراسات والنشر  ((٘
 . ٔ٘، ص: ٕٔٔٓ، سوريا، دمشق،ٔوالتوزيع، ط
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دراسة القص واستنباط الاسس التي يقوم عمييا وما يتعمق بذلك من نظم تحكم إنتاجو وتمقيو، ويعد 
، فيو (ٔ)كما تبمورت في دراسات كمود ليفي ـــ ستراوس(( عمم السرد احد تفريعات البنيوية الشكلانية

، وقد خضع عمم السرد لتغيرات جذرية، بعد (ٕ)يقوم بدراسة نظريات السرد، ومكونات البناء السردي
ف عمى لموقو  كان في ستينيات القرن الماضي، داياتو تقميديو،الا ان ظيوره بوصفو عمماُ ان كانت ب

مناحي اتسمت بالحداثة، من خلال مفاىيم مغايرة  يا الفني، وقد نحىوبنائدراسة النصوص السردية 
 لممفيوم السردي القديم.

 مروسي فلاديمير بروب صاحبمدين ل وغير الأنسانية البحوث الانسانيةفي  السردعمم و  
مجالات ))، حيث )) رد  بجرأة الحكايات الى سبعٕٜٛٔالذي اصدره  (مورفولوجيا الحكاية)

الشكلانيون ىم اول من اسيم في كان  . وىكذا(ٖ)((((وظيفة))وواحد وثلاثين عنصراً ثابتاً أو ((لمفعل
  .تحديد الاساس النظري لمسرديات، من خلال الدعوة إلى الخصوصية الأدبية 

يتان فتزي عمى يد ساحة النقدية الحديثة،ال ظير في (ٗ)مصطمح السّردية أو السرديات لكن
بمفيوم وقد ارتبط ىذا العمم (٘)، لمدلالة عمى عمم السرد، أو عمم الحكيٜٜٙٔعام  تودوروف

 (ٙ)بالظاىرة الروائية وحدىا(( ةالمختص (لشعرية المقيدةا)برنار فاليط )) نوع من  الشعرية، وىو عند

 (ٙ)وحدىا((
نظرية متكاممة لمسرد إذ  بوضع فقد عُني ،(خطاب الحكاية)كتابو  جيرارد جينيت، فياما 

مصطمح السردية، أو مفيوم المحكي بوصفو الميدان الأساس لحدود السرديات، حيث  إلىر ظَ نَ 

                                                           

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ٖ، طدليل الناقد الادبي، ميجان الرويمي، سعد البازعي ((ٔ
 .ٗٚٔ، ص: ٕٕٓٓ

بدالات، محمد بوعزة، مجمة التفاىم، ص:  ((ٕ  .ٖٖ٘ينظر: السرديات: مسارات وا 
  ٕٛٔــــٔٛٔ، ص:ٜٜ٘ٔ، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ٔنظرية الادب، تيري إيغمتون، ترجمة: ثائر ديب،ط ((ٖ
ينظر: السردي ات من البنيوية إلى ما بعد البنيوية، تحرير: سوزانا أونينجا، خوسيو آنخل غارثيا لاندا، ترجمة:  ((ٗ

 .٘، ص: ٕٕٓٓ،العراق، البصرة،ٔالسيد إمام، شيريار، ط
 ٕٙ:، صٕٜٜٔ، ٕينظر: السردية، حدود المفيوم، بول بيرون، ترجمة، عبدلله ابراىيم، الثقافة الاجنبية، العدد ((٘
 ٕٙ:ص
النص الروائي، تقنيات ومناىج، برنار فاليط، ترجمة: رشيد بنحدو، المجمس الاعمى لمثقافة، منشورات ناثان،  ((ٙ

 .ٓٓٔ، ص: ٕٜٜٔباريس، 
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رض ليذا المصطمح تجمت دراستو من خلال ما قدمو من تصور ونقد لآراء من سبقو من النقاد، فع
وىذا  وىذا المحكي لابد لو من موضوع يحكي عنو ،(ٔ) ىي القصة والحكاية والسردبمفاىيم ثلاثة، 

بواسطة فعل سردي ىو السرد.  (المتمقي)التي ))يجب أن تنقل إلى الموضوع يسمى الحكاية، 
الحكاية والسرد مكونان ضروريان لكل محكي. المحكي خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية، 

 (ٕ)والسرد ىو الفعل الذي ينتج ىذا المحكي((

تيارين ىما: تيار يعنى بدراسة  حديثاً في تظمت حقلًا معرفياً ردية الغربية وانوقد تمظيرت الس  
واساليبو والعلائق التي تربط بين الراوي والمروي،  تركيب الخطاب السردي وماىية تشكمومستويات 

التحميل )أو  (السرديات المسانية)بالبنية دون الدلالة، ويسمى  قة المؤلف بالمتن الحكائي، مكتفياً وعلا
، أما التيار الاخر فقد (جينيت)و (تودوروف)وارتبط بجيود عالمين من اعلام البنيوية ىما:  (البنيوي

درس معنى الخطاب الحكائي دلالياً، والبنى العميقة التي تتعمق بمضمون الافعال السردية، ويسمى 
، وقد (ٖ)(اسغريم)و (بروب)في الجيود التي قدميا  ، وتجمى ىذا(السردية الدلالية أو السيميائية)بــ 
من خلاليا غريماس عمى ))عممية انتاج المعنى انطلاقا من مجموع الاحداث المترابطة فيما  زَ ركًّ 

))  ؛احرزت نتائج ىامة في تعامميا مع النص السردي . وبيذا تكون نظريات السّرد قد(ٗ)بينيا((
فو كونيا تتعامل مع السرد، بوصفو متوالية من الاحداث، أو بوصفو خطاباً ينتجو سارد، أو بوص

 (٘)ه ويمنحونو معنى((نتاجاً اصطناعياً ينظمو قر اؤ 
ن وتطبيقاتيم في مجال السرد إلى ظيور السردية العربية تنظيرات النقاد الغربيي لقد ادّت
))انبثقت السردية العربية الحديثة من خضم التفاعلات المحتدمة بين المرجعيات  إذ،الحديثة ونشأتيا

                                                           

ينظر: خطاب الحكاية، بحث في المنيج، جيرارد جينيت، ترجمة: محمد معتصم، عبدالجميل الازدي، عمر  (ٔ)
، وينظر: في حدود السرديات، وافية بن مسعود، مجمة ٖٚ، ص: ٜٜٚٔ، المجمس الاعمى لمثقافة، ٕحمى، ط

 .ٖٗٔــــ ٕٗٔص:  ،ٕٙٓٓ،ٖ، المجمدٔ،العدد الآداب والعموم الاجتماعية، جامعة عنابة
السرديات، كريستيان أنجي، وجان إيرمان، من كتاب ، نظرية السرد من وجية النظر الى التبئير، ترجمة:  ((ٕ

 ،ٜٜٚٔت الحوار الاكاديمي والجامعي، دار الخطابي لمطباعة والنشر، القاىرة، ، منشورأناجي مصطفى،ط
 .ٜٚص:
 .ٜٚينظر: المصدر نفسو: ص:  ((ٖ
 .ٕٛ، ص: ٜٜٗٔ، الجزائر، ٔمدخل الى السيميائية السردية، سعيد بنكراد، منشورات الاختلاف، ط ((ٗ
، ٜٜٛٔنظريات السرد الحديثة، والاس مارتن، ترجمة: حياة جاسم محمد، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة،  ((٘

 . ٙٓٔص: 
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الغربي، وفحصو بدقة لمتحقق من  يجوز أن يُيمل امر المؤثرة...، فلا والنصوص والانواع الادبي
: )) التعبير عن البحث أي أن السردية العربية تشكّمت في فضاء من (ٔ)مدى تأثيره في نشأتنا((

ــ النظري الذي جعل من مكونات الخطاب وعناصره موضوعاً لو وىو يبحث في المستويات النقدي ـ
تقوم عمى تحميل  ، بمعنى أن السّردية(ٕ)الاسموبية، والتركيبية، والدلالية، لمنصوص السردية((

 مكونات الحكي والياتو، والحكي ىنا يمثل كل حكاية منقولة بفعل سردي .

ىم ر رؤى واتجاىات، حددوا من خلاليا تصوّ  دراسة السرد من خلالل النقاد العرب قد تعرّضل
الساحة النقدية العربية، عبر  ادماجو في فيدين من  المنجز الغربي، ومحاولينلمفيوم السرد، مست

من اختصاص عمم  ولكن  سعيد يقطين يرى أن السرديات، متفرعةترجمة والتأثر بالثقافة الغربية. ال
إلى أن  أدّى ث في سرديات الخطاب الادبي، وان التقدم الذي شيدتو السردياتالبويطيقيا الذي يبح

دبية مروية او مقروءة وىو فييا الى ان تشمل مختمف أشكال الخطابات الأدبية وغير الأ تتحوّل
)) التواصل المستمر الذي من  د، ينطمق منالى تحديد مفيوم لمسر  ، متوصلاً  (ٖ)فعل لا حدود لو

خلالو يبدو الحكي كمرسمة يتم ارساليا من مرسل الى مرسل اليو. والسرد ذو طبيعة لفظية لنقل 
 . (ٗ)الفيمم، الرقص،...(() المرسل،  وبو كشكل لفظي يتميز عن باقي الأشكال الحكائية

))الطريقة التي تحكى بيا  :داني بمعنى القصة، وىو عندهقد وَردَ السرد عند حميد لحمو 
وىذه الطريقة تختمف من شخص لآخر تبعاً لمراوي الذي  ،(٘)وتسمى ىذه الطريقة سرداً(( القصة،

ديد مفيوم السرد وقد ذىبت امنة يوسف الى تحروي لو، وكيف يتأثر بالقصة نفسيا، يقدميا لمم

                                                           

عادة تفسير النشأة، عبدالله ابراىيم، المؤسسة العربية   ((ٔ السردية العربية الحديثة، تفكيك الخطاب الاستعماري وا 
 .ٚـــــٙ، ص: ٖٕٔٓ، بيروت، ٔلمدراسات والنشر، ط

، ، الامارات العربية المتحدةٔ، قنديل لمطباعة والنشر والتوزيع، طٔموسوعة السرد العربي، عبدالله ابراىيم، ج ((ٕ
 .ٕٕ، ص: ٕٙٔٓ

 .ٜٔ،ص: ٜٜٚٔينظر: الكلام والخبر، مقدمة لمسرد العربي، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ((ٖ
تحميل الخطاب الروائي،) الزمن، السرد، التبئير( سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ((ٗ

 .ٔٗ،ص: ٜٜٚٔ، ٖالمغرب، ط
داني، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، من منظور النقد الأدبي، حميد لحمبنية النص السردي،  ((٘

 .٘ٗ، ص: ٖٕٓٓ، ٖالبيضاء، ط
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، (ٔ)قعية الى صورة لغوية ((، ىو )) نقل الحادثة من صورتيا الوابوصفو مصطمحاً نقدياً جديداً 
وىو)) يتطمب عقداً يتجمع فيو اربعة اقطاب: الكاتب، القارئ، الشخصية، المغة، وكمما اختفى واحد 

 (ٕ)من ىذه الاقطاب، ألا وانتفى العقد وبطل السرد((

انو ميما اختمفت نظريات السرد وتعددت واختمفت اساليبيم، في تحديد معنى  ومما تقد م يتبين
ن ىما: يالسرد، وما يقوم بو من دور وظيفي داخل النص، إلا أنيا تمتقي عبر مكونين اساسي

اً عرضلذا يمكن تعريف السرد عموما، بكونو والعلاقة المتواشجة فيما بينيما؛  (والحكاية) (القص)
، أن تكون واقعية او خيالية متتابعة ومتناسقة بوساطة المغة، وىذه الاحداث اماحداث بطريقة للأ

يشترط معيا وجود شخصيات تتخمل السرد، تنشط ضمن مكان وزمان معينين، وعن طريق ذلك 
 ند لمراوي  ميمة نقمو الى المتمقي او السامع. و يتشكل العالم الروائي الذي يُسكم

 نات السرد:ثالثا : مكوّ 
ساس، ، وىذه العممية تحتاج بالدرجة الأفيما سبق ان السرد ىو عممية اخبارية تواصمية تبين

أو (راويا)إلى )) وجود شخص يحكي، وشخص يحكى لو، أي وجود تواصل بين طرف اول يدعى 
ىناك مكونات اساسية تقوم عمييا العممية ، أي أن (ٖ)سارداً، وطرف ثانٍ يدعى مروياً لو أو قارئاً((

السردية، ولا يقوم السرد من دونيا، وىي محور تفاعل النسيج البنائي لمخطاب السردي، وىذه 
 ساسية ىي:المكونات أو الاركان الأ

المتكمم أو الناطق بمسان أو صوت الخطاب  بأنو: )) يعبر عنو يان مانفريد :)المرسِل( أـــ الراوي
و ايضاً الوسيط الذي يقيم صمة الاتصال مع المتمقي او المسرود لو، وىو الذي يرتب السردي، وى

                                                           

 .ٕٛتقنيات السرد في النظرية والتطبيق، امنة يوسف، ص:  ((ٔ
، ٕٗٓٓ ،ٖالعدد ة ، جانفي،ة السرديات، جامعة منتوري، قسطنطيننظرية السرد الحديثة، محمد ساري، مجم ((ٕ

 .ٚٔص:
 .٘ٗداني، ص: بنية النص السردي، حميد لحم ((ٖ
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كما أن الراوي قد  ،(ٔ)العرض، وىو من يقرر ما الذي يجب أن يقال، وكيف يجب ان يقال((
 .  (ٕ)أسماً تشكّل في السرود ضميراً أو صوتأ وليس لو أن يحضر بوصفو ي

 ــــ كما يقول رولان بارت ــــ شخصية تخيمية من ورق المفيوم،الراوي ـــ ىنا ـــ حسب ىذا ف
ويختمف عن الروائي )الكاتب(، الذي ىو شخصية من لحم ودم، يُقدم مادتو الحكائية التي يشكميا 

الذي يستطيع أن))يدىم سمطة السرد، انطلاقا ، (الراوي)وفق عالمو التخيمي عبر تقنية اختارىا وىي 
، فاصبح (ٖ)نتاج كلام وسط تعدد اصوات تشكل النسيج الحي لمرواية((من وضعيتو التي ىي 

)) أداة تروي أو تمتزم بنشاط ما يخدم حاجيات  ــــ شموميت ريمون كنعان كما تقولــــ الراوي 
 . (٘)؛ وذلك وفقاً لموظائف التي يتمتع بيا ىذا السارد(ٗ)السرد((

أي )) كل ما يصدر عن الراوي، وينتظم لتشكيل  ،فعل الراوي ىو نتاج ب ــ المروي) المرسَل(:
الحكاية التي تتفاعل  فعل وىو،(ٙ)مجموع من الاحداث يقترن بأشخاص، ويؤطر في زمان ومكان((

)) الرواية ــ نفسياـــ تحتاج  ن  والمروي جوىر العممية السردية، ىو بمعنى أ فييا كل عناصر السرد،
 .(ٚ)إلى راوٍ ومرويٌ لو أو إلى مرسِل ومرسَل إليو((

جيرالد برنس: )) أحد المكونات الرئيسية لأي فعل من  يَراهُ  :ـــ المروي له) المُرسَل اليه( ج
 ،(ٛ)(( (المرسِل) من (الرسالة)ىو الذي يتمقى  (المُرسَل اليو ): إنّ (لمفظي)ا افعال التواصل

                                                           

 .ٓٚعمم السرد، مدخل إلى نظرية السرد، يان مانفريد، ص:  ((ٔ
 .ٖٔ، ص: ٔموسوعة السرد العربي، عبدالله ابراىيم، جينظر:  ((ٕ
 .ٕٚ، ص: ٖٜٜٔ، ٔ، العدد:ٕٔحل مكونات السرد الفانتاستيكي، شعيب حميفي، مجمة فصول، مجمد،  ((ٖ
التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، شموميت ريمون كنعان، ترجمة: لحسن أحمامة، دار الثقافة لمنشر  ((ٗ

 .ٖٖٔ، ص: ٜٜ٘ٔ، ٔوالتوزيع، الدار البيضاء، ط
ينظر: مدخل إلى نظرية القصة، تحميلا وتطبيقا، سمير المرزوقي ،جميل شاكر، دار الشؤون الثقافية العامة  ((٘
 .ٙٓٔـــٖٓٔ، ص: ٜ٘ٛٔداد، ،بغ
 .ٖٔ، ص: ٔموسوعة السرد العربي، عبدالله ابراىيم، ج ((ٙ
 .ٔٗتقنيات السرد الروائي، يمنى العيد، ص:  ((ٚ
 .ٖٔ، ص: ٖٕٓٓ، ٔقاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، ط ((ٛ
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، (ٔ)مجيولا ما، بمعنى إنو قد يكون ظاىرا أو خفيا اً والمروي لو قد يكون المتمقي نفسو أو شخص
كما إنّو )) يكون حاضراً في ذىن السارد، منذ المحظة الاولى التي وجيتو لاختيار المتن؛ لأن 

 (ٕ)السارد ينطمق استجابة لممسرود لو((

 رابعاــ أساليب السرد:
ىما: )السرد  ،من الباحثين إلى التمييز بين نوعين من اساليب السرد يذىب غير قميل

لقول في ىذين النمطين: إلى ا الموضوعي(و)السرد الذاتي(، ويذىب الناقد الروسي توماشفيسكي
))في نظام السرد الموضوعي يكون الكاتب مطمعا عمى كل شيء، حتى الافكار السردية 

فإننا نتبع الحكي من خلال عيني الراوي)أو طرف مستمع(  للأبطال. أما في نظام السرد الذاتي
موب ، فالأس (ٖ)متوفرين عمى تفسير كل خبر: متى وكيف عرفو الراوي )أو المستمع( نفسو((

تقنية تستخدم لحكي قصة متخيمة، أو ىو الكيفية التي يقدم فييا السارد قصتو  الذي يتخذه السارد،
كما يقول صلاح فضل: )) يرتبط بجممة من الخصائص  ،ةوسرده ليا، وىذا الاسموب في الرواي

لمرواية، مقترباً من مفيوم النمط السردي، ومبتعداً عن السطح المغوي المباشر لمنص، مع 
،ومن ىذا المنطمق يمكن أن نقف عمى ىذين  (ٗ)ملاحظة ىذا الدور الوسيط لمغة، في الرواية((

 النمطين من انماط الحكي:

ىذا النمط من السرد ))يتميز بموقف السارد المستقل عن المواقف والوقائع السرد الموضوعي:  ـــ1
كما يكون الراوي ، (ٙ)أي )) التجرد الموضوعي التام عن الشخوص والأحداث((، (٘)المروية((

                                                           

ينظر: المروي لو في قصص عاصم جاسم ورواياتو، ناىضة ستار جواد، محمد حميم حسين، مجمة كمية  ((ٔ
 .ٚٚٔ، ص: ٕٗٔٓ، ٛٔالعدد:  جامعة بابل، التربية الأساسية لمعموم التربوية والإنسانية،

، ٗٔدابيا، العدد: البنية السردية والخطاب السردي في الرواية، سحر شبيب، مجمة دراسات في المغة العربية وآ ((ٕ
 .ٗٔٔ، ص: ٖٕٔٓ، ٗٔ
، ٔنظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، ترجمة: ابراىيم الخطيب، مؤسسة الابحاث العربية، ط ((ٖ
 .ٜٛٔ، ص: ٕٜٛٔ، ٔط
، ص: ٜٜٙٔ، ٔصلاح فضل، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان، ط بلاغة الخطاب، وعمم النص، ((ٗ

ٖٚ٘. 
 . ٖٙٔالمصطمح السردي، جيرالد برنس، ص:  ((٘
النقد التطبيقي التحميمي، مقدمة لدراسة الأدب وعناصره في ضوء المناىج النقدية الحديثة، عدنان خالد عبدالله،  ((ٙ

 .٘ٛ، ص: ٜٙٛٔ، ٔعبدالله، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط
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محايداً في نقمو للأحداث، فيو يصفيا كما يراىا، أو حتى عندما يستنبطيا من أذىان الابطال 
ية الواقعية ىي النموذج الامثل ليذا او ، والر (ٔ)))ويترك الحرية لمقارئ ليسفر ما يحكى لو ويؤولو((

 النمط من السرد.
يكون الراوي مشاركاً في ىذا النوع، و)) حاضرا كشخصية في الحكاية التي  ـــ السرد الذاتي:2

النوع يجعل الشخصية مواجيةً  وىذا، (ٕ)يروي احداثيا ويمفظ ىذا السرد باستعمال ضمير المتكمم((
متمقي مباشرة، دون أي توجيو أو وصاية من الشخصيات الأخرى ، والتعبير عما يدور في لم

خمدىا بحرية مطمقة، فتكون الشخصية في موقع تماماً مع الراوي، ومن نماذج ىذا السرد ىي 
 الروايات الرومانسية. 

 :يفيةسيرة تعر  خامسا : الروائي سعدون جبار البيضاني
لد في محافظة ميسان بقضاء المجر الكبير في سنة وُ  قاص وروائي من جنوب العراق،

، توطدت علاقتو مع عالم القراءة في مراحل (ٖ)عضو اتحاد ادباء العراق والعربوىو ، ٜ٘ٙٔ
فكانت ، لأفكارهمنيا ميداناً  بة الروائية جاعلاً مبكرة من حياتو فكتب الشعر، إلا انو دخل عالم الكتا

م من خلاليا لوحة قدّ التي  ،)جنون من طراز رفيع( :المعنونة القصصية انطلاقتو في مجموعتو
حضورىا وبراعة منجزىا كونيا تتصدى لمسيرة الباطنية لمواقع وتقدمو باختزال إبداعية تكمن في ))

فن ىو تقميدي في  وعن كل ما ،شعري ممزوج بروح المفارقة والفانتازيا بعيدا عن الترىل
يُعدُّ البيضاني من رصدىا من الكتاب بآرائو النقدية، و  منوقد تركت انطباعا حيا في ،(ٗ)((القصة

خصوص، والمتأمل في سروده والجنوبي عمى وجو ال مالذين جسدوا الالم العراقي بكتاباتي الس اردين
لتي يضمّنيا في ان التي ارتبطت بسخريتو السوداء، ذلك الالم واضحة ومن خلال العناوي يجد نبرة

كل قصة أو رواية، ومروراً بالأسموب القصصي لمكاتب، وىو من الروائيين الذين اخمصوا في 
مشروعيم الروائي لميمِّ الإنساني، إذ إنّ الوقوف عمى الحقيقة النفسية لمكاتب وفيم توجييا، يساعد 

 فسيره.راً في فيم العمل الفني لمكاتب وتالمتمقي كثي

                                                           

 .ٚٗداني، ص: بنية النص السردي، حميد لحم ((ٔ
 .ٕٓٔمدخل إلى نظرية القصة، تحميلا وتطبيقا، سمير المرزوقي، جميل شاكر، ص:  ((ٕ
 http://www.alnoor.se/author.asp?id=2589سعدون جبار البيضاني ، مركز النور ،  ينظر: )ٖ(

 

 ٜٜٜٔ، ٕٓٗٔإياد كريم، جريدة العراق، العدد:بنية الإدىاش في )جنون من طراز رفيع(،  ((ٗ

http://www.alnoor.se/author.asp?id=2589
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مواقع اسموباً خاصاً في سردياتو، اتسم بسمة الواقعية النقدية، أو تقديمو ل اتخذ البيضاني
سقاطو عمى  جبصيغتو الفنتازية، وقد يزاو  بين الاثنين معاً مع التأصيل التاريخي للأحداث، وا 

مزج فيو بين الواقع والمتخيل، فيو يمتمك  سروده بحداثة الطرح، وبأسموبالحاضر، كما تميزت 
ية عميقة، تستمد من الواقع الجنوبي، وعمق الحياة التي عاشيا في ظل الظروف التي رؤية أدبية فن

ستقرار من جراء الحروب العبثية، لسنين العجاف، وشظف العيش، واللااحاطتو بأسوار المعاناة وا
دانتو لمحصار الفاضح وصولًا الى التناحر السياسي ما بعد حرب  ، لتنبثق مدوناتو ٖٕٓٓوا 

من خلالو عن الكثير من  بالرعب والقتل والموت، عبر لم، سوداوي، مميءالم ظالسردية من عا
، فاستمد منو تجربتو الشخصية في بناء عممو الفني، وىذا ما ذىب اليو الكاتب جاسم افكاره وآرائو

فمن خلاليا يشكل نص  ،عاصي في قولو عن نصوص مجموعتو )جنون من طراز رفيع(
قاص يتعامل مع الواقع من داخمو دون الابتعاد عن حركتو فقد مسعى جادا اذ الالبيضاني ))

ىو قريب واليف معنا من ممارسات  توزعت النصوص عمى مساحة واسعة من الحياة وانتشمت ما
وظواىر لكن الكشف كان عمى جانب من الحذر والموضوعية والتركيز ثم الشاعرية في الطرح 

لية الدلالة تمتمك انسيابية في تشكيل الاسموب وذلك باستخدام لغة قصصية ىادئة النبرة وعا
  . (ٔ)((بعدنا عن حالة النفور او تكرار الايقاع وتشكيل الجممة القصصية وىذا الطرح قد ا

، فاز بعدة جوائز منياو  ، لعراقية والعربيةالصحف االعديد من القصص والمقالات في  شرن
وبجائزة التميز بمسابقة القصة الومضة ، ٕٕٔٓائزة الأولى بمسابقة دار جان في ألمانيا عام جال

عمل  كما ،العرب التي أعمن عنيا الاتحاد العالمي لمشعراء والمبدعين ٕٗٔٓالعالمية الأولى لعام 
وقد احتفى بمنجزه السردي ، (ٕ)واقع الالكترونيةمدبية والمحررا في عدد من الصحف والمجلات الأ

منيا ما قدّمو الناقد عموان  ،وراق النقدية التي تناولت سردياتوالعديد من النقاد والكتاب من خلال الا
لو لغة شعرية فاعمة فالقاص يمزج بين الفكر والشعور : ))، بالقولالسممان عن نصوص البيضاني

ويتعامل بميارة مع الحدث لديو تنوع في المنظور السردي من الداخل الى الخارج فيو ينتقل من 
المتكمم الى الغائب ..الرؤية الخارجية الراوي العميم والداخمية الراوي المشارك ..سعدون البيضاني 

                                                           

خصائص النص القصصي وشعريتو، قراءة في قصص )جنون من طراز رفيع(، جاسم عاصي، مقال  ((ٔ
 .ٕٓٓٓشباط،  ٚمنشور في جريدة القادسية، 

 ينظر: الاديب العراقي سعدون جبار البيضاني في ضيافة بويب، سلام سالم رسن، (ٕ)

post_256.html?m=1-https://www.boyeb.com/2019/03/blog 

https://www.boyeb.com/2019/03/blog-post_256.html?m=1
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عن  حديثو نزار عبدالغفار السامرائي ، كما قدّم(ٔ)((ومستقبلا لو بصمة في القص العراقي الآن
منذ الصفحات الاولى يقدم سعدون البيضاني شخصيات روايتو في إطار )خيبة يعقوب(، يقول: ))

تحت عنوان )مدخل( الى ما  القارئتاريخي معرفا بيا الواحدة تمو الاخرى عمى اساس شدّ انتباه 
الى عوالم جديد يختمط  القارئتيي المدخل حتى يسحب البيضاني ولكن ما ان ين ،يمي من احداث

فييا الواقعي بالمتخيل وتتداخل فييا الازمان بشكل مكثف فتصبح المحظة الراىنة تاريخا يروى عمى 
عن مجموعة )أسفل  جاء حديثوفقد سمير الخميل، ، أما (ٕ)((لسان شخصيات توفيت منذ زمن بعيد

، ، وما شكّمتو من سمات جمالية الحرب.. أسفل الحياة( حول بنية الإختتام في قصص المجموعة
البنية الميمة في قصص المجموعة، فمرة نراىا تختزل ثيمة النص، ومرة ثانية،  ): )، بإنياإذ يقول

يا لممتمقي، لاسيما وأن تحكم بناء النص وتحدد دلالتو عمى وفق قراءة محددة يريد كاتبيا إيصال
أكثر نصوص المجموعة مكتوبة بضمير الأنا، أو الأنا الغائب الحاضر، ومن خلال ىذا الضمير 

 . (ٖ)((يمكن بسيولة تحديد موقع الراوي في النص السردي

                                                           

، ٕٗٔٓ/ٜ/ٙسعدون جبار البيضاني قاصاً أم فيمسوفاً، كريم جبار الناصري، جريدة العراق اليوم،  ((ٔ
http://iraqalyoum.net/news.php?action=view&id=37116 

 

خيبة يعقوب.. تناص الفكرة ومغايرة الدلالة، نزار عبدالغفار السامرائي، وكالة الصحافة المستقمة،  ((ٕ
https://mustaqila.com 

 سمير الخميل، جريدة البيان، ، في قصص سعدون البيضاني) أسفل الحرب... أسفل الحياة( الاختتامبنية  ((ٖ
 . ٖٕٔٓأبريل، 

http://iraqalyoum.net/news.php?action=view&id=37116
http://iraqalyoum.net/news.php?action=view&id=37116
https://mustaqila.com/
https://mustaqila.com/
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 الفصل الاول 
 آليات الخطاب السردي 

 : صيغ الخطاب السردي: المبحث الاول
تُعدُّ الصيغ السردية إحدى تشكيلات الخطاب السردي التي تضمنت أقوال الشخصيات    

الروائية، ويعنى بيا: )) الكيفية التي يتم فييا سرد ما يحكي في القص من قميل او كثير... ، بشكل 
، كما انيا تعبير عن وجيات النظر المختمفة  ـــ ىناـــ والمراد بالصيغة  ،(ٔ)مباشر او غير مباشر ((

، ويعرَّفيا (ٕ)ينظر منيا الى الحياة او الى الحدثو  ،، أو ماتخبر بو الشخصيات ذاتيايقوم بيا السارد
 . (ٖ)((قة او غير منطوقةتنقل بوساطتيا اقوال الشخصيات منطو  الطرق التي:))بأنيا محمد القاضي

))اسم يطمق عمى اشكال  يي، فمن تقنيات الخطاب الروائي عَدَّ جيرارد جينيت الصيغة تقنية
السرد المختمفة التي تستعمل لتأكيد الأمر المقصود ولمتعبير عن وجيات النظر المختمفة التي ينظر 

ويمكن ملاحظة أن)جينيت( ينطمق في تقديم مفيومو حول مقولة ، (ٗ)منيا إلى الوجود والعمل ((
ىما: المسافة والمنظور السردي  ،خلال الربط بين مسألتين ميمتين الصيغة السردية ومتغيراتيا من
)) ففي المسافة يتم الحديث عن حكي الاحداث )السرد( أي الاحداث  ،بالصيغة وعلاقتيما بالصوت

  الراوي ىنا ىو من يدع،اما حكي الاقوال)العرض( الروائي، التي يعتمد عمييا السارد في تقديم نصو
بمعنى أن الراوي ـــ ىناـــ ىو من يتخذ إحدى ، (٘)((طق بياالشخصيات لأداء الاقوال التي تن

المنظور أو وجية  في، ويرى ابراىيم جنداري الطريقتين لتقديم وقائع الرواية أو قد يزاوج بينيما
                                                           

( بلاغة الخطاب وعمم النص، صلاح فضل، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والاداب، سمسمة عالم المعرفة، (ٔ
 .ٕٔٛ، ص: ٕٜٜٔ، الكويت، ٗٙٔالعدد، 

لمناىج النقد الادبي في معالجة القصة (، السيد ابراىيم، دار قباء، د ط، القاىرة، نظرية الرواية،) دراسة ينظر: ( (ٕ
 .ٕٖٔ، ص:  ٜٜٛٔ

 .ٕٕٖ، ص:ٕٓٔٓ، تونس ، ٔ( معجم السرديات، محمد القاضي واخرون، دار محمد عمي لمنشر، طٖ)
الازدي، عمر عمي، ( خطاب الحكاية )بحث في المنيج (، جيرارد جينيت، ترجمة: محمد معتصم،  وعبدالجميل (ٗ

 .ٚٚٔ،  ص: ٜٜٚٔ، القاىرة ،  ٕالمجمس الاعمى لمثقافة، ط
، وينظر: نظرية الرواية، دراسة لمناىج النقد الادبي في ضوء معالجة فن القصة، ٛٚٔ، ص: السابق( المصدر (٘

 .٘ٓٔالسيد ابراىيم، ص: 
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، يمس(ا المفيوم عمى يد )ىنري جاكثر النقاد والباحثين يذىبون الى استحداث ىذأنَّ النظر، 
القائمة عمى اثارة الموقف والشخصيات القصصية عن  لذي))سمى طريقة تكشف حقائق القصةا

ولم تسمم مقولة الصيغة من ، (ٔ)طريق عقل شخصية او عدة شخصيات بأسم  وجية النظر((
وقد كان افلاطون في  ،النقاشات المعمّقة في العصر الحديث من جية مفيومي ) العرض والسرد (

وقد أشار جينيت الى ثنائية ، (ٕ)كتابو الثالث من الجميورية قد أثار ىذه الاشكالية كما ذكر جينيت 
السرد الخالص والمحاكاة عند افلاطون كما أشار ليا  ىنري جيمس والنقاد الأمريكان بمصطمحي ) 

و نمط السرد كما يذكر تزيفيتان أىنا يتحدد مفيوم الصيغة السردية ومن ، (ٖ)السرد والعرض (
 . (ٗ)تودروف )) بأنيا الكيفية التي يعرض لنا بيا السارد قصو ويقدميا لنا بيا ((

تودرورف )) أنماط السرد الى: الحكي والتمثيل او العرض، ويضرب لذلك مثالين من  يُقسّمُ 
ي تعبر فييا الشخصيات القصة التاريخية التي تعتمد عمى المؤلف حسب نقل وقائعيا، والدراما الت

)) أنَّ  سعيد يقطين رىوي، (٘)مباشرة عن نفسيا، وما يجول بخاطرىا دون وساطة المؤلف ((
، والتي يراىا انيا من اكثر ٜٙٙٔوم الصيغة بالشكل الدقيق عام تودوروف اول من اوضح مفي

 .(ٙ)المقولات تعقيدا ((

                                                           

، ص: ٖٕٔٓ،ٕتموز لمطباعة والنشر والتوزيع، ط( الفضاء الروائي في ادب جبرا ابراىيم جبرا، ابراىيم جنداري، (ٔ
ٔٙٗ.  

 .ٜٛٔخطاب الحكاية، جيرارد جينيت، ص:  (ٕ)
، الدار البيضاء، ٕ( ينظر: مدخل لجامع النص، جيرارد جينيت، ترجمة: عبدالرحمن ايوب، دار توبقال لمنشر طٖ)

 .ٕٕ، ص: ٜٙٛٔ
ب طرائق تحميل السرد الادبي، منشورات اتحاد كتاب ( مقولات السرد الادبي، مقالة تزيفيتان تودروف، ضمن كتاٗ)

                                 . ٔٙ، ص : ٕٜٜٔ، الرباط ، ٔالمغرب، ط
مجمة المخبر  ( الصيغ السردية واليات اشتغاليا في رواية ))شرفات بحر الشمال(( لواسيني الاعرج، زوزو نصيرة،(٘

 .ٕٕٕـــــــ ٕٕٔ، ص:ٕٛٓٓ، ٗالمخبر ، العدد
، الدار البيضاء،  ٖتحميل الخطاب الروائي، )الزمن، السرد، التبئير (، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، ط(ٙ) 

  .ٓٚٔ، ص: ٜٜٚٔالبيضاء، بيروت، 
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رواية؛ لأن ىذا الجنس في حقل ال شيوعاً كبيراً ما يؤكد سعيد يقطين ـــ قد شاعت ــــ ىذه التقنية ك
 الاولى استميام قدرات المؤلف في تقديم مادتو الحكائية . ميمتو يجعل

يذىب الى أن  مصطمح الصيغة قد استعير من النحو، فيو يحقق الانسجام  كن جينيتل
في طريقة لى مسرحة الاحداث كما )) يساىم ذلك في الدعوة ا ،والتماسك في البناء السردي

ان فن التخييل الروائي يقتضي من المؤلف ان يفكر في  في ليو لوبوكإوىذا ما دعا ، (ٔ)((عرضيا
، وذلك من خلال توظيفو (ٕ)قصتو )) كقضية يجب عرضيا واظيارىا الى حد ان تقول نفسيا ((

د، كما لمسارد ، الذي يتبنى عرض الأحداث؛ لأن مقولة الصيغة تركز بالدرجة الاساس عمى السار 
 (ٖ)تركز )) عمى الطرق التي يتم عبرىا استقبال الراوي  لمحكاية، ومن ثم ابلاغيا إلى المتمقي((

سواء أكان الناقل لمحدث الكاتب في حد ذاتو، ام شخصية من شخصياتو الروائية، فمن خلال طريقة 
 نقمو لمخبر تتحدد الوضعية الخطابية المصاغة لمحكي.

الصيغة السردية، ترتبط بالراوي ارتباطا وثيقا، عمى مسافة تقل أو تبعد عن  نَّ عميو فإ
 ــــ أي الصيغة السرديةــــالأحداث، فيو من يحدد الصيغ السردية لمخطاب الروائي، إذ يقع عمى عاتقيا

بوصفيا واحدة من أىم التقانات الموظفة في الخطاب السردي، البحث عن الكيفية التي يستعين بيا 
 راوي ليطمع القارئ أو المروي لو عمى الأحداث .ال

 

 

 
                                                           

، ٜٜٙٔينظر: الادب والدلالة، تزيفيتان تودوروف، ترجمة، محمد نديم خفشة، مركز الانماء الحضاري، سوريا، ( (ٔ
 .ٔٛص: 
الشعرية المعاصرة (، شموميت ريمون كنعان، ترجمة: لحسن حمامو، دار الثقافة لمنشر ( التخييل القصصي ) (ٕ

     .ٛ٘ٔ، ص: ٜٜ٘ٔ، الدار البيضا ، ٔوالتوزيع، ط
، ٕٛٓٓ( في مناىج تحميل الخطاب السردي، عمرو عيلان، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشق، (ٖ

 . ٜٗص:
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 المبحث الثاني
 انواع الحكي السردي

 حداث: أ ــ حكي الأ
)) حيث يحكي  ،عمى لسان الراوي  تقّديماً مباشراً حداث في ىذا النوع من الحكي تقدم الأ

غير مشارك في  اً وىذا السارد اما ان يكون طرف، (ٔ)السارد ما قامت بو الشخصية او ما وقع ليا ((
ترض انو وقد عده جينيت نقلا )) لغير المفظي او لما يف . و شخصية من الشخصياتأ ،حداثالأ

وىنا يميز  ،(ٕ)، ومن ثم لن تكون محاكاة ابدا اكثر من اييام بمحاكاة ((غير لفظي الى ما ىو لفظي
والخطاب المعبر عنيا ؛  (مطورة او مفصمة)جينت عمى غرار افلاطون بين كمية الاحداث المحكية 

ان الراوي  ، بمعنى، بالإضافة الى نسبة حضور الساردوفق السرعة التي يفرضيا النص  عمى وذلك
اظ، اذا ما لف، في حين تتقمص تمك الألفاظ تتضاعففأن كمية الأحداث عندما يتولى حكاية الأ

 .  سرداً مباشراً سردتيا الشخصية 

، ودة من طرفين : السارد والشخصياتمسر  وقصصو البيضاني جاءت الاحداث في روايات
حظيا تحكى حداث الواردة نلا، او الألمتكممحداث بصيغة اعمى حكي الأ منصباً  السارد وكان اىتمام

حداث في مجموعة) جنون من طراز يظير حكي الأ بصيغة الغائب . حكياً عن ماضي الشخصيات 
جاء الكلام مباشرة عمى لسان  سمق(المتكمم، ففي قصة )التّ غة رفيع( بنسبة كبيرة من قبل السارد بصي

من خلالو  طامحين ،عمل لا يسبب طعنا لطيارتيمبعد ان عقد العزم ىو وعصبتو ل ،بطل القصة
اكفنا  حتى توشمت ،في أيامنا الأولى قارعنا الشمس وحافات الطابوق الحادة)) : يمكسب لقمة عيش

 الناعمة بالطفح، لم نكتسب مناعة المشقة بصورة كافية بعد، عندما استممنا أجر اليوم الأول
، لا أتذكر كم مرة أحصيتُ  عدد الأوراق النقدية ، الميل لم يعد أحسستُ  كعاشقة تتمذذ بأول قبمة

 . (ٖ)((كافياً  لأحلامنا وطموحاتنا 

                                                           

 .ٙٓٔ( نظرية السرد ) من وجية النظر الى التبئير (، جيرارد جينيت واخرون، ص: (ٔ
 . ٔٛٔ( خطاب الحكاية، جيرارد جينيت، ص: (ٕ
 .ٖٔص:  ،ٜٜٜٔ، بغداد، ٔدار الشؤون الثقافية العامة، ط ( جنون من طراز رفيع،(ٖ
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السارد الغائب  عبرحداثيا عن ورود أجميع قصصيا  فيتكشف مجموعة )مخموقات ومدن( 
ما نجده في قصة )ما فيالحكي  دلالة ىذا تظيرو ، غل مساحة واسعة في تقديم الاحداثالذي ش

، سمع بإذنو آة علامات الخيبة عمى وجيو واضحة)) عند الصباح شاىد في المر :حدث بالضبط( 
بتعميق عضويتو كرئيس لمعائمة لإخفاقو في إدارة دفة  ئواليمس وأيقن انو يدور حولو، فوجالمغط 

السارد ىنا إنَّ  .(ٔ)، عمم ألقاصي والداني بحظر دخولو المنزل((الأسرة وتوجيييم نحو جادة الصواب
يم في اتت طوال بعدم قدرتو عمى سداد حاجسنوا عائمتووىم أالعائمة الذي  ب  ر لِ  يحكي ما حدث
استعمال السارد الافعال  ةلاحظم ويمكن، الميميةنديم السير والحفلات  ظير فيوالوقت الذي 

 التي تقترن بسرد الراوي الغائب عن الاحداث.، الماضية

لسان  بين طريقة مباشرة عمى حداثتباين ظيور حكي الأفقد  ،رواية )خيبة يعقوب( في
الذي نمحظ حضوره بكثافة ، حداثالراوي الغائب عن الا تجمّى فيياإذ  الشخصيات وىو ضئيل،

نسبيا، ومن امثمة ما ورد من حكي للؤحداث في الرواية، عمى لسان الشخصيات، ما قدمو الراوي 
كنت في الصف الثالث الابتدائي عندما  ،))لدى الاكراد وقوع ابيو اسيراً  ع خبرعندما سم(كريم)

تأذن من المعمم وخرجت طرق أخي حسن الذي يكبرني بسنتين/ مرحمتين دراسيتين باب الصف واس
في   ير لدى العصاةجاءت رسالة من أبي يقول أنو أس من الصف ببضعة أمتار، قال لي: معو

 .(ٕ)((الشمال

ومراحل حياتيا  (صبرىن)ما يحكيو عن فييتجمى حكي الاحداث عن طريق الراوي الغائب 
تكرع ىموميا في كأس مثقوب، فما عاد لمحزن من أفول ولا الأمل  يومياً الصعبة التي مرت بيا))

يأتي محملا بالعافية، بقايا من الميل معمقة في أجفانيا، تنيض كسمى مع آخر نجمة معمقة في 
الخجل واختفت، تنيض يومياً وتحت جنحييا حسن، عباس،  فييافأثر  –فق يأست من الانتظار الش

 .(ٖ)سكينو((

                                                           

 .ٖ٘ص:  ،ٕٔٓٓمنشورات مكتبة المدى، بغداد،  ( مخموقات ومدن،(ٔ
 .ٕ٘ص:  ٕٙٓٓ، ٔمنتدى عين لمثقافة والإبداع، ط خيبة يعقوب،( (ٕ
 .ٕٚ، ص:  المصدر نفسو( (ٖ
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عمى  ساسبالدرجة الأ اً معتمد ((اسفل الحرب اسفل الحياة))حكي الاحداث في مجموعة  ردُ يَ 
وىذا ما يتجسد في قصة ))عمى حافة من سوق الجمعة(( من خلال رصد السارد  ،السارد الغائب

فممّا كان رأسيا يماطميا طوال الميمة الفائتة )) :تفكير المرأة الارممة بائعة مفردات البطاقة التموينية
حملاً ثقيلاً فوقو صار اليم ينزلق أماميا كحجر، لقد تطاولتْ  الفاقة وبسطتْ  نفوذىا عمى حممت ْ 

كامل رقعة تفكيرىا، ظمت الحيرة توارييا ولم تطأ حافة السوق بعد، أنزلتْ  البضاعة من عمى رأسيا 
 .(ٔ)احتواء الحالة بالكامل((وىي تنظر الييا كجنازة ورغبة البكاء عالقة إلاّ  أنيا أرجأتيا الى حين 

في القصة ذاتيا يشترك السارد المشارك في الاحداث عبر مقطع سردي بصيغة المتكمم من خلال 
لماذا -في صباح أقرب الى الصفار من البياض أقرب الى الشيوة من الزاد )):قول المرأة الارممة 

 .(ٕ)الى  سوق الجمعة((اجتاحتني الشيوة ىذا الصباح بالذات وأنا أخطو  أولى خطواتي 

)جميــل بــن  الخـراب( عمــى لســان الســارد الــرئيس حــداث فــي روايــة )نافمــةاســتعمال حكــي الأ كثـرُ يَ 
وغائــب عنيــا احيانــا  ،حمــدان المــانع( ، حيــث يظيــر كــراو مشــارك فــي الاحــداث فــي بعــض الاحيــان

اخـرى ، واكثـر مــا ركـز عميــو ىـو الحــديث او العـرض المطـول عــن ماضـي الشخصــيات مـع التــداخل 
فــي بعــض الاحــداث التــي تخــرج احيانــا عــن الموضــوع الرئيســي، ومثــال ذلــك مــا يســرده جميــل حــول 

مـــم الــذي أتــذكره عنــو مــذ كنـــت طفــلًا وأنــا أســمع اذا مــا تك)): (شــعلان بــن طـــاىر)ماضــي شخصــية 
أو  ،وأنـو شـيا ابـن شـيا ،شخص عن نفسو وادّعى أنو ابن المدينة الأصمي، وأنو من القبيمة الفلانية

يقـول النـاس ))وأخفـي ذلـك خوفـاً مـن ملاحقـة السـمطة  ،أو لقـيط أو أعجمـي ،أنو سـيد صـحيح النسـب
الـى  أين ذىب أبو لعيبي ؟ رحمة الله عمى روحك شيا شعلان بن طـاىر لـو كـان حيـاً لوصـل بنسـبو

 .(ٖ)آدم وفنّد ادعاءات من يدّعي((
فيأتي الحكي بصيغة المتكمم عمى   ،حداث عبر الحمم من خلال الشخصية مباشرةم الأقد تقدّ 

))أليذا جاءني الحاج ىاني أبو صلال والشيا شعلان من المقبرة بعد موت عشرين  :لسان )جميل(

                                                           

 .ٖٚـــــــٖٙص:  ،ٕٗٔٓاتحاد الادباء والكتاب العراقيين في ميسان، إصدارات ( اسفل الحرب اسفل الحياة،(ٔ
 .ٖٙ، ص: المصدر نفسة ( (ٕ
 ٜٖص:  ، ٕٙٔٓدار ميزوبوتاميا لمنشر،  ( نافمة الخراب،(ٖ
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اقترفاه من ذنوب وأفعال خسيسة كي أروييا عاماً، ليقبضوا عميَّ في ليمة سوداء، ليعترفا لي بما 
 .(ٔ)لمناس الذين يعتقدون وأنا واحد منيم بأنيم من أخيار المدينة وأعلاميا((

من  اً فقد جاء حكي الاحداث مسرود ،المجموعة القصصية )زفاف عمى خيول بيض(في اما 
 طرفي السارد والشخصيات التي تأتي عن طريق الحوار، الا ان السارد الغائب اخذ مساحة واسعة

ينقمو من أحداث حول  فيما ،حكي الأحداث في قصة)نائم بين البساتين( مُجسداً في نقمو للؤحداث، 
 الدواعش ال حول التطوع لميمة استطلاع شخصية )الحاج ىادي( مع رفاقو في جبيات القت

اثرىا، يوضحيا السارد الغائب من خلال  فياج ىادي( قد تطوع ليا واستشيد وكان )الح ورصدىم،
المقطع الآتي:)) تطوع لمميمة وقد ترك ليم خطة الالتحاق بو، لم يسكت صوت الرمي، ولم 
يستطيعوا رؤية ىادي الذي اختفى فجأة، التزموا اماكنيم، بعد اقل من ساعين توقف الرمي نيائيا، 

حفوا حسب الخطة وىم يستبشرون بأن الحاج ىادي نجح تماما كعادتو باقتناص العدو وىم ز 
 . (ٕ)يسحقون عمى جثث عفنة قذرة من داعش((

 ب ــ حكي الاقوال:
ي ان الاقوال أقوال الشخصيات بطريقة مغايرة، أطاب غير مباشر، يحكي السارد فيو ىو خ 

ن تفوىت بيا ،التي تصدر عن الشخصيات  بمعنى ،نما عمى لسان الساردا  لا يأتي عمى لسانيا، و  ،وا 
انو يتناول)) كلام الشخصيات كموضوع لسرده ، وقد يختار ان يعيد إنتاجو حرفياً، كما التمفظ بو 

في حكي الأقوال  ، أن ما ييمُّ (ٖ)واقعيا، حينئذ ينحني السارد امام الشخصية ويصبح السرد شفافاً((
قة مسموعة  مباشرة عن تكمم؟ سواء أكان تصريحاً لفظياً صدر بطري التركيز عمى من تكمم؟ وبما

مما سبق، وانطلاقا  ،(ٗ)كان ىمسا افضت بو عما يختمج في سريريتيا من مكنونات الشخصية، أم
بو  من الصيغ ميزىا جينيت، لتكون منطمقا تُعرف انماط ثلاثة وفقعمى  فإن حكي الاقول، يكون

 وىي كالاتي : ،ومدى اشتغاليا عمى النصوص صيغ تقديم الخطاب
                                                           

 .ٕٛ، ص: نافمة الخراب ( (ٔ
 .ٔٗــٓٗص: ، ٕٛٔٓ، ٔمركز النجباء للآداب والفنون، ط( زفاف عمى خيول بيض، (ٕ
 ٙٓٔ( نظرية السرد )من وجية النظر الى التبئير(، جيرارد جينيت واخرون، ص: (ٖ
 .ٙٛٔخطاب الحكاية، جيرارد جينيت، ص: ينظر: ( (ٗ



 ............................... اليات الخطاب السرديالفصل الأول  

04 

 

   :أ _ الخطاب المسرود
يصف جينيت ىذا النمط، وانتشاراً في النصوص السردية،  الاكثر شيوعاً  يُعدُّ ىذا النمط

، وقد ذىب جيرالد برنس إلى أنو: )) نوع من (ٔ)بكونو)) ابعد الحالات مسافة وأكثرىا اختزالًا ((
، (ٕ)منطوق الشخصية وأفكارىا كما يفترض ان الشخصية قد كونتيا ((الخطاب يتم فيو اقتباس 

ويشير محمد بو عزة الى أنَّ ىذا النوع من الخطاب: )) ينقمو الراوي، وىو عمى مسافة بعيدة مما 
وىذا الخطاب ))يداخل بين صوت الراوي وصوت نطق الشخصية، فيبدو الكلام ممتبسا،  (ٖ)يقولو ((

 (ٗ)((( الشخصية مباشرة )وبين ان يكون منطوقا بصوت  ،(الراوي)لا بصوت فيو بين أن يكون منقو 
 متداخلاً الراوي  صوت التي نجد فييا ،ر ىذا النوع من الخطاب في رواية )خيبة يعقوب(ضح 

ا منظِماً حركة السرد والوقائع حسب رؤيتو وادراكو ليا وتغييرىو كثيراً مع أصوات الشخصيات 
 :حياتو ومستقبمو الآتي في تخطيطو تغييرا ينقمو عن )جبر( مالراوي فيوتوجيييا، ويظير سرد 

ر جزءاً  من راتبو يأتي إلى خضى، الآن يخطط ويبرمج للاتي، يدَّ صارت حساباتو تختمف عما م))
نتشل نفسو من محنة البداوة التي كانت الصبغة الطاغية اقريتو وأصدقائو بأناقة تامة وقد 

استعمال زمنين ىما: الماضي ) صارت ( والحاضر ) الان، يبرمج، يدخر (، وقد ،ويظير ىنا (٘)((
 في تغيير مجرى حياتو في الحاضر. ةد لديو جنوحاً نحو الماضي، ورغبمما ول ،تم الربط بينيما

يتبدى ىذا الخطاب في الرواية نفسيا عبر ما جاء بو السارد حول )جبر( عند عودتو من 
افترس الحياة مرة أخرى ولما )) :الحنين، فيو لم يألف العيش فيياوأثّر فيو ة بغداد، وقد اكمتو الغرب

عميو، أنخرط في سمك الشرطة، استيواه  سُبّة شعر أنيا تريد بو سوءاً أفترسيا كي لا تكون العودة
النظام، الوظيفة، المستقبل، الوظيفة تعني ضمان، صبرىن تفتخر أن زوجيا شرطي ليقيم علاقة 

                                                           

 .٘ٛٔص:  ،جيرارد جينيت،  خطاب الحكايةينظر: ( (ٔ
، ٔالمصطمح السردي، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الاعمى لمثقافة،ط ((ٕ

 . ٔٙ، ص: ٕٕٓٓالقاىرة، 
 .ٛ٘ٔ، ص: ٕٚٓٓ، القنيطرة، ٔ( الدليل الى تحميل النص السردي، محمد بوعزة، دار الحرف، ط(ٖ
 .ٙٙٔ، ص : ٕٓٔٓ، بيروت، لبنان، ٖلفارابي، ط( تقنيات السرد الروائي، يمنى العيد، دار ا(ٗ
 .ٗٔ( خيبة يعقوب، ص: (٘



 ............................... اليات الخطاب السرديالفصل الأول  

00 

 

وقد ظير الراوي ىنا  ،(ٔ)الناس، ىو لا يريدىا أن تجمس مع طابور بائعات الأرصفة ((واسعة مع 
عن نفسية )جبر( من خلال الوضع المضطرب وحياة اللا استقرار التي عاشيا  بعيدا عن  مفصحاً 

  أىمو واصدقائو ومدينتو .
رد سَّ المييمناً عمى أجزاء واسعة منيا عبر  يكثر ورود الخطاب المسرد في رواية )نافمة الخراب(     

من الخطابات التي  اً عدد لأحداث وقعت لشخصيات معينة، وقد ميز فييا السارد الرئيس )جميل(
العودة إلى ماضي سرده للؤحداث، وذلك ب بوساطةالمتمقي/ القارئ الضمني،  يمقييا مباشرة إلى

لحاضرة، ومن ىذا الخطاب افسير مواقفيا لإضاءة جوانبيا وت تالاسترجاعا من خلالالشخصيات 
لام الحصار المرة آايام مدينتو وذكرياتيا وأىميا و  ما يجسده الراوي عبر المونولوج الداخمي مستذكرا

بعض  أفكارنا توخزنا)): ماضييم، وذكرياتيم، ومقتنياتيم التي عاشيا وأىميا الذين بدوا، يبيعون
الأحيان حد الغثيان، لقد صارت عقولنا تنانير وأفكارنا حطبا، تبدو لنا بعض اليموم والأشياء التي 
حممناىا عمى ظيور محدودبة أسخف من أمنيات طفل ليمة العيد حين ينام بملابسو الجديدة معتقداً 

 . (ٕ)بأن الصباح بعيد جداً ولا يستطيع صبراً عمى ذلك ((
د من خلال ما و طابع الخطاب المسر  قصصية)مخموقات ومدن(، فيغمبالأما في المجموعة 

)عمى مرمى  يوظفو السارد من جيد في التمخيص والتفسير لحياة  البطل )سالم عموان( في قصة 
، أخذ قيمولةمستعيداً ذكرياتو في الحديقة التي اعتاد الجموس والمقيل فييا ثلاثين سنة: )) من الزمن( 

يوض حرّك فاشمة، الثانية فاشمة، في المحاولة الأخيرة لمنيض، المحاولة الأولى ين بعدىا حاول أن
، لوى عنقو وأداره قميلا محاولا  وضع رجمو، حاول أن يسحبيا، رفس الأرض، بمع ريقو، تيبّس لسانو

 .(ٖ)رأسو باتجاه القبمة ، عيناه نصف مغمضتين ((
ىذا النوع من الخطاب في قصة   موظفاً نفسيا نجد ان الراوي الغائب  القصصية في المجموعة

ذراعو  فاقداً في جبيات القتال، )محنة رسام( حينما تعرض البطل الرئيس )مشتاق( لمقصف الشديد 
: ))بعد نوم ثقيل فتح عينيو، وجد نفسو مواجيا لمسماء، قائلاً اليمنى، فالراوي يجسد ىذا المشيد 

                                                           

 ٕٓ، ص: خيبة يعقوب ( (ٔ
 ٗٔــــــٖٔ( نافمة الخراب، ص: (ٕ
 ٓٔ( مخموقات ومدن، ص: (ٖ
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ء بمون الثمج، أغمض عينيو ثانية، فتحيا بعد ساعة  عندما خف مفعول كانت السماء بيضا
في الردىة  وجد أمو وزميمة اختو تحدثان الطبيب الذي أشرف عمى عممية بتر ذراعو   المخدر،
 .(ٔ)اليمنى((
تأتي مجموعة )أسفل الحرب أسفل الحياة( بمثابة انموذج مثالي لأسموب السارد في التعامل  

مع حكي الشخصيات وأقواليا، ففي قصة  )الخاتم( يعرض السارد الحوار الذي دار بين )سناء( 
لأنو ىدية من أعز الناس  ))أنا أحب ىذا الخاتم حد الجنون؛التي فقدت خاتميا و)عبود( فيقول :

 ، سأموت عمى الخاتم ياعبود، صحيح أنك غواص ماىر كما يقول الناس؟ وجاه ىذا خاتم محبة ،لي
 نعم بأمكاني البقاء ساعة كاممة تحت الماء أتنفس كالسمكة . -
 إذا عثرت عمى الخاتم وجمبتو لي سأعطيك شيئاً  لا تصدقو . -
 ماىو الشيء أنا لا أصبر . -
 سأتزوجك .. ألا تسمع ؟ -
 والبيت ؟ ومن أين لي المير -
 .(ٕ)((الخاتم يعوّض عن كل ذلك  -

من  ،د عبر المونولوج الداخميو الخطاب المسر  موظفاً  رئيس،السارد ال زفيد( يبر في قصة )الح
كوني فيقول: ))  ،خلال عرض الحالة الدفينة التي يمر بيا أيام اضطياده وتيميشو من قبل الجد

دما يرمي من تصرفاتو حد الضجر خاصة عنما كان يضطيدني، أنا أسأم أحفاده فكثيرا ً  أغبى
لمصنوع من جذع شجر الجوز ويبدأ ا ويمسك مشطو الخشبي الأصفريشماغو المندني جانبا ً 

دائماً  ييم بتقبيل  ... بتمشيط لحيتو البيضاء المنفوشة كالصوف والممتفة من الأطراف ولوقت طويل
اخرس ؟ ىبل ، ىؤلاء ار فيرد عمّـي : إخوتي الصغار ... أنا أناديو جدي ..جدي .. كف عن الصغ

: أسود مثل وجيك، كان ذلك ان لم تخنّـي الذاكرة ي ّ ، أقول لو كبدك أسود فيرد عمقطعة من كبدي
 (ٖ)في السنة الواقعة بين خرفو وانتياء صلاحية عمره الذي ناىز التسعين((

                                                           

 ٜٔ، ص: مخموقات ومدن (ٔ) 
 ٕ٘ــــ  ٕٗ( اسفل الحرب اسفل الحياة، ص: (ٕ
 .ٕ٘، ص: صدر نفسو( الم(ٖ
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تضاريس مبعثرة عمى في قصة)جنون من طراز رفيع( ))أعصابي تشكل يطالعنا الخطاب ذاتو 
جانبي جبيتي بمون أزرق باىت مستقرة في جمجمتي الصغيرة نسبياً  ولا أعرف حدودىا وأطواليا 

يمجأ الكاتب الى سرد أحداث قصتو مستخدما ضمير المتكمم  . إذ(ٔ)ومن أين تبدأ وأين تنتيي ... ((
وحالة من القمق  ،ليروي قصة البطل الذي يعاني من ظروف نفسية ألمّت بو من تعب وأرق

 .والعصاب 

 ب ـــ خطاب الأسموب المباشر) المنقول (

)) يتظاىر  من مّيزاتو أنو الدرجة القصوى من المحاكاة، في تمثيمو ىو ابسط انواع الخطابات؛
بأنّ  في ىذا النوع من الخطاب ويرى محمد بوعزة، (ٕ)فيو السارد بإعطاء الكممة حرفيا لمشخصية ((

 ( ٖ)((، وينقمو كما تمفظت بو، اي بشكل حرفيالكلام لمشخصية مباشرة : ))السارد يترك
يتجمى ىذا الخطاب))في الحوارات بين الشخصيات، التي تتيح لممتمقي استكشاف وجيات 

حداث والشخصيات الأخرى الفاعمة معيا في الشخصيات تجاه الأ النظر، والانفعالات التي تحمميا
 .(ٗ)التعرف عمى حقيقة الأحداث الروائية من زوايا عديدة ((الرواية ، وىو ما يتيح لممتمقي 

يتمظير ىذا النوع في رواية)خيبة يعقوب(، حيث ينقل السارد كلام شخصية الاب الذي تزوج 
بني .. ما الذي يغضبك مني ؟ ا.. بني .. ستكون أبناً لي والله يا جبر والدة )جبر( بعد وفاة ابيو ))
ر ىذا الخطاب في الراوية نفسيا من خلال ضكما ح .(٘)ورسولو .. ((تزوجت أمك عمى سنة الله 

بالرجوع الى مدينتو  مَّ بغداد وىَ صبرىن( بعد أن ىاجر الى  الحوار الذي جسده السارد بين ) جبر( و)
 نو لم يألف عيش الغربة: فإ غم من انو كان من افضل المياجرين حالاً لرُّ عمى ام، و الأ

 صبرىن ــــ لازم نرجع لممجر  -
                                                           

 .ٕٙرفيع، ص: ( جنون من طراز (ٔ
 .ٚٛٔص:  ،جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٕ
 .ٖٜ( الدليل الى تحميل النص السردي، محمد بوعزة، ص: (ٖ
،  ٗي الفيصل، مجمة الموقف الادبي، اتحاد الكتاب العرب: دمشق، العدد،ح( فردية الاسموب الروائي، سمر رو (ٗ

 .ٙٔ، ص : ٜٕٓٓ
 .ٖٔ( خيبة يعقوب، ص: (٘
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 انك تعمل والحمد لله –ماذا تممك  –ماذا لك في المجر  -
 لا تخرج جنازتي إلا من المجر  –حجي يفيدج  -
ــــ آه أييا المجر الكبير، طرقت كل دروب الصحراء، ركبت كل جمال البدو ابحث عن عين    

 .(ٔ)ما فما روت ضمأي غير عينيك ((

)جميل حمدان المانع( عن  فيما نقمو السارد ،(نافمة الخراب)ىذا الخطاب في رواية  د يَردق
قال لا تخف،  عندما دخل عميو في البيت، وكان )جميل( يرتجف خوفا: )) ،)ىاني ابو صلال(

الخوف ىو مقاومة ضعيفة لرفع المعنويات وتمديد آجالنا التي نعتقد أنيا اقتربت منا أو اقتربنا منيا 
 .(ٕ)(( الشيءبعض 

وقد جسَّدَهُ الراوي في نقمو الحوار الذي دار  ،ىذا الخطاب في قصة )نائم بين البساتين( يندرجُ 
ت من دنس بين )الحاج ىادي( ورفاقو من رجال المقاومة أثناء دفاعيم عن الأرض والمقدسا

 )) كثيراً ما نصحو رفاقو : :رىاب المتمثل بداعشالإ
 الأشجار العالية فقد يترصدك داعشــــ ىادي لا تتسمق 

   ( ٖ)ـــــ لا عميكم انا احمل رايات وادافع عن معتقدات وانا ابصرىم واحدا واحدا ((
: )) شكراً لك يا اليي بعد عشر لاستعمال ىذا الخطاب مثال اخر في قصة )البطل الضرير(  

عبر السارد عن فرح الشخصية ، حيث (ٗ)عجاف ترزقني بطفل ، سأعود لك يا زىراء ونفرح سوية ((
 ، وناقلاً ولود مع زوجتو )زىراء(لممتمقي فرحو وزىوه بقدوم الم ناقلاً )عبدالله(  الرئيسة في القصة

 الخطاب كما تفوىت الشخصية بو .
 
 
 

                                                           

 .ٜٔــــــ  ٛٔ، ص: بة يعقوب خي( (ٔ
 .ٕٓ( نافمة الخراب، ص: (ٕ
 .ٜٖ( زفاف عمى خيول بيض، ص: (ٖ
 .ٓٚ، ص: نفسو( المصدر (ٗ
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 ج ـــ الخطاب المحول ) غير المباشر ( 
ليس نقلا امينا لأقوال يمارس السارد في ىذا النوع من الخطاب نوعا من التأويل، فيو )) 

الشخصيات، والراوي ينقل اقوال الشخصيات بأسموبو الخاص، فيمخص ويخضع الكلام لمغتو ووجية 
الممثل لحضور  (ىو)نظره فالمقدمة موجودة، ولكن دون النقطتين والمزدوجتين والضمير الغائب 

أكثر الأشكال ))وىذا الخطاب يُعدُّ ،(ٕ)تركيبياً ولغوياً  ىنا يدخل الخطاب في سرده دالسار و  ،(ٔ)الراوي((
 (ٖ)(( محاكاة

أسموب التكثيف والتمخيص واخضاع الكلام من قبل الراوي لمغتو ووجية نظره ىو ما ذىب اليو 
بالقول: )) إن سارد ىذا الخطاب لا يكتفي بنقل الاقوال الى جمل صغرى تابعة، بل يكثفيا  ،جينيت

والحوار في ىذا النوع )) أما  ،(ٗ)عنيا بأسموبو الخاص ((ويدمجيا في خطابو الخاص وبالتالي يعبر 
يتم تسريده تماما ، وأما يتم حذف العلامات الطباعية، التي تعزلو عادة، بحيث يختمط كلام 

 (٘)الشخصيات بمحكي السارد في نفس النسيج الخطابي((
 بغداد عند ذىاب )صبرىن( إلى من مشاىد ىذا الخطاب ما ورد في رواية )خيبة يعقوب(

أكيد إنكم الآن جل راتب زوجيا التقاعدي: ))أمن  ،جيرانتاركة اطفاليا عند ال  عمىخييا الأأبصحبة 
، التفتت إلى ةسود ةن عبأ في رأسي فكرة بغداد، سفر م –جياع، قمبي منجم اخرس اعرف إيماءاتو 
حسب الفترة الزمنية لسكوتيا واستشف ما يدور في رأسيا،  وأخييا عبد الحسن الأعمى الذي يبدو أن

لماذا لم يعتذر وحجتو معو انو أعمى لكنت أجمت سفري، انتيت الرحمة واعترفت  -باغتيا الله كريم
 (ٙ)(( بيزيمتيا المرة

                                                           

تطبيقية لمقصة الحديثة المعاصرة، انطوان نعمة، مجمة عالم الفكر،  ( السيميولوجيا والادب مقاربة سيميولوجية(ٔ
 .ٕٚٓ، ص: ٜٜٙٔ، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، ٖالعدد، 

 .ٚٙٔتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، يمنى العيد، ص: ينظر: ( (ٕ
 .ٚٛٔخطاب الحكاية، جيرارد جينيت، ص:  ((ٖ
 .ٙٛٔ، ص: در السابقالمص( (ٗ
، ٜٜٜٔعمى لمثقافة، القاىرة، ( النص الروائي، تقنيات ومناىج، برنارد فاليط، ترجمة: رشيد بنحدو، المجمس الا(٘

 .ٕٚص:
 .ٖٗــــــ ٖٖ( خيبة يعقوب، ص: (ٙ
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ا لماذفالراوي ـــ ىنا ـــ بدأ خطابو متداخلا مع الخطاب المنقول، )) أكيد أنَّكم ،ألآن جياع(( ))  
((، الا ان الراوي سرعان ما وظف صيغ  ت سفريلم يعتذر وحجتو معو أنّو أعمى لكنت أجمّ 

ن يورد كلام الشخصيات كما ىو، بل أ من غير ،الماضي )) التفتت، باغتيا، انتيت، اعترفت ((
 اورده بصيغة الغائب مييمناً عمى سرد أقواليم . 

ىذا الخطاب في رواية)نافمة الخراب( فيما أورده الراوي بمسانو وأسموبو حول  يتبدى قدو 
: والله يا شعلان لو مو ى كان يقول عنو أغمب أىالي المجرحت)) :شخصية )شعلان بن طاىر(

ي ـــ ىنا ـــ او ، ان الر (ٔ)سوالفو الفارغة لكان أكبر فريضة ، لكن ىوسو الجنسي حال دون ذلك. ((
ظوا بو و كما تمفأ ،وليس كما نقمو اىل المدينة نصاً  ،اىالي مدينتو مصوغا بأسموبوينقل اقوال 

 .من التأويل اً فمارس فيو نوع
في مواضع عدة ؛  وروده كان ،من الجدير بالذكر ندرة ىذا النوع من الخطاب في ىذه الرواية

ظير الراوي مشاركاً في احداثيا، ومن  إذلذاتي تييمن عمى ىذه الرواية، لأن صيغة المسرود ا
، فيما أورده عن مدمجاً معو صيغة المسرود الذاتي مواضع  توظيف الراوي بأسموبو غير المباشر

أنا لم أعاصره عندما كان ناقلًا أقوال بعضٍ من أىل المدينة بأسموبو: )) ،)الحاج ىاني ابو صلال(
اً، ويروي البعض أنو كان يحمل عمى زنده الأيسر في ريعان شبابو،  لكن يبدو أنو كان وسيماً جد

حجاباً دسَ في داخمو عظم ىدىد لممحبة يستطيع أن يغوي أية فتاة، ودفع لو بو أحد التجار ثمناً 
إلا انّو سرعان  ،، فالراوي ىنا داخل الاحداث بسرده الذاتي الاسترجاعي(ٕ)(( باىظاً ورفض أن يبيعو

 ما داخل قول الشخصيات في أسموبو غير المباشر .
)زفاف عمى خيول بيض(التي يزخر فييا  يتكرر ظيور ىذه الصيغة في المجموعة القصصية

حوار  في ن ذلك ما يورده الراوي الخارجيم ،)نائم بين البساتين( ىذا النوع من الخطاب، في قصة 
ول لأصدقائو أخشى ان تنكسر رجمي ولا يتم قبولي في الكمية )) يق:الشخصية )ىادي( لأصدقائو 

 .(ٖ)العسكرية ((

                                                           

 .٘( نافمة الخراب، ص: (ٔ
 .ٙٔ، ص: المصدر نفسو ( (ٕ
 .ٖٛ( زفاف عمى خيول بيض، ص: (ٖ
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ما ينقمو في ،أما في مجموعة )مخموقات ومدن( نجد ىذا الخطاب ماثلًا في قصة)أسفل الحرب(
أحد الأسرى سأل أجنبيا  يحمل عمى كتفو صميبا  )) :سرى بصيغة الغائبقوال لأحد الأالراوي من أ

لا يحق للؤسير اصطحاب أي  –: كتبتُ قصائد عمى الحائط ىل يسمح لي بتدوينيا فأجاب  وىلالاً 
، وكممة )سأل( تعمن بصورة واضحة ان (ٔ)فبكى لأنو غير قادر عمى حفظ ما كتب (( –محرر معو 

 ىيمن فيو عمى أقوال الشخصيات . ،الراوي قولا منقولا بصيغة الماضي من ىناك

ســموب غيــر المباشــر، ونقــف أســفل الحيــاة( يقــل ورود خطــاب الأب مجموعــة  )أســفل الحــر فــي 
مـــن خـــلال مـــا ينقمـــو الـــراوي مـــن حـــوار بـــين حـــارس المقبـــرة  ،منيـــا عنـــد حكايـــة )مـــوت الجنـــرال مـــولر(

 فوجيء الحارس الذي انتابو شيء من الخوف : و)عموان( ))

 تفضل ماذا تريد ؟ قاليا الحارس يسأل عموان . - 
 ــــ أجمس لمنزىة . 
 ــــ ىذه مقبرة وليست حديقة ، وأنا حارس فييا . 
 ــــ حارس عمى الموتى ، تخشَ  أن ينيزم أحدىم ، ألا ترى أن مقابرنا بدون حرس                

 ــــ ضحك الحارس ضحكا مصطنعا .
 (ٕ)أليس ىم الذين قتموا أبي وأباك؟(( –ــــ ألا تخجل من نفسك ؟ تحرس عمى الانكميز 

 الشخصيتين .  اثناء سرده بنقل حركاتان الراوي يؤطّر قول الشخصيات بأسموبو متفاعلاً  ىنا لقد ظير

عيا الثلاثة في مختمف يظير مما تقدم من خلال الوقوف عمى انواع الصيغ السردية بأنوا
ان الخطابات قد تباين حضورىا وفقاً لتولي الراوي طريقة نقمو اقوال  وقصصو البيضاني أعمال

بصيغة الغائب يمزج بين ومزجو بين صيغ خطابيا، فيو بين ان يكون راوياً مييمناً  ،الشخصيات
ذا فاعمية مطمقة في نقل تمك الاقوال، وىذه  راوياً عميماً داخل الاحداث ن يكونوأ رائيم،آاقواليم و 

تنوعت لا يمكن بأي صورة عزليا عن قول السارد، فيو الذي يتبنى تحديد مسارىا  الاقوال ميما
كيفاً، من خلال تقاطعيا وترابطيا الذي يسيم إسياماً و نسبة ظيورىا كماً  مراعياً ، ياالسردي وتوجيي

 كبيراً في قولبة  الخطاب السردي وتقديمو. 
                                                           

 .ٖٛومدن، ص: ( مخموقات (ٔ
 .ٛٗ( اسفل الحرب اسفل الحياة، ص: (ٕ
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 المبحث الثالث
 الرؤية السردية مفهومها وانواعها

 ــ مفهوم الرؤية  أ

د العناصر المشكمة لمخطاب حأن الفنون التشكيمية، والرؤية ىي يستمد ىذا المصطمح مفيومو م
لكثير من الوظائف الميمة يتخذ فييا الراوي وضعيات وزوايا ينطمق منيا؛ استجابة التي ، السردي

يتألف منيا العالم التخيمي لا التي يقوم بيا ويؤدييا عمى مسرح الأحداث الروائية ))فالأحداث التي 
 . (ٔ)تقدم نفسيا بنفسيا، بل يتولى تقديميا ـــــ عمى الاقل ـــــ راو واحد، وفق منظور معين((

تعنى جميا بذلك  ،ل السرديات بمصطمحات نقدية عديدةفي مجا ىذا المفيوم الدارسون تناول     
زاوية  ية، وجية النظر، المنظور، الموقع، التبئير،الرؤية السرد : وىي، المنظور وأ الموقع
الى العالم   (رؤيتو)،وىي ترتكز كما يقول تودورف عمى )) الراوي الذي من خلالو تتحدد (ٕ)النظر

الذي يرويو بأشخاصو واحداثو وعمى الكيفية التي من خلالو ايضا ـــــ في علاقتو بالمروي لو ـــــ تبمغ 
 .( ٖ)(( (يراىا) ي او احداث القصة الى المتمق

)) ىي وجية النظر او وجيات النظر التي تقدم من خلاليا  :يشير جيرالد برنس لمرؤية بأنيا
ىنري جيمس في اثارة ىذا المفيوم ويرجع الفضل الحقيقي لمناقد ، (ٗ)المواقف والاحداث المروية ((

الراوي الكمي العميم والراوي ذ حاول ان يجعل من إقضية سردية ميمة عمى نطاق واسع،  بوصفو
التقميدي المسيطر أدوات غير مييمنة عمى الحكي، )) كخيار استراتيجي لتنويع المنظورات وكسر 

تناول ىذه التقنية من خلال نظرية ) وجية النظر (، احد اتباع ىنري ، (٘)رتابة الصوت الاحادي ((
                                                           

الشعرية، تزيفيتان تودورف، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء سلامة، دار توبقال لمنشر، سمسمة المعرفة الادبية، ( (ٔ
 .ٓ٘، ص: ٔالدار البيضاء، المغرب، ط

 .ٜ٘ــــ  ٛ٘واخرون، ص:  ( ينظر: نظرية السرد من وجية النظر الى التبئير، جيرارد جينيت(ٕ
 .ٕٗٛ( تحميل الخطاب الروائي، سعيد يقطين، ص: (ٖ
 .ٕٓٔقاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة، السيد امام، ص:  ((ٗ
، المجمس الوطني لمثقافة والفنون ٖٓ( شعرية السرد عند ادوارد الخراط، يوسف شكير، مجمة عالم الفك، المجمد (٘

 .ٕٕٙص: ، ٕٔٓٓوالآداب، الكويت، 
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الذي عَدَّ أول عمل منيجي تناول ظاىرة  ،الناقد بيرسي لوبوك في كتابو )صنعة الرواية(ىو  ،جيمس
ان فن الرواية لا يبدأ الا ان يعتقد الروائي ان قصتو كمادة لا بد ان تظير وتعرض  ((قائلًا:  الرؤية،

 يقدم فيو الروائي روايتو.  فيو يتخذ من الاظيار والإخبار معياراً  ،(ٔ)بشكل تعمن فيو عن نفسيا ((
السردية بقولو: )) اننا متفقون جميعا عمى ان وجية النظر،  يختزل الرؤيةفاما واين س. بوث 

ىي بمعنى من المعاني، قضية تقنية، ووسيمة لموصول الى غايات اكثر سمواً. أو نؤكد أن التقنية ىي 
الوسيمة التي يمتمكيا المبدع لمكشف عن غايتو الخاصة، أو انيا الوسيمة التي يمتمكيا لمتأثير عمى 

التي يستخدميا السارد تقنية يحدد فييا الغاية او اليدف الذي يريد ىي  ،فزاوية الرؤية، (ٕ)الجميور ((
بموغو في حكي القصة. ويستعيد تودورف مقولتو حول الرؤية بقولو: )) لمرؤى اىمية ما بعدىا اىمية، 

رؤيتان أحداث او وقائع خام وانما احداث تقدم لنا عمى نحو معين، ف بإزاءففي الأدب لا نكون أبدا 
 .(ٖ)مختمفتان لواقعة واحدة تجعلان منيا واقعتين مختمفتين ((

قد طرح جينيت قضية الرؤية السردية وربطيا بمسألة الصوت والصيغة ولم تسمم تصوراتو من 
النقد والتشكيك، كما عبر عن تحميمو لممنظور بالتبئير، وعمى ىذا الاساس اكد جينيت عمى ضرورة 

تصنيفا  (جينت)م ثم قدّ ، (ٗ)لصيغة ( وربطيا بالسؤال من يرى ؟ من يتكمم التفريق بين ) الصوت وا
المذين اختزلا تصنيفات سابقييما الى ثلاثة  (تودوروف)و  (جون بويون)استوحاه من تصورات  ثلاثيا

فقط، تقوم عمى اساس العلاقة التي تربط السارد بالشخصيات ، وجاءت تقسيماتو لتقوم عمى ما 
 :  (٘)، ىيانواع ثلاثة التبئير( ، وىو عمىاصطمح عميو بـ)

                                                           

 .٘ٙ، ص: ٜٔٛٔ( صنعة الرواية بيرسي لوبوك، ترجمة، عبدالستار جواد، دار الرشيد، بغداد، (ٔ
، ٚٓٔـــٙٓٔالبعد ووجية النظرـــ محاولة تصنيف، واين بوث، ترجمة: غسان السيد، مجمة الآداب الاجنبية، العدد: (ٕ)

داني، المركز الثقافي العربي، العربي ــــ حميد لحمنظور النقد ، وينظر: بنية النص السردي ــ من مٖٔ، ص:ٕٔٓٓ
 .ٙٗ، ص: ٜٜٔٔ، ٔالدار البيضاء، المغرب، ط

 .ٔ٘( الشعرية، تزيفيتان تودورف، ص: (ٖ
، وينظر: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، يمنى ٜٗٔ، ص: جيرارد جينيت خطاب الحكاية( ينظر: (ٗ

 .٘ٔٔالعيد، ص: 
، ٔٗــــ  ٓٗ، ص:  ٕٕٓٓ، دار النيار لمنشر،لبنان،ٔالرواية، لطيف زيتوني، ط( ينظر: معجم مصطمحات نقد (٘

 .ٗٙٔـــــٖٙٔوينظر: المصطمح السردي، جيرالد برنس، ص: 
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 ـــ التبئير الصفري ) الحكي غير المبأر ( : يتطابق تطابقا كبيرا مع الرؤية من الخمف . ٔ

 ـــ التبئير الداخمي : ويتطابق ىذا النوع مع الرؤية مع . ٕ

 .الرؤية من الخارج مع ــــ التبئير الخارجي : يتطابق ٖ

ىي: )) تمك النقطة الخيالية التي يرصد منيا العالم  ،الى ان زاوية الرؤيةاما سيزا قاسم فتذىب 
 ويمكن تحديد معالم ىذه النقطة الخيالية عن طريق ثلاثة عوامل: ،القصصي المتضمن في القصة

 .ـــ الموقع الذي تقبع فيؤ
 .ــ الجيةٕ
 .(ٔ) المؤلف من ناحية اخرى ((ــ المسافة التي بينيا وبين الشخصيات من ناحية، وبينيا وبين ٖ

ضرورة الوقوف عند الرؤية بوصفيا مكوناً اساساً من في يتضح مما تقدم الأىمية الكبرى 
بالراوي وتتعمق بو، وكل منيما يكون  وثيقاً  مكونات الخطاب السردي، وتقنية سردية ترتبط ارتباطاً 

ايصاليا الى المتمقي ))فيما  مكملًا للآخر من خلال ما يجسده الراوي من رؤى ووقائع يحاول
، (ٕ)متداخلان ومترابطان، وكل منيم ينيض بالآخر، فلا رؤية بدون راو ولا راو بدون رؤية ((

وىؤلاء)) الرواة يختمفون في اشكال الحضور وكيفياتو . فمنيم من يجيد النفس ليكون حضوره في 
 ، سنوضح(ٖ)يؤثر التخفي والتنكر (( ممفوظو عمنيا صريحا ؛ فيتدخل مفسرا ومقوما متأملا، ومنيم من

نوع منيا قد غمب  يّ أو  ،في سردياتو بيضانيصناف التي اعتمدىا الالأ ،ما تم تأطيره نظرياً  من خلال
 عمى خطابو السردي، وايّ صنف منيا جسد فيو حضور الراوي أو غيابو .

 
 

                                                           

، ص: ٜ٘ٛٔ، بيروت، دار التنوير، ٔبناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، سيزا قاسم، ط( (ٔ
ٔ٘ٛ. 
، ٔات نقدية في التناص والرؤى والدلالة ـــــ عبدالله ابراىيم، المركز الثقافي العربي، طالمتخيل السردي ــــ مقارب( (ٕ

 .ٕٙ، ص: ٜٜٓٔبيروت، 
( الراوي في السرد العربي رواية الثمانينات، محمد نجيب العمامي، دار محمد عمي الحامي لمنشر والتوزيع، تونس، (ٖ

 .ٕٔ، ص :  ٕٔٓٓصفاقس، 
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 انواع الرؤية السردية ب ــ
 نقطةل الراوي الى التنوع في الرؤى السردية، ليشكّ لقد افضى تعدد الرواة داخل العمل السردي 

 حسب اشكالٍ  ثلاثة لرؤية السردية، التي تتخذيكشف طبيعة ال تحول ىامة في المسار السردي،
، واستعادة الناقد )تودورف( تصنيف ىذه في كتابو )الزمن والرواية( تصنيف الناقد )جون بويون(

 : عمى النحو الآتي ىي ا تعديلا طفيفا،عد ان اجرى عمييالرؤى بأنواعيا الثلاث ب

 ـــ الرؤية من الخمف 1
 ويسمييا الناقد توماشفسكي  (ٔ)في ىذه الحالة يكون السارد اكثر معرفة من الشخصية الروائية(())   
 ))ونظرا لمحرية التي يتمتع بيا السارد اطمق عمى ىذا النوع من الرؤية ، (ٕ)(السرد الموضوعي)ــبـ
يتجاوز عممو كل توقعات الشخصيات. ويعرف ما تقوم  ،فيو )) سارد مييمن ،(كمي المعرفةالسارد ــ)ب

، بل يعرف أشياء عنيا احساساتيا وميولاتيا وباطنيا كمو، ويعرف بو كل حين، وفي كل مكان تقصده
 .(ٖ)قد لا تعرفيا تمك الشخصيات عن نفسيا ((

 مجريات الأحداث،  فالراوي كان شاىداً في قصة )السمحفاتي( تييمن الرؤية من الخمف عمى 
الوقوف ، من خلال ل (، وىو يستدرك وضعو الاجتماعيي العمم عن شخصية ) ىاشم ال حبمّ وكُ 

والولوج الى ما تفكر بو ىذه الشخصية عندما يتوسط حمقة من ابناء قريتو: ))  ،عمى حركاتو الظاىرية
صص والأوىام ويبرمج الكذب الى أساطير تشد ىو يتحدث بمباقة  كبيرة وقدرة عجيبة في صياغة الق

 .(ٗ)الانتباه، كان ىاشم ال حبل قد ورث الذكاء من جدتو حسب نظرية الانتقاء البايولوجي ((
التي تولى سردىا الراوي ، قد جاءت علامات ىذه الرؤية واضحة في قصة )محنة رسام(

والتوغل الى بواطن شخصية ذلك الرسام ))احس  ،من خلال وصف الملامح الخارجية، الخارجي

                                                           

 .ٛ٘( مقولات السرد الادبي، تزيفيتان تودورف، ص: (ٔ
، ٔنظرية المنيج الشكمي، توماشفسكي، الشركة المغربية لمناشرين المتحدين مؤسسة الابحاث العربية، طينظر: ( (ٕ

 .ٜٛٔ، ص: ٕٜٛٔالمغرب، 
 .ٙٚ( تحميل النص السردي، محمد بوعزة، ص: (ٖ
 .ٜٕجنون من طراز رفيع، ص: ( (ٗ
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، توافد عمى الموحةبضبابية وعشو في عينيو ، استرخى اكثر ، بدا انو راض عن لوحتو .. العصافير ت
 .(ٔ)((ادىشو المشيد

في وصف الحركات الظاىرية لمشخصية  يظير مائزاً رواية )خيبة يعقوب(  السارد العميم في نَّ إ 
ستشياد أخييا )عباس( ))قفزت من مكانيا مرعوبة .. شاىدت تجمعات من اعندما تمقت نبأ  (سكينة)

الناس تملؤ الزقاق فزادت مخاوفيا وتوجساتيا ، دخمت الدار بقمب خائف، قدماىا ترتطمان ببعضيما 
 .(ٕ)، سكنت سكينة ، أخرست(( اً ) خوية.. عباس(، انيارت، جمست عند رأس أبييا، لم تحرك ساكن

 راصداً  ،في قصة)جانب من السواد( يسيطر الراوي الكمي العمم عمى تصرفات شخصياتوو 
))وبنفس الوقت تذكر وبذات السخافة حين جاء قبل ثلاثة  :ببواطنيا النفسية وعارفاً  ،حركتيا الخارجية

أيام بصبغ  الشعر الأسود وصبغ لحيتو وشاربو وشعر رأسو ليخفي بياضيما ليمنّي نفسو بذات 
ذو  ىنا ، فالسارد(ٖ)نية التي تمناىا قبل أكثر من خمسين سنة  ولكن بصورة أكثر خداعاً  وزيفا ((الأم

مُمَنّياً نفسو  ،وخلال ثنايا القصة يسيطر عمى تفكير البطل ،معرفة شاممة لكل ما يحدث لشخصيتو
 بأمنيات زائفة  .

التي يكون فييا الراوي داخميا  ،في رواية )نافمة الخراب( تجّسيداً واضحاً دت ىذه الرؤية جسَّ تَ  
وأحداث، مكنة وصفا دقيقا . وما جسده من مواقف كافة الشخصيات والأنمحظ ىيمنتو عمى وصف 
الشيا شعلان دائماً يتخوف منو )) :شخصية )الشيا شعلان(وصف  فيمن ذلك ما رصده السارد 

ويعرف نسبو وحسبو ، ولو القابمية عمى اقناع أي الناس ويحترمونو فيو خبير بماضي أي شخص 
إلى ما تعتممو ىذه الشخصية في مكنون  ىنا ، فالسارد تجاوز(ٗ)(( شخص بالنسب الذي يرجعو اليو

 .ظير عارفاً بكل تفاصيميا ليُ ا حتى ذاتي
 
 

                                                           

 .ٚٔـــــ  ٙٔومدن، ص: ( مخموقات (ٔ
 .ٗٛـــــ  ٖٛ( خيبة يعقوب، ص: ٖ(

 .ٖٖ( اسفل الحرب اسفل الحياة، ص: (ٖ
 .ٗٗ( نافمة الخراب، ص: (ٗ
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 ــ الرؤية مع )المصاحبة( 2
لا يقدم السارد أي تحميل  إذالروائية ،دى معرفة الشخصيات معرفة الراوي في ىذه الرؤية لا تتع 

بالتبئير  ةيالرؤية مع شبي))و ،(ٔ)وىو ما ذىب اليو تودورف ،او تفسير إلّا بعد توصل الشخصية لو
ويوظف في ىذا الصنف ))  ،(ٕ)والسارد يحكي فقط ما يعرفو أي واحد من الشخصيات (( ،الداخمي

ضمير المتكمم او ضمير الغائب ، والراوي ىنا اما ان يكون شاىدا عمى الأحداث أو شخصية 
كما انو )) يتحاشى تحميل ظاىرات التعبير النفسية التي تبدييا بعض  ،(ٖ)مساىمة في القصة ((

 .(  ٗ)الشخصيات او التي ترتسم عمى وجييا او تظير في سموكيا ((
من خلال الحوار الذي دار بين الراوي بضمير  ،ىذا الصنف في رواية )خيبة يعقوب( دَ جسَّ تَ  

 المتكمم )كريم( وشخصية المعمم : 

  ما محتاج شيء؟ ـــ شمونك عمو حسن -
أستاذ يقول الطلاب أن أبي قتمو الأكراد في الشمال، ىل ىذا صحيح، أمي  -

 بذلك   لا تعمم
صحيح أبداً، دلني عمى القائل ؟ سأجمده بيذه العصا المسمومة لا بني ! من قال لكم ىذا ؟ غير 

 نَّ أيتبين ىنا إذ ، (٘)((…لكذبو، ستتورم يده، أنو كذاب، أن أباك أسير وسيعود لكم أن شاء الله 
م لو المعمم ولم يعرف ما جرى لأبيو الا بعد ان قد ،السارد )كريم( لم يتبوأ مكانة السارد العميم

 تساوت فيو معرفة الراوي مع الشخصية .  تقديماً  ،معمومات ادلى بيا

الخاتم( يتوصل السارد المشارك بالأحداث ) سناء( الى معرفو تكون موازية كما ىي )في قصة 
ممك يل متسائلاً  ،شخصياتوبمحدود العمم ظير يالسارد المشارك  اد(، وىذ)عبو  معرفة الناس لشخصية

 سرداً تفصيمياً عن عبود:

                                                           

 .ٛ٘ودورف، ص: تمقولات السرد الادبي، تزيفيتان  ( ينظر:(ٔ
 .ٕٗٓخطاب الحكاية، جيرارد جينيت، ص: ، وينظر:  ٕ٘ٗ( المصطمح السردي، جيرالد برنس، ص: (ٕ
 .ٛٗداني، ص: من منظور النقد الادبي، حميد لحمبنية النص السردي ( (ٖ
 .ٓٙٔ( تقنيات السرد الروائي، يمنى العيد، ص: (ٗ
 .ٕٙ( خيبة يعقوب، ص: (٘
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الخاتم حد الجنون لأنو ىدية من اعز الناس لي ـ صحيح انك غواص ماىر كما  )) انا احب ىذا
 يقول الناس ؟

 . (ٔ)البقاء ساعة كاممة تحت الماء اتنفس كالسمكة(( بإمكانيــــ نعم 

عندما أدلى الراوي )الشيا شعلان( بمعمومات ، )نافمة الخراب( ر ىذا النوع من الرؤية فيضح 
لكن شيا شعلان استغل فترة سرد الحاج ىاني وىمس بأذني: ىذا )) صلال(حول شخصية )ىاني ابو 

يا عاممة أو ممدير الناحية الكردي حتى أنو شغّ أربعة واحدة غجرية وواحدة كانت تحب  اً كان متزوج
خادمة عنده تذىب الصبح وتعود في المساء ومدير الناحية يستغل ذىاب زوجتو المعممة الى المدرسة 

ولم  ،، فالراوي البطل )جميل( لا يعرف ما يدور حول )الحاج ىاني( من معمومات(ٕ)(( ويبقى معيا ..
 ليكشف لمقارئ ماضي الشخصية . ،يعاصره إلّا من خلال تعميق )الشيا شعلان(

 _ الرؤية من الخارج  3

)) يعرف الراوي اقل من أي واحدة من الشخصيات  ، إذيتضاءَل حضور السارد في ىذا النوع  
وىذه الرؤية )) شبييو بالتبئير الخارجي، فالسارد يحكي بعض المواقف والوقائع التي يعرفيا  ،(ٖ)((

ن ، من خلال وصف السموك الخارجي لمشخصيات الروائية دو (ٗ)واحد أو اكثر من الشخصيات ((
، أي ان السارد))لا يمكنو الا ان يصف ما يرى وما يسمع دون ان الولوج الى أفكارىا أو مشاعرىا

 .(٘)يتجاوز ما ىو ابعد كالحديث عن وعي الشخصيات مثلا ((
 ،ويقدم وصفاً خارجياً عن الشخصية )نادية( ،مير الغائبيسردُ بض ياً راو  في قصة ) ندم ( نجد

يقول : )) قادىا لا وعييا الى المرأة فمم تجد من شعرىا ثناء مراىقتيا، أصيبت بخيبة عاطفية أن أبعد 

                                                           

 .ٕ٘ـــــ ٕٗ( اسفل الحرب اسفل الحياة، ص: (ٔ
 .ٖ٘( نافمة الخراب، ص: (ٕ
 .ٚٚالادب والدلالة، تزيفيتان تودوروف، ص: ( (ٖ
 .ٕٗٓص:  ،جيرارد جينيت ،ينظر: خطاب الحكايةو  ٕ٘ٗالسردي، جيرالد برنس، ص:  ( المصطمح(ٗ
مفيوم الرؤية السردية في الخطاب الروائي، بوطيب عبدالعالي، مجمة عالم الفكر، العدد الرابع ، المجمد الحادي ( ٘)

 .ٔٗم، ص: ٖٜٜٔوالعشرون، 
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متفرقة تموذ تحت كم ىائل من الشيب أجيض عمى اخر امنياتيا المتيرئة الاصفر سوى شعيرات 
 .(ٔ)وحفرت السنون أخاديد بوجنتييا من الصعب ردميا ((

م الراوي المشارك بالأحداث والشخصية الرئيسة في قصة )حتى لا يشبيني ثانية( وصفاً قدّ يُ  
بعدما بحّ صوتو أخذ  في السوق ))خارجياً لشخصياتو، منيا وصفو لشخصية بائع الحاجات الرخيصة 

صوت البوق يضاىي صوت  -تنزيلات –يستخدم بوقاً  كبيراً  جداً  يعطي نغمة خاصة كأنو يقول 
سيارات الإسعاف أو الأطفاء  وتستطيع أن تسمعو عمى بعد أكثر من ألف متر، بعدما ملّ النفا 

إلى الأعمى ثم يمسكو ويمرره من خمف وتحطمت حنجرتو بدأ يمعب بالبوق العاباً  بيموانية ، يرميو 
 .( ٕ)(( ظيره  وبين رجميو ثم يمتيمو حتى أكمو بأكممو

 شخصيةبوصف  القائم الراوي الخارجي مُتجس دة في (وردت ىذه الرؤية في )خيبة يعقوب 

حبيبيا )عباس( ))سحنة الأسى  مُنتظِرةوىي  ،( وما يرتسم عمى وجييا من ملامح الذبول)ايمان
واضحة عمى وجو إيمان، بريق الوجو اللامع ونظارتو أخذت بالخفوت وتمك الحيوية والبسمة ضاعت 

 .(ٖ)عمى وجو السرعة، الأىل انتبيوا ليا بوضوح ((

نممح قدرة السارد الخارجي للؤحداث عمى وصف ي قصة )عمى حافة من سوق الجمعة( ف
المكشوف  ))عيناىا الواسعتان ، الجزء الوحيد:التوغل في اعماقيا النفسية شخصياتو من الخارج دون 

، إن السارد ـــ (ٗ)، سوداوان يحيط فصييما شحم  أبيض ناصع ((ن، براقتانيمن وجييا ، كانتا واسعت
 ىنا ـــ اقتصر عمى وصف ملامح وجو شخصيتو الرئيسة في القصة .

شخصية )  عندما يصف السارد الرئيس )نافمة الخراب(يتجسد ىذا النوع من الرؤية في رواية 
، يطمق لحيتو ب)) الرجل طويل القامة ابيض المون ممزوج بمون حنطي جذا :ىاني ابو صلال (

، كان زاىدا لا يصمي في جمالية وشارب خفيفالبيضاء التي تتخمميا بعض الشعيرات السود لتطرزىا ب
كثر صمواتو في المسجد، كان دائما يشد بطنو بحزام جمدي داره الا ما ندر عمى ما تحممو ذاكرتي، ا

                                                           

 .ٖٗ( جنون من طراز رفيع، ص: (ٔ
 .٘٘( مخموقات ومدن، ص: (ٕ
 .ٚٚيعقوب، ص: ( خيبة (ٖ
 .ٖٛ( اسفل الحرب اسفل الحياة، ص: (ٗ
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فالراوي ( ٔ)((اءناحمر من الجمد الطبيعي يدعي انو يقوي الظير ويحافظ عمى استقامتو من الانح
يل البواطن النفسية، الشاىد اكتفى في وصف المظاىر الخارجية لمشخصية، دون الغوص في تفاص

سو لتمك المظاىر، كما استعمل الضمير الغائب من خلال ما إلى وصف ما تدركو حوا امداً وانما عَ 
 . تحممو ذاكرتو في سرده الاسترجاعي ) كان زاىداً (

التي استرسل فييا السارد  ،ىذا النوع من الرؤية في قصة )القناص( في مقطع آخر نجد
الخارجي عن الاحداث في وصف المشيد القصصي بين الشخصية الرئيسة، والجد يتجاوز فييا 

 يقول: )) صمت الاثنان وحدّقا كلاً السارد الولوج الى بواطن شخصياتو مكتفياً بالوصف الخارجي 
ان ماءً دافئا سقط عمى  بوجو الآخر ثم احتضن الجد حفيده وضمو الى حضنو قريبا من القمب، شعر

 .(ٕ)كتفو وأن نشيجا يطنّ في اذنو ، حلَّ نفسو من قبضة الجد وحدق بو ثانية ... ((

الرؤى التي وظفيا البيضاني تُعَبّر عن وجيات  دَ عدَّ تَ  نَّ أيتضح مما تم استقصاؤه من السرود 
أسيمت يات التي والأحداث والآراء والشخص ،نظر مختمفة تعبيراً تعددت معو الأصوات الساردة

صوات السردية، عتماد عمى تناوب الأعاد عن ىيمنة الصوت الواحد ، والافي الابت كبيراً  اسياماُ 
لأحداث  هم بيا السارد عبر سردسقاً مع المضمون من خلال الوظائف التي يقو وجاء استخداميا متَّ 

 . قصو

 

                                                           

 .٘ٔـــــ ٗٔنافمة الخراب، ص:  ( (ٔ
 .ٕٕ( زفاف عمى خيول بيض، ص: (ٕ
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 الفصل الثاني 
 مفهوم الشخصية وبنيتها 

 :مفهوم الشخصية في السرد :المبحث الأول 
 ـــ مصطمح الشخصية في السرد : 1

عف طريؽ )) تـ التعريؼ بيا، ( personaكممة الشخصية ىي ترجمة لممصطمح اللاتيني ) 
الذي اصبح دالا عمى الشخصية وصارت كممة  personality)) ىذا المصطمح  الانكميزي

(persona)   ًاي صار في النقد الروائي يدؿ عمى الذات   (القناع الادبي)تعني  ادبياً  مصطمحا
 (ٔ)متعددة بما كاف الروائي احد تمؾ الاوجو (( اً الفاعمة ضمف العمؿ الادبي ، فتتخذ ىذه  الذات اوجي

إنيا ))كائف لو سمات انسانية،  ،يذىب جيرالد برنس في قاموس السرديات إلى القوؿ في الشخصية،و 
إذ تتقاطع في ىذا المفيوـ مع الكائف  ،(ٕ)لو صفات انسانية(( ((ممثؿ))ومنخرط في افعاؿ انسانية. 

تدور  يمة، قد تكوف واقعية، أو متخكما يراىا مجدي وىبة وىذه الشخصية ،البشري في عدة صفات
، ألا أف الروائي ليس ، وىنا تظير براعة المؤلؼ في اختيار وانتقاء شخصياتوحداث القصةحوليا أ

 ،(ٖ)صانعاً لشخصياتو بشكؿ مطمؽ، إذ تستقؿ عف الكاتب مجرد ما يكشؼ عنيا بداية العمؿ السردي
، (ٗ)في الاحداث الروائية سواء أكانت ايجابية اـ سمبية ػػػػ أي الشخصيات ػػػػوفقاً لمشاركتياويكوف ىذا 

وقد عَدَّ محمد القاضي الشخصية ))نظاماً ينشئو النّص تدريجيا. لكنيا لا تعدـ في بداية ظيورىا ىويّةً 
يةً مف يؼ الييا خصائص أضحت معقّدةً غنعامّةً، فيي في البداية، شكؿ أو بنية عامة. وكمما أُض

 .(٘)الاصمية(( دوف اف تفقد ىويتيا

                                                           

 .ٓٗ، ص:  ٜٜٙٔعالـ القصة، برنا ردي فوتو، ترجمة، محمد مصطفى ىدارة، عالـ الكتب، القاىرة ، ( (ٔ
 .ٖٓص: ، رالد برنس( قاموس السرديات، جي(ٕ
، ٜٗٛٔ، مكتبة لبناف، بيروت، ٕمعجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبة، وكامؿ الميندس، طينظر: ( (ٖ

 . ٕٛٓص: 
  ٗٔٔػػػػٖٔٔص:  ي،معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتونينظر: ((ٗ
 .ٕٔٚ، ص:ٕٓٔٓ، ( معجـ السرديات، محمد القاضي(٘
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، الفاعؿ الرئيس في الرواية، ))فيي المحركة لمحدث ؿتمثّ  الشخصيةإفّ نعماف بوقرة  يرى
اما محمد عزاـ ، فقد ميز بيف )الشخصية .(ٔ)المحدديف(( المكافوالخالقة للؤسباب في الزماف و 

تقننيا وتقعدىا. والثانية الروائية( و)الشخص الروائي(، قائلا: )) فألاولى عامة ليا قوانيف وانظمة 
خاصة تعني شخصاً معيناً في رواية معينة، لو سماتو الخاصة، وصفاتو النفسية والجسمية المحددة. 

، فالشخصية ػػػ ىنا ػػػػ كائف ورقي تنشأ (ٕ)ومع ذلؾ فكمتاىما تتلامساف، تلامس الخاص ضمف العاـ((
إنساف حقيقي لو صفات جسمية وروحية يو فمف نسج الخياؿ في عالميا الفني، اما الشخص ىنا 

 تمتع بيا، وليس مف نسج الخياؿ.ي

)) احد المكونات الحكائية التي تسيـ في تشكيؿ بنية النص الروائي  الشخصية احمد مرشد دَّ عَ 
... ، فيي صورة تخيمية ، استمدت وجودىا مف زماف ومكاف معينيف ، وانصيرت في بنية الكاتب 

 . (ٖ)تو ، مشكمة فوؽ الفضاء الورقي الابيض ((الفكرية الممزوجة بموىب

ؼ منيـ أو العرب، وعمى الرغـ مف اختلا يوفمف خلاؿ المفاىيـ التي قدّميا النقاد الغرب
 الأدبي، سواء كاف قصة أو رواية.عنصر اساس، في بناء النص  مشاربيـ وفمسفاتيـ، إف الشخصية

 رديين : الشخصية في مقولات الس  ػػػػ ٕ
السبؽ ليذا المفيوـ كاف عمى يد  قصبو ، (ٗ)))موضوع القضية السردية(( الشخصية،تُعدُّ 

)ارسطو( في آرائو التي سبقت كثيراً مف اراء الباحثيف والدارسيف، فقد عدَّ الشخصية ))مفيوما ثانويا 
اف اىتماـ ارسطو كاف منصبا  ، اي (٘)،خاضعا كميا لمفيوـ الفعؿ، فيي تمثؿ عنده ظلا للؤحداث ((

 عمى الفعؿ او الحدث الذي تقوـ بو الشخصية .

                                                           

جدارا لمكتاب  ٔوتحميؿ النص، نعماف بوقرة، دراسة معجمية،ط( المصطمحات الأساسية في لسانيات الخطاب (ٔ
 .ٚٔٔ، ص: ٜٕٓٓالعالمي، عماف، الاردف، 

 .ٔٔ،ص:ٕ٘ٓٓشعرية الخطاب السردي، محمد عزّاـ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ( (ٕ
، بيروت ،  ٔوالنشر، ط ( البنية والدلالة في روايات ابراىيـ نصرالله، احمد مرشد، المؤسسة العربية لمدراسات(ٖ

 .ٖ٘، ص :  ٕ٘ٓٓ
 .ٕٚ، ص: ٕ٘ٓٓ،  ٔ( مفاىيـ سردية، تودوروؼ، ترجمة: عبدالرحمف مزباف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط(ٗ
 .ٙ٘، ص: ٜٕٓٓ، ٔ( الشخصية في قصص الامثاؿ العربية، ناصر الحجيلاف، النادي الادبي، الرياض، ط(٘
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أفَّ الشخصية ىي مجرد اسـ لمقائـ بالحدث؛ فالتراجيديا إلى ذىب كثير مف منظري الكلاسيكية  
عندىـ اقترنت بأسماء ممثميف وليست شخصيات، فظؿ المفيوـ التقميدي لمشخصية يعدّىاُ محاكاة 

ت الشخصية عنصرا مييمنا استقؿ بذاتو عمى يد المنظريف البنيوييف في القرف لمواقع، حتى اصبح
يرى باختيف ))أفّ الاشخاص في السرد القصصي ليسوا اشخاصا مف لحـ ودـ، كما و التاسع عشر . 
الحروؼ والاصوات والكممات متكمموف، مادتيـ  شخاصأبة لمناس في الحياة، بؿ ىـ ىو الحاؿ بالنس

 . (ٔ)((والجمؿ

في  ونقد عمـ الدلالة، فقد تمثؿ اما مفيوـ الشخصية الحكائية مف منظور النقد الشكلاني
، حيث ))حاولا معا تحديد ىوية الشخصية في ( بروب )و ( غريماس )الابحاث التي قدميا كؿ مف 

الحكي بشكؿ عاـ مف خلاؿ مجموعة افعاليا دوف صرؼ النظر عف العلاقة بينيـ، وبيف مجموع  
الاخرى التي يحتوي عمييا النص، فأف ىذه الشخصية قابمة لأف تحدد مف خلاؿ سماتيا  الشخصيات

 .(ٕ)ومظيرىا الخارجي((

)) اف القصة تحتوي  رأىفي الاىتماـ بالوظائؼ، فيو  (ارسطو)لرأي  اً متدادإ (بروب) كاف رأي 
عناصر ثابتو واخرى متغيرة، والذي يتغير ىو اسماء واوصاؼ الشخصيات، وما لا يتغير ىو افعاليـ، 

؛ (ٖ)، وىي تمثؿ العناصر الاساسية الثابتة في الحكي((الوظائؼ التي تقوـ بيا الشخصيات اي
 التغيير ىنا يصيب ي حيفف ،بداأكؿ الثوابت في الحكي، ولا تتغير تش ،ىنا عند بروب ،فالوظائؼ

ائؼ لحركة الشخصيات ظذاتا، فحدد سبعة و  وصفياتحدد الشخصيات وخصائصيا بالصفات التي 
  .في الحكاية

عمومية  ده اكثر( لموصوؿ الى مفيوـ العامؿ ووجفقد قاـ بتطوير محاولات)بروب(غريماس)اما
انو يعادؿ  ، او فكرة،جمادا )) شخصية او حيوانا، اوفوىذا العامؿ قد يكو  ،مف مفيوـ الشخصية

                                                           

 .ٖٗ، ص:ٜٜٙٔ، القاىرة، ٕعبدالرحيـ الكردي، دار النشر لمجامعات، ط( الراوي والنص القصصي، (ٔ
 .ٓ٘داني، ص: مف منظور النقد الادبي، حميد لحم( بنية النص السردي (ٕ
، ٔ( مورفولوجيا القصة، فلاديمير بروب، ترجمة: عبدالكريـ حسف، سميرة بف حمو، دار شراع ، دمشؽ، سوريا، ط(ٖ

 .ٕٓٔ، ص: ٜٜٙٔ
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)) كائف خيالي تبنى مف خلاؿ جمؿ تتمفظ بيا ىي، او يتمفظ  :عنده الشخصيةف (ٔ)مفيوـ الوظيفة ((
 . (ٕ)بيا عنيا ((

وجود عناصر ميمة تسيـ في  بالنظر إلىاموف مف حيث انتيى غريماس، انطمؽ فيميب ى  
العلامة المسانية )) فيي كياف فارغ ، اي  شبوتبناء الشخصية والامساؾ بمدلولاتيا، وىي عنده 

 (ٖ)(( لا قيمة لو الا مف خلاؿ انتظاميا داخؿ نسؽ معيف ىو مصدر الدلالات فييا ((بياض دلالي))
        ( ٗ)(( مما ىو معيار مفروض مف خارج النصكائف لغوي)) يقوـ النص بتشييده اكثر بأنيا ىا وقد عدَّ ،

ة مف الداؿ تشبو العلامة المغوية المتكون اً لغوي اً كائن بوصفياالشكلانيوف الى الشخصية  نظر 
وبالقارئ عبر فيمو وتأويمو  ،لياتوآبالتحميؿ و  ةمرتبط ىي وانما ،مسبقاً  منجزاً  فمـ يجدوىاوالمدلوؿ، 

ف الشخصية، و (٘)لمنص تساعد الكاتب في تركيب وطرح افكاره ومف ثـ ايصاليا الى المتمقي  ا 
، مصنوعا مف لسانياً  لغوياً  ورقياً  كائناً  )) تعني اف الشخصية الروائية بسلاسة. وىناؾ مف يذىب الى

ذىب اليو تودورؼ وبارت وجينيت مف حيث كوف الشخصية مسألة وىذا ما  ،( ٙ)الخياؿ المحض ((
وليست سوى كائنات مف ورؽ تأتي لمقارئ عبر امتزاج الخياؿ الفني والروائي لمكاتب،  ،لسانية

فاكتسبت الشخصية الروائية اىميتيا لدى البنيوييف )) لا باعتبارىا جوىرا سيكولوجيا ولا نمطا 
 . ( ٚ)((فعاؿ التي تنجزىا في سياؽ السرداجتماعيا وانما باعتبارىا علامة يتشكؿ مدلولاىا مف وحدة الأ

. 
                                                           

،  ٘التحميؿ البنيوي لمقص، رولاف بارت، مجمة العرب والفكر العالمي، مركز الانماء العربي، العدد ( مدخؿ الى (ٔ
 .ٜٔ، ص: ٜٜٛٔبيروت، 

 .ٜٖ( تحميؿ النص السردي ، تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، ص: (ٕ
كميطو، دار الحوار لمنشر، سيميولوجية الشخصيات الروائية، فيميب ىاموف، ترجمة سعيد بنكراد، تقديـ عبد الفتاح ( (ٖ

 . ٖٔ، ص: ٕٛٓٓ، ٔاللاذقية ، سوريا، ط
 .ٔ٘( المصدر نفسو، ص: (ٗ
بناء الشخصية في روايات ميدي عيسى الصقر، عبدالرحمف مرضي علاوي، مجمة الآداب، العدد،  ينظر:  ((٘

 .ٛٙ، ص: ٕٛٔٓ،  جامعة بغداد، كمية العموـ الانسانية، ٕٗٔ
 .ٔ٘،  ص: ٕ٘ٓٓ( شعرية الخطاب السردي، محمد عزاـ،)ب ط( دمشؽ،اتحاد الكتاب العرب، (ٙ
 . ٜٖ( تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، ص: (ٚ
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جوناثاف كمر كاف لو رأي  فإف مف دراسة في مجاؿ الشخصية،عمى الرغـ مما قدمو البنيويوف 
: )) البنيوية لـ تمتفت الييا الا قميلا ولـ تنجح في معالجتيا في القوؿحوؿ مضموف الشخصية اخر 

آيديولوجيًا الا نجاحا ضئيلا، معملا اف المدخؿ البنيوي يميؿ الى توضيح الشخصية باعتبارىا ىوى 
 .(ٔ)اكثر مف اف يدرسيا كحقيقة مف الحقائؽ((

مكوناً رئيساً مف مكونات السرد، وعمييا يقوـ العمؿ الروائي كمو، فلا  تَعدّ الشخصية الروائية 
يمكف الاستغناء عنيا، وقد عد ديفيد لودج الشخصية بأنيا)) الكائف البشري الذي يحرؾ مختمؼ 
عناصر العمؿ السردي، وتتشابؾ بو جميع المكونات السردية، وتتقاطع لينيض بعدىا عملا فنيا 

لعناصر السردية الاخرى، صية تمثؿ قطب الرحى الذي يدور حولو كافة امكتمؿ الابعاد، فالشخ
بما تممكو مف حضور  ،فالشخصية ىنا تحتؿ ،(ٕ). والزماف، والمكاف، والمغة، والحوار((كالأحداث

مكانة متميزة بيف بقية عناصر التشكيؿ الروائي؛ لأف الانساف ىو محور الحياة معبرا عنيا بالشخصية 
برنس في قاموس السرديات إلى أف الشخصية )) كائف موىوب بصفات بشرية وممتزـ  ويذىب جيرالد .

 . (ٖ)بأحداث بشرية ((
ف المفاىيـ التي اوردىا النقاد الغربيوف تشير الى تقدـ واضح وتطور ممموس ا سَمَؼَ يتَّضح أمَّ مِ 

يا المدارس النقدية ، فتنوعت معفي مفيوـ الشخصية مع مرور الزمف، فيو لـ يبؽَ ثابتاً أو محدداً 
ىا، فيناؾ مف نظر الييا نظرة لسانية، وىناؾ مف ربطيا بمجموعة العوامؿ، وقسـ مف ربط ىذا ؤ راآو 

الشخصية تمعب الدور  ، فقد ظمّتواختلافيا الآراءالمفيوـ بالعلامة المغوية، الا انو بالرغـ مف تنوع 
  . الأساس في كؿ عمؿ سردي فيي، العمود الفقري الذي يشد بو كؿ اجزاء الرواية

 ـــ البناء الفني لمشخصية الروائية : 3
داخؿ العمؿ  والمكاف ، لتكوف بناء يتشكؿ  كائف بشري لو صفات تفاعمية مع الزماف الشخصية

ىي )) مف تكوف الروائي، عف طريؽ انسجاميا مع عناصر سردية اخرى، وبتفاعميا ىذا وانسجاميا: 

                                                           

، ٜٙٛٔ، ٙ( البنيوية وبناء الشخصية في الرواية، جوناثاف كمر، ترجمة: محمد درويش، مجمة الاقلاـ العراقية، ع (ٔ
 .ٖٚص: 
 .ٛٚ، ص: ٕٕٓٓ، القاىرة، المجمس العممي لمثقافة، ٔالفف الروائي، ديفيد لودج، ترجمة: ماىر البطولي، ط( (ٕ
 .ٕٗ( قاموس السرديات، جيرالد برنس، ص:(ٖ
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تصطنع المغة، وىي التي تستقبؿ الحوار، وىي التي تصنع المناجاة، كما انيا مف تصنؼ معظـ 
الزماف فيمنحيا المناظر ...، وىي التي تنجز الحدث ...، وىي التي تعمر المكاف ...، وتتفاعؿ مع 

 . (ٔ)معنى جديداً((
كاف وزماف، فكؿ لذا لا نستطيع اف نبيف الشخصية واجزاء العمؿ الروائي مف حدث واسموب وم

، حدث مف غيرشخصية كما لا توجد شخصية  غير مف حدث لا يوجدو  خر،جزء منيا مكمؿ للآ
يحبيا او  بأفبالحكـ عمييا  متمقيلممف يسمح فيو  ،مف طابع يممي عمييا الحدث فلابد لمشخصية

والكاتب ىنا يستقصي باختياره لمشخصية لتكوف مدار اىتماـ القارئ في تتبعو للؤحداث،  ،(ٕ)يمقتيا 
ويرتكز ىذا الاختيارػػػ كما يرى محمد غنيمي ىلاؿ ػػػػ مف لدف الكاتب )) عمى صميـ الواقع وملابساتو 

او خارجيا، بؿ يسعى اف يكوف حيا بواقع الملابسات،  التي يعيشيا الكاتب، ولا يمكف اف يكوف داخميا
في العمؿ السردي )) يرتبط بقدرة  ء الشخصيةوبنا  .(ٖ)والحدث ىو مف يكوف الصراع الدرامي((

الروائي عمى الخمؽ والابتكار وفيمو واستيعابو لعالـ الشخصية، وافكارىا، وكلاميا، وكيفية حضورىا، 
وكؿ طبائعيا الأخرى، انو يعمـ كؿ شيء عنيا، ولكف في طريقة تقديمو ليا لا يفترض بو اف يبدو 

بالنسبة لممتمقي،  خيالياً  الشخصية في القصة كائناً اذ تبقى ؛ (ٗ)عالما بكؿ ذلؾ، او متحكما فيو ((
ويكوف بناؤىا عبر جمؿ يتمفظ بيا الراوي، او تتمفظ بيا الشخصية نفسيا او شخصيات اخرى مف 
القصة؛ فيي  )) توجد داخؿ القصة فقط، اننا لا نراىا ابدا تسير في الشارع وتتحدث مع افراد 

 (٘)طبيعييف ((

                                                           

 .ٗٓٔػػػػػٖٓٔفي نظرية الراوية، عبدالممؾ مرتاض، ص: ( (ٔ
فى، ب ط، دار المعارؼ ، مصر، نحو رواية جديدة، الاف روب غرييو، ترجمة: مصطفى ابراىيـ مصطينظر: ( (ٕ

 .ٖ٘ص: 
،  ص: ٕ٘ٓٓ، مصر، ٙالنقد الادبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع ، ط( (ٖ

٘ٔٚ . 
البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ، عبدالله ابراىيـ ) دراسة لنظـ السرد والبناء في الرواية العراقية المعاصرة، ( (ٗ

 .٘ٛ، ص: ٜٛٛٔبغداد، دار الشؤوف الثقافية المعاصرة، 
القصة القصيرة النظرية والتقنية، انريكي اندرسوف امبرت، ترجمة: عمي ابراىيـ عمي منوفي، مراجعة، صلاح ( (٘

 .ٖٖٓ، ص:  ٕٓٓٓفضؿ، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الاعمى لمثقافة، 
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ما تقوـ بو الشخصية مف دور فعّاؿ داخؿ النص وعبر الحدث الذي ىو  ،ىاؤ مما يسيـ في بنا
يا عنصر اساس في العمؿ القصصي كمو، إذ تعد مرتكزاً لو مف خلاؿ بمورة وظيفتيا تقوـ بو؛ لأن

 . (ٔ)السردية 
الشخصية بتلاحميا مع عناصر السرد تشكؿ العتبة الاساس التي يرتكز عمييا المتف إفَّ       

عمى صفات تفاعمية مع الزماف  فات الكائف البشري الذي يتوافرانيا تتصؼ بصالروائي، كما 
والمكاف، فيي لا تنفرد عف باقي العناصر السردية الاخرى المكونة ليا، كما انيا تقوـ بتفعيؿ الحدث 
وتمده بسموكيات جسميّة واخلاقية يختارىا الروائي، الذي يضمف عالمو الروائي بشخصيات تستحؽ اف 

ج خياؿ ؤلاء الاشخاص مف الواقع او مف نساحداثو عمى درجة عالية مف الدقة، سواء كاف ىتمثؿ 
 المؤلؼ .

 ـــ ابعاد الشخصية الروائية : 4
ىناؾ جوانب عدة تتشكؿ منيا الشخصية الروائية في الحكي السردي اصطمح عمييا بالأبعاد، 

 وىي تختمؼ حسب طبيعة الشخصية انطلاقا مف معرفة افعاليا وسموكياتيا وىي : 
 أ ــــ البعد الخارجي  ) الفسيولوجي ( :

في )) خلالولكاتب مف ييتـ او ز ىذا البعد عمى مظير الشخصية العاـ وسموكيا الخارجي ، يركّ  
)) مجموعة الصفات والسمات وىو ،(ٕ)صفات الجسـ المختمفة، طوؿ وقصر ونحافة وبدانة ... ((

الخارجية الجسمانية التي تتصؼ بيا الشخصية سواء كانت ىذه الاوصاؼ بطريقة مباشرة مف طرؼ 
تصؼ نفسيا، او الكاتب ) الراوي (، او احدى الشخصيات، او مف طرؼ الشخصية ذاتيا عندما 

دراسة او  ميس ىذا البعد سوىف ،(ٖ)بطريقة غير مباشرة ضمنية مستنبطة مف سموكيا وتصرفاتيا ((
 تيا العامة . أة مف خلاؿ رسـ شكميا وتصرفيا وىيتصوير فوتوغرافي لمشخصي

                                                           

، ص: ٕٕٔٓ، ٔعالـ الكتب الحديثة، اربد ،ط صابر عبيد، سوسف البياتي، محمدروائي، جماليات التشكيؿ ال:ينظر( (ٔ
ٔٗٗ . 
 .ٖٚ٘النقد الادبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، ص: ( (ٕ
( المثقفوف والصراع الايديولوجي في رواية اصابعنا التي تحترؽ لسييؿ ادريس، فاطمة نصير، مذكرة ماجستير ، (ٖ

 .ٗٛ، ص:  ٕٚٓٓ جامعة محمد خيضر بسكرة ، الجزائر ،
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 ب ــ البعد الاجتماعي ) السيسيولوجي ( :
بعدىا الاجتماعي وتيارىا الثقافي  ))بالمركز الاجتماعي الذي تشغمو الشخصية، فيجسد ييتـ  

في سرديات  وىذا البعد كثيراً ما يرد (ٔ)وميوليا وعلاقتيا مع الاخريف في الوسط الذي تتحرؾ فيو ((
)) يتعمؽ كؿ ما اً جسدم، مف شخصياتو يات الاجتماعية لكثيرمف خلالو الخمف رصدُ يالبيضاني، فيو 

بيا بمعمومات حوؿ وضع الشخصية الاجتماعي وايديولوجيتيا وعلاقاتيا الاجتماعية ) المينة طبقتيا 
اقطاعي، وضعيا الاجتماعي: فقير/غني، ايديولوجيتيا طبقة متوسطة/برجوازي/الاجتماعية: عامؿ/ 

 .( ٕ):رأس مالي، اصولي، سمطة ((

 : البعد النفسي ) السيكولوجي ( ج ــ

 ،تحميؿ السموؾ الداخمي لمشخصيات أفَّ  ، أي(ٖ)بكينونة الشخصية الداخمية يرتبط البعد النفسي 
و )) المحكي الذي يقوـ بو ى ومواقفيا مما يحيط بيا مف قضايا،وما يعترييا مف عمميات داخمية، 

 تقولو، لحركات الحياة الداخمية لمشخصية . انو يكشؼ عما تشعر بو الشخصية دوف اف السارد
، وقد زخرت (ٗ)(((الروح لاستكشاؼ) بوضوح او عما تخفيو ىي عف نفسيا . انيا التقنية الاساسية 

 سرديات البيضاني بيذا البعد في الوقوؼ عمى بواطف شخصياتو واثرائيا بمواصفات نفسية .
أبعادا  طريقيا يختار شخصياتو، ليقدـ اف ىذه الأبعاد الثلاثة ىي التي يقؼ عمييا الروائي وعف

وتكوف متداخمة  ،وأوصافا تميز كُؿَّ شخصية عف الأخرى، بمواصفات داخمية او خارجية او اجتماعية
اساس البناء  عادّاً إياىامراعاة ىذه الجوانب،  قد اظير البيضانيبعضيا بعضاً، و  ؿُ كمِ يُ ، فيما بينيا

 وفؽ تحركات وعلاقات تربط فيما بينيا .عمى الفني لشخصياتو 

 

 
                                                           

 .ٖٚ٘( ينظر:  النقد الادبي الحديث ، محمد غنيمي ىلاؿ، ص: (ٔ
 .ٓٗ( تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، ص: (ٕ
 .ٓٗالمصدر نفسو، ص:ينظر: ( (ٖ
 .ٛٓٔص:  ،( نظرية السرد مف وجية النظر الى التبئيرٗ)
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 الثاني المبحث
 انواع الشخصية 

حسب الأدوار التي تقوـ بيا، وىذه التقسيمات ، خصيات الروائية الى تقسيمات عدةسمت الشقُ  
تختمؼ فيما بينيا تبعا لاختلاؼ منطمقات النقاد ومرجعياتيـ، ويمكف لنا في ىذه الدراسة اف نصنؼ 

 وارتباطيا بالأحداث .الشخصيات الى رئيسة وثانوية وىامشية؛ وفقا لمشاركتيا 

 ــــ الشخصيات الرئيسة : أ

تمثؿ بؤرة  ، بوصفيايا الدور الاكبر في تطّور الحدثتنيض بميمة رئيسة، ويقع عمى عاتق 
))وىي تمؾ الشخصية التي  ،(ٔ)ـ مف لدف المتمقي، فيي مف تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـالاىتما

حقا، فأننا غالبا نكوف قد فيمنا جوىر التجربة المطروحة تستحوذ عمى اىتمامنا تماما، ولو فيمناىا 
 ، إذ تقود المتمقي إلى فيـ طبيعة النسيج السردي وبنائو الدرامي، فيي مف تنُسج حوليا(ٕ)في الرواية((

ر قميمة مف حيث عمى مساحة نصية غي وىذه الشخصيات تستحوذ (ٖ)الرواية الفكرة الرئيسة لاحداث
وما تبديو تمؾ الشخصيات مف ردود أفعاؿ سمبية كانت، أو ايجابية في تسيير نوع العلاقة القائمة 

، ليا القدرة عمى الادىاش والاقناع، و )) معقدة ومركبة ومتغيرة وغامضة بوصفيا ،(ٗ)احداث الرواية
ونظرا لمدور الكبير  ،(٘)كما تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحكي، وعمييا يتوقؼ العمؿ الروائي ((

 بوساطة تقديـ الروائي  ،المحرؾ الرئيس لمعمؿ الروائيي كونيا قوـ بو الشخصية الرئيسة فالذي ت
ة التي حظيت بيا ، مف خلاؿ صفاتيا وسموكيا واعماقيا النفسية، وللؤىمية البالغشخصياتو الرئيسة

   . دراسة تطبيقيةالبيضاني، نمثؿ ليذا النوع مف الشخصيات ب الشخصيات الرئيسة في نصوص

                                                           

 .ٜ٘ٔقاموس السرديات، جيرالد برنس، ص: ينظر: ( (ٔ
، ص: ٜٜٜٔ: الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ٕ( قراءة الرواية، روجر ب. ىينكؿ، ترجمة: صلاح رزؽ، ط(ٕ

ٕٕٛ. 
 .ٕٙٔ، ص:ٜ٘ٛٔ، بيروت، ٔمعجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، سعيد عموش، دار الكتاب المبناني، طينظر: ((ٖ
 .ٜٖٖلحديث، احمد رحيـ كريـ الخفاجي، ص: المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي اينظر: ( (ٗ
     .ٛ٘، ص:  مفاىيـ محمد بوعزة( تحميؿ النص السردي تقنيات و (٘
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ؿ حبؿ( بوصفو شخصية رئيسة آ( شخصية )ىاشـ  يُقَدّـ الراوي في قصة ) السمحفاتي
اجتماعية، استطاع بمباقة لسانو وتفوقو عمى اقرانو ممف نزحوا الى المدينة اف يحسف مف وضعو 

ىو يتحدث بمباقة  تمؾ الشخصية بقولو: )) (وى)لػػفي حياتو، فيجسد الراوي بضمير اليشيد تغيرا لافتا 
كبيرة وقدرة عجيبة في صياغة القصص والأوىاـ ويبرمج الكذب الى أساطير تشد الانتباه . كاف ىاشـ 

 .(ٔ)((آؿ حبؿ قد ورث الذكاء مف جدتو حسب نظرية الانتقاء البايولوجي
في قصة )مفارقات صحوة الموت( نجد اف الشخصية الرئيسة )فاطمة( كانت ضحية الأعراؼ 

في حياتو لصدمات  ضَ عرَّ الذي يكبرىا بعشر سنيف، وقد تَ  (جاسـ)عية بعد اف تزوجت مف الاجتما
 :حولتو ويغدو طفلا ذا خمسة أعواـفاقداً ف ،أفقدتو ما يجعمو يمارس حياتو بشكؿ طبيعي

 )) ػػػػ جاسـ سوؼ يكبر ويصبح رجلا وأتزوجو مف جديد .
 ػػ عندىا ستكونيف عجوزاً .         

لا..لا .. أنا باقية بانتظاره ىو فقط سيكبر ، سيصبح في عمري وأتزوجو ثانية بلا أعراؼ ولا ػػ        
 . (ٕ)مراسيـ ، فقط سأنقمو مف الكيؼ إلى البيت .((

وقد  ،وسموؾ خاص منفردٍ  طابعٍ ب رواية )خيبة يعقوب(،ظيرت شخصية )جبر غضباف( في  
 ميزىا الكاتب بمميزات عدة منيا :

انتج الكاتب ىذه الشخصية لتسويغ الصراع الاجتماعي الحاد  صورة الواقع الاجتماعي :ــــ ابراز 
بر  فَّ  ازه لبياف مواجيتو ىذه الشخصية،وا  قع ضحية الواقع لت الشخصية الرئيسة قد شقت طريقيا وا 

)) اعمف جبر انشقاقو عف العائمة حالما وافقت امو عمى الزواج بعد ترمؿ تعدى العشرة  :الاجتماعي
 .(ٖ)اعواـ ذاقت مف خلاليا مف مرارة ما يكفي لتأنيب قبيمة مف العاقيف ((

محطة مف التيو والضياع ليغيب و سَ نفّ لـ يجعؿ )جبر( ـــ شخصية متغيرة ورمز لمتطور والتحضر : 
الى وجود ىدؼ واضح  يناضؿ مف اجمو؛ لتنفتح عيناه عمى دنيا  و المعيش، وىذا راجععف واقع

، فكاف جبر رجديدة لا تشبو عالمو الضيؽ، فضلا عف رغبتو الممحة في الانفتاح عمى الحياة والتحض
                                                           

 .ٕٛجنوف مف طراز رفيع، ص: ( (ٔ
 .ٖٔ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 . ٔٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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بي (: )) كاف جبر مف اوائؿ الذيف تطوعوا، مف اوائؿ مف تطوع في معسكرات الجيش البريطاني) المّ 
، قمما يوجد رجؿ يستطيع فراؽ اىمو ومدينتو انذاؾ ويزج رح عمى الحياة والتحضوكانت لو رغبة الانفتا

تعمـ مبادئ لغتيـ الانكميزية ثـ سرعاف ما اتقنيا، تعمـ اف الحياة نظاـ،  نفسو في رطانة لا يفيميا،
 . (ٔ)تجارب، تغريب، مواجية ((

 إلى تصويرالراوي  قد عَمَدَ قروية و ة كانت : الأصؿ في ىذه الشخصي واقعية محور الاهتمام ـــــــ
مجريات الاحداث، وكيفية انتشاؿ الشخصية نفسيا مف محنة البداوة، ومف شرنقة القروي الذي تتسيده 

وىي مف قادت عجمة  ،البساطة وشظؼ العيش، فيذه الشخصية تمحورت حوليا الأحداث في السرد
 الفعؿ ودفعتو للؤماـ .

 لتمثّؿتزوجت مف جبر،  فتاة بدوية بييأة الراوي شخصية )صبرىف(،في الرواية ذاتيا جَسَّدَ 
ممقياً  ،عني فييا الكاتب عناية كبيرة المتألمة دوف شكوى، وقدشخصية الأـ الصابرة المضحية، 

 :عَدِّىاتصويرا موضوعيا يظير دورىا بوتصوير سموكيا  ،الضوء عمى كثير مف جوانبيا
كثيرة ىي ضغوط الحياة التي واجيتيا ىذه الشخصية، مف المعاناة المريرة والقمؽ قوية ايجابية :  ــــ 

كانت ))وروح اليأس، الا انيا كثيرا ما كانت تسيـ في تخفيؼ تمؾ الضغوط بتحمميا وصبرىا، 
العذب، كانت تكتـ حزنيا بشكؿ عجيب، كانت تممؾ موىبة أسميا الصبر حتى إف  ةُ صبرىف منيَم

ىؿ كاف أىميا يعرفوف إنيا ستكوف صابرة وأسموىا  :و أكثر مف مرة يتحاوروفأولادىا وجبر نفس
 .(ٕ)صبرىف((

عبر الكاتب عنيا بملامح خارجية  شخصية واقعية تتسم بسمات البساطة والتقاليد الاجتماعية : ــــ 
مثقوبة صبرىف البعض يسمييا صبر تحبباً واختصاراً، امرأة بدينة سمراء جسدىا الراوي الخارجي: ))

الأنؼ مف فوؽ أحد المنخريف وىذا ما يميزىا كبدوية، عيناف واسعتاف سوداواف كوجو زنجي طاعف 
 .(ٖ)في السواد يحيلانؾ إلى عوالـ بعيدة كمما حدقت بيا...((

                                                           

        . ٖٔ، ص: خيبة يعقوب (  (ٔ
 .ٗ٘، ص: المصدر نفسو ( (ٕ
 .ٓ٘، ص: خيبة يقوب ( (ٖ
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))صبرىف / امي التي لـ تَتَعدَّ الثالثة والعشريف مف  ــــ الحالة النفسية لمشخصية وأزماتها المتكررة:
العمر، ىذه العصامية التي تعمؽ شبابيا بيف حبؿ الصبر وحبؿ الامؿ يوميا تكرع ىموميا في كأس 
مثقوب، فما عاد لمحزف مف افوؿ ولا الامؿ يأتي محملا بالعافية، بقايا مف الميؿ معمقة في اجفانيا، 

 . ( ٔ)ت مف الانتظار ((ئسمقة في الشفؽ يتنيض كسمى مع اخر نجمة مع

الذي وصؼ  ،)سناء( )وعبود( :وىما ،فيـ( ركز القاص عمى شخصيتيف رئيستفي قصة )الخات
بالأىبؿ، الا اف محبتو الفطرية جعمت منو محبوبا كثيرا، ومشاركتو للؤحداث تمثؿ نموا لمحدث 

 التينتظار الممزؽ مف قبؿ سناء القصصي كونو الشخصية التي مثمت الحب الصادؽ، يقابمو الا
غرقو حيث  كاف سباحاً ماىراً، وىي تَعِدُ بالزواج  ىبعد اف انقضت اياـ عم  ،تنتظره ليعود ليا بالخاتـ

كثير مف العقلاء يخدعونا بصدقيـ المزيؼ، عبود فقط ىو الصادؽ، فطري، اف عاد بالخاتـ أو منو ))
 .(ٕ)بدونة سأتزوجو ((

شخصية بوصفيا برزت في رواية )نافمة الخراب( فقد  حمداف المانع(،اما شخصية )جميؿ بف 
حداث، عف طريؽ استرجاع الكثير مف الوقائع، وجميؿ سرد الأ وقععمى عاتقيا فمحورية وراوياً رئيساً، 

ير مف احداث و اوائؿ ستينات القرف الماضي عاصر الكثأ ،ىو شاب مف مواليد اواخر الخمسينات
 . وقتئذٍ تاريخ العراؽ 

ترد الكثير مف مواقفو تجاه حكيو للؤحداث، وىو مأزوـ متأزمة دائمة الخوف والقمق:  شخصيةـــ 
النفس متشتت الذات )) الخوؼ أحيانا أحد مفاتيح النجاة مف اليواجس التي تخترقنا، كـ حاولت أف 
أزيح ىذا الخوؼ الأزلي الغريزي مف الميؿ ،أحس بالظلاـ يحمؿ فأساً حادة ويتبعني لذا أدس رأسي 

ظلاـ المقتضب المحصور بيني وبيف الغطاء جزءاً مف ظلاـ كبير تحت غطاء سميؾ متصوراً ىذا ال
وىو في كؿ فشكؿ مُثارَ قمؽٍ نفسي لنياية الراوية،  ،(ٖ)(( أكثر أماناً، صار لي عادة بمرور الزمف 

ثبات حقيقتيا  .مرة يحاوؿ أف يثبت توازنو أماـ توالي الأحداث وا 

                                                           

 .ٕٚػػػػ  ٕٙ، ص: خيبة يعقوب ((ٔ
 .ٕٙاسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: ( (ٕ
 .ٜ٘( نافمة الخراب، ص: (ٖ
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 كثرة العقد والاضطرابات  تيث مع النفس، وقد شكَّمغُمبَ عمييا كثرة الحدــــ شخصية مركبة معقدة : 
إنياكاً لروحيا، حتى وقعت في دوامة مف التساؤلات والحيرة، مف ذلؾ محنتيا وحديثيا مع نفسيا 

 الحاج ىاني ابو صلاؿ، فيقوؿ : دثاً مح

 أي محنة عمي جميؿ مالؾ خائؼ ؟ ػػػ
 ػػػػػ كيؼ سمع وانا كنت أتحدث مع نفسي؟!   
 ػػػػػ سمعت ،أنا أسمع كؿ شيء ..  

 ػػػػ ياإليي أيف المفر وىو يسمع ما أقولو مع نفسي ؟
 .(ٔ)ػ كؿ شيء تقولو بينؾ وبيف نفسؾ أسمعو ((

في مجموعتو )زفاؼ  وَرَدَتالبيضاني، كما  ية الرئيسة  بكثرة  في سردياتقد وردت الشخص
التي ظيرت فييا الشخصيات مسيطرة عمى النص وسموكيا وتصرفاتيا لتتسـ  ،عمى خيوؿ بيض(

بالسموؾ البطولي، مؤدّية وظائؼ ميمة في تطوير الحدث كونيا؛ جاءت تعبوية تسجؿ صور 
 المقاتميف مف الحشد الشعبي . 

)الميندس ابوالفضؿ( التي مثميا القاص بشخصية )جعفر( البطؿ الرئيس في القصة  في قصة
 كونيا :ب تميزت

))  حاج  وآمر المواء ،مف خلاؿ الحوار الذي دار بيف )ابي الفضؿ( ىذا يظيرـــ محور الاهتمام: ــ 
ابا الفضؿ، اليوـ اجازتؾ الدورية ستتوجو اف شاء الله لتزور عائمتؾ، وعند عودتؾ ستكوف ىناؾ 

 .(ٕ)مجمؿ امور سنناقشيا سوية ، انؾ العقؿ المدبر ((
دخوؿ العدواف الوحشي ػػػ داعش ػػػ جعؿ منو مقاتلًا بعد اف ترؾ منصبو في  رمزاً لموعي والتضحية:  ـــ

)) كاف يعد الميمة ميمة انسانية  كبيرة؛  : دائرتو اليندسية وتطوع في صفوؼ مقاتمي الحشد الشعبي
 .(ٖ)لأف فييا التضحية بالنفس مف اجؿ الاخريف كي يسيروا في الطريؽ الصحيح ((

                                                           

 .ٛٔ، ص: نافمة الخراب ( (ٔ
 .ٛٗػػػػػ  ٚٗزفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص : ( (ٕ
 .ٙٗ( المصدر نفسو، ص: (ٖ
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لـ تقؼ شخصية )جعفر( كونو شاباً طموحاً اجتاز مراحمة الدراسية بتفوؽ، ـــ ايجابية تعددت ادوارها: 
 بزرع العبوات، بعد إف كاف يفككيا يقوـ مقاتلاً  بؿ تعدّى ىذا ليكوف كونو صياداً ماىراً،اضافة الى 

 .(ٔ)))ىذه المرة سأغير الخطة سأزرع العبوات بدلا مف أف افككيا((
توظيفاً  الشخصية الرئيسة توظيؼمف ىذه المجموعة  خرىالأفي ىذه القصة والقصص  يتجمى

شخصيات ايجابية بالدرجة الاساس، اذ تُعَدُّ المشارؾ الأساس الذي اعتمده  مف خلاؿ اختيار ملائماً،
القاص في دفع عجمة السرد الى الاماـ عف طريؽ ما اتخذه مف مشاىد تتسـ بسموكيا وتصرفاتيا 

 .لية البطو 
ىي الرموز التي تحؿ العقدة وعبرىا تتضح المعالـ أكثر، وقد جاءت  ،الشخصية الرئيسةإف 

لـ تكف و  بحرية الرأي داخؿ النص، أدوارىا مقتبسة مف الواقع او المحيط الذي يعيش فيو،  فتمتعت
 معقدة، وانما ظيرت واضحة ومألوفة لدى المتمقي. وأصعبة 

 ــ الشخصيات الثانوية :  2
 لحكائي عمميا يكوف أقؿ فعالية،مف الشخصيات الميمة التي تُعَدُّ عنصرا مساعدا داخؿ المتف ا

الشخصيات في العمؿ الروائي، مف خلاؿ الوظائؼ التي تقوـ بيا مع  اً مساعد عاملاً و  تكوف مكممةو 
وىي  (ٖ))) فيي تمؾ التي لا يطرأ عمييا تغيير او تتغير في اطار الظروؼ المحيطة (((ٕ)الأخرى

اف تكوف  وىذا ما يؤكده عبدالممؾ مرتاض بقولو: )) لا يمكف لمشخصية المحورية، رئيسالمساعد ال
الشخصية المركزية في العمؿ الروائي، الا بفضؿ الشخصيات الثانوية التي ما كاف ليا اف تكوف، ىي 

عدة يمخصيا محمد بوعزة  اً وية ادوار مشخصية الثانل فَّ إ، (ٗ)ايضا لولا الشخصيات العديمة الاعتبار((
)) قد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ او معيؽ لو، وغالبا ما تظير في سياؽ احداث او  منيا:

مشاىد لا اىمية ليا في الحكي وىي بصفة عامة اقؿ عمقا وتعقيدا مف الشخصيات الرئيسية وترسـ 
 .( ٘)ة ((مف جوانب التجربة  الانساني اً عمى اتجاه سطحي وغالبا ما تقدـ جانب

                                                           

 .ٚٗ، ص:  زفاؼ عمى خيوؿ بيض( (ٔ
 . ٜٖٖالمصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، احمد رحيـ كريـ الخفاجي، ص: ينظر، ( (ٕ
 .ٜٖٖ( القصة القصيرة النظرية والتقنية، انريكي اندرسوف امبرت، ص: (ٖ
 .ٜٛفي نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبدالممؾ مرتاض، ص:  ( (ٗ
 .ٚ٘ص: محمد بوعزة،  ،لسردي تقنيات ومفاىيـتحميؿ النص ا(  (٘
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خمؽ  نتج عنو اً توظيف الانساني والاجتماعي الجانب بيذه الأدوار، ووظؼاعتنى البيضاني  
لمشخصية الثانوية دور فػ)) صو الفنية الروائية والقصصية؛سموبي في ثنايا نصو أتواشج وانسجاـ وبناء 

ومساحة واسعة في ميـ في ىندسة البناء ىذه حتى واف تنوعت بيف شخصيات اخرى ذات دور كبير 
إذف البوابة   فيي،(ٔ)احداث الرواية، او شخصيات دورىا بسيط ومساحتو ضيقو، فكلاىما ميـ لمبناء ((

تُضيء الجوانب الخفية او عمى الأحداث ومجريات النص، وىي ونتطمع  مف خلاليا نطّؿُ  التي
 .(ٕ)المجيولة لمشخصية الرئيسة

في قصة )إدانة غير  البيضاني كثيرة، وتجمت واضحةمتيا سرود الشخصيات الثانوية التي قدَّ 
نجد اف والدة السارد الحقيقي للؤحداث ىي مف قاـ بدور الشخصية المساعدة، بعد إذ متوقعة لممطر( 

اف كاف السارد يسكف في غرفة تشبو الييكؿ العظمي، متأكمة سقوفيا والجدراف، والسّارد ىنا يرصدُ 
والتسابيح عند ظيور أعراض المطر، وترى السماء بمونيا الرمادي حاؿ والدتو متضرعةً بالتّراتيؿ 

الذي أعرفو مف  .عندما يكتمؿ ىذا المشيد السماوي تعمف أمي الحداد بطريقتيا الخاصةالداكف يقوؿ:))
بدأت السماء وأمي يذرفف الدموع سوية الّا اف السماء ذرفتْ  دموعيا بشكؿ مرعب واستيا  . تجيميا

ثر مرارة حيث بدأتْ  الخيوط المائية تتسرب بشكؿ ممفت لمنظر حتى لـ يبؽَ  إناء الغرفة بدموع أك
 .(ٖ)((واحد في المنزؿ لـ نضعو تحت ىذه الخيوط الممعونة

، بعد (مفارقات صحوة الموت)المساعدة حضورٌ لافتٌ في قصة الثانوية كاف لشخصية )جاسـ(  
وبعد اف قضى حياة فييا مف المحبة مع زوجتو  ،اف انثالت عميو ويلات الحياة في سف مبكرة

عواـ مف جراء تمؾ الخيبات التي تعرض ليا، لتقؼ معو أخمسة  اا طفلا ذ، ليعود بعدى(فاطمة)
 : ريعمى الأحداث يجسّد ىذا بمشيد حوا والراوي الشاىد ،را اليتيـ الكبيمتحممة وزر معاناة طفمي

 أنا؟ )) ػػػػػ جاسـ.. جاسـ.. حبيبي ىؿ تعرؼ مف 

                                                           

، دار الوفاء لمطباعة ٔالشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، محمد عمي سلامة، ط( (ٔ
   .ٖ٘، ص: ٕٚٓٓوالنشر، مصر، الاسكندرية، 

 ، دار الفكر، عماف،ٗمدخؿ الى تحميؿ النص السردي، عبدالقادر ابو شريفة، حسيف لافي قزؽ، طينظر: ( (ٕ
 .ٖ٘ٔ، ص: ٕٛٓٓالاردف، 

 .ٗٔجنوف مف طراز رفيع، ص: ( (ٖ
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 ػػ أنتِ  حبيبتي فاطمو .الله أنتِ قمر     

 ػػ ىؿ تحبني ؟ وطوقت رقبتو بزند عارٍ وحار.    

 ػػ كيؼ لا أحبؾِ ، فاطمو ماذا تقوليف ؟    

 ػػ أنا أمامؾ ومالت بثقميا عميو .    

 .(ٔ)سحب نفسَو وصرخ بصوت عاؿ .. أريد حميباً  أنا جائع. ((
، انتباه المتمقي جَذَبَتثرت النص بسمات فنية أية )خيبة يعقوب( بشخصيات ثانوية حفمت روا 

 منيا: ، ؼ مع ما تمر بو مف مواقؼ واحداثتعاطيل
مف شخصيات العمؿ الروائي الثانوية وىو أحد أولاد )جبر( الذيف ارغمتيـ الحياة  ــ عباس:1

عشقتو التي ، أحب فتاة اسميا )ايماف(قد ؿ تاركة اثراً نفسياً في حياتو، للالتحاؽ بجبيات القتا
مف القصص التي كاف يروييا ليا عند اجازاتو الدورية ، إلا أف الموت قد اختطفو  كثيراً وحفظت عنو 

عباس كاف يروي لي وقائع اليجوـ لأية معركة يشترؾ بيا، دائماً يقوؿ )) :ليكوف ضمف قافمة الشيداء
صبني شضية، أممي كبير اف أشفى بعد القذائؼ لا تشغمني مثمؾ ولا تخيفني أكثر منؾ، حينما تُ لي، 

فترة لكف ماذا سأفعؿ لو خطفؾ مني أحد ما، يسألني تعتقديف اف أمؾ تحبؾ اكثر مني، إيماف أخاؼ 
 .(ٕ)((نفترؽ، أنت لا تعرفيف مقدار الخوؼ واليواجس التي تعتريني

رسميا السارد بظروفيا  منذ ريعاف شبابيا، متاعب لاقت التي البنت الوحيدة لػ) جبر(، سكينة:ـــ 2
ىي دائمة الحزف بعد موت والدتيا ىا، و بأيمف لوالدتيا كما يطمؽ عمييا الصعبة، وكانت الذراع الأ

واستشياد إخوانيا الثلاثة، فأصبحت ىي مف تخفؼ وطأة الحزف عف ابييا ووحشة الدار  ،)صبرىف(
سكينة تسد منافذ الوحشة والخذلاف بعمؿ البيت، انكسر شبابيا، أنوثتيا صيرتيا الأياـ لمسكونة ))ا

 .(ٖ)(( بعد فقد أميا وأخوىا عباس وتعب أبييا

                                                           

 .ٖٔػػػػػ ٖٓمخموقات ومدف، ص: ( (ٔ
 .ٚٚخيبة يعقوب، ص: ( (ٕ
 .ٕٛ، ص : المصدر نفسو( (ٖ
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 فيلكبير والواضح كاف ليما الدور ا ،شخصيتيف ثانويتيف عمىية )نافمة الخراب( روا انطوتو   
مشاىد  يالى اعماقيا النفسية، ف وسموكيا الاجتماعي، والولوجصفاتيا الخارجية ب، ليرسـ ة كمّياالرواي

 عف طريؽ راويو الرئيس )جميؿ( . ،حركية اختارىا الروائي
ىو رجؿ قروي عرؼ بتقربو مف الشيوخ والولاء ليـ، وكاف محبذا مف  الحاج هاني ابو صلال : ــــ 1

، وبتممقو لمشيوخ  اتيـ بشتى الاتيامات حتى قيؿ  قبؿ كثير مف الناس لنفاقو ونواياه السيئة وخداعو
عنو كاف عمى علاقات واسعة مف بنات الشيوخ، بعدىا فضح امره لييرب بعيدا الى بغداد حيث 

فيروي عنو الراوي الرئيس  الحانات والنوادي ومجالس الطرب، ليعود بعدىا مدعيا الديف والتديف ،
: أف الحاج ىاني ابو صلاؿ ولد في أىوار عمى الراوي يقاؿ والعيدة، ))للؤحداث ما سمع مف غيره

، وعمؿ )حوشياً( لدى الكبير منتصؼ الثلاثيناتر ، نزح الى مدينة المجٜٜٔٔير سنة المجر الكب
تو الشيوخ وكاف مثابراً وجاداً حتى اف الفلاحيف البسطاء كانوا يخافوف منو أكثر مف الشيوخ لصرام

خيزرانة رفيعة طويمة مرنة يضرب بيا الفلاحيف  واشتير بحمموونفاقو حيث كانت كممتو مسموعة، 
وبالأخص بنات الشيوخ ليبيف رجولتو وشخصيتو وولاءه المطمؽ  ،خاصة عندما يرى تجمعاً مف البنات

لمشيوخ، كاف نظيفاً جداً وشغوفاً بالعطور حتى أف أغمب الفلاحيف كانوا يتيمونو انو يخوف الشيوخ مف 
قريبات مف بنات  بيذا يَكُفَّ فلاحيف اللائي يعتقدف أنيف عاطفية مع بنات ال أسياده، ولو علاقات

الشيوخ اذا تزوج احداىف، وحيف اكتشفف أثناء جمساتيف السرية وىف يرعيف الماشية أنو عمى علاقة 
 .( ٔ)((تسربف منو الواحدة تمو الاخرى  عاطفية مع أكثرىف

مف النسابة المشيوريف في المدينة، وكاف يشار اليو بالبناف، ويقؼ  الشيخ شعلان بن طاهر:ػػػ ٕ
و انو مف الشيوخ، وىو صاحب خبرة وحنكة في ىذا أ ،بالمرصاد لمف يدّعي انو مف القبيمة الفلانية

والشيخ شعلاف دائماً يتخوؼ منو الناس ويحترمونو فيو خبير بماضي أي شخص ويعرؼ المجاؿ، ))
 .(ٕ)(( القابمية عمى اقناع أي شخص بالنسب الذي يرجعو اليونسبو وحسبو، ولو 

                                                           

 .ٗنافمة الخراب، ص: ( (ٔ
 .ٗٗالمصدر نفسو، ص: ( (ٕ
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البيضاني التي انمازت آخر في قسـ مف سرود  اً توظيؼ الشخصيات الثانوية  بعد ما أخذبَّ رُ 
بالفنتازية، فقد حاوؿ فييا أف يكوف أكثر ملامسة لمواقع وتصويراً لأحداثيا بعيدا عف التشعب 

أفكارىا لتعبّر عف ذلؾ الواقع المعيش، ومما لا يخفى عمى أحد )) اف والتصنع، وىي تدور في فمؾ 
لمقصة القصيرة قوة تعبيرية وتأثيرية  كبيرة امتمكتيا مما تتسـ بو مف اقتصار عمى تصوير جزء مف 
حدث ما او تسميط الضوء عمى جانب مف شخصية ما او اظيار وجية نظر تجاه موقؼ ما . كؿ 

 .(ٔ)ا لأف تكوف اكثر انتشارا ومقروئية في عصرنا ىذا ((ىذا وغيره مف سمات يؤىمي
انطباعا  ىذه وقد تركت ،القاص الى الشخصية الثانوية )زىراء( في قصة )البطؿ الضرير( يشير

حيا بَرَزَ في نمو الاحداث داخؿ القصة، فيي مثمت الحب الصادؽ والعذري في علاقتيا مع )عبدالله( 
ف كاف حبيما قد توّج بالزواج ، وكانت آخر وصية لو لأىمو بعد التحاقو بالمقاومة الاسلامية اف  وا 

ميـ واحدا واحدا، بينما بَّ ىراء ، قَ )) عبدالله يقوؿ ليـ اوصيكـ بز  :يعتنوا جيدا بزوجتو الصالحة )زىراء(
سحبتو زىراء مف يده مبتسمة ، عبدالله اخفي عميؾ سرا كاف بودي اف اقولو في غير ىذه المناسبة، 
أنا حامؿ، رفع يده الى السماء عمى مرآى مف العائمة وىو يردّد : يا الله يا خير الرازقيف .. ربي لا 

 .(ٕ)الاىؿ وزفّوا ولدىـ بفرح كبير (( تذرني فردا وانت خير الرازقيف .. فَيِ َـ
ظيوراً واضحاً في سرود البيضاني، وقد حاولت  ظيرت الشخصية الثانوية مما تَقَدّـ يتبّيف أفَّ 
ساس البساطة والوضوح، وىي المرافؽ الأمنيا، واللّافت أنيا تميزت ب اً الدراسة اف تظير جزء

اقؿ  جاءتأخذت عدة ادوار في الحكي و وسيرىا، فلمشخصية المحورية في ابراز الأحداث وتوازنيا 
 ة .مف الشخصيات الرئيس وتعقيداً  عمقاً 
 ـ الشخصيات الهامشية :  3

، وتكوف ادوارىا صغيرة سّرديالعمؿ ال في لشخصياتاالشخصيات مكممة لأدوار  تُعدُّ ىذه
فراغات العمؿ . إفَّ ظيورىا قميؿ، كما انيا غير فاعمة ووظيفتيا سدّ طبيعة تنامي الاحداث تستوجبيا

، (ٖ)ا عمى مسرح الاحداث عابراىفيكوف ظيور  ،نظار القارئ عند قياميا بميامياألتختفي وتتلاشى عف 
                                                           

 .٘، ص: ٕٕٓٓ ، سمسمة نقد، العراؽ، بغداد،ٔتقنيات سردية في نصوص قصصية، سمير الخميؿ، ط( (ٔ
 .ٓٚزفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص:  ( (ٕ
 .ٚٛ( ينظر: بناء الشخصية في روايات ميدي عيسى الصقر، عبدالرحمف مرضي علاوي، ص: (ٖ



 الشخصية وبنيتهامفهىم ................................  الفصل الثاني

44 

 

، (ٔ)((لمواقؼ والأحداث المرويات يرى جيرالد برنس أفَّ )) الشخصية اليامشية كائف ليس فعالا في ا
الشخصية )) يؤتى بيا لسد الفراغ دوف اف تكوف حاممة لمواصفات معينة، او مجسدة لأداء وىذه 

 .(ٕ)وظيفة محددة ((
فػػػػي المػػػػتف  البيضػػػػاني، وكػػػػاف ليػػػػا دور فاعػػػػؿ ىنػػػػاؾ شخصػػػػيات ىامشػػػػية، كثيػػػػرة حفػػػػؿ بيػػػػا سػػػػرد     

اليامشػية التػي يات مف الشخصػ .ة لمشخصيات الأخرى في تطور الحدثوىي قد تكوف داعم ،الحكائي
 توظيفاً واضحاً: راويوظفيا ال

مـ  بمستقبؿ افضؿ يصفيا الراوي البطؿ وىو يح .في قصة )التسمؽ( تـ تجسيدىاـــ شخصية الام :  1
فبعد ىـ ونكد مف العمؿ يقوؿ: )) عندما حاسبتُ   ،يتسابقوف مف اجؿ عيش رغيد الذيفمع اصدقائو، 

أمي بعد شير مف الكد سقطتْ  دموعيا فرحا، ما كنّا نعرؼ اف دموع الأميات عندما تسقط مف الفرح 
، يومياً ىذه ألأـ تحمب عينييا بطريقة اً تتناسؿ الأوراؽ النقدية بشكؿ مذىؿ، كنت أسمي دموعيا حميب

 .(ٖ)(( لتضيؼ لنا قوة جسمانية كبيرة . تنطوي عمى خشوع ومحنّة غريبيف
دىا جسَّ قد ، و (محنة رساـ) قصة انطوت عمييايامشية التي مف الشخصيات الـــ شخصية الطبيب : 2

بعد اف اشرؼ عمى بتر ذراعو  (الرساـ)الراوي العميـ بكؿ شيء في حديثو مع الشخصية المحورية 
  .( ٗ)اليمنى ))الكارثة وقعت يا دكتور ، لا استطيع الرسـ باليد اليسرى ((

ىػو اخ الشخصػية الرئيسػػة )صػبرىف(، وقػد التجػأت اليػو عنػدما ارادت الػػذىاب عمـ  : ـــ شخصـية الأٖ
الأحػداث عبػر ىػذه يصػؼ السػارد قاعدي حيف فقدت زوجيػا فػي الأسػر، لبغداد  لمحصوؿ عمى راتب ت

طحبيا إلػى صػحادة صوبت نيتيػا واتجيػت إليػو، ا ليس ليا غير أخ أعمى يتمتع ببصيرةالشخصية، ))
ىػػي تبكػػي وىػػو يصػػبر عمييػػا يمقميػػا صػػبراً ، بغػػداد تاركػػة عياليػػا عنػػد الجيػػراف، رافقيػػا يقضػػياف الطريػػؽ

 .(5)جنوبياً((
                                                           

 .ٜ٘ٔقاموس السرديات، جيرالد برنس، ص:   ((ٔ
، ص: ٖٕٓٓالجزائر،  ، المؤسسة الوطنية لمكتاب،ٔالرواية العربية الجزائرية عند الاتجاه الواقعي،عمار بف زايد، ط( (ٕ

ٕٕٗ. 
 .ٕٖػػػػػ  ٖٔجنوف مف طراز رفيع، ص: ( (ٖ
 .ٕٓمخموقات ومدف، ص: ( (ٗ
 .ٕٖ( خيبة يعقوب، ص: (٘
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ابف اخ )جبر( عرض عمى عمو اف يذىب معو الى العمارة حيث سكناه، بعد وفاة  : فيصل ــ  4
الذي اصابو العمى وابنتو )سكينو(، فأصر اف  (جبر))صبرىف( واستشياد اولادىا الثلاثة، ولـ يبؽ الا 

الاف فقط تأكد فيصؿ اف عائمة عمو جبر انتيت فعلًا التي  الا انو قوبؿ بالرفض: )) ،يأخذىـ معو
،  ىا حتى انييارىا، إنيا ضاعتقرب الناس الييا والتي ما كاف يفارقيا منذ كانت في أوج مجدىو ا

 .(ٔ)(( .فمتت مف قبضة الحياة، الآف أيحس انيـ ماتوا تواً 
اليامشية الى حارس مقبرة الانكميز في قصة  )موت  ةشخصيال راوياوكؿ ال ــ شخصية الحارس :5

ّـَ ف( الشخصية المحوريةتيدئة )عموابعد اف حاوؿ ف ،الجنراؿ مولر( تيديـ شاىدة احدى قبور ب ، الذي ىَ
 الحارس امسؾ بعمواف محاولا تيدئتو وانتزاع الفأس :موتى الانكميز وىو )الجنراؿ مولر( ))

 ماذا تفعؿ ؟ أبحث عف قاتؿ أبي .. أريد ثأري . -
 ىؿ تعرؼ؟ ىذه قبور مضى عمييا زمف ، ستتعب بلا فائدة . -
 مف بريطانيا الى العمارة! أوغاد. مف جاء بيـ -
 أخلاقنا لاتسمح بذلؾ . -

 .(ٕ)(( أنا ..أنا أريد تنزيؿ رتبة الجنراؿ ولو مف الشاىدة ، سأقتميـ بطريقتي الخاصة
)نافمة الخراب( كاف لمشخصيات اليامشية دورٌ في انتاج النص السردي، حيث تنوعت  في رواية

 منيا الحمـ والذاكرة والوصؼ : ،تقنيات عدة ةً فالاىمية، موظّ  أفعاليا ووظائفيا لتقوـ بأدوار متفاوتة
مف نساء  بجماليا، وىي (فيد)استطاعت اف تغوي و ، تزوجت مف )فيد ابو السبوس( امرأةــ بدرية : 6

)جميؿ( بقولو:  وصفيا الراويوقد  ،السفوكبار  بعلاقات واسعة مع الشبا اللّائي كُفَّ لَيُفَّ  المدينة
بدرية زوجة فيد أبو السبوس التي تزوجيا قبؿ ربع قرف، والتي ما زالت محافظة عمى جماليا ))

بجسميا المكتنز ...، تضع عباءتيا خمفيا لا يُثبّتيا الا رقعة صغيرة عمى الرأس وباقي الجسد 
ماش مكشوؼ بشكؿ مغرِ خاصة ربلات ساقييا البيضاويف المبرومتيف، دائماً ترتدي ثوباً لماعاً مف ق

ف "بنت الريؼ"، "وبنت الحتة"، وكاف ضيقاً مف جية الحزاـ يبرز ردفييا وما تحت و يسمونو البزاز 
 .(ٖ)(( الركبتيف بقميؿ لمكشؼ عف ساقييا البيضاويف

                                                           

 .ٜٗ ػػػػػٖٜ، ص:  خيبة يعقوب( (ٔ
  .ٜٗاسفؿ الحرب اسفؿ الحياة ، ص: ( ٕ)

 .ٖٕنافمة الخراب، ص: ( (ٖ
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مريكية يش العراقي، وقد أسرتو القوات الأصفوؼ الج ـ فيالرجؿ القروي الذي خد ــ حمدان هاشم :7
، ومف ثـ الى امريكا ليتزوج مف ييودية اسميا لاجئاً  الذىاب الى السعوديةاستطاع و  ،في حرب الخميج

أسمر بديف قوي البنية متمسؾ بالعادات القروية  (( خارجياً  السارد للؤحداث وصفاً  رولاي(، وصفو )
بشكؿ كبير...، ىؿ جندتو ىذه الييودية ليكوف جاسوساً مف طراز رفيع خاصة وىو يعرؼ كؿ مدف 

  . (ٔ)الجنوب((
وظّفيا البيضاني لتتمحور في  التي لمكاتب مف الشخصيات اليامشية،المتوف القصصية  لـ تخؿُ      

شخصياتو المتخيمة الى اف تكوف مناسبة )) ة تـ تصميميا بوصفيادينصوصو عف طريؽ تقنيات سر 
 .(ٕ)ومنسجمة حتى تحقؽ لمنص مقروئيتو ولمشخصية احتماليا ووجودىا ((

كاف ة في قصة )وحيدا خمؼ الساتر(، و الطيار شخصية ىامشي صاختار القاـــ شخصية الطيار : 8
 ،دفاعات الشخصية الرئيسة )الحاج حيدر( بعد اف وجد نفسو خمؼ تمة يشاغؿ الدواعش تأميف دورىا

يار اف الط مونولوج الداخمي، يقوؿ:  )) يبدووالراوي البطؿ للؤحداث يجسد حديثو مع نفسو عبر ال
 .(ٖ)انتبو جيدا الى مقاومتي حتى اعتقد اف فصيلا كاملا كاف يقاوـ ...((

عمى ما تقدـ فإف ورود العديد مف الشخصيات التي صنفت ضمف اليامشية، وروداً غير  بناءً      
في المتوف السردية . ويبدو أف ىذا الحضور ػػػػ الذي اتسمت  فاعؿ ترؾ آثره في سدّ الفراغات الثاوية

بو الشخصيات اليامشية ػػػػ أندرج في ابعاد اجتماعية انعكست عمى البنى السردية وعلاقات الشخصية 
 الرئيسة واليامشية بعضيا مع بعض.

 
 
 
 

                                                           

 .ٜٙ، ص: نافمة الخراب ((ٔ
، رائد جميؿ عكمو ، رسالة ماجستير، ٕٗٔٓػػػػػ ٕٗٓٓالشخصية المستمبة في الرواية العراقية المعاصرة ،مف ( (ٕ

 .ٕٓٔ، ص: ٕٙٔٓجامعة ذي قار، كمية التربية، 
 . ٖٖزفاؼ عمى خيوؿ بيض ، ص:  ((ٖ
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 المبحث الثالث
 طرق بناء الشخصية وسبل تقديمها بين المباشرة وغير المباشرة

 توطئة  
 

ية لممتمقي، وىذا يعود الى فكر تمجأ السرود الى اتباع طرؽ واساليب عدة في تقديـ الشخصّ 
كما انيا جزء لا ،شاءي كونيا الأداة التي يحركيا كيفما ئي ورغبتو في طريقة رسـ الشخصية؛الروا

الذي  )) يمنحيا الصفات المعنوية والجسمية لمشخصمف يويتجزأ مف شعوره وفكره ورؤيتو؛ ف
 .(ٔ)تجسده((
)) منيج يقدـ بو المؤلؼ شخصية ما في القصة  ػػػ كما يرى مجدي وىبةػػػ تقديـ الشخصية إفَّ 

: اما اف يصؼ المؤلؼ الشخصية وصفا دقيقا، المنيج يكوف عادة باحدى طريقتيف او المسرحية، وىذا
أي أف  ؛(ٕ)ت معيا ((واما اف تظير الشخصية مف خلاؿ أحداث الرواية نفسيا، وتفاعؿ الشخصيا

 ) (الإخبار) )) :و الروائية أو رسميا، ىماىناؾ طريقتيف يعمد إلييما السارد في تقديـ شخصيات

(Telling( الاظيار)و (Showing وينجـ عف استخداـ الاولى وجود شخصيات بصيغ اخبارية ترد ،)
الطريقة الثانية، فيذا يؤدي الى ظيور عف طريؽ الراوي، وىذا ىو التقديـ الاخباري، اما اذا استخدمت 

. أطمؽ ( ٖ)، وىو التقديـ الاظياري ((يا مع بعضيا بعضشخصيات نابعة مف احداث الرواية وتفاعم
 ، و(ٗ))) التشخيص الصريح والتشخيص الضمني ((ػػياف مانفريد عمى ىاتيف الطريقتيف مف التقديـ ب

ناحية : )) ويكمف الفرؽ بينيما مف قائلاً ( و)الاظيارخبار( الإطريقتي  ) بيفيوسؼ نجـ  محمد ؽيفرِّ 
يـ الكاتب بشكؿ كبير في تقديمو التفاصيؿ لمقارئ وتوجييو ورغمو تقبؿ تدخؿ القاص ففي الإخبار يس

وجية نظره في حيف انو لا يتدخؿ في عنصر الكشؼ فيولي الدور لمشخصيات لتكشؼ عف نفسيا 
                                                           

،  ٕٓٓٓ، ٖٔ،عددالشخصية في القصة، جميمة قيسموف، مجمة العموـ الانسانية، جامعة منتوري، الجزائر، ال( (ٔ
 .ٙٛٔص: 
 .٘ٙمعجـ المصطمحات العربية في المغة والادب، مجدي وىبة، وكامؿ الميندس، ص : ( (ٕ
، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ٔتقنيات تقديـ الشخصية في الرواية العراقية، دراسة فنية، اثير عادؿ شواي، ط ( (ٖ

 .ٕٕ، ص:ٜٕٓٓ
،دار نينوى لمدراسات والنشر ٔعمـ السرد مدخؿ الى نظرية السرد، ياف مانفريد، ترجمة: اماني ابو رحمة، ط( (ٗ

 .ٖٛٔػػػػٖٚٔ، ص:  ٕٔٔٓوالتوزيع، سوريا، دمشؽ، 
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شخصياتو تقديما مباشرا تكوف فيو الطريقة تحميمية، فيوضح عواطفيا ، فالكاتب يقدـ فييا (ٔ)بنفسيا ((
الذي مف شأنو اف يزيؿ ابياـ ىذه الشخصية  ،وأفكارىا وكؿ ما يتعمؽ بمسرحة أحداث الشخصية

وغموضيا اماـ القارئ، ولكف ىذا التقديـ قد يقتؿ عنصر التشويؽ والمتعة لدى المتمقي، وعندىا 
لا مف خلاؿ راوييا، او يكوف فييا التقديـ غير  ،ف خلاؿ تقديـ ذاتياتصبح رؤى الشخصية واضحة م
؛ أي اف الشخصية ىي مف تتولى تقديـ نفسيا لممتمقي، وما (التمثيميةػػ)مباشر، وىو ما يصطمح عميو ب

يدور في خمدىا مف عواطؼ وىواجس، وىي تفصح عف نفسيا، إف ىاتيف الطريقتيف تسيماف في رسـ 
 وبنائيا .الشخصية الروائية 

مما يمكف الاشارة اليو أنو)) تختمؼ معايير تقديـ الشخصية مف ناقد لآخر، فناقد كفيميب ىاموف 
، في حيف يقّدـ كؿ مف ) بورنوؼ (ٕ)يعتمد مقياسيف أساسيف، ىما: المقياس الكمّي والمقياس النوعي((

 أربع وأطرؽ  ةاية ( بأربع( و) اوئيميو ( شخصيات العمؿ الروائي في كتابيما المشترؾ ) عالـ الرو 
، بواسطة شخصية اخرى، بواسطة راو يكوف موضعو خارج واسطة نفسياصيغ تقديمية، وىي: )) ب

 .( ٖ)القصة، وبواسطة الشخصية نفسيا والشخصيات الاخرى والراوي ((
ي لـ تحسـ، فيناؾ مف جية لكفّ))اشكالية طريقة تقديـ الروائي لشخصياتو بقيت مف القضايا الت

ف الذيف يرسموف شخصياتيـ بأدؽ تفاصيميا، وىناؾ مف يحجب عف الشخصية اي وصؼ و روائيال
يمكف  ،اليب متعددة في خمؽ الاحداث، فالروائي الذي يقدـ شخصياتو بطرؽ مغايرة واس(ٗ))مظيري((

 الحكـ عمى قدرتو الفنية في صنع عالمو التخيمي ومرجعياتو الثقافية .
 : الإخباريالتقديم المباشر  ولا :أ

لى تقديـ الشخصية عمى نحو فني ، ينماز عموما بقدرتو عمى ادراج إ )) يفضي الكاتب ىنا
الشخصيات، في سياقيا الاجتماعي، والتاريخي، والثقافي، ومنحيا خصوصيتيا النفسية والفكرية 

                                                           

 .ٓٛ، ص: ٜٜٙٔ، دار صادر، بيروت، لبناف، ٔفف القصة، محمد يوسؼ نجـ، ط( (ٔ
، وينظر: سيميولوجية الشخصية الروائية، فيميب ىاموف، ص: ٖٗ، ص: لسردي تقنيات ومفاىيـتحميؿ النص ا( (ٕ
ٗٛ. 
، دار ٔعالـ الرواية، بورنوؼ رولاف، وريال، ترجمة، نياد التكرلي، مراجعة، فؤاد التكرلي ومحسف الموسوي، ط( ٖ)

 .ٛ٘ٔ، ص: ٜٜٔٔالشؤوف الثقافية العامة، بغداد، 
 .٘ٙوىبة، ص: معجـ المصطمحات العربية في المغة والادب، مجدي ( (ٗ
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 سيـ اسياماً والسموكية والجسدية، مع ضماف انسجاميا مع العناصر الفنية الأخرى لمرواية، انسجاما ي
. إفّ الكاتب ىنا يتفنف في عرض شخصياتو عبر تدخلاتو  (ٔ)في توفير الصدؽ الفني اللازـ (( فاعلاً 

 المستمرة في مجرى الحكي . 
)) وىي ايراد وصؼ  (الطريقة التقميدية)ىي  ،إفَّ ابسط طريقة في التقديـ المباشر يتبعيا المؤلؼ

تقتصر عمى الرواية القديمة، حيث ، الا اف ىذه الطريقة لـ (ٕ)جسماني ليا وموجز عف حياتيا ((
المؤلؼ شخصياتو ببعدييا الخارجي، الذي  ضُ عرِ إذ يَ  ،محظ وجودىا في روايات تيار الوعي الحديثةيُ 

 يعتمد التشخيص الظاىري ليا، والداخمي وىو التوغؿ الى خبايا شخصياتو النفسية . 
 ـــ وصف الشخصية :  1

، (ٖ)يـ في تقديـ الشخصّية وبياف وظائفيا في بنية النّص السّرديالتي تس التقنيات مفالوصؼ 
( الأشياء والكائنات والمواقؼ أو الأحداث )) تقديـ )تمثيؿوالوصؼ ػػػػ كما يذىب جيرالد برنس ػػػػػ ىو

 فَّ أ إلى ويذىب  انركي اندرسوف امبرت، (ٗ)في وجودىا المكاني عوضا عف وجودىا الزماني ((
، وىو يضيء مناطؽ معتمة (٘)((تغيير طفيؼعمييا  أاوؿ الامور التي لا تتغير او يطر الوصؼ )) يتن

 يمكف اف تزود المتمقي بمعمومات ضرورية عف الشخصية؛ بوصفيا حقلا غنيا بالأوصاؼ . 
 أ ــ الوصف الخارجي : 

الجمالية التي تسيـ اف الجانب الشكمي لمشخصية، وابراز ملامحيا الخارجية مف اىـ الجوانب 
في تقديـ الشخصيات، )) فمنذ بداية التخييؿ القصصي ، استعمؿ المظير الخارجي لتضميف سمات 

 منيا ،لقد لجأ البيضاني الى عرض شخصياتو الروائية معتمداً ىذا النمط مف التقديـ .(ٙ)الشخصية ((

                                                           

 .ٖٚتقنيات تقديـ الشخصية في الرواية العراقية، اثير عادؿ شواي، ص: ( (ٔ
  .ٛٚ، ص: ٕٕٓٓ، القاىرة، ٕ( الفف الروائي، ديفيد لودج، ترجمة، ماىر البطولي، المجمس الاعمى لمثقافة، ط(ٕ
طرائؽ تحميؿ السرد الادبي، د جينيت، ترجمة، بف عيسى بو حمالة، ضمف كتاب ر ( ينظر: حدود السرد، جيرا(ٖ

 .ٚٚ، ص: ٕٜٜٔ، المغرب ، ٔمنشورات اتحاد كتاب المغرب، ط
 .ٕٗ( قاموس السرديات ، جيرالد برنس، ص: (ٗ
 . ٖٚٔ( القصة القصيرة النظرية والتقنية، انركي اندرسوف امبرت، ص: (٘
 .ٜٜف أحمامة، ص: ( التخييؿ القصصي) الشعرية المعاصرة (، شموميت ريموف كنعاف، ترجمة: لحس(ٙ
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السارد البطؿ يقدـ لوحة وصفية حوؿ المرأة التي استفزتو   )مباغتو(، حيثُ  ما جاء في  قصة منيا
  . (ٔ)((الوجو الحنطي ذو الخرزتيف الزرقاويف يستعطفني))عاطفيا 

تفاصيميا وصفاتيا الخارجية  مُحدِّداً  يقَدّـ السارد للؤحداث شخصية )صبرىف( تقديما مباشراً 
المجتمع البدوي التي كانت سائدة في  ،تكوينيا فيالبنى الاجتماعية التي ساعدت  المادية، ليوضح

صبرىف.. امرأة بدينة سمراء مثقوبة الأنؼ مف فوؽ أحد المنخريف وىذا ما يميزىا ))، فيقوؿ: يومذاؾ
كبدوية، عيناف واسعتاف سوداواف كوجو زنجي طاعف في السواد...دؽ شذري يرمز لنقاء السماء وينزؿ 

الأسفؿ ماراً برقبتيا الممفوفة بشاؿ اسود، ظاىر  مف تحت الشفة السفمى/أعمى الحنؾ، ينحدر إلى
يدييا وقدمييا مرصعتاف بالوشـ، الآف أكمتيا السنوف، لـ يبؽ منيا إلا أطلاؿ بدوية، الشيب توغؿ 
كثيراً وبدا شعر خفيؼ يشبو الزغب ينمو عمى وجييا، الشيب ألغى سواد الحاجبيف وبات الوشـ 

 .(ٕ)الأزرؽ واضحاً ((
مباشرا عمى لساف السارد ، وىي شخصية  ميا تقديماً قدَّ يُ  الروائي الى شخصية أخرى،يمنا يح 

بوساطة  المرأة الارممة بائعة بضائع مفردات البطاقة التموينية في قصة )عمى حافة مف سوؽ الجمعة(
قبؿ ستة أشير دب الصفار في عباءتيا الوصؼ الخارجي، ليدؿ عمى حالتيا الاجتماعية، قائلا: ))

أعمى الرأس ومخرج اليديف وانتشر تدريجياً  ليغطي رقعة العباءة الممتدة مف اليامة الى أخمص  مف
القدميف صارت أميؿ لمصفار منو الى السواد، في ىذه السنة بالذات بدأ الذبوؿ يدب في بعض مفاتف 

  .(ٖ)الجسد، الخديف، الصدر، دوراف الوجو، السيقاف المبرومة. ((
لخراب( يقدـ السارد الرئيس )جميؿ( شخصية الحاج )ىاني ابو صلاؿ( كما في رواية ) نافمة ا
الرجؿ طويؿ القامة أبيض الموف ممزوج بموف حنطي جذاب، يطمؽ لحيتو  تجمت في الرواية قائلًا:))

، كاف زاىدا لا يصمي في سود لتطرزىا بجمالية وشارب خفيؼالبيضاء التي تتخمميا بعض الشعيرات ال

                                                           

 .ٕٓجنوف مف طراز رفيع، ص:  (ٔ) 
 .ٓ٘خيبة يعقوب، ص: ( (ٕ
 .ٖٙػػػ  ٖ٘اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: ( (ٖ
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ندر عمى ما تحممو ذاكرتي، أكثر صمواتو في المسجد، كاف دائماً يشد بطنو بحزاـ جمدي داره إلا ما 
 .(ٔ)((  أحمر مف الجمد الطبيعي يدّعي أنو يقّوي الظير ويحافظ عمى استقامتو مف الانحناء

مف الاوصاؼ والملامح الخارجية التي اضفاىا السارد، ما يعرضو حوؿ شخصية )الشيخ 
صيؿ البنية الجسميّة والمباس ايضا، وكذلؾ الظروؼ الاجتماعية التي جعميا شعلاف( مف خلاؿ تفا

الشيخ شعلاف أسمر قصير القامة بقولو :)) سمى بطريقة الوصؼ المادي،لصيقة بو عمى وفؽ ما ي
مربوع، كاف قوي البنية مفتوؿ العضلات بشكؿ لايصدؽ، دائماً يفتح أزرار دشداشتو كي يبرز صدره 

لونو عف باقي جسمو  لتعرضو لمشمس دائماً، كاف يعمؿ في بناء الغرؼ مف الذي صار يختمؼ 
  .(ٕ)الطيف وكذلؾ طمي سطوح الغرؼ بالطيف الخاص حفاظاً عمييا مف المطر ((

)حسيف( في قصة  الرئيسة شخصيةالمة ليقدـ بيا مف السارد العميـ وسي بيضانيقد اتخذ ال
وبشرتو الجنوبية السمراء فيقوؿ: )) كاف نحيفا بعض الشيء  ،قواـ جسمو الممشوؽ واصفاً )القناص( 

اسمر البشرة، يترؾ شعره المسترسؿ يتطاير في اليواء عندما يركض لحظة الفرح برميتو ليمسؾ 
 .(ٖ)غنيمتو التي اصطادىا بفرح وزىو اماـ اصدقائو ((

ارد العميـ بوساطة في قصة )وحيدا خمؼ الساتر( يُقًدّـ الكاتب شخصية )الحاج حيدر( عبر الس
التي ىو عمييا مف الوسامة والوقار والييبة ونظارة الوجو وىو في  ،الوصؼ الخارجي المعنوي لمملامح

ي اف )) لحيتو البيضاء الجميمة الصافية المرتبة بعناية ووجيو المدور وعيناه الت،الخمسيف مف عمره
 .(ٗ)، كاف اجمؿ خمسيني ((حدقت بشيء حدقت بتركيز عاؿٍ 

مما تقدـ اف البعد الجسمي او الكياف المادي في تشكيؿ الشخصيات قد اخذ حيزا واسعا  يتضح
عمى ىذا الجانب العضوي  هز يركفي تممتمقي، مف سرديات البيضاني، كما شكمت نقطة جذب ل

 . الخارجي مف الانساف
 

                                                           

 .٘ٔػػػ ٗٔنافمة الخراب، ص:  ( (ٔ
 .ٔٗػػػ  ٓٗ، ص: المصدر نفسو( (ٕ
 .ٜٔزفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: ( (ٖ
 .ٕٖزفاؼ عمى خيوؿ بيض ، ص: ( (ٗ
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 ب ــ الوصف الداخمي : 
عمػػػى الوصػػػؼ الػػػداخمي النفسػػػي  هز يَػػػركّ ت فػػػيبيػػػذا الػػػنمط مػػػف الوصػػػؼ،  حفمػػػت سػػػرود البيضػػػاني

لواقػػػػع المػػػػأزوـ الػػػػذي يعيشػػػػو المؤلػػػػؼ فجػػػػاءت شخصػػػػياتو ذات طػػػػابع ا إلػػػػىوىػػػػذا  ،لبػػػػواطف شخصػػػػياتو
 سر الجنوبية . ؿ الظروؼ والسير التي شيدتيا الأمأساوي، مف خلا

ففػػي قصػػة  الروائيػػة مػػف خػػلاؿ ىػػذا الوصػػؼ الػػداخمي، القػػد قػػدَّمت سػػرود البيضػػاني شخصػػياتي 
)طقػػوس الاصػػابع( يشػػرح الكاتػػب الشخصػػية الرئيسػػة فػػي القصػػة عبػػر والػػده، فيعقػػب الاب عمػػى بعػػض 

أرجػو أف تحػرؽ أنانيتػؾ  أمػاـ جمػع غفيػر مػف النػاس  تصرفاتيا بعد ما لحقو مػف الاسػى فػي حياتػو: ))
 .(ٔ)(( وتقطع الجزء المتعفف مف فضوليتؾ

فػي قصػة )ضػريبة( إذ يُقػَدّـ السػارد الشخصػية  يظيػرالدقيؽ الػذي يػورده الكاتػب مػا مف الوصؼ 
أحػس أف ريقػو قػد نشػؼ الرئيسة مػف خػلاؿ توغمػو فػي عالميػا البػاطني، وىػي تقػارع الجػوع والعطػش )) 

تماما، تمنى لو أف منزلو يأتي  إليو ليشرب كأسػا مػف المػاء، وينػاـ عمػى أنغػاـ بطنػو التػي بػدأت تعػزؼ  
 .(ٕ)((عمى نغـ السيكاه 

البعػػػد الػػػداخمي لمشخصػػػية الرئيسػػػة )جبػػػر( عبػػػر الػػػراوي  يتجمػػػى رسػػػـ  ة )خيبػػػة يعقػػػوب(فػػػي روايػػػ 
فيػػػػو لطيػػػؼ المعشػػػػر سػػػػريع البديييػػػػة رغػػػـ عصػػػػبيتو، أنػػػػيس الجمسػػػػة .. الخػػػارجي للؤحػػػػداث فيقػػػػوؿ: ))

 .(ٖ)(( ترسخت في بالو فكرة المكاف فالأمكنة منتجع الفاريف مف لغط الدنيا
مشاركة في  كونو يعد شخصية ؛داخؿ أحداث النص ةشخصيالؿ الراوي بتقديـ فّ تكَ قد يَ 
سي الشخصية الرئيسة )عبدالله( عبر البعد النف في قصة )ترقيف قيد(، حيث يقدـ يظير اكم ،الأحداث

دخؿ عبد الله غرفتو في بواطنيا )) غائصاً  ،ما تكوف عميو مف الوحشة والامتعاض د سّ جَ الداخمي، ويُ 
استوطنتو الوحشة منذ فترة ليست بالقصيرة، وحشة المكاف، الروح التي نطّتْ ممتعضاً دونما سبب، 

 .(ٗ)مف رتابتيا وتركت سحنتيا واضحة عمى تعاريج وجيو ((

                                                           

 .ٕٔرفيع، ص: ( جنوف مف طراز (ٔ
 .٘مخموقات ومدف، ص: ( (ٕ
 .ٗٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
 .ٛ، ص:  المصدر نفسو( (ٗ
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ريؽ السارد العميـ في قصة )التحقيؽ مرة اخرى( يقدـ الروائي شخصية )ماجد العطواف( عف ط
و المتيالكة، بعد اف كانت تسعد بالشفافية ىواجسو وعواطفو وبواطف تفكيره وروح مُجسّداً  بكؿ شيء،
كانت روحو شفافة لمغاية لكنيا الآف في خانة القاذورات،كؿ شيء في طريقو اف يكوف والنقاء: ))

قاذورات او نفايات، اضطربت ىواجسو وغاص في حفر بواطف مخو ...، تذكر كؿ ارجاسو وشيطنتو 
مت كؿ أفراحو وأحزانو في دورؽ متصدع لا وغواياتو في ساعة تيو لا يستطيع التممص منو، تكو 

 .(ٔ)((يستطيع اف يفؾ أحدىما عف الآخر
يواصؿ السارد الرئيس )جميؿ( تصوير ىذا البعد النفسي عف طريؽ  مشاعر الخوؼ التي تجعمو 

سػكوف مخيػؼ ورجػؿ خػائؼ بػؿ أرتجػؼ خوفػاً حتػى خػارت قػواي في حيرة، وتسػكف مػع نفسػو فيقػوؿ: ))
ػا فػي قصػة )وحيػدا . (ٕ)(( وأمسؾ حجراً وأضرب شباؾ المنزؿ لتستيقظ العائمػةوحالت دوف أف أحتاؿ  أمَّ

طػػواؿ حياتػػو كػػاف مسػػػتقيما  ))يقػػدـ الكاتػػب اوصػػػافا داخميػػة لشخصػػية) الحػػاج حيػػػدر(ف ،خمػػؼ السػػاتر(
 . (ٖ)صبورا ممتزما ((

ولػػوج والوممػا سػبؽ يتضػح أف الروائػي لػػـ يغفػؿ فػي متونػو السّػػردية وَصْػؼَ شخصػياتو النفسػية، 
عف اسموبيا وملامحيا النفسية، ممػا سػاعد السّػرد عمػى تحقيػؽ الفنيػة  كاشفاً الى مكامف بواطنيا، وىو 

 العالية في رسـ الشخصيات الروائية وجعميا اقرب لممتمقي في تقديـ البناء الداخمي المباشر . 

 : ثانيا : التقديم غير مباشر الاظهاري

 ممثمة مف غير توجيػو، او بتوجيػو ضػئيؿ مػف المؤلػؼ او السػارد، الطريقة التي تقدـ فييا الشخصيات
تقػػديماً يظيرىػػػا ممثمػػػة عمػػػى مسػػػرح الحيػػػاة فتكػػوف رؤيػػػة أفعػػػاؿ الشخصػػػية وكلاميػػػا ومواقفيػػػا واضػػػحة 

 ؛ (ٗ)جمية

                                                           

 .ٖٚاسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: ( (ٔ
 .ٕٓ( نافمة الخراب، ص: (ٕ
 .ٖٔ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٖ
، ٖٕٓٓكمية التربية، ، رسالة ماجستير، جامعة بابؿ، ي الحديثالمصطمح السردي في النقد الادبي العرب ينظر:((ٗ

 .ٕٖٗص: 
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أي أفّ الشخصػػية تقػػػدـ ذاتيػػا مباشػػػرة )) باسػػتعماؿ ضػػػمير المػػتكمـ، فتقػػػدـ معرفػػة مباشػػػرة عػػف ذاتيػػػا 
 . (ٔ)ؿ جمؿ تتمفظ بيا ىي، او مف خلاؿ الوصؼ الذاتي((بدوف وسيط، مف خلا

الروائي أو القاص في ىذه الحالة )) يُنَحّي نَفْسَوُ جانباً ليتيح لمشخصية اف تعبر عف نفسيا إفَّ 
، وتكشػػػؼ عػػػف جوىرىػػػا ، بأحاديثيػػػا وتصػػػرفاتيا الخاصػػػة وقػػػد يعمػػػد الػػػى توضػػػيح بعػػػض صػػػفاتيا ، 

تقانات سردية ليػا  ساطةبو  ،(ٕ)عنيا ، وتعميقيا عمى اعماليا ((بوساطة احاديث الشخصيات الاخرى 
 :ة منياتأثيرىا الكبير في البناء العاـ لمشخصي

 ــ الحوار :  1
عػف طريقػو يمكػف الكشػؼ عػف الػذي تشػكيؿ السػردي ، الفػي بنػاء  تـ اعتمادىػاليات التي يمف الآ

، وىػو )) عػرض (ٖ)وبيػاف ميوليػا وعييػا،بعاد الشخصية، وسموكيا، وطريقة تفكيرىا، واسموبيا، وعمػؽ أ
الػػى  ويعػػد وسػػيمة ميمػػة لمنفػػاذ  ،(ٗ)) درامػػي الطػػابع ( لمتبػػادؿ الشػػفاىي بتضػػمف شخصػػيتيف او اكثػػر ((

)) تطػوير القصػة، وتصػوير الشخصػية، وخمػؽ  ، ومنيػاةاء اذا تػوافرت فيػو الشػروط الرئيسػبواطف الاشػي
بػػػيف الأنػػػا والآخػػػر ويكػػػوف مػػػرآة تعكػػػس الحقػػػائؽ الكامنػػػة ، فيحقػػػؽ علاقػػػة تبادليػػػة (٘)الجػػػو او الحالػػػة ((

 ما بينيا . اوب فيبينيما، فيغدو عنصرا ميما في الكشؼ عف الشخصية مف خلاؿ التج
ىػػو الأكثػػر تػػداولا وانتشػػارا فػػي النصػػوص السّػػردية، ويعػػد عػػاملًا رئيسًػػا فػػي دفػػع ـــــ الحــوار الخــارجي :  أ

ده بالبنػػاء الػػداخمي لمعمػػؿ الفنػػي السػػردي معطيػػا لػػو تماسػػكا العناصػػر السػػردية إلػػى الأمػػاـ ويػػرتبط وجػػو 
 .(ٙ)ومرونة واستمرارية

                                                           

 .ٗٗتحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، ص: ( (ٔ
 .ٔٛفف القصة، محمد يوسؼ نجـ، ص: ( (ٕ
 .ٛٙٔاوئيميو، ص:  ريالو ظر: عالـ الرواية، رولاف بورنوؼ،( ين(ٖ
 .٘ٗص: جيرالد برنس، ، ( قاموس السرديات(ٗ
، ص: ٕٓٔٓترجمة: شكري محمد عياد، المركز القومي لمترجمة، القاىرة ، ( الكاتب وعالمو، تشارلس مورجاف، (٘

ٕٕٗ. 
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ٔ( ينظر: الحوار القصصي تقنياتو وعلاقاتو السردية، عبدالسلاـ فاتح، ط(ٙ

 .ٕٕ، ص: ٜٜٜٔبيروت، 
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قصػػة )محنػػة رسػػاـ(مف المشػػيد الحػػواري القػػائـ بػػيف الشخصػػية  مػػف أمثمػػة ىػػذا الحػػوار مػػا ورد فػػي 
حػوؿ بتػر ذراعػة اليمنػى جػراء اصػابتو فػي جبيػة القتػاؿ،  الرئيسة في القصة الرسػاـ )مشػتاؽ( والطبيػب

 كيؼ حالؾ يا مشتاؽ؟ زالت مرحمة الخطر، حدثو الطبيب في محاولة لاستعادة وعيو ))
 ػػػ أي خطر؟  
ػػػ كاد الكنكري أف يصعد الى جسػمؾ  لػولا أف نستأصػؿ ذراعػؾ بسػرعة .. لػو كػاف فػي يػدؾ اليسػرى ،  

 ربما أثّر عمى قمبؾ وحدثت الكارثة  ..
الحػػوار غيػػر المباشػػر ىنػػا جػػاء إفَّ  .(ٔ)((اليػػد اليسػػرى.. ػػػػػ الكارثػػة وقعػػت يػػادكتور، لا أسػػتطيع الرسػػـ ب

ممػػا  ـ بنقػػؿ الحػػوار وسػػرده لممتمقػػي؛تحكّ يػػىػػو مػػف  حػػداث وبنػػاء الحبكػػة ، والسػػاردمنسػػجما مػػع سػػير الا
  .  (مشتاؽ)لمشخصية الرئيسة  كاشفةجعؿ شخصية الطبيب 

بػالرجوع إلػى  يػ ّـبػيف )جبػر( وزوجتػو )صػبرىف( وىػو يَ  ، ورد ىذا الحوارفي رواية )خيبة يعقوب(
نيػا الػى بغػداد فتػرة مػف الػزمف طمبػا فػي أف يجػد بػاب رزؽ: مالأـ المجر الكبير، بعػد اف ىػاجر مدينتو 

 لازـ نرجع لممجر  -صبرىف ))
 انؾ تعمؿ والحمد لله –ماذا تممؾ  –ػػػ ماذا لؾ في المجر   
 .(ٕ)لا تخرج جنازتي إلا مف المجر(( –ػػػ حجي يفيدج  

يػأتي الحػوار بػيف الضػابط والسػائؽ )عبػاس( الػذي اُودع التوقيػؼ  في قصػة )التحقيػؽ مػرة اخػرى(
حػوؿ جريمػة قتػؿ )) عبػاس ..صػؼ لنػا بالتفاصػيؿ الدقيقػة  (ماجػد العطػواف)بعد اف رأى المجنى عميو 

ومػػاذا كػػاف يرتػػدي مػػف ملابػػس وماالػػذي دعػػاؾ اف تشػػيع ىكػػذا ، دت ماجػػد العطػػواف آخػػر مػػرةمتػػى شػػاى
 خبر بالمدينة دوف اف يطمب منؾ أحد ؟

 ػػػػ نعـ سيدي سأجيب بالتفصيؿ .   
ػػػ واذا ما اعترفت لنا بالحقيقة فمؾ الأماف، وسػأوكؿ محاميػا لمػدفاع عنػؾ وسػنحيط الموضػوع بسػرية    

لكنػػؾ تسػػتطيع اف توصػػؿ لنػػا بعػػض الامػػور التػػي تسػػاعد فػػي  ،تامػػة وانػػا متأكػػد لاعلاقػػة لػػؾ بالجريمػػة

                                                           

 .ٕٓػػػػ  ٜٔ( مخموقات ومدف، ص: (ٔ
 .ٛٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٕ
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ـ بصػػيغة مباشػػرة بػػيف الشخصػػيات دوف تػػدخؿ مػػف اي سػػمطة قػػدَّ مُ الحػػوار ىنػػا . (ٔ)اكتشػػاؼ الجريمػػة ((
لمسارد )) ففي المشاىد الحوارية يتػرؾ الػراوي اي واسػطة بػيف الشخصػيات ومتقبػؿ مغامراتيػا ، وتتػولى 

 .(ٕ)فتنطؽ بأقواليا عمى نحو مباشر ((الشخصية امر نفسيا بنفسيا، 
)نافمػػة الخػػراب(، مػػف خػػلاؿ  كمػػا نجػػد ىػػذا النػػوع مػػف الحػػوار مػػاثلًا فػػي كثيػػر مػػف مواضػػع روايػػة 

 (لجميؿ)الحوار بيف السارد )جميؿ( )والحاج ىاني ابو صلاؿ( عندما اراد)الحاج ىاني( اف يفشي بسر 
تسػتطيع أف تحفػظ السػر ياجميػؿ اذا سػردت لػؾ الحكايػة ثـ قاؿ لػي ىػؿ جاء مف اجمو، يقوؿ السارد: ))

 التي جئت لؾ مف أجميا ..
 ػػػػ نعـ والله أحفظ السر، قؿ لي أبا صلاؿ ؟ قؿ عيداً سأحفظ السر؟ . 
 . ػػػػ  ما بؾ ؟ يبدو أنؾ خائؼ 
 .(ٖ)لا عمي مف أيف أخاؼ ..أنا لست خائفاً والله (( ػػػػ 
 ، و)) يظيػر فػي النصػوص(ٗ)مػف التفكيػر المباشػر طويمػة قطعػة :الحوار الداخمي ) المونولـوج ( - 2

. ويتميز بإقامة وضع تمفظػي مشػترؾ بػيف المػتكمـ والمخاطػب دوف والمقاطع السردية بضمير المخاطب
 .(٘)اف يحدث تبادؿ كلاـ بينيما ((

خلالػو اسػتطاع المتمقػي  لجوءاً ا النمط لعرض بواطف الشخصيات، لجأت سرود البيضاني الى ىذ      
اف يكشػػؼ سػػمات الشخصػػية؛ لأنَّػػو ))وسػػيمة الػػى ادخػػاؿ القػػارئ مباشػػرة فػػي الحيػػاة الداخميػػة لمشخصػػية، 

نجػد ىػذا الحػوار مػاثلًا فػي قصػة )سػمة القمػؽ(  .(ٙ)دوف اي تدخؿ مف جانب الكاتب بالشرح والتعميػؽ ((
بالانكسػار فػي حياتػو وتبػددت احلامػو  الذي قيرتو الظروؼ واحػسَّ مى لساف السارد بضمير المتكمـ ، ع

عنػػػدما امػػػتلؤتْ  خزانػػػة أحلامػػػي بػػػالقمؽ وأحسسػػػتُ  فعػػػلاً  بالاضػػػطياد العػػػاطفي وىػػػو فػػػي قمػػػؽ دائػػػـ ))

                                                           

 . ٘ٚؿ الحرب اسفؿ الحياة،  ص: ( اسف(ٔ
 .ٕٙٔ، ص : ٕٓٓٓ( طرائؽ تحميؿ الشخصية، الصادؽ قسومة، دار الجنوب لمنشر، تونس، (ٕ
 .ٖٖ( نافمة الخراب ، ص: (ٖ
، دار نينوى لمدراسات ٔعمـ السرد، مدخؿ الى نظرية السرد، ياف مانفريد، ترجمة: اماني ابو رحمة، طينظر: ( (ٗ

 .ٔ٘ٔسوريا، دمشؽ، ص: والنشر والتوزيع، 
 .ٔٙٔ( معجـ السرديات، محمد القاضي واخروف، ص: (٘
 .ٙٚ( تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، امنو يوسؼ، ص: (ٙ
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والتوعؾ الوجػداني فرشػتُ أبيتػي عمػى مفتػرؽ الطػرؽ وجعمتيػا مػزاراً  لتػأبيف حػالات الػوعي التػي توخزنػا 
 .(ٔ)بيف فترة وأخرى .. ((

الػػذي كػػاف مػػى لسػػاف السػػارد الػػرئيس للؤحػػداث، يػػد( نجػػد ىػػذا الحػػوار عفػػي قصػػة )مختصػػر مف
تلاشػت وانعػدمت  اً فػي حياتػو ونفػوره منيػا متػأملا احلامػ قرَّ سػتَ حالة مف الفوضى جعمتو غير مُ  يعيش

بيف أمنيات معطمة وعافية معطوبة، أبمؿ آمالي بالأحلاـ وأنّشػفيا باليػأس، بسبب وضعو المأساوي ))
الحياة بميزلة وأنشّط سنواتي بميزلة .. يا ترى كـ سأرتّؽ مف عمري حتػى انتشػؿ روحػي أنكفِئ عمى 

 .(ٕ)((مف مطحنة الوحشة التي تداىمني عمى مدار الساعة ..!!
يخاطػػب )جبػػر( ذاتػػو بضػػمير إذ فػػي روايػػة )خيبػػة يعقػػوب(  يظيػػرمػػف صػػور ىػػذا المونولػػوج مػػا 

فيسػػتغؿ ىػػذا المكػػاف ليبػػوح عػػف مكبػػوت نفسػػي بػػالزواج المػػتكمـ بعػػد اف بنػػى لػػو كوخػػا جعمػػو مسػػتقرا لػػو، 
لا بػد أف القػي بالديػداف التػي تتقرصػف فحػولتي قبػؿ أف وحدتػو )) ؤنِسُ في تكويف عائمة تػ وره بالزىووشع

ابتمػػي بيػػا وافقػػد ناصػػية كبريػػائي، أف الريػػاح التػػي ىبػػت عمػػى العػػالـ وجعمتػػو يتخػػبط فػػي الظػػلاـ كطيػػر 
 المشكمة التي يعاني منيا العالـ لخبيثة، ىذه الرياح أعني بيا الضياع،جريح قد لفتني بيف جزئياتيا ا

بأسره فأصبحت كغواص يغوص في قاع البحر بحثاً عف المؤلؤ والمرجاف وىا أني أغوص فػي أعمػاؽ 
 .،(ٖ)((ىنفسي بحثاً عف مستقر أو مأو 

تظيػػػػر ىػػػػذه  إذج الػػػػداخمي، و ف( عػػػػف طريػػػػؽ المونولػػػػيقػػػػدـ لنػػػػا السّػػػػارد شخصػػػػية )جميػػػػؿ بػػػػف حمػػػػدا    
تطيع النػوـ، وىػي مسػكونة ، تكابػد حالػة مػف القمػؽ والتػوتر لدرجػة انيػا لا تسػةمأزومػالشخصية بصػورة 

سػػكوف مخيػػؼ ورجػػؿ خػػائؼ بػػؿ أرتجػػؼ خوفػػاً حتػػى خػػارت قػػواي وحالػػت دوف أف أحتػػاؿ س))بالكوابي
ظ العائمػػػة وأتػػػذرع انػػػي رميتيػػػا عمػػػى قطػػػة تقتػػػرب مػػػف قػػػف قراً وأضػػػرب شػػػباؾ المنػػػزؿ لتسػػػتيوأمسػػػؾ حجػػػ

الدجاج ، دائماً أورط نفسي بأسئمة مفخخة اف أجابت عمييا تعمدتُ الكتابة أو التأشػير تحتيػا بػالأحمر 

                                                           

 .ٕٗ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٔ
 .ٕٙ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 .٘ٔ، ص:خيبة يعقوب( (ٖ
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"الإجابة خطأ"، واف أىممتُ الجواب اتيمتيا بالغباء وىكذا يومياً أَلَقِفُ نفسي درساً في الخراب لا أساس 
 ( ٔ)ىج ((لو في كؿ المنا

عمػى تقػديـ  عَمِمػتعبػر حػورات داخميػة  ـ الشخصػياتقػدَّ تُ  أف البيضاني سرودلقد استطاعت 
التػي  ،غير مباشر، وحدد مف خلاليا المكنػوف الجػوىري لحػديث ىػذه الشخصػيات تقديماً الشخصيات 

كثيػػػرا ماكانػػػت تحمػػػؿ الصػػػراع الػػػذاتي مػػػع نفسػػػيا، فمػػػرت بتحػػػولات عػػػدة كشػػػفت مػػػدى تأزميػػػا وعػػػدـ 
وىي تظير عواطفيا وشعورىا الداخمي الذي كاف عمى درجة  ،استقرارىا عمى نمط واحد مف الخطاب

  عالية مف التأثير في المتمقي.

 
 

 

                                                           

 .ٕٓ( نافمة الخراب، ص: (ٔ
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 الفصل الثالث

 بناء المكان وأنواعه وتقاطباته

 : مفهوم المكان  المبحث الأول
 أ _ بناء المكان الروائي  وعلاقته بالعناصر السردية الاخرى :

العمؿ فيو الحاضنة الاساس التي تُؤوي شخصيات  ،يُعَدَّ المكاف احد مكونات الخطاب السردي 
تفاعؿ الاحداث وتنامييا  متو، فيشكؿ تجسيده حداث ذلؾ البناء الفني بر أالادبي والاطار الذي يجسد 

يستدعي مف الكاتب اف يمارس آلياتو  ، فإنومع العناصر الاخرى، ولكونو مرتبطاً بالواقع والوجود
ؽ منيا المتمقي في رسـ صور وقوانينو بما تممي عميو مخيمتو الفكرية، وبالتالي يعد مادة رئيسة ينطم

 و تساعده في فيـ العالـ الروائي وبنائو . يّ تخييم

عالـ كثير مف الدارسيف والنقاد بالمكاف في الادب بشكؿ عاـ، وفي الاىتماـ  واضحاً  تبيّفَ ي 
؛ لأف )) علبقة الانساف بالمكاف تبدأ منذ لحظة ميلبده، فتتنامى وتتفاعؿ، خاصالروائي بشكؿ 

يقؼ باشلبر في ، و (ٕ)نساف وكيانوجدلية وقديمة وراسخة تمزـ ذات الإوالعلبقة بينيما ، (ٔ)وتتجذر ((
، اذ (جماليات المكاف)مقدمة الباحثيف الذيف حاولوا خمؽ تصور نظري حوؿ دراسة المكاف في مؤلفو 

يو مكاف قد يَعدّهُ ))ما ينجذب نحوه الخياؿ ولا يمكف اف يبقى مكانا مباليا ذا ابعاد ىندسية، وحسب ف
موضوعي فقط بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز. اننا ننجذب نحوه لاف؛  عاش فيو بشر ليس بشكؿ

ية ودلالية واقعية أو متخيمة فتمثؿ بوظائؼ جمال ،(ٖ)يكتشؼ الوجود في حدود تتسـ بالحماية ((
مف المكاف مفيوماً خارج الأدب، أي انو فضاء يعكس التصورات التي يسقط فييا  جعمت ، عديدة

                                                           

، ٕٔٓٓ، دار الفارس، الاردف، ٔجدلية المكاف والزماف والانساف في الرواية الخميجية، عبدالحميد المحاديف، ط ٔ)) 
 .ٕٔص: 
مرزوقي وجميؿ شاكر، دائرة الشؤوف الثقافية العامة، ال( ينظر: مدخؿ الى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا، سمير (ٕ

 .ٓٙٔ، ص: ٜٙٛٔبغداد، الدار التونسية لمنشر، 
، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ٕ( جماليات المكاف، غاستوف باشلبر، ترجمة: غالب ىمسا، طٖ)

 .ٖٔ، ص:ٜٗٛٔبيروت، 
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بعاد اليندسية او الحدود او وىو عنده لـ يكف مقيدا بتمؾ الأ ، (ٔ)الإنساف عالمو النفسي والداخمي
تواشج حية تصمو بماضيو يستمد فييا المساحة، وانما ىو كؿ ما يستمد منو البشر مف علبقة 

 . ، فيو يختزف التأريخ والمواقؼ والأفكار والإيديولوجيات ذكرياتو وحياتو التي عاش او تربى فييا

التي وقؼ  ،اما يوري لوتماف فقد انطمؽ في نظريتو لممكاف مف خلبؿ العلبقات التقاطبية  
واىر والحالات والوظائؼ والاشكاؿ، والصور )) مجموعة الاشياء المتجانسة مف الظ هُ عمييا، فعدَّ 

والدلالات المتغيرة التي تقوـ بينيا علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة العادية مثؿ الامتداد 
يؤثر في البشر بنفس القدر الذي يؤثروف فيو، فلب يوجد  ة، كما عده )) حقيقة معاش(ٕ)والمسافة ((

 ، وقد لاقى مفيوـ التقاطب عنده وفؽ ىذه النظرية رواجا شاسعا، فاتخذ مف(ٖ)(( مكاف فارغ او سمبي
حسب مفاىيـ المفتوح / المغمؽ، الاعمى  /  ،في التعرؼ عمى الواقع ساساً ا لغة العلبقات المكانية

 .  الاسفؿ ، القريب / البعيد ..

خيمة ذات رأى ىنري ميتراف أف )) المكاف ىو الذي يؤسس الحكي لأنو يجعؿ القصة مت 
كاف أ)) سواء المكاف  يميو الى أفؤ ويذىب رولاف بورنوؼ وا، (ٗ)مظير مماثؿ لممظير الحقيقي ((

يبدو مرتبطا بؿ مندمجا بالشخصيات كارتباطو او اندماجو بالحدث او بجرياف ( خياليا)اـ  (واقعيا)
حوؿ دراستو لممكاف تكشؼُ الترابط بيف ىذا العنصر مع عناصر القص  فكرة بورنوؼ ،(٘)الزمف((

واف نحمؿ مظاىر الوصؼ  بطريقة دقيقة طوبوغرافية الحدث الأخرى )) مقترحا عمينا اف نصؼ
فكرة الاىتماـ   ىذا ينتج، (ٙ)ونيتـ بوظائؼ المكاف في علبقتو مع الشخصيات والمواقؼ والزمف ((

                                                           

 .ٖٔجماليات المكاف، غاستوف باشلبر، ص: ينظر:  )ٔ(
 .ٜٜ( تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، ص: ٕ)
 .ٖٛ ، ص:ٜٙٚٔ، ٙدد: عالماف، ترجمة، سيزا قاسـ، مجمة الؼ، ( مشكمة المكاف الفني، يوري لوتٖ)
 .٘ٙداني ، ص : مف منظور النقد الادبي، حميد لحم( بنية النص السردي ٗ)
 .ٜٛعالـ الرواية، بورنوؼ، واونيميو، ص :  )٘(
 .ٖ٘ ػػػػػ ٖٗ، ص: ، حسف بحراوي ( بنية الشكؿ الروائيٙ)
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اي المكاف الذي صنعتو المغة انصياعا لأغراض ، الذي يتأسس عمى المغةي بالمكاف الروائي الفن
    .(ٔ)التخييؿ الروائي وحاجاتو

فلب يمكف اف يُعاش وىو غير  يعرؼ ذىنيا مف لدف المتمقي ،و  ،مجازيا المكاف التخيمي يكوف
الوجود، الا أنّو يكوف ذا قيمة دلالية حيف يُقدـ الاديب عمى شحنو بالمعاني بوساطة تجربتو  مؤكد

التي يدفع بيا مف خلبؿ بؤرة نظر راويو؛ أي أف الكاتب في العمؿ الفني قد تجاوز حدود  ،الخيالية
 )) ليس ىو يالمكاف اليندسية ومساحتو المحددة . بمعنى اف المكاف التخيمي الروائي في العمؿ الفن

ويجعؿ  المغةعف طريؽ  سرديفي النص ال لروائيا صنعو، انما ىو مكاف ييالمكاف الطبيع غير
  .( ٕ)منو شيئا خياليا

اما ياسيف النصير فيرى أف المكاف )) شأنو شاف اي عنصر مف عناصر البناء الفني، يتحدد  
حيزا محدد المساحة، ولا تركيبا مف  عبر الممارسة الواعية لمفناف، فيو ليس بناء خارجيا مرئيا ولا

، ليكوف )) مجالو (ٖ)غرؼ واسيجة ونوافذ بؿ ىو كياف مف الفعؿ المغير والمحتوى عمى تاريخ ما ((
 .، فيو ليس المكاف المادي الجغرافي(ٗ)ىو حقؿ الذاكرة والمتخيؿ ((

، وما الكاتب النفسيةالفني يكوف ذا صمة وثيقة بالخياؿ، وحالة المكاف  فَّ إا يمكف قولو مَّ مِ 
يجسد الأديب امكنة مشبعة ، فعؿ بيف الانساف ومحيطو الاجتماعيتشتمؿ عميو مظاىر التفا

؛ بوساطة امتزاج تمؾ الأمكنة بمخيمتو، فيحوي ىذا التجسيد دلالات اجتماعية ودينية بالجماؿ
 . وسياسية ممتصقة بفكر الاديب وذاتو وتكوف معبرة عف مجتمعو الحضاري والثقافي

                                                           

ط،  د والرؤيا )مقاربات نقدية(، سمر روحي الفيصؿ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،الرواية العربية البناء ينظر:  (ٔ)
 .ٕٚ، ص:  ٖٕٓٓ

ة لمطباعة والنشر والتوزيع ، دار الحداثٔبناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ، بذرى عثماف، ط ينظر: ((ٕ
 .ٜٗ ص: ،ٜٙٛٔ،

 .ٕٚٚ، ص: ٜٙٛٔبغداد، ،ٔطدار الشؤوف الثقافية العامة،النص الادبي، ياسيف النصير، المكاف في ( اشكالية (ٖ
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ٔ( شعرية الفضاء، المتخيؿ واليوية في الرواية العربية، حسف نجمي، ط(ٗ

 .ٚٗ، ص: ٖٕٓٓالبيضاء، المغرب، 
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المنظر  فَّ إ .عمى مستوى السرد خصية تعيش فيو وتخترقووجية نظر ش عبر المكاف يظير  
ويجعمو يحقؽ  ،الذي تتخذه الشخصية ىو الذي يحدد ابعاد الفضاء الروائي ويرسـ طوبوغرافيتو

 بالشخصيةارتباط المكاف الروائي  عنو فكرة أو وىذا ما نتج، (ٔ)دلالاتو المناسبة وتماسكو البيولوجي
قوة بوصفيا التي تتحرؾ  ،(ٕ)))مادة الرواية، وستبقى الرواية ىي حكاية الحياة الانسانية (( التي تعد

فاعمو ومؤثرة في اطاره البنائي، لتقوـ بشتى الممارسات والافعاؿ في المسار السردي الروائي. 
ع لاف ظيور ىذه الشخصيات م ؛لتخترؽ ىذا البناء عف طريؽ تشكيؿ الابطاؿ مف الشخصيات لو

 في تشكيؿ البناء الفني . اً تنامي الاحداث يعد منطمقا رئيس

وتأسيسا عمى ما سبؽ فإنو )) لا غرابة في اف يمجأ الروائي عند تصميـ المكاف الى مطابقة  
ىذا المكاف مع طبائع الشخصيات ومزاجيا، ويجعمو كاشفا عف الحالات اللبشعورية لمشخصيات 

، وىذا يجعؿ القارئ )) يحس بالانطباع والنكية والاصوات والجو المألوؼ بو واف (ٖ)((ومزاجيا 
واف يرى ما تراه الشخصية في وجية نظرىا واف  ،وحياتيا ،يستطيع مراقبة الشخصية في عمميا

فتكوف بدورىا فاعمة لمحدث الذي تتأطر بو الرواية، مما ، (ٗ)يحس ما تحس بو تجاه ىذا المكاف ((
عمى أىمية الحدث الروائي والتصاقو بالمكاف، فلب يمكف تصّور اف يكوف ىناؾ حدث روائي يؤكد 

يخمؽ مف لدف الكاتب بعيدا عف المكاف، وىذا ما يؤكده جورج بلبف بقولو: ))لا توجد احداث لا 
 .(٘)توجد امكنة ((

لذلؾ وىذا )) طبيعي اف اي حدث لا يمكف اف يتصور وقوعو الا ضمف اطار مكاني معيف، 
 . (ٙ)فالروائي دائـ الحاجة الى التأطير المكاني ((

                                                           

 .ٕٖص:  ،حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائيينظر: ( (ٔ
، ٜٚ٘ٔ، ٘ :، مجمدٕ دد،عال( الشخصية في صناعة الرواية، اليزابيث بويف، ترجمة، سميرة عزاـ، مجمة الآداب، ٕ)

 . ٖٙص: 
، جامعة محمد ٙ ،( تممسات نظرية في المكاف واىميتو في العمؿ الروائي، سميـ بتقة، مجمة المخبر، العدد(ٖ

 .ٕٛ، ص:  ٕٓٔٓخيضر، بسكرة ، الجزائر، 
 .ٖٙ، ص: ٜٜٛٔ، ٚالقصة ) مقدمة نظرية (،وليد ابو بكر، مجمة الاقلبـ، بغداد،العدد ( البيئة في(ٗ
 .ٖٓص: ، سف بحراويح، ( بنية الشكؿ الروائي(٘
  .٘ٙص: ، حميد لحمداني،  مف منظور النقد الادبي( بنية النص السردي (ٙ
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ف لمزماف اىمية لا يمكف إف لممكاف مف اىمية ودور فعاؿ في رسـ حياة الانساف،تكوف مثمما 
 ،عنصراف متلبزمافغفاليا، فمف غير الممكف اف يقع حدث في مكاف ما مف دوف زماف، فيما إ

ير ثا الأحداث )) فالمكاف دوف سواه يالقصصية التي تدور فييلب البيئة خر ليشكّ احداىما مكمؿ للآ
 ،((ٔ))احساسا بالمواطنة واحساسا اخر بالزمف، حتى تحسبو الكياف الذي لا يحدث شيء بدونو ((

ف  في تحديد سياؽ يف اساسييفنية في الأدب، فيما يمثلبف عاممفكؿ واحد منيما يؤدي وظيفتو ال
مو باختيف تحت مصطمح ) الادبي . وىذا التلبحـ والارتباط قد الاثار الادبية مف حيث معناىا

كونيما غير منفصميف و)) اشكالية الزمكانية في صورىا المختمفة تجسد الزمف في المكاف ،(الزمكانية
 .(ٕ)، والمكاف في الزمف دوف محاولة تفضيؿ احدىما عمى الاخر ((

عف طريؽ المغة، مع العناصر السردية يتضح مما سبؽ اف المكاف الروائي بتفاعمو وتلبحمو، 
يعمؿ عمى تثبيت دعائـ العالـ الروائي، كما يؤثر في صيرورة  ،الاخرى التي يرتكز عمييا القص

الحكي أيضا، ويشكؿ نقطة التقاء ىذه العناصر ومجاؿ تحميميا ومنطمؽ سكناتيا وحركتيا وتفاعميا، 
كتيا، والزماف يحتاج مكانا يحؿ فيو، ويسير ومما يدؿ عمى ذلؾ )) اف الشخصيات تحتاج مكانا لحر 

منو واليو، والأحداث لا تحدث في الفراغ ، وسردىا يستحيؿ اذا تـ اقتطاعيا  وعزليا عف الامكنة ، 
، فلب يمكف اف ييمؿ الكاتب في نصو ىذا المكوف (ٖ)فلب شيء يجري مالـ يجد ما ينشئ عميو ((

 .(ٗ)يعطي لممتخيؿ مظير الحقيقة فيو مف ،الروائي

 

 

 

                                                           

 .٘، ص: ٜٙٛٔاشكالية المكاف في النص الادبي، ياسيف النصير، (ٔ)
 .ٓٚٔالرويمي ، سعيد البازعي ، ص :  دليؿ الناقد الادبي ، ميجاف(  ٕ)

 .ٕٔ، ص: ٜٜٚٔ، دار شرقيات ، القاىرة،  ٔ( قضايا المكاف الروائي في الادب المعاصر، صلبح صالح، ط(ٖ
، ٙ دد،عالـ، عبدالله العروي، مجمة الاقلبـ ،والرؤية لمعالـ في الغربة واليت تداخؿ البنى السردية والتركيبيةينظر: ( ٗ)
 .ٓٓٔ، ص : ٜٚٛٔ، بغداد، ٙ
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 مكنة الروائية :انواع الأب _ 

كما يتبايف الروائيوف في تحديد نوعية المكاف؛ نظرا  ،يختمؼ الباحثوف في السرد الروائي
داني : بما اف الانساف يرتبط ت انواعو وتشعبت، يقوؿ: حميد لحملطبيعة العمؿ الروائي، فتعدد

 حالة مف التغير والتردد بيف )) الرغبة في الانتشار والانطلبؽ مف قوقعةبحرية المكاف فيو يعيش 
والتقوقع في حركة جذب الى او بيف الرغبة والانكماش  الى اخرى في حركة طرد الى الخارج،

كاف لمدراسات الغربية السبؽ في تأسيس تصور المكاف وأنماطو، فقد ذىب بروب في  .(ٔ)((الداخؿ
 : (ٕ)اطر منيا ةعند ثلبث تقسيماتو لممكاف ووقؼ

 عادة مسقط الرأس او محؿ العائمة . هدَّ عػػ يَ  ٔ

 ػػ المكاف العرضي او الوقتي : يحدث فيو الاختيار الترشيحي . ٕ

 ىو الذي يحدث فيو الانجاز .ػػ المكاف المركزي :  ٖ

المكاف استنادا الى السمطة التي تخضع ليا  ((أبرىاـ.موؿ ، واليزابيث.رومر))قسـ الباحثاف  
 : (ٖ)وىذه الاقساـ ىيوتصرؼ الفرد فييا ،  ،ىذه الاماكف

 ىو المكاف الحميـ الذي تكوف فيو للؤنساف مطمؽ السمطة .: ػ عندي  ٔ

ىو مكاف يشبو سابقو تماما ، يمنح الانساف بعض الحميمية ، لكنو يشعر ػ عند الاخريف :  ٕ

 ر .بخضوع سمطة الغي

 ىي اماكف تمتمكيا الدولة )السمطة العامة( . ػ الاماكف العامة :  ٖ

 .متمكو احد ، ولا يخضع لسمطة احد ىو المكاف الذي لا يػ المكاف اللبمتناىي :  ٗ

                                                           

 ٜٛٛٔالدار البيضاء، المغرب،  ، عيوف المقالات،ٕ( مشكمة المكاف الفني، يوري لوتماف، ترجمة: سيزا قاسـ، ط(ٔ
 .ٓٙص : 

 .ٜٕٔ، ص: ٖٕٓٓ( عامؿ النص السردي دراسة في الاساليب السردية، سمماف كاصد، دار الكندي ، بيروت، (ٕ
 .ٕٙ ػػػ ٔٙ( المصدر نفسو، ص: (ٖ
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لعؿ اولى الدراسات العربية لممكاف في الرواية العربية ىي دراسة الناقد العربي غالب ىمسا 
 : (ٔ)دة وىيالذي قسـ المكاف الى اقساـ ع

 ػػ المكاف المجازي :او ما يسمى بالمفترض، وىو الذي ندركو ذىنيا ولكف لا نعيشو  ٔ

 ػػ المكاف اليندسي : يعرضو الروائي مف خلبؿ البعد الخارجي ورسمو  بدقة . ٕ

 شة : وىو المكاف القادر عمى اثارة الذكريات لدى المتمقي .يػػ المكاف كتجربة مع ٖ

 ف ) السجف ، الغربة ، المنفى ...( . كاالمعادي : وتتمحور حولو امػػ المكاف  ٗ

داني : )) اف الامكنة بالأضافة الى اختلبفيا مف حيث طابعيا ونوعية يقوؿ حميد لحم 
الاشياء تخضع في تشكيلبتيا الى مقياس اخر مرتبط بالاتساع والضيؽ او الانفتاح او الانغلبؽ 

   .داني في تقسيمو لممكاف الروائي، مف ىذا الرأي انطمؽ لحم(ٕ)((

يتضح مما تقدـ اف لممكاف اشكالًا عدة في العمؿ الروائي، وقد قُسِّمت وتنوعت بتنوع 
نواع ىو ما ف والعرب، وما ييمنا في دراسة الأالتي وقؼ عمييا النقاد والباحثوف الغربيو  ،الدراسات
 مف التنوع في الامكنة المفتوحة والمغمقة .   والقصصية في نصوصو الروائية بيضانيوظفو ال
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 ،ٓٗػػػػػ ٕٕص:  ،ٜٜٛٔالمكاف في الرواية العربية، غالب ىمسا، المؤسسة العربية لمدراسات، بيروت ،  (  ينظر:(ٔ
، دار الحوار لمنشر ٔوينظر: فضاء النص الروائي) مقاربة تكوينية بنيوية في ادب نبيؿ سمماف (، محمد عزاـ، ط

 .ٔٔٔ، ص: ٜٜٙٔوالتوزيع، اللبذقية، سوريا، 
 .ٕٚص: ، حميد لحمداني، مف منظور النقد الادبيبنية النص السردي  (ٕ)
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 المبحث الثاني
 التشكيل السردي لممكان المفتوح والمغمق

 ،في ىذا المبحث نتطرؽ الى ابرز الامكنة الروائية التي تشكمت منيا سرديات البيضاني
انطلبقا مف التشكيؿ الثنائي لممكاف المفتوح والمغمؽ، والتي  تأثيرىا وتأثر الشخصية فييا،ومدى 

اعطت لمنصوص ذوقا وايقاعا وصدى، ولكؿ منيا خصائص وميزات تعكس الطبيعة الفكرية 
 .والنفسية التي تعيش فيو، حيث لامس الباحث رحابة التعامؿ معيا فنيا

وقد  ف، مع ثنائية )المفتوح/المغمؽ(،ممكاإطار دراستيـ لتعامؿ كثير مف النقاد والباحثيف في       
اعتقاده  إفّ الإنساف يُخْضِعُ العلبقات  كتابو ) بناء النص الفني(، مف أفَّ انطمؽ يوري لوتماف في 

الإنسانية بشتى أنواعيا لإحداثيات المكاف، فأقاـ علبقتو عمى ثنائيات عديدة، ومنيا ثنائية 
 .)المفتوح/المغمؽ(

ىذه الثنائية في كتابو )جماليات المكاف(، محاولًا التأسيس لنظرية  عالج غاستوف باشلبر
ثنائية التي خاصة تقوـ عمى العديد مف العلبقات المكانية انطلبقاً مف حديثو عف البيت، ومنيا ال

وقد اظيرت ىذه الثنائية اىمية ودلالات تجسدت في اليوية الشخصية لمكاتب بصدد الحديث عنيا . 
 مف الامكنة . يفنميد اختارت الدراسة الوقوؼ عمى ىذيف النوعيف الميوذاتو، وليذا فق

 أــ الامكنة المفتوحة :
توحي ىذه الامكنة بػػ الاتساع والتحرر، فلب تحدىا حدود ضيقة؛ لأف الشخصيات تجد فييا 

 (ٔ)حريتيا الكاممة مف الألفة والأنس والطمأنينة، كما انيا ))تسمح لمشخصية بالتطور والحرية((
( ٕ)وتكمف أىميتيا عمى)) الامساؾ بما ىو جوىري فييا، اي مجموع القيـ والدلالات المتصمة بيا ((

 وقد تعامؿ البيضاني مع ىذه الامكنة بوعي كبير، وتجمت ىذه الامكنة في :
)) احد الاشكاؿ المتطورة مف اشكاؿ التجمعات الانسانية، دّ عَ تُ  بوصفيا مكاناً عاماً ــ المدينة : 1

يا العمرانية والاقتصادية والايديولوجية، تتصوغ المدينة أساليب الحياة التي تتلبءـ مع بنيحيث 

                                                           

، ٖٕٓٓ، وزارة الثقافة، دمشؽ،ٖٚٗ( المكاف في الرواية العربية، عوض سعيد عوض، مجمة المعرفة، العدد: (ٔ
 .ٜٖٕص: 
 .ٜٚ، ص: ، حسف بحراوي( بنية الشكؿ الروائي(ٕ
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كما  ،والمدينة ىي مف تشكؿ نقطة انطلبؽ الاحداث، (ٔ)وتناسب الطابع الاجتماعي الخاص بيا ((
 .( ٕ)حداث((نساني، الوحدة المكانية لوقوع الأتقوؿ سيزا قاسـ: )) اف المدينة، لمحيطيا الا

ففي رواية )خيبة  ؛عمالو الروائية كثيراً مدينتو الأـ )المجر الكبير(أيذكر البيضاني في 
يعقوب( التي مثمت المكاف الرئيس والمييمف في الرواية بوصفو مكاناً مفتوحاً ومركزا نسجت منو 

المجر )) :ومبسطة، ومنذ المحظة الأولى بقول الاحداث الروائية، وليذا قدميا الكاتب بموحة مكانية
ىدّىا التعب، نزح اكثر أبنائيا نتيجة  ،الكبير، مدينة سالت مف دجمة واستقرت عمى نير سّمي باسميا

ف الشط لأجور الاقطاع، الباقوف ىـ الذيف بيرتيـ ىذه المدينة الجميمة فيي ليست عذراء ولا مراىقة، 
عذبتيف تغرياف بإطالة  يشقيا مف المنتصؼ صارت أكثر استرخاء وطيارة، تبدو مف الجو كشفتيف

النظر إلييما، شط عريض جار متدفؽ يمشي، يحيمؾ إلى قرى/أماكف/ تجمعات/ فطرة/ شيامة/ 
، فيو يقدـ وصفا لمقارئ وفي عدة صفحات متتالية لجماؿ ىذه المدينة وطابعيا (ٖ)عنفواف/ براءة.. ((

 المعماري واليندسي .  

يبعث عمى الطمانينة والارتياح لمف ىاجر الييا مف المئات  فتوحاً تعد مدينة )بغداد( مكانا م
مف العوائؿ الجنوبية بسبب الظروؼ الطارئة التي واجيتيـ محاولة التخفيؼ مف تمؾ الظروؼ 

 غمقاً م ة )جبر( وزوجتو مكاناً ضر، الا انيا بدت لمشخصية الرئيسوتعقيدات الحياة ورغبة في التح
بالرغـ مف انو كاف افضؿ حالا مف المكاف الذي ىاجروا اليو مما  فيو لـ يألؼ العيش فييا مغترباً 

أقؼ عمى ناصية الحرماف واىتؼ إف عندي سيفاً سأقص جعمو مكانا غير اليؼ ومحبب، فيقوؿ: ))
بو رقبة الجوع إف لـ اقطعيا، لكف رقبة الغربة بعيدة المناؿ، ىذه الصخور والتبميط التي يسمونيا 

مف اليور، دخاف السيارات وأبواقيا والمعامؿ ودخانيا تشؽ الفراغات  الحضارة لا تساوي شبراً 
بالزعيؽ والسـ، أنا ما استنشقت غير نسائـ مدججة بالعشؽ والعنبر، ىذه السنيف التي احسد عمييا 
لاني في العاصمة ما ىي إلا سرفة سحقت عذوبة عمري، فلؤحتفظ بما تبقى مف العمر، جنوبي 

                                                           

المدينة وانماطيا، التنظيـ الاجتماعي الحضري، سمية ىادفي، مجمة العموـ الانسانية والاجتماعية،  ( سوسيولوجية(ٔ
 .ٙٔ، وينظر: الرواية والمكاف، ياسيف النصير، ص: ٓٚٔ، ص: ٕٗٔٓ، ٚٔالعدد، 

 .ٛٓٔ( بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص: (ٕ
 .ٚ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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، أريد أفقاً لا أريد عيني ترتطـ بالمطاعـ والمقاىي والباصات، أريدىا تمتد، كالسمكة لا تفارؽ الماء
مكاناً  ابوصفي الكبير وليذا كاف تعمقو بمدينتو المجر ،(ٔ)تتسع حتى أرى النخمة بحجـ الإصبع.((

آه أييا المجر الكبير، طرقت كبيرة في نفس الشخصية وىو يقوؿ:)) يشبو الرحـ اعطى خصوصية
 ي غير عينيؾئفما روت ضم ءٍ البدو ابحث عف عيف ماكؿ دروب الصحراء، ركبت كؿ جماؿ 

))(ٕ). 
ؿ نقطة انطلبؽ وثورة عمى الواقع مف اجؿ خمؽ عالـ قد تضيؽ المدينة بشخصياتيا فتشكّ 

)البصرة(وتطوعو ضمف صفوؼ مستقؿ ورغبة في الانفتاح والتحضر وانتقاؿ شخصية )جبر( لمدينة 
جيش )المّبي( البريطاني ماىو الا ثورة عمى الواقع التي كانت تتسيده محنة البداوة وشرنقة القروي، 

عندما أقاـ الجيش البريطاني معسكراً في البصرة تحت أسـ )المّبي( كاف جبر مف يقوؿ السارد: ))
ياة والتحضر، قمما يوجد شخص يستطيع الأوائؿ الذيف تطوعوا، كانت لو رغبة الانفتاح عمى الح

مرة وصفيـ بالخنازير  –فراؽ أىمو ومدينتو آنذاؾ ويزج نفسو في رطانة لا يفيميا واناس يكرىيـ 
وأردؼ سأستفيد مف أنيابيـ ، تعمـ مبادئ لغتيـ الإنكميزية ثـ سرعاف ما أتقنيا ، تعمـ أف الحياة نظاـ 

 .(ٖ)((…، تجارب ، تغريب ، مواجية ، صمؼ ، 
السارد الرئيس  في رواية )نافمة الخراب( المدينة ذاتيا ليقؼ عمى تصوير بناياتيا وشكميا  يرسـ
خارطة مدينة المجر ذي البيوت الطينية او الطابوؽ الأحمر المنتج في الكور المنتشرة الجغرافي ))

.. يتوسط المدينة  عمى مسافة قريبة مف المدينة حيث يتـ نقؿ الطابوؽ عمى الحمير قد تغيرت كثيراً،
عمى خمسة دونمات يخدمو أربعة فلبحيف بالتناوب، وفيو  ور الناحية الفخـ الذي تزيد مساحتبيت مدي

، كما يواصؿ الراوي وصفو لممدينة وتطورىا (ٗ)مف الأشجار والفواكة والخضر مالذ وطاب ((
المدينة اتسعت لعشرة أضعاؼ، وشكؿ بيوتيا الأفقية الواسعة تغير ىو الآخر، وبيت مدير العمراني))

الناحية صار دائرة بريد ثـ مقراً لمجمعيات الفلبحية، ثـ ىُدـ وصار سوقاً ضخماً يسمى سوؽ الجمعة 

                                                           

 .ٛٔ، ص :  خيبة يعقوب( (ٔ
 .ٜٔ، ص : المصدر نفسو ( (ٕ
 .ٖٔ( المصدر نفسو، ص : (ٖ
    .ٓٔػػػػ  ٜ( نافمة الخراب، ص :  (ٗ
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المكاف ، فالراوي يحكي قصة ىذا (ٔ)((بعد أف باعت الحكومة ممتمكاتيا تحت مسمى بيع عقارات الدولة
ومسرحاً للؤحداث التي احتضنت شخصياتو، ونقطة انطلبؽ نحو الحضارة  ،بوصفو مكاناً مفتوحاً 

والتمدف مع تقدـ الزمف، مما يعكس الراوي صورة المدينة الجنوبية وبيوتيا التي كانت اشد فقرا في 
 السابؽ.

نفػػػور او تعػػػاطؼ ، مػػػف خػػػلبؿ ا متوسػػػطا بػػػيف الانفتػػػاح والانغػػػلبؽفالمدينػػػة قػػػد اكتسػػػبت موقعػػػ
وىػذا مػا تفرضػيا طبيعتيػا البنائيػة، فقػد  ،وتأثرىػا بمجريػات الواقػع الاجتمػاعي وتعقيداتػو ،الشخصػيات

نييا وىػػذا يخضػػع بالدرجػػة ألاسػػاس غمقػػة بالنسػػبة لسػػاكمفتوحػػة، الا انيػػا قػػد تصػػبح م تكػػوف الامػػاكف
 حساس الشخصية وعلبقتيا بالمكاف .لإ
 دَّ ، وقد عَ حة التي تستقبؿ كؿ فئات المجتمعبمثابة الفضاءات المفتو  د  عَ تُ زقة : ــ الشوارع والأ  2 

ياسيف النصير الشارع)) لسعتو رؤية ريفية، مدنية، ولضيقو، رؤية المدف الصغيرة الوسطية، 
يي طرقات ))ليا فة زقّ الأ امّ ، أ(ٕ)ولساكنيو حرية الفعؿ وامكانية التنقؿ، وسعة الاطلبع والتبدؿ ((

 .(ٖ)مفة باعتبارىا مسارا وشريانا لممدف ((جماليتيا المخت

عدة مف ىذه الشوارع، ودلالاتيا المكانية التي تميزت  اشكاؿٌ  دُ في سرديات البيضانيرِ تَ 
يعكس ل)قنوط( يصور الراوي أحد الأزقة في المدينة، موظفا تقنية الوصؼ؛  ففي قصة  بالاتساع،

عندما أيقنتُ أف فحولتي امتدتْ  )) :بالأفراحمف خلبليا صورة لأحد المظاىر الاجتماعية الخاصة 
غابات مف الشعر الممشط  ت عرفتُ اني بطاقة يانصيب رابحة،خارج حدود الزقاؽ المزدحـ بالعانسا

بطرؽ مختمفة وتلبؿ مف الصدور التي تخترؽ الجلببيب الفضفاضة برعونة أنثوية.. وتملؤ الزقاؽ 
...دخمتْ الزقاؽ سيارة مزينة بأشرطة الأعراس الذىبية بقصائد نزار قباني وأشرطة عبد الحميـ حافظ
، ركض خمفيا آلاؼ يقية شعبية يسيطر عمييا بوؽ ىائجالمماعة المختمفة الألواف تتقدميا فرقة موس

 . لـ تتوقؼ السيارة المزينة أماـ أي مف البيوت المفتوحة حتىوامتلؤ الشارع بالنشيج والدعاء  الأطفاؿ
ىا ىالة مف التراب وأكياس النايموف المستيمكة فيما ذابت أصوات ءاستدارت الى زقاؽ آخر مخمفة ورا
                                                           

 .ٔٔػػػػٓٔ، ص : نافمة الخراب ( (ٔ
 .ٗٔٔ( الرواية والمكاف، ياسيف النصير، ص: (ٕ
 .٘ٙ( جماليات المكاف في الرواية العربية، شاكر النابمسي، ص: (ٖ
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        في ىذا المقطع السردي . (ٔ)الأبواؽ والموسيقى الشعبية بيف ىذياف العانسات وتأوىات أمياتيػػػػػف ..((
الخارجية وحالة الزىو التي رسمت الرغـ مف المظاىر ؼ الزقاؽ مع حالة المجتمع، وعمى يرتبط وص
العانسات مف  انو يعكس حالة البيوت التي كثرت فييفإ وه الصبيات بالرغـ مف زينتيف،عمى وج

الاميات فارتبط وصؼ الزقاؽ بحالة المجتمع إذ أفّ كؿ احد منيما مميء  بالمتاعب والاحزاف مف 
ر الخارجية لا تمنح وحدىا الدلالة جراء الحروب التي حصدت ارواح كثير مف الشباب، واف المظاى

الذي تشيده شوارع  الحاؿ المأساوي، ياء. مف ذلؾ قوؿ السارد في وصفوالحقيقية للؤش
اكتضت شوارع وأزقة المجر الكبير بالموتى الذيف مازالت تختزنيـ ذاكرتي وما لـ تختزف المدينة))

 .(ٕ)وبإيقاع بطيء ((

)سالـ عمواف(التي  ةتعيشيا شخصي السارد الحالة التييصور ( في  قصة)عمى مرمى مف الزمف    
طحف ذكريات الماضي في ذلؾ الشارع الذي ت يقمؽ والعبث والغريزة، وىحفا لمكانت حياتيا مت

سمؾ  شارعاً  فقد السواد لشدة التصاؽ  )) اسمكو وحالة السكوف المريبة التي تمر بيتاف  تاعتاد
في   الميؿ في محاولة لتأجيج حالة السكوف ؼقيأه في جو تو غبار الزمف  عميو  وأكؿ الدىر سواده 

اف يسمؾ   اُ ىو الشارع الوحيد الذي ما  فكر يوم ، تزاؿ بصمات المارة مطبوعة عميوالشارع الذي لا
  (ٖ)غيره أولـ تكف لو رغبة أو خيار غير ذلؾ، فيو يؤدي الى بقايا حديقة مسيجة   بأسلبؾ شائكة((

الزقاؽ الذي ما برح يفارؽ ذاكرة الشخصية )جبر(، بعد سماع نبأ استشياد ابنو يصؼ السارد      
يسمؾ جبر الزقاؽ، يتجاوز سوؽ )عباس(، الذي احب ايماف فكاف الزقاؽ شاىدا عمى قصة حبيما ))

آه لو أعرؼ لماذا يسمؾ عباس ىذا الزقاؽ دائماً وكأف لا أزقة … البدراوي ويدخؿ بالزقاؽ الذي يميو، 
 .(ٗ)مدينة غيره،  ىذه الرقعة ىي محور نزىة عباس((في ال

، كانػت ا مفتوحا مضيئاالشارع الوحيد في المدينة  أىمية لدى السارد، فعدَّه مكانا بارز  حَازَ قد و 

                                                           

  . ٖٔ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٔ
 .ٜ، ص: جنوف مف طراز رفيع( (ٕ
 .ٚ( مخموقات ومدف، ص: (ٖ
 .ٜٚ( خيبة يعقوب، ص: (ٗ



 وتقاطباتهنواعه أو المكان الثالث ............................... بناءالفصل 

77 

 

ف كػػاف فييػػا شػػارع واحػػد مػػممػػا جعمػػو يقػػؼ عمػػى تفاصػػيمو الحيويػػة فيقػػوؿ : )) ،لػػو جمالياتػػو المختمفػػة
، ويبدأ مف مػدخؿ المدينػة حتػى نيايتيػا، وبػيف الممػريف حػدائؽ ممريف عريضيف يشقيا مف المنتصؼ

صػػغيرة جميمػػة ومسػػيجة مخصػػص ليػػا أكثػػر مػػف فػػلبح، وىػػي مػػف أجمػػؿ الجػػزرات الوسػػطية مػػف بػػيف 
 . (ٔ)نواحي العمارة وتضفي جواً بييجاً عمى السابمة والمدينة ((

مكاف مفتوح يمثؿ نقطة التقاء عامة الناس عمى اختلبؼ فئاتيـ، وىو دائـ الصخب  ــ السوق :3
، صورا كثيرة عنو ، وقدـز عمييا الكاتبحيث يضج بالحياة والحركة، وكاف مف أىـ الأماكف التي ركّ 

السوؽ.. كيؿ الآف فقد شبابو عمى ناصية التحضر، كاف مفعماً )): مف ذلؾ ما يصفو السارد
وىف يصطفف عمى شكؿ  ،لعطاريف والمتبضعيف والقرويات اللبئي يقطرف جمالًا فطرياً بالعافية وا

الذي لا يكؼ  مرحبائع الحمويات ال (المبف الرائب عمى مقربة مف )مانعسرب طويؿ تتقدميف قدور 
التحرش بالآخريف.. حلبوة بعشر فموس والحموات أحمى..  في الجانب الآخر مف السوؽ تتكئ  فع
وصدورىف تتدلى منيا أكياس قذرة لحفظ النقود التي يختمط ئعات الأرصفة وىف يعرضف أسماليف با

المتميزة، التي يسمونيا  فييا الحلبؿ بالحراـ، عندما تخرج مف السوؽ تنزؿ إلى السلبلـ الكونكريتية
 .(ٕ)((المسناة

ؿ دلالةً عمى كثير البيضاني المكاف عنواف قصتو )عمى حافة مف سوؽ الجمعة(، ليحم فَ مَّ ضَ 
مف الاحداث التي انبثقت منو، ولعؿ أبرزىا شخصية المرأة الارممة بائعة بضائع مفردات البطاقة 

ولأفَّ سوؽ الجمعة لا يبتعد عف منزليا سوى التموينية التي يقع بيتيا عمى مقربة مف ىذا السوؽ، ))
انعطافة لمجابية قرقرة البطوف خطوات مف الخجؿ فكانت بوصمة الروح تشير باتجاه السوؽ في أوؿ 

 . (ٖ)(( الخاوية لثمة مف الأطفاؿ  الذيف رشّقيـ الزمف حد النحافة
يعرض  اً ضخم بوصفو سوقاً كبيراً ، لجمعة( الذي تغيرت معالمو واتسعت)سوؽ اوصؼ الراوي
))ىذا السوؽ ذاكرة المدينة الحديثة شكّؿ  :لسد نفقاتيـ أياـ الحصار لبيعيا، فيو الناس ممتمكاتيـ

مركز ثقؿ آلاـ وأحزاف العراقييف أياـ الحصار، حيث يعرض الناس ممتمكاتيـ مف أثاث وفراش 
                                                           

 .ٓٔػػػػ ٜ، ص: خيبة يعقوب( (ٔ
 .ٜػػػػ  ٛ، ص: المصدر نفسو ( (ٕ
 .ٖ٘( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٖ
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لبيعيا بأسعار بخسة يوـ الجمعة ، اليوـ المبارؾ عند المسمميف ، يبيعوف ماضييـ ، ذكرياتيـ ، 
بدليا الطحيف، سوؽ لا يخمو مف الفقراء والأرامؿ مقتنياتيـ ، غرؼ زواجيـ، حمقات الزواج ليشتروا 

رية لخفة وسرعة السرقة گلنػواليتامى والجياع والمتسوليف والنشاليف الذيف أطمؽ عمييـ تسمية ا
 .(ٔ)((لدييـ

ماكف المفتوحة، وقد كاف ليا اثرٌ كبيرٌ في اختيار الكاتب دلالاتيا مف الأــ جبهات القتال: 4
لسردي، فكاف لجبيات القتاؿ الممتدة مف اقصى الجنوب الى الشماؿ في المكانية، وتشكيؿ نصو ا

الحرب مع ايراف حضور لافت في رواية )خيبة يعقوب(، وقد نسجيا الكاتب عمى لساف شخصياتو 
المكاف  اخصية )ايماف( التي احبتو، وقد بدوفي اكثر مف موضع،  منيا ما جاء عمى لساف الش

ي تعتريو ،عمى الرغـ مف انو المعنوي ، وىو يجسد ليا ىواجس الحب الت بامتدادهمنفتحا واسعا 
عباس كاف يروي لي وقائع اليجوـ لأية تقوؿ:  )) :بالرعب والقتؿ والفوضى العارمة ئٌ ممي مكافٌ 

بني يمعركة يشترؾ بيا، دائماً يقوؿ لي، القذائؼ لا تشغمني مثمؾ ولا تخيفني أكثر منؾ، حينما تص
ر اف أشفى بعد فترة لكف ماذا سأفعؿ لو خطفؾ مني أحد ما، يسألني تعتقديف اف شضية، أممي كبي

أمؾ تحبؾ اكثر مني، إيماف أخاؼ نفترؽ، أنت لا تعرفيف مقدار الخوؼ واليواجس التي 
 .(ٕ)تعتريني((

في مجموعتو القصصية )زفاؼ عمى خيوؿ بيض( حيث اتخذت الجبيات في عموميا مكاناً  
مفتوحاً واطارا لأحداثيا، ارتبطت فييا الشخصيات الروائية بالدفاع عف وطف وثورة الشباب ضد 

حداث قصصو، مف ذلؾ ما يقدمو لنا أ، فانطمقت رؤية البيضاني في نسج التنظيـ الارىابي داعش
مف اجؿ  ، قد تطوعلدائرة ىندسية اً مدير بوصفو صية )جعفر( الذي ترؾ منصبو شخالسارد عف 

لإزالة الالغاـ )) ىذه المرة سأغير  ميمة انسانية ضمف صفوؼ المقاومة مف خلبؿ تسنمو فصيلبً 

                                                           

 . ٔٔ( نافمة الخراب، ص: (ٔ
 .ٚٚ( خيبة يعقوب، ص: (ٕ
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افككيا ،طرح الفكرة عمى امر المواء لكنو عارضيا قاؿ لو نريد  أف الخطة، سأزرع العبوات بدلا مف
 .( ٔ)لطريؽ كي نعمؿ كمينا وطوقا لاستيداؼ عناصر داعش ((منؾ تأميف ا

حكـ داعش أجبية قتاؿ عندما ك في قصة )نشرة الاخبار الرئيسية(تبرز مدينة )الفموجة( 
ف تطوع معو بالذىاب ، ترتب عمى شخصية)ابي باقر( ومَ رتو عمييا وعجز اىميا عف تحريرىاسيط

لتحرير المدينة، مف ذلؾ ما يجسده السارد بقولو: )) في اليوـ الاوؿ كانوا اقرب الى المعايشة او 
الاستطلبع، ثـ دخموا القتاؿ الفعمي، كانت الفموجة عبارة عف قمعة لداعش الارىابي اعلبـ المقاومة 

 .(ٕ)ترفرؼ عمى ابداف السيارات والعدو يحسب ليا الؼ حساب((

وقػػد اسػػتعاف البيضػػاني بػػالنير لأنسػػنتو، تعامػػؿ معػػو البيضػػاني بوصػػفو مكانػػاً مفتوحػػاً، : النهــر -5
مػػف ذلػػؾ قػػوؿ السػػارد بضػػمير ة تصػػيب الانسػػاف وىػػو مػػرض الجػػدري، وأضػػفى عميػػو صػػفات جسػػدي

، أممػس خػابط لا لماذا تخيمت النير مصػابا بالجػدريلا أعرؼ )) المتكمـ في قصة )بعيدا عف النير(
، ثمػػة أشػػواؾ متورمػػة متباينػػة الأشػػكاؿ  والحجػػوـشػػيء يػػنعكس عميػػو ،ضػػفتاه أشػػبو بفقاعػػات جمديػػة 

متنػػاثرة لا تختمػػؼ عػػف ىامػػات الصػػمعاف الػػذيف تحػػدىـ مػػف الجوانػػب بعػػض الشػػعيرات الجاثمػػة فػػوؽ 
    .(ٖ)آذانيـ ((

تصػػيب قػػد بسػػمة نفسػػية  اهواسػػماً إيَّػػ يؤنسػػف الكاتػػب النيػػر فػػي )قصػػة تػػداعيات نيػػر الجندالػػة(
ظؿّ النيػر مكتئبػاً  يشػرب غرينػو  المػالح  الػذي يشػبو لػوف  انحسػار الشػمس )) :بةآنساف وىي الكالإ

 السػػػعادة والاسػػػتقرار واليػػػدوء، ر النيػػػر عػػػفوقػػػد يعبّػػػ، (ٗ)وىػػػي تجػػػر أذياليػػػا فػػػي أواخػػػر المسػػػاءات ((
القػػاص فػػي قصػػة  هُ دَ مػػا جسّػػ ىػػذااحزانيػػا وضػػغوطيا النفسػػية، و  مجػػأت اليػػو الشخصػػية، لتخفػػؼ مػػفف
والرتابػػة ومػػا تعترييػػا مػػف  ،ة فػػي القصػػة )سػػناء( مػػف الوحشػػة، ومػػا تعانيػػو الشخصػػية الرئيسػػ((الخػػاتـ))

كؿ مساء تخرج إلى ساحؿ النير/ ساحؿ المحبة والتأمؿ فيقوؿ السارد: )) ،ىواجس نحو ارذؿ العمر

                                                           

 .ٚٗ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٔ
 .ٗٙعمى خيوؿ بيض، ص: ( زفاؼ (ٕ
 .ٖ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٖ
 .ٔٔ( مخموقات ومدف، ص: (ٗ
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يػا مستأنسػة بمجػرى النيػر وىػو يػدفع موجاتػو والكبرياء الذي يمتد أماـ بيتيا، صار طقساً  خاصػاً  ب
الصغيرة التي تحمػؿ عمػى ظيرىػا مػا طػاؼ مػف قصاصػات الػورؽ وقطػع الأغصػاف والأخشػاب التػي 

 .(ٔ)ترتطـ بحافة النير تغطييا رغوة خفيفة وكأنيا تريد أف تستريح قميلبً ((

نفسػػية تصػػيب الانسػػاف بسػػمة  يَسِػػموُ فَ  ،يؤنسػػف الكاتػػب النيػػر فػػي )قصػػة تػػداعيات نيػػر الجندالػػة(
ظؿّ النير مكتئبػاً  يشػرب غرينػو  المػالح  الػذي يشػبو لػوف  انحسػار الشػمس وىػي تجػر بة ))آوىي الك

 .(ٕ)أذياليا في أواخر المساءات ((

مػف خلبليػا  ترَ بَّػيتضح مما سبؽ اف الييكمة البنائيػة لممكػاف المفتػوح قػد تنوعػت دلالتيػا، وقػد عَ 
فلب  ،السّرود عف المحظة المكانية بجماليا، فقد يكوف مكانا واسعا، الا انو ضيؽ  بالنسبة لمشخصيات

شكؿ بناء عمى الحدث الػذي تمػر بػو فيتشكؿ مكاناً لانتقاؿ الشخصية، أو يت ،تجد المرونة الكاممة فيو
 المكاف في الشخصيات الروائية . مدى تأثير ليظيرزمات النفسية التي تعترييا، مشاعرىا تجاه الأ

 ب ــ الأمكنة المغمقة : 
اـ  الذي يؤوي الانساف، ويبقى فيو فترات طويمة سواء بإرادتو ف))مكاال المكاف المغمؽ ىو

، مف الامكنة التي كاف ليا (ٖ)المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية (( المكافبإرادة الآخريف، فيو 
 البيضاني :حضورٌ فنيٌ في سرديات 

، وىو )) جسد وروح وىو عالـ الانساف الاوؿ ةلفوالأمكاف الانتماء والشعور بالحماية ــ البيت : 1
 .(٘)لو(( ؛لأف )) بيت الانساف امتدادٌ (ٗ)((

مثؿ البيت أحد المساحات المكانية التي كاف ليا دور في سرديات البيضاني: يقدـ لنا السارد 
بنى لو جبر( الذي وصفو بالكوخ  بعد اف انشؽ عف عائمتو، يقوؿ: ))في رواية )خيبة يعقوب( )بيت 

                                                           

 . ٕٕ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ٔٔ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
، ص: ٕٔٔٓ، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ ، ٔ( جمالياف المكاف في ثلبثية حنا منا، ميدي عبيد، ط(ٖ
ٗٗ. 
 .ٖٛص: ، توف باشلبرغاس، المكاف( جماليات (ٗ
 . ٖٗص: ، حسف بحراوي، ( بنية الشكؿ الروائي٘)
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كوخاً تسكنو الوحشة وتأنسو وحدتو والكائنات المتلبطمة في رأسو عند الإجازة، جعمو مستقراً لو أو 
، فيو بيت (ٔ)ىو بالأحرى دائرة عممياتو التي ينطمؽ منيا إلى فجوة كبيرة أسميا العالـ/المستقبؿ ((

لا انو اتخذه منطمقا لحساباتو المستقبمية، فتطور وازدحـ واخذ إ ،والوحدةده الوحشة متواضع تسو 
 الناس يسمونو )بيت جبر(، فأصبح مكانا جميلب تسوده المحبة والاماف بعد زواجو مف )صبرىف(. 

ا جاء بو السارد مف وصؼ لذلؾ البيت الذي كانت تممؤه الحيوية والنشاط، وبعد اف كاف مَّ مِ 
، بسبب موت عائمة جبر ف مثؿ الصحراء، الجرداء القاحمةصبح الآأمسرحا لمذكريات الجميمة، 

، وبقاء ابنتو سكينة وحيدة تتأمؿ ما بقي منو الصور المعمقة عمى الحيطاف ))ظؿ البيت اجمعيا
أحداً عقيماً تمفح فيو الريح وتصفر في نوافد كسر زجاجيا القنوط والوحشة وأبواب مفتوحة لا تستقبؿ 

اكثر مف دالة تشير اف الدار كانت مفعمة بالمحبة والأنس، الصور المعمقة عمى  ،ولا تودع
 .(ٕ)الحيطاف((

ورد ذكر البيت في رواية )نافمة الخراب( حيث مثؿ مركزا انطمقت منو الاحداث الروائية عمى 
والتوتر اثناء سرده حيث بدا المكاف مزعجا مخيفا مع حالة القمؽ  لساف السارد )جميؿ حمداف(،

لأحداث الرواية ، فحمؿ البيت دلالة سمبية، وىي دلالة الخوؼ والكوابيس التي تراوده، فيقوؿ 
سكوف مخيؼ ورجؿ خائؼ بؿ أرتجؼ خوفاً حتى خارت قواي وحالت دوف أف أحتاؿ السارد:))

ترب مف قف وأمسؾ حجراً وأضرب شباؾ المنزؿ لتستيقظ العائمة وأتذرع اني رميتيا عمى قطة تق
الدجاج ... دخمنا المنزؿ/البرزخ ورحبتُ بو، بدأ وكأنو يريد ترويضي، قاؿ لا تخؼ، الخوؼ ىو 
مقاومة ضعيفة لرفع المعنويات وتمديد آجالنا التي نعتقد أنيا اقتربت منا أو اقتربنا منيا بعض 

 .(ٖ)الشيء ((
وعلبقتو بوطنو ورائحة الأرض يرتبط البيت بالألفة والحميمية فيكوف معبرا عف ىوية الانساف 

في قصة  (مرتضى)التي سكف الييا، وىذا ما يجسده السارد مف احساس مفعـ بالانتماء لمشخصية 
)زفاؼ عمى خيوؿ بيض( )) عصر كؿ يوـ يأخذ خرطوـ الماء ويصعد عمى سطح الدار ليرشو كي 

                                                           

 .ٗٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٔ
 .ٜٜ، ص: المصدر نفسو( (ٕ
 .ٕٓ( نافمة الخراب، ص: (ٖ
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الرائحة حتى تفرش امو يستنشؽ ىذه الرائحة العطرة عمى حد تعبيره ويظؿ سطح الدار يفوح بيذه 
 . (ٔ)((يتذكر مرتضى بداية علبقتو بالارضساعات النوـ الاولى ،ىكذا  ، بؿ حتىسطح الدار

لمراحة والطمأنينة،  ورمزٌ  للئنسافكثر احتواء وخصوصية مكاف ممحؽ بالبيت، وىي الا: ــ الغرفة2
دلالات ومعاني  حاممةً مواضع عدة ، ذكرت الغرفة في (ٕ)))عندما يألفيا يتحرؾ بحرية اكثر ((

: قائلبً  ،تي لمغرفةبضمير المتكمـ المشيد السردي الآ السارد وقد يبرز، بيضانيصوص المختمفة في ن
))منذ سنوات وأنا مقيـ في ىذه الغرفة التي تشبو ىيكلًب عظمياً كبيراً وقد تآكمت بعض اضلبعو، 

طائرة، تدحرج براميؿ، يغطي الغرفة سقؼ جباف يرتجؼ مف أيما صوت، صوت شاحنة، صوت 
، فالسارد عمد الى وصؼ تفاصيؿ داخميو لمغرفة، وأضفى عمييا (ٖ)ويشكؿ الرعد طامتو الكبرى ((

الشخصية،  عاشتياوىو السقؼ الجباف المرتجؼ، مما عكس حجـ المعاناة التي  صفات انسانية
لباً تضج الغرفة بتسابيح ماف الى مكاف ميدد بالخطر،))غادلالة المكاف مف مكاف لمراحة والأفتحولت 

وتراتيؿ وتضرع أمي عند أوؿ ظيور أعراض المطر المتمثمة بالغيوـ البيضاء المتناثرة ...عندما 
منيا ، (ٗ)يكتمؿ ىذا المشيد السماوي تعمف أمي الحداد بطريقتيا الخاصة الذي أعرفو مف تجيميا ((

غرفة صغيرة  صبغت المواقد سقفيا ما ورد عمى لساف السارد: ))أنا أسكف في خربة مجاورة في 
، فيي غرفة تعكس حالة البؤس (٘)بالحداد، أجمس متأملب ىذا السقؼ المتورـ  مف جية البطف ((

والتيميش التي تعيشيا الشخصية، وتعبر عف حالتيا الشعورية النفسية، التي تختمجيا، محاولة 
 استعادة وعييا فيما تتأمؿ .

تكوف مكانا للبحساس بالوحدة الموحشة، عندما اصبح الحزف يُخَي ـ عمى الغرفة السكوف و 
ى ذلؾ في قوؿ السارد: تجمّ ي (صبرىف)بعد وفاة زوجتو  (جبرػ)عاما ىو الرفيؽ الدائـ ل عشر ةولخمس

                                                           

 .ٚ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٔ
 .ٛٚ( الرواية والمكاف، ياسيف النصير، ص: (ٕ
 .ٗٔ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٖ
 .ٗٔ، ص: المصدر نفسو( (ٗ
 .ٕ٘مخموقات ومدف، ص: ( (٘
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يف ىو يسأؿ ور يومياً جبر يعتصـ في غرفتو ويمثؿ مع نفسو، مسرحية فطرية مف شخص واحد بد ((
 ويجيب نيابة عنيا:

بارؾ الله فيؾ اـ حسف  يتناوؿ قدح الماء بنفسو ولا يشربو –والديؾ قدح ماء صبر.. يرحـ 
 . (ٔ)وبؾ...((

مكاف تحبس فيو حرية الانساف، ويجبر عمى الإقامة فيو، لو حدود وحواجز، وىو :  السجن ــ3
يشكؿ عالما، مناقضا لعالـ الحرية، لـ يرد ذكره كثيرا في اعماؿ البيضاني الا في مواضع عدة، 
جسده الروائي في قصة )اسفؿ الحرب( عمى لساف السارد في اياـ الحرب العراقية الايرانية في 

دخؿ الحبس بعدما حطـ ثمانينات القرف الماضي ودخوؿ الشخصية فيو بوصفو اسير حرب ))
ناصية مجده وترؾ في الأرض الحراـ ىويتو الشخصية وقرص اليوية وجعبة مف الذخيرة الحية مع 

و وآخر رسالة منيا وكاف قد أودع في أذنيا آخر كذبة بأف سيطمب يدىا في أقرب صورة عشيقت
 . (ٕ)إجازة دورية((

اؿ عندما وقع اسيراً في حرب الشم ،لمجحيـ والظمـ والتعسؼ لمراوي )جبر( اً عد  السجف مكانيُ 
مف  النفسي والجسديمف التعذيب  متعرضاً لصنوؼف اسيرا، يقضى مف عمره سنتليمع الاكراد، 

، تتوزع كفوفنا فقاعات تنفجر بيف أيادينا تتورـ)) :لزوجتو راوياً بيا قسرا،  كُمِّؼَ ة التي عماؿ الشاقالأ
آونة وأخرى فيخرج منيا ماء زلاؿ يشبو عيوف الماء ساعات الانفجار، يسيؿ منيا الدمع وىي تنيش 

الصخور، الأشجار، نحفر  ما تبقى مف ذبالة جسد لا حوؿ لو ولا قوة، ىذا منياجنا اليومي، نحطـ
رجولتنا وعزة أنيراً ثـ نردميا، يسمونيا الأشغاؿ الشاقة، عندئذ تجتاحنا رغبة البكاء فنتذكر شيئاً مف 

لكنو يخذلني، ينزؿ ممتوياً بيف أخاديد وجيي الذي لـ أره منذ زمف لكنو أكيد يشبو الماء الذي  ،الدمع
 .(ٖ)يتموى بيف الصخور فيصطدـ بأكثر مف نتوء ((

ورد ذكره في وقد الناس لغرض الاستحماـ،  ايقصدى ، التيمف مباني مدينة المجر الكبير ــ الحمام :4
رواية )نافمة الخراب( التي اشار فييا الكاتب الى أمكنة عديدة خدمة لمنص، تجمت دلالتو مف خلبؿ 

)) عندما كنت في السادسة مف عمري أو أقؿ بقميؿ  :دؽ تفاصيمو قائلبفي أ قاً مّ عَ تَ مُ  (جميؿ)السارد 

                                                           

 .ٗ٘( خيبة يعقوب، ص: (ٔ
 .ٕٛ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٕ
 .ٗٗ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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كانت أمي تصطحبني معيا الى حماـ المدينة الوحيد المشيد عمى الطراز العثماني، تدخؿ في إيواف 
واسع بسقؼ مزخرؼ بطابوؽ مرصوؼ بفف تراثي متقف دوف أف توجد حديدة واحدة يرتكز عمييا وفيو 

ليب حديدية لملببس المستحميف ثـ تدخؿ الى غرفة مساطب خشبية عمى طوؿ الجدراف وفوقيا دوا
مظممة بالكاد تجد طريقؾ لتدخؿ الى الحماـ المصمـ بشكؿ دائري وسقفو عمى شكؿ قبة تشبو قبة 
المساجد والغريب أف مساجد المدينة بلب قباب وبذلؾ تكوف قبة الحماـ ىي الوحيدة في المدينة ، تتوسط 

ؿ الأوساخ اـ عمييا المستحموف حتى يتصبب العرؽ منيـ فتسيباحة الحماـ  صخرة كبيرة ساخنة ين
مف الجدراف أحواض صغيرة تصب فييا حنفيتاف أحدىما لمماء الحار وأخرى  العالقة بالجمد وقريبٌ 

 .(ٔ)لمبارد((
تخضعاف لعوامؿ  بؿ، مطمقتيفسمتيف لانغلبؽ والانفتاح ليستا اف سمتي ايَتبَيّف مما تقدـ 

، ولكؿ منيا دلالة معينة أو خلبؼ ىذا المغمؽ الى المفتوح،التطور والتحوؿ، فقد يتغير المكاف مف 
عكسيا عمى ليمف دلالات نفسية ذاتية في نفس المؤلؼ  بوحاكي الواقع المعيش، وما تعمؽ ت

مف  ىذاا يضيفو وم ،شخصياتو في العمؿ الروائي فضلب عف اىتمامو بالجانب اليندسي المعماري
 داخؿ النص . في جمالية
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           

 .ٗ٘( نافمة الخراب، ص: (ٔ
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 المبحث الثالث
 تقاطبات المكان

بوصفيا مرتكزاً اساسياً مف مرتكزات التحميؿ  ،(ٔ)(الثنائيات الضدية)التقاطبات المكانية  تُعَد    
البنائي النقدي لمنصوص الأدبية، يؤدي الكشؼ عنيا لموصوؿ إلى البنية المتحكمة في النص؛ 
كونيا)) تقدـ مادة اساسية لمروائي لصياغة عالمو الحكائي، حتى اف ىندستو تساىـ احيانا في 

وىي بدورىا تسيـ في عرض احداثو بصورة  ،(ٕ)تقريب العلبقات بيف الابطاؿ او خمؽ التباعد بينيـ((
دَّ التقاطب فضلب عف توزيع الامكنة، وفقا لوظائفيا وصفاتيا الطوبوغرافية. لذا عَ  منطقية ومفيومو.

)) بالتقابؿ بيف مستويف مف مستويات عنصر المكاف وتبياف حاؿ الشخصيات في المكانيف 
، فالمنيجية التي (ٖ)المتقاطبيف وما يعترييـ اذ ينعكس بصورة واضحة عمى اداء الشخصيات ((

فة، او يعتمدىا الروائي في ثنائياتو ىي )) ليست نوعا مف التخميف او اقحاـ النص في قوالب متكم
اختزاؿ التجارب الانسانية في معادلات رياضية عقيمة، بؿ اف ىذه الثنائية متجذرة في الابداعية 

 .(ٗ)الشعرية المنبثقة اصلب مف طبيعة الحياة والاشياء والانساف ((
تبرز ىذه الثنائيات لدى غاستوف باشلبر في دراستو المتعمقة بالأمكنة الأليفة والمعادية، والتي 

ى اثرىا العديد مف التعارضات الضدية بيف الاماكف المنفتحة او المغمقة، المركزية او اقاـ عم
 .(٘)اليامشية، او ثنائية الداخؿ والخارج، وعارض بيف البيت والقبو والاعمى والاسفؿ وغيرىا

                                                           

،المركز الاسلبمي لمدراسات ٔ( ينظر: الثنائيات الضدية ) بحث في المصطمح والدلالة ( سمر الديوب، ط(ٔ
 .ٕ٘ػػػػ٘ٔص:  ٕٚٔٓالمقدسة ، العتبة العباسية  الاستراتيجية،

 .ٕٚص: ، حميد لحمداني، ( بنية النص السردي(ٕ
( التقاطبات المكانية في قصص ىواتؼ الميؿ لبشرى البستاني ، بساـ خمؼ سميماف الحمداني ، جعفر احمد (ٖ

 .ٕٛٚ، ص: ٕٗٔٓ، ٜٙ:ددعالالشيخ عبوش، آداب الرافديف، العراؽ، 
ي )ظنوف وراء الاشجار( لرزاف المغربي، صفاء احمد فنيخرة، ( التقاطب المكاني في القصة القصيرة قراءة ف(ٗ

 .ٖٛ،ص: ٕٙٔٓ، مج،الاوؿ، ٘المجمة العممية لكمية التربية، جامعة مصراتو، ع 
 .ٜٔٔػػػػػ  ٖ٘ص : ، غاستوف باشلبر، ر: جماليات المكاف( ينظ(٘
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استفاد السيميائي يوري لوتماف مف نظرية باشلبر، ليقدـ نظرية شاممة ومتكاممة لمتقاطبات 
 ئؿ الاساسية لوصؼ الواقع فمفاىيـة حيث عَدَّ )) لغة العلبقات المكانية وسيمة مف الوساالمكاني
، نجد  المحدد/غير المحدد(())مجزأ/متصؿ(()) ((البعيد/القريب(())الأعمى/الأسفؿ(())يسار/يميف))مثؿ

الى اف ، فيو يشير (ٔ)انيا تستخدـ لبنات في بناء نماذج ثقافية لا تنطوي عمى محتوى مكاني((
 ىو الاشياء والوظائؼ والحالات كميا تكتسب صفة المكانية، كما اف المكاف ليس بشيء مفرغ انما

مف ة وحقيقة ما تعيشو، وما يعترييا مشبع بتفاصيؿ متشابكة، فيو يحيمنا الى رؤية الشخصي
ائية احاسيس، فقد تتحوؿ ثنائية الاعمى/الاسفؿ الى قيمة اجتماعية طبقية، بينما تُعبِّر ثن

اليسار/اليميف عف قيمة دينية او ايديولجية، فنظرتو لا تقتصر عمى مكاف النص، ولا عمى المكاف 
الجغرافي، وانما يتجاوز ذلؾ كمو الى جميع الاشياء، واف كاتب النص الروائي قد، ))يمجأ الى 

 ؛ لأف(ٕ)و ((استعماؿ تقنية التقاطب المكاني مف اجؿ اضفاء سمة التنوع المكاني واختلبؼ مستويات
شعورنا واحاسيسنا ممؾ لممكاف، احداثيات المكاف ومتطمباتو؛ بمعنى اف  وافؽ معتت حياة الانساف

حمد بوعزة الى اف ىذه ويذىب م .(ٖ)بالمكاف ارتباطا وثيقا ف اف الانساف يرتبطالامكنة يبيّ  قاطبفت
العلبقات والتوترات  عف بحيث تعبر او عناصر تجمع بيف قوى))ىي ثنائيات ضدية  التقاطبات:

 .(ٗ)((راوي او الشخصيات بأماكف الاحداثالتي تحدث عند اتصاؿ ال

تعكس سرديات البيضاني مجموعة مف التقاطبات المكانية، لمدلالة عمى اىـ التحولات الدلالية 
ليذه الثنائيات، ومدى ارتباطيا بالشخصية، فقد استطاع الكاتب اف يربط بيف الحالة النفسية 

                                                           

 .ٜٙ( مشكمة المكاف الفني، يوري لوتماف، ص: (ٔ
 .٘المكاني في رواية ))اولاد الييودية((، سموى جرجيس سمماف، ص:  ( التقاطب(ٕ
التقاطبات المكانية في رواية ))فسوؽ(( لعبدة الخاؿ، حناف عفيؼ، منيرة زموري،مذكرة ماجستير، جامعة ينظر:( (ٖ

 .ٜ، ص: ٕٛٔٓالعربي بيف مييدي ػػػػ اـ البواقي ػػػػ، الجزائر، 
 .ٔٓٔص: ، محمد بوعزة، فاىيـ ردي تقنيات وم( تحميؿ النص الس(ٗ
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ة مع مكاف وجوده، )) لأف العامؿ النفسي لو اثر كبير في تحديد دلالات الامكنة ونوعيا لمشخصي
 ، ومما يمثؿ ىذه التقاطبات في سرود البيضاني:(ٔ)((

 ــ المكان الأليف ــــ المكان المعاديأ

تشكؿ البيوت  ،(ٕ))) ىو المكاف الذي تشعر فيو الشخصيات بالألفة والاماف ((المكان الاليف :  
ليفة بشكؿ أأماكف بوصفيا لـ تظير ىذه الاماكف  ،دائؽ كأماكف اليفة يرتادىا البشروالطرؽ والح

كبير في السرود الروائية والقصصية اكثرىا ظيرت اماكف خوؼ وقمؽ وبؤس لساكنييا، وتطالعنا 
لمدينة التي ارتبط امكنة عدة وظفيا الكاتب في خدمة الشخصيات ارتبطت بالألفة والبساطة، منيا ا

ف اشتدت معاني القسوة والبؤس في نفوس  )جبر( بحنينيا حيث مكاف الدؼء والطفولة والاحلبـ وا 
البدو ابحث عف عيف آه أييا المجر الكبير، طرقت كؿ دروب الصحراء، ركبت كؿ جماؿ قاطنييا ))

الراوي )جبر( ىنا يطالع مدينتو )المجر الكبير( بوصفو   (ٖ)ي غير عينيؾ ((ئما فما روت ضم
ليو فصور إ، فتأثر بيا وبحنينيا مكاناً اليفاً بعد رجوعو مف رحمة الاغتراب التي عاشيا في )بغداد(

 فضاء المدينة عف قرب.  

خيباتو المتكررة و  ،اء عزلتوبعدـ الراحة في نفس شخصيتو مف جرّ  ليؼ شعوراً يتخذ المكاف الأ
بنى الحياة فيصبح شبحا يحيط بو ولـ يعد ملبذا لو ذلؾ ما وظفو السارد في قصة )القاص( )) في

لو كوخاً  صغيراً  لا تتجاوز مساحتو مساحة أي مرحاض، بنى الجدراف مف كتبو بعدما خمع 
الحروؼ مف الورؽ ولـ يضع سقفاً  لكوخو لممحافظة عمى ما تبقى مف حريتو، ألقى نظرة الوداع 

جدراف / الكتب ... بعدما انتيى مف البناء جمس في منتصؼ الكوخ ، دثر نفسو بما يممؾ عمى ال
مف ملببس وأحذية وأقلبـ وكتب، سكب زجاجة البنزيف المحسف الذي كاف يحتفظ بو منذ أسبوع عمى 

                                                           

( المكاف في روايات عبدالرحمف مجيد الربيعي، حسف سالـ ىندي، رسالة ماجستير، الجامعة المستنصرية، كمية (ٔ
 .ٛٗ، ص: ٜٜٜٔالتربية، العراؽ، 

، ٕٓٔ، العدد:  ( المكاف في رواية الشماعية لمروائي عبدالستار ناصر، خالدة حسف خضر، مجمة كمية الاداب(ٕ
 .ٕٜٜٕٔجامعة بغداد، ص: 

 .ٜٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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يا الحروؼ عمى شكؿ بالونات مممكتو الصغيرة وأضرـ النار، تناثرتْ الجدراف وتطايرت من
 .(ٔ)((ممونة

تبعث الاىوار الراحة النفسية لشخصية الميندس )جعفر( في قصة )الميندس ابو الفضؿ( فقد 
استيواه اليور بطرقو النيسمية ونباتاتو الطبيعية، وقد اتقف الصيد واتخذ لو قارباً يؤمو كمكاف حميمي 

ريبا مف ثاف يصفو السارد بقولو: ))كؿ الاصدقاء يسموف قارب جعفر الاسود الصغير الذي يطوؼ ق
القبض عمى فريستو بسيولة ، يسمونو بيت جعفر ؛لأنو يحبو  كي يحكـسطح الماء بسرعة فائقة 

 . (ٕ)بجنوف وقمما يغادره((

جػودي ىػو )) المكػاف غيػر الاثير/الممقػى خػارج الػنفس/ المصػعد لمقمػؽ الو المكـان المعـادي: 
وافتقػارا للؤلفػة  ،لمباغتاتػو المحتممػةالػذي يمثػؿ المكػاف المعػادي بوابػة  وىواجس الخوؼ مػف المجيػوؿ

          (ٗ)فيػػو )) الشػػبيو بالػػداخمي او الضػػيؽ  يػػنعكس عمػػى حالػػة الفػػرد نفسػػيا ((، (ٖ)التػػي طػػاردا لقيميػػا((
لمشخصػػػيات لنقػػػؼ عمػػػى دلالات  اً وتػػوتر  اً مكنػػة معاديػػػة شػػػكمت خطػػػر أحضػػرت فػػػي نصػػػوص الكاتػػػب 

 (جبػر)ة توحػاً معاديػاً لمشخصػية الرئيسػبوصػفيا مكانػاً مف (بغػداد)حيث يتواشج تقديـ العاصػمة  منيا،
فػػػي رواية)خيبػػػة يعقػػػوب( ليكشػػػؼ الػػػراوي لمقػػػارئ الػػػدلالات السػػػمبية لمعاصػػػمة والتػػػي تعبػػػر عػػػف تػػػذمر 

ىاجروا قبمو بسنيف  انو افضؿ المياجريف، تفوؽ رجاؿٌ  لـ يألؼ بغداد، رغـ)) :وامتعاضو منيا (جبر)
لكنيـ لا زالوا يتأبطوف البطالة، يسمي بغداد، بغداد الدخاف وأبواؽ السػيارات التػي تزعجػو إلػى حػد مػا 

ىػؿ سػمعتـ أحػداً يبيػع المػاء، ىػؿ –وصراخ الباعة المتجوليف، يسأؿ أقرباءه الػذيف يػأتوف مػف العمػارة 
خػػوانيف وأزواجيػػف –سػػمعتـ بػػالملبىي  ، كمػػا (٘)يطبمػػوف ليػػف ويصػػفقوف (( نسػػاء تػػرقص عاريػػات، وا 

                                                           

 .ٜٚ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .٘ٗ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٕ
( انتاج المكاف بيف الرؤية والبنية والدلالة، قراءة في النص السيابي، محمد الاسدي، وزارة الثقافة، دار الشؤوف (ٖ

 ٕٗص:   ،ٖٕٔٓالثقافية، بغداد، 
، ٗ، مجمة المغة والآداب ،العددكمثوـ مدقف ،ب صالحطيّ م( دلالة المكاف في رواية موسـ اليجرة الى الشماؿ ل(ٗ

 .ٔٗٔ، ص: ٕ٘ٓٓجامعة ورقمة، 
 .ٛٔ( خيبة يعقوب، ص: (٘
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قائمػػة عمػػى الانحػػدار، وتفشػػي حالػػة الضػػياع والرذيمػػة لػػدى  ،تبػػدو ىنػػاؾ صػػفات لممكػػاف نقميػػا السػػارد
 .   (جبر)نفسيا واجتماعيا لدى  ىنا حانات الشرب والملبىي، انعكس العديد مف العوائؿ حيث

لمشخصية عبدالله وتأزـ نفسيتو  اً معادي اً مغمق اً مكانبوصفيا  في قصة )ترقيف قيد( بدت الغرفة    
دخؿ عبد الله غرفتو ممتعضاً دونما سبب، استوطنتو الوحشة منذ فترة  )): كما يرصدىا لنا السارد

ليست بالقصيرة، وحشة المكاف، الروح التي نطّتْ مف رتابتيا وتركت سحنتيا واضحة عمى تعاريج 
دما أرتبط بمعاني الظممة  والوحشة زادت مف تحوؿ المكاف مف اليؼ الى معادي عن (ٔ)((وجيو 

اليي..امنحني فرصة الخروج مف الغرفة، احساس الشخصية بمعاناة الالـ وىواجس الخوؼ فيقوؿ:))
                                                                                   .(ٕ)جيب المضطر إذا دعاه((أمّف يُ 

، الا اف دخولو قد يكوف ذا قيمة ايجابية لمشخصية، لمحرية السجف مكاناً لمذؿ وافتقاداً يَعَد       
والتحرر مف القيد الى الحرية، فكاف دخوؿ )الحاج حيدر(  ،محدثا مفارقة ثنائية بيف الظممة والنور

و )) السجف في قصة )وحيدا خمؼ الساتر( اكسبتو خبرة المقاتؿ الفذ في الدفاع عف وطنو ومعتقدات
كانت لو تجربة حياتية مثيرة للبىتماـ فقد انتمى لممقاومة الاسلبمية ودخؿ سجوف الاحتلبؿ 

   .( ٖ)الامريكي واكتسب خبرة المقاتؿ الصمب ((

فلب يمثؿ ملبذا  لميدوء والاستقرار والراحة كما في  ،خذ النير دلالة مغايرة لمسياقات السابقةيتّ 
يقوؿ: )) ثمة نير  ،ؿ وصؼ السارد لأحد انير بساتيف ديالىقصة )نائـ بيف البساتيف( مف خلب

، ىذه منو يستخدمونو للؤستحماـ والشرب جميؿ مف انير البساتيف التي تميز ديالى يجمسوف قريبا
، تحولت دلالتو الى المأساة والرعبف ،(ٗ)المرة جاءىـ الماء خابطا وبألواف يمتزج فييا الدـ بالرماد((

 التي يقوـ بيا التنظيـ الارىابي داعش . ،الدماء مف جراء عمميات القتؿ والذبحه بموف ؤ صبغ ما

                                                           

 . ٛ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ٛ، ص: نفسو( المصدر (ٕ
 .ٖٔ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٖ
 .ٓٗالمصدر نفسو، ص: ( (ٗ
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يتضح مما سبؽ أفّ الامكنة الأليفة والمعادية تقوـ بالدرجة الأساس عمى منطؽ التأثير 
المتبادؿ بيف الشخصية والمكاف ، وانتاج المكاف كاف مبنياً عمى وفؽ رؤية جمالية تبناىا الكاتب مف 

شخصيات العمؿ الفني بالأمكنة الروائية مف الناحيتيف الجسدية والنفسية، أي المنظور خلبؿ ربط 
ىو الذي يحدد طبيعة المكاف، كما اف في الرواية الحديثة )) لـ يعد  ،الذي تتخذه الشخصية الروائية

كاف متشظيا ، بؿ اصبح يميؿ الى التشابو واصبح المالمكاف اطارا للؤلفة والحميمية، ولا اطارا تزيينياً 
 . (ٔ)بحيث اصبح يسيطر عمى الانساف ((

تتجمّى ىذه الثنائية بوضوح في سرود البيضاني، مف خلبؿ  : ــ المكان الداخل ــ المكان الخارجب 
علبقة الشخصيات بالمكاف المحمي، والمكاف الذي تتطمع اليو الشخصية وتعيشو، سواء اكاف ماديا 

المكاف المحيط بالبيت الذي تصطرع فيو الاحداث  الاوؿ))اـ معنويا اـ متخيلب، إذ يمثؿ
والشخصيات في حيف يمثؿ الثاني المكاف الذي تجري فيو الاحداث المصيرية الاساسية ويقدمو 

فالخارج ىو المشاع ،المؤذي ،غير امف، اما الداخؿ فيتعمؽ بكؿ ما ىو  (ٕ)المؤلؼ بدءا مف الباب ((
 خاص وحميـ وامف . 

طع السردي الاتي لمشخصية كما يبدو في المق ،مدلوليا ؾَّ ىذه الثنائية وفَ  بيضانيوظؼ ال
لفت انتباىيا دوي في الزقاؽ، حركة غير اعتيادية، حالة لا تستطيع اف تصفيا لكنيا )) )سكينة(:

غير بعيدة عف ذىنيا.. حالة تشاؤمية مرت عمييا سابقاً، تجمعات متناثرة، قفزت مف مكانيا 
صمت باب الدار حتى شاىدت تجمعات مف الناس تملؤ الزقاؽ فزادت مخاوفيا مرعوبة، ما اف و 

ارتبط الخارج  .(ٖ)((وتوجساتيا، دخمت الدار بقمب خائؼ، قدماىا ترتطماف ببعضيما خوية.. عباس
تطأ اقداميـ في الزقاؽ عندما جيء بنبأ استشياد ييـ عبر تجمعات متناثرة وَ ذَ ىنا بحركة الناس وَ 

ما الداخؿ فتمثؿ بدخوليا لمدار في لحظات عسيرة أحسف فكاف مصدر حيرة وقمؽ لسكينة،  اخييا

                                                           

 .ٜٕٓ، ص: ٕٓٔٓ، ٕ( بناء المكاف في الخطاب السردي، فؤاد احمد عزاـ، المجمع، العدد(ٔ
 .ٜٕٚ( التقاطب المكاني في قصص ))ىواتؼ الميؿ(( لبشرى بستاني، ص: (ٕ
 .ٖٛ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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مف خلبؿ التضاد  ((البيت)) مع الداخؿ ((الزقاؽ))عكست لسكينة معاناتيا النفسية ، فقد تماىى الخارج 
 .بيف المشيديف

داعش ليذه القرية، حداثيا حوؿ محاصرة أالتي تدور  ،)امرلي( ىذه الثنائية في قصةرَدَت وَ 
حيث سجمت اروع انتصار  ،فتبرز ىذه القرية ىوية الذات الانسانية في الدفاع عف الارض والعرض

منية والحشد الشعبي مع اىالي ىذه القرية، مف ذلؾ شاركت فيو القوات الأو تناقمو كؿ ارجاء العالـ، 
ففتحت ابوابيا ، شاىدت كائنات ارد بقولو: )) الاصوات الغريبة اثارت فضوؿ الناس ما يصفو السَّ 

متسخة مجممة بالشعر وتتوشح بالسواد مطمقة لحاىا وتحمؿ رايات سود تحمؿ اسـ الله ورسولو زورا 
قد ارد السّ  . يُلبحظ أف(ٔ)فيف لدينيـ والممتزميف بو ((ار تطمب المبايعة مف اىؿ القرية العوبيتانا وىي 

يتأسس عمى الزيؼ والعنؼ وغياب القيـ الانسانية  ،سمبياكوف مف المكاف الخارج الشارع مكانا يائسا 
المتمثمة بداعش ، في حيف يظير الداخؿ المتمثؿ بالبيوت التي تحمؿ القيـ الانسانية النبيمة فيي 
تنبض بالخير والاماف في حماية بيوتيا واعراضيا مف دنس الارىاب ، وليس ىذا  التبايف سوى 

 السمبية وابراز جانب اليوية الوطنية لمشخصية .  حماية نفسية لمذات مف خطر القيـ

 ــ اماكن الاقامة ـــ الانتقال ج 
نة ( المكاف، الى نوعيف: امكحراوي في اطار ما يسميو دينامية )حركيةيصنفيا حسف ب  

خرى عمى ، بينما تدؿ الأتدؿ الاولى عمى اماكف الاستقرار والمكوثإذ الاقامة وامكنة الانتقاؿ، 
تعاممت  .(ٗ)جباريةإخرى أو  (ٖ)ختياريةإماكف الى وتنقسـ ىذه الأ( ٕ)ماكف المؤقتةو الأأماكف العبور أ

قامة اىتماما إمكاف بوصفو ، فقد حضي البيت اً منتظم تعاملبً اني مع ىذه الثنائية سرود البيض
لتما تَ أنّو غالبا  لاّ إنماذج روائية كثيرة فقد تواتر وروده في  ،خاصا لفة والحماية دلالتو مف الأ حَوَّ

                                                           

 .ٚٛ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٔ
 .ٗٓٔومفاىيـ ، محمد بوعزة، ص: ( ينظر: تحميؿ النص السردي تقنيات (ٕ
 .ٚٗجماليات المكاف في ثلبثية حنا مينا، ميدي عبيد صابر، ص:  ( ينظر:(ٖ
 .ٗٚ، ص: نفسو(  ينظر: المصدر (ٗ
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تتفاعؿ بيف  ، التيأمكنة الانتقاؿ في يظيروؼ وىواجس مضطربة، وىذا ما لى مصدر قمؽ وخإ
 فمكؿ منيما طابع خاص . ،خصوصية الاختياري والاجباري

مػػف  اً جباريػػإ بوصػػفو مكانػػاً  ارد صػػورة الغرفػػةفػػي قصػػة )إدانػػة غيػػر متوقعػػة لممطػػر( يظيػػر السّػػ
ممػػا يػػدؿ عمػػى حالػػة الفقػػر التػػي تعيشػػيا الشخصػػية )) توقػػؼ المطػػر  ،لمغرفػػةخػػلبؿ وصػػؼ السػػارد 

نيائياً  فيما ارتفع منسوب الميػاه داخػؿ الغرفػة لأكثػر مػف ثػلبث سػنتمترات خػلبؿ الميػؿ دوف اف ننتبػو 
لذلؾ وقد استنفرنا طاقاتنا لنبدأ مرحمة ما بعد الخوؼ لإزاحػة المػاء الػذي مػلؤ الغرفػة، الخيػوط المائيػة 

لػى إؿ ، فالماء الذي ىو مصدر الحياة تحوَّ (ٔ)لى مف سقؼ الغرفة الجباف رفيعة وشفافة ((مازالت تتد
 .الشخصيات فيوشكؿ مصدر خوؼ ومأساة يؤثر  ،عامؿ سمبي
فالمكوث فييا  ،لتمؾ البيوت الطينية ما يصفو السارد في)قصة مخموقات ومدف( ىذاومف 

اجباري وىذا ما يؤكد ظلبمية المكاف المعيش، )) بيوت مف الطيف متآكمة الجدراف  غير منتظمة 
 . (ٕ)البنياف  تغطييا سقوؼ مف حصراف القصب ((

كاف ليا نصيب مف جبارية التي تكبؿ حرية الانساف وتقيد حركتو )السجوف(، فماكف الإمف الأ
 بوصفو بييضانيقة بالأماكف المغمقة، وظفو الا مف دراستنا المتعمالتي اخذت حيز ، اىتماـ الروائي

لمموت والتعذيب يلبقي فيو السجيف صنوؼ التنكيؿ والاضطياد في قصة )التحقيؽ  اً فضائي تشكيلبً 
، كونو الشاىد الوحيد (عباس)مرة اخرى( والتي تدور احداثيا حوؿ جريمة قتؿ لصقت بشخصية 

، اودع التوقيؼ عمى ذمة التحقيؽالمصير الحتمي الذي ينتظره، ))فكاف موتو داخؿ السجف ىو 
 بالسياط، سألو الضابط بكؿ ىدوء :بعدما توشح ظيره وزنديو وفخذيو 

وماذا كاف يرتػدي  ىدت ماجد العطواف آخر مرة ػػػ عباس ..صؼ لنا بالتفاصيؿ الدقيقة متى شا
بعػد سػاعة ))( ٖ)اف يطمب منؾ أحػد ((( مف ملببس وماالذي دعاؾ اف تشيع ىكذا خبر بالمدينة دوف

                                                           

 .٘ٔ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٔ
 .ٕ٘( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 .٘ٚػػػ  ٗٚ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٖ
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مػػػف حضػػػور الطبيػػػب والقاضػػػي وضػػػابط الادلػػػة الجنائيػػػة ثبتػػػوا فػػػي تقريػػػر ميػػػـ بوفػػػاة الشػػػاىد الوحيػػػد 
 .(ٔ)((السائؽ في السجف وقد مضى عمى موتو اكثر مف اربع وعشريف ساعة (عباس)

فضاءات مفتوحة و خاصة، العامة منيا ترمز الى أ ما عامةأتكوف ف ،نتقاؿماكف الإأاما 
، كما لعمومية والمقابروتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلبتيا، كالمدف والشوارع والحدائؽ ا

مكاف انتقاؿ بوصفو المستشفى  ساردال فييا يوظؼ ، التيفي قصة )مفارقات صحوة الموت( تظير
 نيض جاسـ مف فراشو وسط دىشة الزوجة المتألمة .ماخاص لمعالجة شخصيات القصة ))

بؾِ فاطمو( حياتي اىدئي.. سأوصمؾ حالا إلى المستشفى ،لنذىب إلى المستشفى جيّزي نفسؾ. مف 
 .(ٕ)( جاسـ ،ترسمني إلى المستشفى ،أنت تقوؿ ذلؾ ،صحيح( ((

عف  تكمف في تعبيره ؿ حضورىا وظيفة بنائية، ليشكَّ نتقاؿالإمكنة ألممتمقي  سّاردينقؿ ال 
تدؿ  التيماكف بيف ىذه الأ صيات، فكاف لممدف والشوارع حضورٌ الاتصاؿ الحاصؿ بينيا وبيف الشخ

القذائؼ وصمت المدف كما ينقميا السارد)) ،عمى واقعيا المحزف المبكي اباف الحرب العراقية الايرانية
والشوارع والبيوت والجثث تتناسؿ وكؿ شييد يرفد المدينة يحممو شيداء مؤجموف، لا أحد يعرؼ عمى 

يات بيـ أـ الأبناء الذيف يتوزعوف عمى مواقع مختمفة مف جئالناس قمقوف عمى أبناو الدقة ىؿ وج
))الشوارع مكفنة بلبفتات نعي لماذا لا تكتب لا فتات نعينا  :بقولو ،، كما يجسدىا ايضا(ٖ)القتاؿ ((

 (ٗ)نيا رتيبة ((تغري عمى الموت لأعمى قماش ابيض طالما نحف موتى مؤجموف، اللبفتات السود لا 

)نزىة في حديقة عامة( يقدـ السارد بضمير المتكمـ تواتر احداث القصة في حديقة  في قصة
الذي وجده تمثالا بعد اف  ،بعد اف انتابتو نوبة نفسية حادة فيتحدث الى صديقو الشييد حسف ،عامة

، لمحت لممدينةرمية في الحافة الشمالية افاؽ مف نوبتو )) إباف نوبة سأـ حادة ىمتُ  باتجاه حديقة م
وسطيا صديقي حسف، جمستُ جنبو، نويت أف أىمس بإذنو مع قناعتي أف لا داعي لميمس طالما 

مولر( تناوؿ الكاتب المقبرة ليس في الأمر سر ولا أحد معنا في الحديقة، وفي قصة )موت الجنراؿ 

                                                           

  . ٘ٚ، ص:اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة ( (ٔ
 .ٕٖ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 . ٜٙ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
 .ٓٚ( المصدر نفسو، ص: (ٗ
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ليأخذ بثأره ؿ يبحث عف سبب موت ابيو ظالذي  ،انتقاؿ لمشخصية الرئيسية عمواف بوصفيا مكاف
فكاف الانكميز ىـ مف قتمو وسميت مقبرة في مدينة العمارة باسميـ فمـ يجد ما يبعث في نفسو 

ماذا الطمأنينة سوى تيديـ تمؾ القبور يجسد السارد ىذه الصورة بيف حارس المقبرة و)عمواف( : ))
 تفعؿ ( أبحث عف قاتؿ أبي .. أريد ثأري .

 ف ، ستتعب بلب فائدة .ىؿ تعرفو( ىذه قبور مضى عمييا زم -
 مف جاء بيـ مف بريطانيا الى العمارة! أوغاد. -
 أخلبقنا لاتسمح بذلؾ . -

 . (ٔ)((أنا ..أنا أريد تنزيؿ رتبة الجنراؿ ولو مف الشاىدة ، سأقتميـ بطريقتي الخاصة ػػػ   
لـ يركز كثيرا عمى ذكر  ألا اف السارد تنتقؿ اليو الشخصيات بوصفيا مكاناً ذكر المستشفى وَرَدَ     

 في قصة يبدو كما ،بؿ ركز عمى كشؼ صورة المعاناة التي قدمت بيا الشخصيات تفاصيؿ المكاف،

)) بعد نوـ ثقيؿ فتح :الساردلرساـ )مشتاؽ( بالمكاف كما يجسده اتحتضر(، وعلبقة شخصية  طيور)
بعد ساعة عندما خؼ مفعوؿ  ، فتحياجيا لمسماء ... اغمض عينيو ثانية، وجد نفسو مواعينيو

، في الردىة وجد امو وزميمة اختو ، تحدثاف الطبيب الذي اشرؼ عمى بتر ذراعو اليمنى مسح المخدر
لاميا الطبيب عمى  ،تتمالؾ امو نفسيا فأجيشت بالبكاءو الناصعة البياض ..لـ تالطبيب عمى جبي

( ٕ)وعيو(( لاستعادةلطبيب في محاولة كيؼ حالؾ يا مشتاؽ ( زالت مرحمة الخطر، حدثو ا ا،ذلؾ كثير 
 

مػع الحػدث، وقػد  اً متناغمػ وصػفاً  مػاكفبيضػاني وصػفت ىػذه الأضح ممػا سػبؽ إفً سػرديات اليتَّ 
قػػػرب صػػػورتيا لممتمقػػػي بػػػدلالات مزدوجػػػة، وحسػػػب السػػػياؽ الػػػذي تنػػػدرج فيػػػو، حقيقػػػة اـ تخيميػػػة فيػػػي 

 بيا .حداث التي يقوموف بطاؿ ليا مف خلبؿ الأالأ باختراؽتتشكؿ 
ى المكػػػاف فػػػي سػػػػرود الكاتػػػب وظيفػػػػة جماليػػػة فنيػػػة، أغنػػػػت العمميػػػة الإبداعيػػػػة، مػػػف خػػػػلبؿ دّ أ 

تواشجيا مع عناصر السرد القصصي الأخرى، فجاء معطى جمالياً أسعؼ الروائي في تقديـ تجربتػو 
غنائبفنية عالية،  و برموز مكثفة، جعمت مف نصوصو مفتوحػة أمػاـ مف خلبؿ منح النص دينامية، وا 

 القارئ ؛ ليستشؼ منيا إيحاءات دلالية كثيرة عبر الاستجابة الجمالية لمتجربة النصية المقدمة فنياً .  

                                                           

 .ٜٗ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ٙٔػػػػػ ٘ٔ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٕ



 الفصل الرابع
 الزمن في الخطاب السردي

      

 : بنيت الزمن ومفهىمهالمبحث الأول 

 أ ـــ مفهىم الزمن        

 ب ــــ الزمن الزوائي في الدراساث النلديت الحديثت       

 : أنىاع الزمن بين الداخلي والخارجيالمبحث الثاني  

 أ ــــ الزمن الداخلي )النفس ي(       

 ب ــــ الزمن الخارجي )الطبيعي(      

 حسب حيرارد حينيذالمبحث الثالث   
ً
 : جلنياث اسخعمال الزمن سزديا

 أـــ الترجيب الزمني      

 ـــ الاسترحاع )الاسخذكار(  1        

 ــــ الاسدباق)الاسدشزاف(2

 ب ـــ حزكاث السزد )المدة(  

 ـــ حسزيع السزد1     

 أ ـــ الخلاصت )الخلخيص(     

 ب ــــ الحذف    

 ــــ جبطئت السزد2    

 أ ــــ المشهد     

 ب ـــ الىكفت    

 ج ــــ الخىاجز

 ـــ الخىاجز الإنفزادي1    

 ـــ الخىاجز الخكزاري 2    

 ـــ الخىاجز المؤلف3    
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 الفصل الرابع 
 الزمن في الخطاب السردي

 : بنية الزمن ومفهومه  المبحث الأول

 أ ــ مفهوم الزمن 

وتجمى ذلؾ في قوؿ القديس  ،انبثقت مف اراء الفلاسفة والمفكريف المبنات الاولى لمفيوـ الزمف
حو فلا )) فما ىو الوقت اذا ؟ اف لـ يسألني احد عنو اعرفو، اما اف اشر  :ـ(ٖٓٗ)تاوغسطينوس
افلاطوف )) ، ولدىفي تحديد مفيوـ معيف لو زه في تحديد ماىية الزمفولقد اتضح عج( ٔ)استطيع ((

 .(ٕ)((حمة تمضي لحدث سابؽ الى حدث لاحؽتحديدا كؿ مر 

اوؿ مف سجؿ بدايات  ىـ فالفلاسفةالخميقة،  ولة فمسفية، شغمت الإنساف منذ بدءإف الزمف مق 
)) فقد خاضوا فييا منظورات تنطمؽ مف  ؛ لارتباطو بو اشدَّ الارتباطمفالاشتغاؿ والتطرؽ لياجس الز 

اليومي لتطاؿ الكوني والانطولوجي، ودخمت في ىذه المنظورات مجالات كثيرة فمكية وسيكولوجية 
اما ،معنى محدد لمزمف بمعناه الفمسفي ، الا انيـ واجيوا صعوبة الوقوؼ عمى (ٖ)ومنطقية وغيرىا ((

وذلؾ لأف  ؛في الفنوف الادبية اجمعيا اً كبير  اً في الزمف: )) اف لمزمف اثر  القوؿب لمحدثوفما ذىب اليو ا
لتي تلائـ الزمف الادبي ىو زمف انساني، فيو زمف التجارب والانفعالات، زمف الحالة الشعورية ا

و غني ذاتي ونسبي مف مبدع الى اخر، في موضوعيا او واقعيا، بؿ ىو زمفٌ  اً ليس زمن المبدع ، فيو
 .(ٗ)بالحياة الداخمية لمفرد والخبرة الذاتية لو ((

                                                           

  . ٜٖٕ، ص: ٜٜٓٔ، بيروت، ٗ( اعترافات، اغسطينوس، ترجمة: الخوري يوحنا الحمو، دار المشرؽ، ط(ٔ
 .ٕٚٔ( في نظرية الرواية، عبدالممؾ مرتاض، ص: (ٕ
 .ٔٙ( تحميؿ الخطاب الروائي، سعيد يقطيف، ص: (ٖ
( المصطمح السردي في النقد الادبي العربي الحديث، الرواية الفرنسية الجديدة وتقنيات التجديد، احمد رحيـ كريـ (ٗ

 .ٕٖ، ص: ٜٜٓٔ، ٔالخفاجي، مجمة عالـ الفكر، ط
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ومدى  ،وواختلاؼ مفاىيم ،عبر مراحؿ تطوره لا يختمؼ عميو اً ػػػػعامػػػػ بوصفو مفيوماً  الزمف
لارتباطو اشد الارتباط في حياة الناس وبمختمؼ محطاتو الفمسفية والادبية  ؛اىمية ىذا المكوف الحيوي

 الاولى، وىو سر تبايف وتقدـ  الرياضية، فيو ممتصؽ بيـ وقد شكؿ دىشتو الازليةوالنحوية والفنية و 
. يتبدى جميا مما سبؽ إفّ اشكالية الزمف ( ٔ)طريقة التعامؿ مع الزمف يـ، وبيذا تكوفوتخمف ،البشر

دراؾ جوىره، ووضع مفاىيمو، مما  الاولى انطمقت مف الفلاسفة، مف خلاؿ الوقوؼ عمى ماىيتو، وا 
 انعكس في اختلاؼ الحقوؿ الفكرية التي تبنتو. بدوره اإلى اختلاؼ دلالتو، وىذأدى 

 ب ــ الزمن الروائي في الدراسات النقدية الحديثة
 يعد مكوناً  الذي ،منيا الزمف ،تقوـ عمى عناصر عدة ػػػ في الخطاب الروائي ػػػػ اف البنية السردية      
والرواية  (ٕ))) القصة وىي تتشكؿ، وىو الايقاع (( ىو مفالنصوص الحكائية عامة، والز  في اساسياً 

ولا نستطيع اف ندرسو دراسة  ،كما انو)) يتخمؿ الرواية كميا ،(ٖ))) ىي فف شكؿ الزمف بامتياز ((
 . (ٗ)د فوقو الرواية ((تجزيئية فيو الييكؿ الذي تشيّ 

ر بوؿ ريكو  هدَّ دبية، وقد عَ ية الأا العديد مف الدراسات النقدمسألة جوىرية تناولتي الزمفإفَّ      
الزمف ))مجموعة العلاقات  أفَّ  جيرالد برنس الى أشارو  ،(٘)تتابعا للأفعاؿ السردية وتنظيما ليا (())

الزمنية، السرعة، التتابع، البعد ...الخ، بيف المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيما 
  .(ٙ)ة السردية ((وبيف الزمف الخطاب والمسرود والعممي

                                                           

، ٘، ( ينظر: بناء الزمف الروائي عند سيزا قاسـ، محمد العيد تاورتو، مجمة الاداب، جامعة منتوري قسنطينو، العدد(ٔ
 .ٖٕٗ، ص: ٕٓٓٓ

 .ٖٛ( بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص: (ٕ
 .ٕٕ ، ص :ٖٜٜٔ، ٗ، العدد،ٔٔ( الرواية افقا لمشكؿ والخطاب المتعدديف، محمد برادة، مجمة فصوؿ، المجمد (ٖ
، بيروت، لبناف، ٕ( بحوث في الرواية الجديدة، ميشاؿ بوتور، ترجمة: فريد انطونيس، منشورات عويدات، ط(ٗ

 .ٔٓٔص:  ،ٕٜٚٔ
، دار الكتاب ٔ( الزماف والسرد، الحبكة والسرد التاريخي، بوؿ ريكور، ترجمة: سعيد الغانمي وفلاح رحيـ، ج(٘

 .ٖٔ، ص: ٕٙٓٓ، بيروت، لبناف، ٔالجديدة، ط
 .ٖٕٔص:  جيرالد برنس، ( المصطمح السردي،(ٙ
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لتلاحـ الى ا ،التتابع والتسمسؿ للأحداث مف كونو معتمداً  الذي شيده فف القصاف التطور  
مفارقات زمنية كسرت كلاسيكية  عبرفي الرواية الجديدة  يوظّفو الروائي قد جعؿ الازمنة والتداخؿ بيف

كانت الانطلاقة  .(ٔ)التخيمي(( حكائياشكاؿ النثر ال ))لأبسطبذلؾ مكوناً  غدالؾ التتابع الزمف، فنمط ذ
، ات مف القرف الماضييعمى يد الشكلانييف الروس في العشرين ويالفاعمة في دراسة ىذا المكوف الحي

شكلا جوىر  الّمذيف، لزمف انطلاقا مف ثنائية المتف الحكائي/ والمبنى الحكائيا فميز توماشفسكي
)) فإما اف يخضع السرد لمبدأ السببية، فتأتي  (ٕ) الاختلاؼ القائـ حوؿ الترتيب الزمني للأحداث

دوف  اً الوقائع مسمسمة وفؽ منطؽ خاص، او اف تتخمى عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع منطقي
ويرى تودروؼ )) اف قضية الزمف تطرح بسبب وجود زمنيف تقوـ بينيما علاقات  ،  (ٖ)منطؽ داخمي((

والعلاقات التي اشار ليا تودروؼ ىي  ،(ٗ)الخطاب المقدـ لو(( معينة ، زمنية العالـ المقدـ وزمنية
وكاف مفيومو الخاص حوؿ الزمف  قد انطمؽ مف الثنائية الشكلانية عندما  ،(٘) النظاـ والمدة والتواتر
 وىما :  ،ميز بيف ىذيف الزمنيف

 ف واحد .آحداث متعددة في مف القصة : في ىذا الزمف تجري الأػػػ ز  ٔ

 .حداث الواحدة تمو الاخرىفييا الأممزـ بترتيب تمؾ الاحداث ترتيبا متتاليا تأتي  الخطاب: ػػػػ زمف ٕ

وانطلاقا مف  فالعلاقة بيف ىذيف الزمنيف ىي علاقة تبايف واختلاؼ، وليس اتفاؽ وتماثؿ بينيما.  
بيف  مميزاً  ،استو حوؿ مفيوـ الزمف الروائيراء تودروؼ والمدرسة الشكلانية يقيـ جيرارد جينيت در آ

فيقوؿ: )) الحكاية مقطوعة زمنية مرتيف ...، فيناؾ زمف الشيء المروي  ،الحكاية والقصة زمني

                                                           

 .ٖٛٔ، ص: ٜٜٓٔوت، الدار البيضاء، ير ، المركز الثقافي العربي، بٔ( المتخيؿ السردي، عبدالله ابراىيـ، ط(ٔ
( ينظر: نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلاييف الروس، تودورؼ واخروف، ترجمة: ابراىيـ الخطيب، الشركة (ٕ

 .ٓٛٔ، ص: ٕٜٛٔ، بيروت لبناف، ٔالمغربية لمناشريف المتحديف، مؤسسة الابحاث العربية، ط
 .ٚٓٔ، ص: راوي( بنية الشكؿ الروائي، حسف بح(ٖ
، الدار البيضاء، ٕ( الشعرية، تزيفيتاف تودروؼ، ترجمة: شكري المبخوت، رجاء سلامة، دار توبقاؿ لمنشر، ط(ٗ

 .ٚٗ، ص: ٜٜٓٔالمغرب، 
 .ٜٗػػػػػػػ  ٛٗ( ينظر: المصدر نفسو ، ص: ٘)
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الى جانب البحث في ىذه العلاقة قدـ جينيت تصنيفا ثلاثيا  ،(ٔ)وزمف الحكاية، زمف الداؿ والمدلوؿ ((
 وىي : ،التي اشار ليا تودورؼ نفسيا المحاور وىي في مستويات الزمف الروائي

 . ػػػػ النظاـ : وفيو تبرز تقنيات الاسترجاع والاستباؽٔ
 . التمخيص والحذؼ والمشيد والوصؼ وىي، فيو تقنيات تسريع وابطاء السردز وتبر  المدة: ػػٕ
 .(ٕ)ػػػػ التواتر : الكيفية التي يختارىا الكاتب لسرد القصة  ٖ

كشفت عف علاقة الزمف بالسرد، مف  فقد ،كسونية التي تزعميا لوبوؾ ومويرالحركة الانجموس أما
معيا في عجمة  اً فالاعماؿ الروائية قد تتنوع لتحدث تغيير  ؛خلاؿ طبيعة الموضوع المعالج في القصة

 . (ٖ) وتتعدد مظاىره ،الزمف
القوؿ: )) اذا بذلنا مجيودا قاسيا في اتباع النظاـ الزمني بدقة متناىية دوف ب يذىب ميشاؿ بوتور

 .(ٗ)حصمنا عمى ملاحظات مدىشة (( ،الوراءالرجوع عمى 
ىي: زمف  ة،ة ازمناي انو مف الصعب التقييد بالترتيب الزمني، فيقسـ الزمف الروائي الى ثلاث 

 . (٘)المغامرة، زمف الكتابة، زمف القراءة
 ايمكف بمورتيو  ،قدموا نزعة تجديدية حوؿ ىذا المكوف الروائي ، فقدما اصحاب الرواية الجديدةأ

الرئيسية في الرواية المعاصرة، فمنذ  ((الشخصية))قوؿ الاف روب غرييو: )) أف الزمف اصبح ىو  في
وقطع التسمسؿ الزمني يدخلاف اساسيا في تكويف  ،والعودة الى الماضي ،اعماؿ بروست وكافكا
 .(ٚ)يةف الزمف الروائي ىو الزمف الحاضر لقراءة الرواأوقد اعتبر غرييو  ،(ٙ)الحكاية ومعمارىا ((

                                                           

 . ٘ٗص: ، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٔ
، بيروت، لبناف، ٕيوسؼ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط(  ينظر: تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، امنة (ٕ

 .ٕٓٔػػػػػػ  ٔٓٔص: 
، عماف، ٕ( ينظر: صنعة الرواية، بيبرسي لوبوؾ، ترجمة: عبدالستار جواد، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، ط(ٖ

 .٘٘، ص: ٕٓٓٓ
 .ٜٛ( بحوث في الرواية الجديدة، ميشاؿ بوتور، ص:  (ٗ
 .ٔٓٔص: ،  المصدر نفسو( (٘
، ٖٗٔمصر، ص:  ( نحو رواية جديدة، الاف روب غرييو، ترجمة: مصطفى ابراىيـ مصطفى، دار المعارؼ،(ٙ

 .ٕٔٔوينظر: بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص: 
 .ٖ٘، ص: ٕٗٓٓ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ٔ( الزمف في الرواية العربية، ميا القصراوي، ط(ٚ
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دراسة مفيوـ  الرغـ مف المفاىيـ المتعددة لمزمف، فإف جيود البنيوييف فيو كثيرة مف خلاؿوعمى  
حد المكونات الاساسية التي ، كـ أنو أفيو عندىـ محوري وف،نيعمى الرغـ مما قدمو الشكلا ،الزمف

وا مبحث الزمف في رجفيـ مف الاوائؿ الذيف اد .شكمت ىوية النص، ورصدوا مختمؼ اشكالو وتجمياتو
كثيرة ىي الدراسات التي طالت عنصر الزمف ونكاد نممس التشابو في التنظير ليذا ، و نظرية الادب

 المكوف ومستوياتو .

رصد حركة  تتمثؿ في ،قضية ميمة الوقوؼ عمى مف خلاؿ ىذه المقاربة الى الباحث سعى
، يفية التي يحرؾ بيا الروائي الزمفالكوبياف  وقصصو، البيضاني، روايات الكاتبالسردي في  الزمف

لترتيب  تحضر ميارة الكاتب لكف، ف البناء الجديد لمرواية قد خرؽ نظاـ التسمسؿ الزمنيأخاصة 
يتحرؾ  يرى باختيف )) فالمؤلؼ المبدع كما، في تشكيؿ نصوصو فنيا لتكوف اساساً  احداثو الروائية

او مف الوسط ومف اي لحظة مف لحظات الاحداث  بحرية في زمنو بإمكانو اف يبدأ قصتو مف النياية،
    .( ٔ)موضوع التصوير، دوف اف يخؿ مع ىذا بالمجرى الموضوعي لمزمف ((

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، ٜٜٓٔف في الرواية، ميخائيؿ باختيف، ترجمة: يوسؼ حلاؽ، ط دمشؽ، منشورات وزارة الثقافة، ( الزمف والمكا(ٔ
 .ٖٕٙص: 
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 المبحث الثاني
 انواع الزمن بين الداخمي والخارجي

ف منيـ يجمعوف عمى اختزاؿ اقساـ الزمف يالا اف المعاصر  ،تعددت تقسيمات النقاد حوؿ الزمف     
، فمكؿ  ( الطبيعي )و أوالخارجي  ،( النفسي )وأالزمف الداخمي  :ىما ،تنوعة الى قسميف رئيسيفالم

ي مف الزمف )) ولاشؾ اف ىذيف المفيوميف يمثلاف بعدي البناء الروائي في ىيكمو الزمن افحكاية نوع
لعريضة التي وؿ فيمثؿ الخيوط التي تنسخ منيا لحمة النص ، واما الثاني فيمثؿ الخيوط افأما الأ

تلازـ ىذيف المفيوميف ثلاثة اضرب مف الزمف ملازمة مطمقة في البحث  .(ٔ)تبنى عمييا الرواية ((
 وىي :  ،النقاد المعاصروف مف الروائييف ،السردي كما يعتقد

 : يرتبط بالزمف الداخمي او النفسي زمن الحكايةػػػ  1

 زمن الكتابة :ػػػ  2

  زمن القراءة :ػػػ  3

ىما في البناء الفني، ودور  ،، والطبيعي الخارجيي النفسي: الذاتدراسة ىنا بالزمف الروائيتعنى ال
 ، وايقاع حركتييما . ثرىما في بقية عناصر البناءأو 

                                قاس بتعاقب يكوف مرتبطا بالحالة النفسية والذىنية لمشخصية، وي))أـــ الزمن الداخمي )النفسي(:
يطمؽ عميو و  ،(ٕ)عندما تعيشو الشخصية، أو عندما تتذكره(( ،كوف لو قيمةتلات وعي الشخصية، فحا
 اً لا محسوس اً ، مجرداً مادي لا اً نفسي اً يمثؿ )) مظير  نوأويرى فيو  ،(الزمف الذاتي)بػػالممؾ مرتاض  عبد
التي شكمت  ،الزمف الطبيعي كوف خيوطو نسجت مف التموجات النفسية خلاؼ معوىو عمى  ،(ٖ)((

   اي )) انو  ؛نما يأتي لتعميؽ الاحساسا  و  ،فيو ليس كما حسابيا ،(ٗ))) تيار حياتنا الداخمية ((
                                                           

 .ٚٙ( بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص: (ٔ
، الزمف والرواية، أ. أ مندلاو، ترجمة: بكر عباس، مراجعة: احساف عباس،دار صادر لمطباعة والنشر( ينظر: (ٕ

 .ٖٛٔػػػػػػٖٚٔ، ص:  ٜٜٚٔبيروت، 
 .ٕٔٓص: عبد الممؾ مرتاض، ، في نظرية الرواية( ٖ)

 .٘ٔ( الزمف في الرواية العربية، ميا القصراوي، ص: (ٗ



 طابة  الرري الخالفصل الرابع ............................الزمن  في  

440 

 

 .(ٔ)، او يقفز بيا الى افاؽ الاتي والحمـ ((داخمية لمشخصية، يربطيا بماضيياتصوير للأجواء ال
ىمية داخؿ النص أكثر الأ ىو ػػػػ التي تعد العصب الحقيقي لمروايات ػػػػ زمنة الداخميةوتحديد الأ

يميز باحثو السرديات البنيوية بيف و لمنص، لأنيا تتشابؾ مع باقي المكونات الاخرى  ؛السردي
 مستوييف لمزمف الداخمي :

 ،، فمكؿ قصة بداية ونياية، وىو )) الزمف التخيمييخضع لمتتابع المنطقيالذي  ـــ زمن القصة :1
وقد عده  ،(ٕ)، الذي يستغرقو الحدث كمو ((وبصورة اكثر شموليةالذي تستغرقو الواقعة الفعمية، 

 .(ٖ(()الزمف الحقيقي))جينيت 

وىو )) الوقت الذي يستغرقو القارئ ، يقدـ مف خلالو السارد القصةالذي  ـــ زمن الخطاب : 2
فلا   ،لزمف القصة ولا يكوف بالضرورة مطابقاً ، (ٗ)لقراءة القطعة في المتوسط او بشمولية اكثر ((

، في حيف اف زمف القصة ىو لأف )) زمف الخطاب ىو زمف خطي ؛يخضع لذلؾ التتابع المنطقي
كؿ واحد ل إذ ،لمستوييف فقد وجب التمييز بينيماوانطلاقا مف ىذيف ا، (٘)زمف متعدد الابعاد ((

 زمنو وترتيبو الخاص . منيما

ص البيضاني انطلاقا مف الاحداث في روايات وقص لافتاً  ؿ الزمف الداخمي الذاتي حضوراً يشكَّ 
الذي يظير  ،مجاؿ حافؿ بالزمف النفسياعمالو  ظير في، و مت بنية النصوص الحكائيةالتي شكَّ 

، وائيةمدى تأثر الانساف بالزمف، ونممس ذلؾ مف خلاؿ قدرتو لمولوج الى بواطف شخصياتو الر 
قد استقى الروائي مادتو مف واقع عالميا الداخمي بما يختمجيا مف مشاعر وانات وىواجس، و  مصوراً 

ف أ، نجد بالحروب والنكبات وىو مجتمع مأزوـالمجتمع العراقي والجنوبي منو عمى وجو الخصوص، 
يسكف  ، وىذا الزمفوىو يبعثو في نفوس شخصياتو ،بيضانيزمف النفسي كاف يسود اعماؿ الال

                                                           

، جامعة ٕ( الزمف ودلالتو في قصة )مف البطؿ(، لزوليخا السعودي، باديس فوغالي، مجمة العموـ الانسانية، العدد(ٔ
 . ٖ٘، ص: ٕٕٓٓمحمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 .ٜٔٔالسرد، مدخؿ الى نظرية السرد، ياف مانفريد، ترجمة: اماني ابو رحمة، ص: ( عمـ (ٕ
 .ٙٗ_٘ٗص: ، جيرارد جينيت ،ظر: خطاب الحكاية ( ين(ٖ
 .ٛٔٔ، ياف مانفريد ، ص : عمـ السرد ،مدخؿ الى نظرية السرد( (ٗ
 .٘٘ي، ص: ( مقولات السرد الادبي، تزيفيتاف تودوروؼ، مف كتاب طرائؽ تحميؿ السرد الادب(٘
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طقوس ة )في قصع الزمف الداخمي بواطف الشخصيات الروائية وتستشعره بداخميا، ولعمنا نممح ايقا
مف خلاؿ قوؿ السارد))نيارات مرتعشة تخترقني فأمسؾ خيط النيار مف جذوتو الغامقة (، صابعالأ

الحمرة حتى اتقاده وتلاشيو إلى الموف الأبيض الذي يصطميني ويضفي عميّ  صبغة أكثر سوداوية 
يؿ . نياراتي انصاع إلييا كرىاً او ومف ثـ رجوعو إلى حمرتو ثانية واختبائو ودسو في عباءة الم

طوعاً  استثمر خلاليا حماقاتي لأدويّ تضاريس صمتي التي ما انفكتْ تلازمني وتعثر مسيرة ازدىار 
، عمري ىو ة ارتباؾ ونسياف، ازدحاـ الذاكرة يسبب لي حالالتي احتمي بأفيائيا عند التمني كآبتي

يكشؼ ىذا  .(ٔ)أمنياتي لأجعميا أكثر معقولية(( مجموع نياراتي المرتعشة كما أسمفت وعميو اشذب
فقد تساوت نياراتو الاعتيادية مف  ،المقطع السردي عف المعاناة النفسية التي يعانييا بطؿ القصة

بثقؿ الزمف ونمطيتو، مما يجعؿ بطؿ القصة يعيش تناقضات  ئنبؿ الايقاع المكرر ليا، وىذا يُ خلا
اف يخمؽ لنفسو عالما يغاير عتمة عالمو الكئيب ، ليجعمو اكثر وعدـ استقرار حالتو محاولا  ،نفسية

 استقرارا ومعقولية .

وما ينتاب شخصية  ،(الميؿ في وضع الانبطاح)مف مؤشرات الزمف الداخمي ما نجده في قصة 
دراكو لوضعو المتأزـ في ا  في القصة مف خمجات وسرود نفسية و  ةالرئيس ، وىو الشخصيةالجندي

الذي يحيط بو محاولا اليرب مف اليجومات التي يتعرض ليا ))بيف فترة  ،ظؿ الخوؼ والخطر
وأخرى أعض لساني أو أحؾ أسناني  لأتأكد مف وجودي ، ىؿ يتمكنوف فعلا مف الإمساؾ بي ؟ 
كيؼ يمسكوني ؟ إلا الميـ  إذا  ما  حاولوا مسكي بعيونيـ الخاصة جداً ! فأوؿ ما يطوقوف رقبتي ثـ 

 ،(ٕ)ويأخذوف بندقيتي ، ثـ ييجموف عمى الربيئة  الموكؿ اليّ حراستيا ((  يضعوف خرقة في فمي
واضحة ليذا  ،دراكو لممخاطر التي تحيط بوا  ية الخوؼ التي ظمت تلازـ الشخصية، و فسمفون

 الاستشعار الزمني النفسي المتأزـ لمشخصية . 
مف  ،(جبر)ية لشخصية يقاع الحياة الداخمإوما يحممو  ،يمكف اف نمتمس ذاتيو الزمف النفسي

الزمف انا باسط يدي لأقتمؾ فصاؿ في الحياة وجاع وشبع وتعرى ))ىو قاؿ لمفقر/ لؾ قوؿ الراوي:ذ

                                                           

 .ٔٔ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٔ
 .ٕٗ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
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 ،ياـ ومحنتياىنا يحدد قسوة الأالراوي إفً  .(ٔ)ولبس حتى تجاوز المحنة وبنى لو عرشا مف الامؿ ((
تجاوزىا بطموحاتو  حتى ،ة شخص سمبيأعمى ىي (جبر)شخصية مواجيتو في  ومدى طوليا

 ة رجؿ ليقتمو .أ،  فأنسف الزماف عمى ىيحلاموأو 
حساسػػو بالغربػػة والنػػدـ وحالػػة مػػف بإح الػػراوي عمػػى لسػػاف تمػػؾ الشخصػػية فػػي الروايػػة ذاتيػػا يصػػرّ  

ت ىػػػذه السػػػنيف خاليػػػة مػػػف الصػػػبغة دَ بَػػػ إذعمػػػره التػػػي قضػػػاىا فػػػي بغػػػداد ،  عمػػػى سػػػني الشػػػدة والضػػػيؽ
حسد عمييا لأني في أىذه السنيف التي يقوؿ الراوي عبر تقنية المونولوج :)) ،المشرقة التي تعيشيا ذاتو

العاصمة مػا ىػي إلا سػرفة سػحقت عذوبػة عمػري، فلأحػتفظ بمػا تبقػى مػف العمػر، جنػوبي كالسػمكة لا 
تفػػارؽ المػػاء، أريػػد أفقػػاً لا أريػػد عينػػي تػػرتطـ بالمطػػاعـ والمقػػاىي والباصػػات، أريػػدىا تمتػػد، تتسػػع حتػػى 

التػػي اتخػػذ فييػػا البيضػػاني  شخصػػية  (نافمػػة الخػػراب)امػػا فػػي روايػػة  .(ٕ)مػػة بحجػػـ الإصػػبع((أرى النخ
جممػػة مػػف التجػػارب والمواقػػؼ  السّػػارد ، فقػػد حمميػػالأحػػداث روايتػػو شخصػػية رئيسػػة (جميػػؿ بػػف حمػػداف)

 ي، عنػدما صػور لنػا السػارد الػرئيس، حيث نتحسػس ىػذه الرؤيػة مػف الػزمف النفسػحياتو االتي حفمت بي
 ،ذلػؾ المكػػاففتػػزداد معػو ضػغوطات  (الحػاج ىػاني ابػو صػلاؿ)لأقاويػػؿ  فػي اسػتماعوناتػو النفسػية معا
لاليا عمػى ذات الشخصػية ودواخميػا الشػعورية عبػر حوارىػا ظالسأـ مفردات زمنية نفسية تمقي بؿ فيشكّ 

و فيقوؿ:))ىؿ مف المعقوؿ ىػذه آخػر سػاعات صػحوي وبعػدىا سػأفقد عقمػي بكامػؿ محتوياتػ ،مع النفس
 مبعوثاً مف عزرائيؿ ليقػبض روحػي ؟، اذا لـ يكف  الحاج ىاني وساعات سفالتووذكرياتو مع عشيقاتو 

 .(ٖ)أتكمـ مع نفسي ولـ أعد أستمع جيداً لما يقوؿ ولا أعرؼ ماذا أقوؿ أنا ((
مف خلاؿ حديث الشخصية مع نفسيا  ،(الشروع بالحمـ)تتوالى مشاىد الزمف الداخمي في قصة  

: التي عصفت بالشخصية الرئيسة وعلاقتيا المتأزمة بالميؿ ،نفسيةزمة الظ مف خلاليا الأالتي نلاح
، حالما أسدؿ يفقو مف الأحلاـ شيئا، لذلؾ يستغمني بخبث ونجاسة، ليؿ لا ليالي عجاؼ تمر عمي))

أو أعمؿ غداً  نفسي عمى الفراش أستسمـ لسمطاف النوـ الجائر دوف اف يترؾ لي فرصة لمتفكير ماذا 
، أتمنى أف أحمـ في أحد الميالي بأي شيء حتى لو كاف الحمـ كابوساً  مرعباً  أو التذكير ماذا عممت

                                                           

 .ٕٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٔ
 .ٛٔ، ص: نفسو( المصدر (ٕ
 .ٕٛ( نافمة الخراب، ص: (ٖ
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، تنسد عميّ  منافذ اليقظة شرطي حدود أو حتى لو كمب بوليسي الزواج مف راقصة باليو أو أف أكوف
ساعة يعطؿ أثناء ، لا أعرؼ فيما اذا كاف منبو الوي أف أقطع نومي عبر منبو الساعةحتى حيف أن

 (ٔ)(( الميؿ أـ اني أتحوؿ الى أخرس وأطرش أو أني أموت موتاً  مؤقتاً  لا يزيد عمى ست ساعات
، في حياتيا الداخمية مُنساباً زمف وسطوتو عمى الشخصية النص يوحي بمؤشرات تدؿ عمى ثقؿ الإفّ 
ب لسمطاف النوـ الجائر الى يبعث عمى احالتو مف صورة الصمت المري ىَزّاما بكابوس ييز كيانو حال

 شعورىا الداخمي .                         كحالة اليقظة، نتيجة واقع حزنيا واضطراب نفسيتيا 
لقد تمكف الزمف النفسي لدى البيضاني))مف الكشؼ عف الحياة النفسية لمشخصيات، التي يعد   

تجسيده تمثيلا لإيقاع  فجاء (ٕ)((الزمف نسيجيا الذي تنساب فيو كما ينساب الماء في مجرى النير
ي وعلاقتيا المتفاعمة بالزمف، فيو لـ يبتعد عف الواقع الزمن ،الحالات النفسية الشعورية لمشخصيات

، وانما ىو زمف ممموء ببؤر التوترات والمونولوجات العاطفية والفكرية العاـ لمبيئة الحاضنة لشخصياتو
فامتزج ىذا الزمف بزمف الاحباط والقنوط ليذه  ،ت الروائيةوالاجتماعية المحممة بيموـ تمؾ الشخصيا
 الشخصيات نتيجة وضعيا الاجتماعي .

  ب ــ الزمن الخارجي )الطبيعي( :
تكوف لحظات،  ، يمكف أفاتويميخضع لمقاييس وتق، اً ، وشائعاً عام اً نزم بكونويوصؼ  

ؿ الوقت الذي نستعيف بو تعاقب الفصوؿ، فيشكّ  أوسنوات، و ر، و شيو أياـ، و ساعات، و دقائؽ، و 
، فقد الحكائيالا اف ىذه المقاييس لا تتطابؽ مطابقة تامة في النص  (ٖ)لضبط آلية عجمة الزمف
وثانيا زمف وجداني  ،ولا زمف جماليأفيو  غير زمف الاحداث الحقيقية، يكوف زمف السرد ىو

 (ٗ) .عاطفي
دد لنا تاريخية الحدث مف ي يحولمزمف الطبيعي ارتباط وثيؽ بالتاريخ، فيو الفيصؿ الذ 

، وىو )) يمثؿ الذاكرة في اختزاف الخبرات مدونة في نص لو استقلاليتو عف عالـ الوجود معاصرتو
                                                           

 .ٛ٘( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ت، مقاؿ الكترونيشكالية الزمف الروائي، صالح ولعة، منتديات ستار تايمز، أرشيؼ أدباء وشعراء ومطبوعا( أ(ٕ
نظر: الزمف في الأدب، ىانز ميرىوؼ، ترجمة: أسعد . ويُ ٖٗٔنحو رواية جديدة، الآف روب جرييو، ص: يُنظر: ( (ٖ

  .ٔٔرزوؽ، مراجعة: العوضي الوكيؿ، مؤسسة سجؿ العرب، القاىرة )د.ت(، ص:
 .ٖٛنظر: الفضاء الروائي عند جبرا ابراىيـ جبرا ، ابراىيـ جنداري، ص: ( يُ (ٗ
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ف ىما: الزمف يبالقوؿ ))اف لمزمف الطبيعي جانب ب الناقدة سيزا قاسـعقَّ وتُ  ،(ٔ)في النص السردي((
يمثلاف احدى  ،و الاساسييف التاريخي والكونيوالزمف الطبيعي بشقي ،(ٕ)التاريخي والزمف الكوني((

 دعائـ تشكيؿ النص السردي، ويندرج تحت ىذا الزمف عنصراف اثناف ىما :

و الاجتماعي والثقافي ئوفؽ فضا عمى يتعمؽ زمف الكتابة بوجية نظر الروائي ــ زمن الكتابة:1
 (ٖ)روايتو(( عدد الساعات التي يستغرقيا المؤلؼ في كتابة ))، وىيالسائد في عصره

العمؿ السردي ،ويكوف محددا  عند قراءة ىو الزمف الذي يصاحب القارئ ــ زمن القراءة:2
 البيضاني يرد الزمف الخارجي في قصص، و(ٗ)زمف المتمقييمكف اف نطمؽ عميو بالساعات ، و 

وبة قد ، الا اف ىناؾ صعحداث كؿ قصة او روايةأؿ المدة الزمنية التي تستغرقيا مف خلا ورواياتو
 ،للامتزاج الكبير بيف زمنييا الحاضر والماضي ؛حث في ضبط زمف حوادثيا المفترضةتواجو البا

الذي تبدأ بو القصة المتخيمة، فمجموعات الكاتب القصصية قد تفتقر الى التحديد الدقيؽ لممؤشرات 
زمانيا  سجيؿلأف الرواية الجديدة تتجنب في الغالب ت ؛نر كثيرا درب قصصونية التي لـ تَ الزم

و المثالي يمكنو الامساؾ ببعض الاشارات ألا اف القارئ النموذجي إ، الكرونولوجي او التاريخي
، (٘)الزمنية البسيطة )) فالنص واقع معقد ماداـ مشوبا بعناصر غير مقولة تجسدىا عممية القراءة((

في وقت  القصة محددٌ الخارجي الذي تبدأ بو نجد اف الزمف  (،ميزلة عمى نطاؽ محدود)ففي قصة 
الميؿ مف خلاؿ قوؿ السارد: )) أعاقر نفسي ببقايا نشوة خمفتيا المراىقة أثناء فترة التسكع في 
اليزيع الأوؿ  مف الميؿ عند التمصص مف فتحات وشقوؽ الأبواب  بغية العثور عمى شيء مف 

أسيا مف المارة في ىذه جسد امرأة تمسح بلاط المنزؿ في ساعة متأخرة غير آبية بستر ما ينبغي لي

                                                           

 ٕٓٔٓ، ٕٛ( الزمف في قصص عمي الفيادي ، دراسة تحميمية، نبياف حسوف السعدوف، دراسات موصمية، العدد: (ٔ
 .ٜٔ، ص: 

 .ٛٙ( بناء الرواية، سيزا قاسـ،  ص: (ٕ
 .ٕٙ٘ص:  لنظرية والتقنية، انريكي اندرسوف امبرت ، القصة القصيرة، ، وينظر:ٕٙ، ص: المصدر نفسو ((ٖ
، وينظر: في نظرية الرواية، بحث ٕٙ٘القصيرة، النظرية والتقنية، انريكي اندرسوف امبرت، ص:  ( ينظر: القصة(ٗ

 .ٕٕٔفي تقنية السرد، عبدالممؾ مرتاض، ص: 
 .ٖٙٔ( نظرية المغة العربية، خوسيو ماريا افانكونس، ترجمة: حامد ابو احمد، دط ، مكتبة غريب، مصر، ص: (٘
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 كمافالزمف الحاضر زمف رئيس اعتمده السارد،  ،(ٔ)الساعات المزدحمة بالغرائز والمواعيد القذرة ((
لاستعراض ما يخالجو مف مشاعر الخوؼ وافكار التخمص مف محنة الغريزة  ؛اعتمد الزمف الماضي

وانتيت بعد  ،حداث في وقت الميؿوالت الأ، فتوكيفية الانسحاب الى بيتو ،والجبف التي تعرض ليا
 ذلؾ بوقت قميؿ .

وتنتيي مع  ،ليلا (عصاـ) الشخصية الرئيسةتبدأ احداث القصة مع ف (ليمة حالكة)اما في قصة 
))كانت حساباتو خاطئة ، فمـ تكف الميمة مقمرة بؿ كاف السكوف مخيفاً لحدٍ ما بسبب :وقت الفجر

ي يطغي عميو أنيف خافت ... عادت إليو قواه بدليؿ أنو وعورة الظلاـ...، الأرض ممسوحة بوجع ليم
، إف لـ تكف ؽ لشروؽ الشمس أكثر مف خمس دقائؽركض بأقصى قوتو متموياً بيف القبور... ولـ يب

   .(ٕ)أشرقت في مناطؽ أخرى...((

 ةح بو الراوي مباشرة في افتتاحية الروايف الزمف الخارجي لـ يصرَّ أنجد  (خيبة يعقوب)في رواية 
ينطمؽ الزمف  إذ، فيما بعد شارات زمنية احالت عميوا  ، وانما تمثؿ بقرائف و حداثلأغموض ا ليكشؼ

الى نصفيف  انقسامياو  ،عف عائمتو (جبر)انشقاؽ ب المتمثؿ ،وؿ في الروايةالخارجي مف الحدث الأ
ة حالما أعمف )جبر( انشقاقو عف العائم)) :كاف لو خيار النصؼ المر مف حياتوو  ،يفيغير متساو 

لتأنيب قبيمة مف  تكفي أمو عمى الزواج بعد ترمؿ تعدى عشرة أعواـ ذاقت خلاليا مرارة وافقت
بينما ىو يعمؿ ذلؾ إنيا عطشت لتأجيج غريزتيا  العاقيف، ومصت مف الحرماف حتى تيبست شفتاىا،

والسارد  ،الرواية ثـ ينطمؽ بعد ذلؾ بخط واحد  نحو المستقبؿ الى خاتمة ،(ٖ)لذا يمقتيا عمى فعمتيا((
لا اف زمف السرد لـ يكف إحداث عمى فترات متعاقبة، بعض الأ فيذكر ،متعددةفترة زمنية  في ولجناي

، ي مف خلاؿ تحديد مؤشرات عدة منيانيات القرف الماضيسفي خم تقريبيِّاً  ويمكف تحديده ،واضحا
ا أقاـ الجيش البريطاني ))عندم (:بيالمّ )يسمى  و ماأع جبر ضمف صفوؼ الجيش البريطاني تطو 

معسكراً في البصرة تحت أسـ )المّبي( كاف جبر مف الأوائؿ الذيف تطوعوا، كانت لو رغبة الانفتاح 

                                                           

 .٘( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٔ
 . ٖ٘ػػػػػػػ  ٓ٘( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 .ٔٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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وع احد برج ،الرواية فقد انتيى بأنتياء الحرب العراقية_ الايرانية ما زمف أ ،(ٔ)عمى الحياة والتحضر((
 ذكر السارد وقد ، اف فارقيا خمس عشرة سنةنتو بعد سر الى مديمف الأ (كريـ)ىو ،(جبر)اولاد 
  :ويتجمى ذلؾ في قوؿ الساردالتاريخ الوحيد في الرواية مصرحا بو ، ىذا

 )) الاسـ: جبر غضباف المحمداوي      
 المجر الكبير –العمارة  -ٕٜٚٔالتولد:  
 .(ٕ)كاولوؾ (( -راوندوز–اربيؿ  ٖٜٙٔ/ٔٔ/ٔتاريخ ومكاف الأسر: 

( السنواتو ر، و شيالو الاياـ، و الساعات،)منيا ،الفاظ تدؿ عمى الزمف التاريخيتأتي في الرواية 
))الأياـ حبمت، صارت أشير، شير، شيراف، ثلاثة، أربعة، لا شئ يرد مف  :مف خلاؿ قوؿ السارد،

مع عائمتو  (جبر)منيا قوؿ السارد حوؿ حديث  ،(ٖ)أربيؿ، أمي يومياً تعترض طريؽ ساعي البريد ((
كما . (ٗ)معاناتيـ في ليمة شتائية دافئة وقص جبر معاناتو موجزاً(( او قصّ :(( مف الاسربعد رجوعو 

))حيف يستحضر جبر سنينو الخافتة التي  :وظؼ السارد السنوات كلازمة زمنية مف خلاؿ قولو
لا نعرؼ ساعة انفجارىا  ،ابتمعيا بلا شيية يجد اف الحياة قنبمة موقوتة وضعيا مجنوف في مكاف ما

 .(٘)الذي سيكوف ضحيتيا(( ومف
ولاد أى حالة اليأس والالـ التي تكابد ليدؿ عم ؛يأتي لفظ  الزمف بوصفو خاصية لمزمف الطبيعي

)) لمزمف أنياب تنيش قوت المتكئيف عمى أرصفة الوجع، ليذا وذاؾ فقد أحتوى الأطفاؿ الأربعة :جبر
مف نصيب، صار الحزف خارطة يستدلوف الذيف خمفيـ جبر لصبرىف الكدر واستوعبوا ما ليـ بالحياة 

بيا عمى مخابئ الألـ واستنباط أصناؼ جديدة في مجابية الحياة حتى إذا ما استمقوا ليلًا عمى 
 .(ٙ)فراشيـ خرطوا ما تعمؽ بأجسادىـ مف تعب وبسطوا ىذيانيـ عمى طاولة النعاس((

                                                           

 . ٖٔ، ص:  خيبة يعقوب( (ٔ
 .ٖٖ، ص: المصدر نفسو ( (ٕ
 .ٕٗ، ص: نفسو ( المصدر (ٖ
 .ٖٗ، ص: نفسو ( المصدر (ٗ
 .ٓٚ، ص: المصدر نفسو ( (٘
 .ٜٕ، ص: المصدر نفسو ( (ٙ
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 ياً تفادم ،الزمف الحاضرر البيضاني زمف القصة الخارجي بالحديث عف طَّ أ (استراحة)في قصة 
))أستيقظ مبكراً  منذ سنوات ، في رأسي ساعة : مف الزمف الكوني اً الفاظ موظفاً و ذكر السنوات 

يض قبؿ طموع الشمس بأكثر مف ساعة، أستحـ، بايولوجية توخزني فجراً  قاطعة آخر أحلامي... أن
خاصة، وعا... لي صباحات ، أمازح أطفالي أو بالأحرى ىـ يمازحوني كرىاً  أو طأصمي أتوضأ،

كثر مف ساعتيف، ، مضى عمى طموع الشمس أطقوس ما قبؿ طموع الشمس، ىذا اليوـ تأخرتُ  كثيراً 
يظير و  .(ٔ)((يسارا ،حاولتُ  أف انيض، أف أزيح الغطاء عني فما استطعت، أف أقمب نفسي يميناً 

 . ((تأخرت كثيرا ىذا اليوـ ))بتحديد الزمف مف طموع الفجر قد بدأ اردالسّ ىنا أفّ 

 ت اف تدخؿ في، اراد(جميؿ)شخصية الرئيسة في الرواية ال فَّ أنجد ف (،نافمة الخراب) ايةاما في رو 
بالحديث عف ماضي شخصيات القصة ، فانفتحت  تما اكتفنّ ا  ، و ف تحدّدأ ، مف غيرالحدث الرئيس

مـ وتتوالى عميو دخوؿ عندما يدخؿ السارد في حو ، حداث في الفصؿ الثانيالأ مىسارد عذاكرة ال
الذي يجسده  ،زمف وقوع الخراب تحديد نو يمكفإ لاّ أ ،شخصيات الرواية، تأتي احداث الرواية مختمطة

، ، وسيطرة الميمشيات والاحزاب عمى دفة الحكـة الخمسينات الى فترة سقوط بغدادمف فتر  ،الكاتب
 مثؿالخارجي، ييتـ بالزمف  ـنو لأ وأ ،تب لـ يأبو بضبط التسمسؿ الزمنيالكا أفّ ولعؿ مرد  ذلؾ 

حاسيس أالمتكمـ، بما ينقمو السارد مف  د بضميررَ سّ جزء كبير مف الرواية يُ و ، اىتمامو بالزمف الداخمي
مصرحا بيا  ،كبيرا بالتواريخ اً ، الا اننا لـ نجد اىتمامكانت الرواية واقعية فْ ا  وانطباعات وتجارب، و 

))قد يكوف ىذا  :ية بعد سماع الاحاديث مف قبؿ شخصيات القصةفي خاتمة الروا يقوؿ الذي، السارد
والرواية تكاد تخمو مف الإشارات  ،(ٕ)آخر أحاديث الميمة  التي لا تحدىا حدود زمنية ولا ترتبط بوقت((

حداثيا داخؿ محوريف أمت تدور ظف ،الزمف الماضي فيورىا الزمنية الكونية ايضا، الا انيا ضربت جذ
 المرتبطاف بالزمف ارتباطاً واضحاً. ،تأريخ والذاكرةىما ال :سيفرئي

لـ يقؼ الباحث عمى مؤشر الزمف الخارجي الذي تبدأ بو  (الميندس ابو الفضؿ)في قصة 
التي لا تشتمؿ عمى  (،زفاؼ عمى خيوؿ بيض)القصة ، شأنيا شأف غيرىا مف قصص مجموعة 

ضمف عمؿ فني ابدع في  ساردجمعيا الو السنوات، التي أ ،رو شيو الأ ،عمى الفصوؿ ت تدؿّ ااشار 
                                                           

 .٘٘( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ٕٔٔخراب، ص: ( نافمة ال(ٕ
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فسادا في ثلاث سنوات لأحداث ووقائع متفرقة قاـ بيا الارىاب المتمثؿ بداعش وعاث  ممتداً تدوينو 
وانما جاءت الاشارة لتحديد  ،، فبداية حدث القصة لـ يكف مصرحا بوبعض المحافظات العراقية

لحشد تطوعا ضمف صفوؼ المقاومة مف ام (الميندس ابو الفضؿ)البعد الزمني مف خلاؿ التحاؽ 
ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ قوؿ  ،ٕٗٔٓرض والعرض في سنة الشعبي الذي ىب دفاعا عف الأ

الذي جعمو يترؾ منصبو مديرا لمدائرة اليندسية في واحدة مف الدوائر الميمة التي تعده  ،السارد
ف فييا التضحية بالنفس مف اجؿ ىذه الميمة ميمة انسانية كبيرة لأ د  كاف يع ،واحدا مف المثابريف

   . الاخريف
يشكوف في حقيقة الزمف  او دَ ، بَ ومع تطور الرواية يمكف القوؿ اف كتاب الرواية الجديدة

لأنو)) ىو الذي شغؿ الكتاب  ؛()الزمف الداخمي :بالمفيوـ الاوؿ ميتميفالخارجي فتركوا معالمو، 
إذ إف الزمف  ،(ٔ)وكيفية تجسيدىا في الرواية ((والنقاد عمى السواء لاىتمامو بمشكمة الديمومة 

 ،لتواريخ والساعات معناىا المعياريا قدتف الطبيعي عند اصحاب الرواية الجديدة، بدأت كتابتيـ
، فأصبحت مكاف الوحدات التقميدية تحتؿ بزمف الوحدات الزمنية الصغيرة غير المحددة اخذتو 

كسر عمودية الزمف الطبيعي ما لاحظو الباحث  وىذا ،(ٕ)المفظة اكثر دلالة واكبر خطرا مف السنة
 . لمفارقات الزمنيةعبر ا ،وتغيير بنيتو الزمنية مف خلاؿ تداخؿ الازمنة

 

 

 
 
 
 

                                                           

،  ٗ، العدد،ٕٔ( مفيوـ الرؤية السردية في الخطاب الروائي، اراء وتحاليؿ، عبدالعاؿ بوطيب، مجمة الفكر، المجمد (ٔ
 .ٖٓٔ، ص:ٖٜٜٔ

 .ٚٙبناء الرواية، سيزا قاسـ، ص: ينظر:  ( (ٕ
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 المبحث الثالث
 تقنيات استعمال الزمن سرديا حسب جيرارد جينيت

بيف  مييزهومنيا ت في دراستو زمف الخطاب السردي ، آراء ميمةد الفرنسي جيرارد جينيت لمناق 
يتضمف ف، ما زمف الحكايةأالداؿ(، زمف القصة يعتمد عمى التخيؿ )زمف . فزمني )القصة والحكاية(

 خلاؿ ومف  ،والباحث في تحميمو لبنية الزمف في الخطاب الروائي .(ٔ)الزمف الزائؼ )زمف المدلوؿ(
 كثر تطبيقاً يعد ىو الأ كونو ؛ي قدمو جيرارد جينيتسيعتمد عمى النموذج الذ ،العلاقة بيف الزمنيف

 .، التواتر (لثلاثة ) الترتيب الزمني، المدةساسية اوفقا لممستويات الأ ،عمى النصوص الروائية

 أ ـــ الترتيب الزمني : 

حداث او س عمى)) مقارنة ترتيب الأسامني لمنص السردي تقوـ بالدرجة الأدراسة الترتيب الز  فّ إ
القصة ؛  بنظاـ تتابع ىذه الاحداث او المقاطع الزمنية نفسيا فيالمقاطع الزمنية في الخطاب السردي 

مف ىذه القرينة غير المباشرة  عميو او يمكف الاستدلاؿ ،تشير اليو الحكاية صراحة لأف نظاـ القصة
، التي تمثؿ (( المفارقات الزمنية))حيث ينتج عف ىذه المقارنة تمفصلات زمنية تسمى  ،(ٕ)و تمؾ ((أ

في كسر نمطية الزمف والتلاعب بو ، مف  اً نيتيف اساسيتيف تمعباف دورا رئيسفي تق ثنائيات ضدية
، او القفز عمى الاسترجاع(ى )بوىذا ما يسمّ  ،(الماضي)خلاؿ الارتداد بالذاكرة الى الوراء واستدعاء 

ف ، لذا سنقؼ عند ىاتي)بالاستباؽ( يعني ، وىذامستقبؿ، والتنبؤ بيا واستشرافياحوادث تقع في ال
 الحركتيف السرديتيف في دراسة ىذا الترتيب او النظاـ الزمني .  

  الى و ، يأخذ شكؿ الرجوع الى الوراء ،لترتيب الزمنياىو تحطيـ  ــ الاسترجاع ) الاستذكار(:1
   : )) ندؿُ وقولبيعرفو جينيت و ، و الذكريات التي تركت اثرا في نفوس الشخصيات الروائيةأحداث الا

وىي مف ، (ٖ)ع عف كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة((بمصطمح استرجا

                                                           

 .٘ٗص: ، جيرارد جينيت،ينظر: خطاب الحكاية ((ٔ
 .ٚٗ، ص: نفسوالمصدر ( ٕ)

 .ٔ٘ص: ، جيرارد جينيت، حكاية( خطاب ال(ٖ
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))وغالبا ما يستخدـ  ،(ٔ)اتخذت مسميات عدة في النقد العربي الحديث التياىـ التقنيات الزمنية 
 او قد الاسترجاع لسد الفجوات في النص وتقديـ المعمومات التي حدثت في وقت سابؽ مف القصة،

نوعاف: ) الاسترجاع الخارجي (و)  ػػػ كما يميزه جينيت ػػػ والاسترجاع ،(ٕ)ف القصة((حدثت خارج زم
 .الاسترجاع الداخمي(

 ))مقاطع استرجاعية تعود بالذاكرة الى ما قبؿ بداية الرواية أنّويفسره جينيت بأــ الاسترجاع الخارجي: 
عد)) تقنية وىذا النوع يُ  ،(ٗ)وتاريخقبؿ ما ، أو الرئيس  حكيال كتابةحداث التي حدثت قبؿ الأ اي ؛(3)((
او لإعادة بعض الاحداث  ،حداثات زمنية تساعده عمى فيـ مسار الألمكاتب ملأ فراغ فُ ضمِ تَ 

 . (٘)السابقة وتفسيرىا تفسيرا جديدا في ضوء المواقؼ المتغيرة((

، سرديات البيضانيفي  جممة مف ىذه الشواىد ويمكف اختزاؿ ،ىذه التقنية زتبر  كثيرة شواىد تَرِدُ 
عندما رجع السارد بذاكرتو الى الوراء  (احتضار) قصةفقد حضر ىذا النوع مف الاسترجاع في  

: ))ثمة عمى ما أذكر امرأة ماتت مع طفميا قبؿ أكثر مف عشريف سنة وكاف قائلاً المحدد  البعيد
العمر عمى أقؿ  رأيتو يركض خمفيا متجاوزاً  العاشرة مف ،طفميا لـ يبمغ الخامسة مف عمره

يصؼ  وىو، محدد الزمفو بوقت معموـ  السارد يعود بذاكرتو الى ما قبؿ بداية القصة . إفّ (ٙ)تقدير((
 الايرانية . ػػػػػ ، اباف الحرب العراقيةوأزقّتو المجر الكبير ضت بيا شوارعمف الموت التي اكت مشاىدَ 
 

                                                           

 .ٖٕ٘( ينظر: المصطمح السردي في النقد العربي الحديث، احمد رحيـ كريـ الخفاجي، ص: (ٔ
قدمت لنيؿ  رسالة(، ىاجر جاسب معبد، ٕٓٓٓ_ٜٓٚٔ( سرد المثقؼ وافاؽ تمقيو في القصة العراقية الحديثة )(ٕ

 .ٔ٘، ص: ٕٕٓٓشيادة الماجستير، جامعة ميساف، العراؽ، 
 .ٓٚ( خطاب الحكاية ، جيرارد جينيت، ص: (ٖ
 .ٚٔٔعمـ السرد )مدخؿ الى نظرية السرد(، ياف مانفريد، ترجمة اماني ابو رحمة، ص: ينظر: ( (ٗ
( نسؽ الاسترجاع في رواية )طشاري( لأنعاـ كجو جي، ضفاؼ عدناف اسماعيؿ، مجمة جامعة بابؿ لمعموـ (٘

 .ٖٛٛص:  ،ٜٕٔٓ، ٙ، العددٕٚالانسانية، المجمد
 .ٜ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٙ
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يقوؿ: ))قرأ قبؿ  ،ؿ بداية القصةوقع قب ياً ماض اً حدثيسترجع السارد  (محنة رساـ)في قصة 
فعممية القراءة قامت بيا  ،(ٔ)أياـ أف فاف كوخ وبيكاسو وسمفادور دالي  يرسموف في اليواء الطمؽ((

 اً ونجد مقطع، لوحتو الزيتية اً سماوىو ر  الدخوؿ في الحدث الرئيس الشخصية قبؿ اياـ مف
 الرئيسىو السارد و  ،برجوع الجنديؿ يتمثّ  ،(الميؿ في وضع الانبطاح)اخر في قصة  اً استرجاعي

ـ الحجارة لأغراض اليجوـ : ))في طفولتي كنت أستخدقائلاً  ،لى ماضي طفولتوإ في القصة
أكثر مف مرة أيضا في رؤوس  وأنا غرستيارة فتحوا ثغرة في رأسي أو جبيتي ، أكثر مف موالدفاع
 .(ٕ)لا تحتمؿ الثمـ لذا صار ليا دوّي خاص في نفسي((بضّة 

يذا النوع مف ب انيا لـ تحفؿ كثيرا يتبيّف (خيبة يعقوب)النظر في روايةخلاؿ  مف
، مف ذلؾ ما يجسده السارد كر احداث وقعت خارج متوف الرواية، مف خلاؿ ذالاسترجاعات

أتذكر النقطة الفاصمة في حياتي بيف الطفولة والصبيانية، بيف الفطرة والفطنة...، بيف )) (:حسف)
ة مف عمري، أبي في أخر إجازة لو قبمنا واحداً واحداً وسكب عبوة مف المرارة، التاسعة والعاشر 

أحتضف الفجر، في ىذا الوقت الأدعية تمتؼ بيف الخيط الأسود والخيط الأبيض والفجر نقية نظيفة 
 .(ٖ)((طازجة فيتقبميا الرب بقبوؿ حسف
ذكريات  مف خلاؿ، سرالأالتي قضاىا في  باىتةال السنوات (جبر)في الرواية ذاتيا يتذكر 

الاشغاؿ  فيتذكر ،سيتو كثيرانف في ، اثرتواليةخمس صفحات متفي ردىا لعائمتو مؤلمة وموحشة يس
، تتوزع كفوفنا فقاعات تنفجر بيف آونة وأخرى أيادينا تتورـ: ))قائلاً  ،لييـإوكؿ الشاقة التي كانت تُ 

يسيؿ منيا الدمع وىي تنيش ما تبقى مف  فيخرج منيا ماء زلاؿ يشبو عيوف الماء ساعات الانفجار،
ذبالة جسد لا حوؿ لو ولا قوة، ىذا منياجنا اليومي، نحطـ الصخور ، الأشجار ، نحفر أنيراً ثـ 

    .(ٗ)نردميا((

                                                           

 .ٚٔ( مخموقات ومدف، ص: (ٔ
 .ٕٗ( المصدر نفسو، ص: (ٕ
 .ٖٕ( خيبة يعقوب، ص:(ٖ
 .ٗٗ( المصدر نفسو، ص: (ٗ
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الفراغ الحاصؿ في الرواية عف طريؽ تذكر  دّ خر مف الرواية يمجأ السارد الى سَ آفي موضع 
، بالدفاع عنيا وسكاف المنطقة اثارت شكوؾ الكثير مف الجيرافالتي  ،(زىرة)و (كريـ)العلاقة بيف 

: (كريـ)وحتى عندما كبر  ،في الجيش (ماىود)نيا تخاؼ الوحشة منذ اف تطوع زوجيا إ والادّعاء
انا ))منذ كاف في السابعة مف عمره يناـ معنا حتى اف أطفالي يعتبرونو واحداً منا، كاف يناـ معي، 

كاف كريـ في العاشرة عمى ما اعتقد وليس السابعة لأنو كاف في الصؼ  ولى،احبو، أتذكر الميمة الأ
الرابع الابتدائي، بثوبو الأزرؽ المخطط، كنت قد ركنتو في زاوية مف الغرفة، بعد اقؿ مف ساعتيف 
استسمـ لمنوـ تماماً، ارتفع ثوبو إلى بطنو والتؼ عميو، ظمت ساقاه عاريتيف ممساواف، رأسو اسفؿ 

ادة بكثير محاولًا وضع أحد ساقية ملاصقاً لبطنو، الجميع استسمـ لنوـ عميؽ، نقمت مف الوس
 .(ٔ)ي إلى جنبو لا اعرؼ ماذا فعؿ لي ىذا الطفؿ، ضممتو إلى حضني((ٕفراش

لى الماضي البعيد (، إاسفؿ الحياة)عف طريؽ الاسترجاع الخارجي يعود السارد في قصة 
، صفنة سخيفة واحدة أعادتو إلى ما بدأ يعيد طامة ذكرياتو)) :لى ما قبؿ خمسيف سنةإ ،لمشخصية

قبؿ خمسيف سنة حيف كاف صبياً  يوـ اختمى بنفسو في ظييرة حادة مستغلاً قيمولة العائمة وقد 
أحضر مرآة وقطعة مف الفحـ وأخذ يرسـ لو لحيةً  وشارباً  داكنتي السواد ليمنّي نفسو ولأوؿ مرّة 

 .(ٕ)بأنو أصبح رجلا((

 لمواقؼ التي واجيت السارد الرئيسالفعؿ الماضي عبر ا يُييمف(، فَ نافمة الخراب)في روايةما أ
في افتتاحية الرواية عف ماضي الشخصيات عف  متحدثاً  بالسرد سّارد الرئيس، حيث يبدأ ال(جميؿ)

ويتجسد ذلؾ في تقديـ  ،حداث الروايةأ وتذكر ماضي الشخصيات التي سبقت بداية ،طريؽ الارتداد
يقاؿ والعيدة عمى الراوي : أف الحاج : ))( الحاج ىاني ابو صلاؿ)الراوي البطؿ عف شخصية 

منتصؼ ، نزح الى مدينة المجر الكبير ٜٜٔٔىاني ابو صلاؿ ولد في أىوار المجر الكبير سنة 
وكاف مثابراً وجاداً حتى اف الفلاحيف البسطاء كانوا  ،، وعمؿ )حوشياً( لدى الشيوخالثلاثينات

كاف يحمؿ خيزرانة رفيعة و ، كانت كممتو مسموعة إذ ،افوف منو أكثر مف الشيوخ لصرامتو ونفاقويخ

                                                           

 .ٓٙ، ص: خيبة يعقوب( (ٔ
 .ٕٖ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: ٕ)
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طويمة مرنة يضرب بيا الفلاحيف خاصة عندما يرى تجمعاً مف البنات وبالأخص بنات الشيوخ 
  .(ٔ)((ليبيف رجولتو وشخصيتو  وولاءه المطمؽ لمشيوخ

الذي نزح الى المجر  ،الرجؿ القروي (بف طاىر شعلاف)اخر يسترجع فيو شخصية  يتبيّف مقطع
كاف لصاً محترفاً لا يستثني والحديث عف ماضي ىذه الشخصية )) ،في اربعينيات القرف الماضي

، كاف مولعاً بأغاني دويخؿ الأعمى ويدعي أنو يحب رسمية أحداً مف أقرب أقربائو في غزواتو
 قة لممطرب دويخؿ صاحب الصوت الشجي الذيالغجرية ابنة سرداؿ صاحب الفرقة الغجرية المراف

ى كاف يقوؿ ، كاف مولعاً أيضاً بمعرفة الأنساب والألقاب والعشائر حتتأثر بو أكثر المطربيف الريفييف
، لكف ىوسو سوالفو الفارغة لكاف أكبر فريضة : والله يا شعلاف لو موعنو أغمب أىالي المجر
      .(ٕ)الجنسي حاؿ دوف ذلؾ.((

تذكار حوؿ عف طريؽ ما يقدمو السارد مف اس (القناص)النوع ايضا في قصة  حضر ىذا 
 اذ بعد صبح فيماأالذي استيواه الصيد منذ صغره، و  (،حسيف)في القصة  ةطفولة الشخصية الرئيس

التحاقو بالمقاومة الاسلامية، ))مذ كاف طفلا عرؼ بيف اقرانو الاطفاؿ بتسديد رميتو  دشأف كبير عن
، المشدودة عمى غصف شجرة صغير يابسرة اـ بالمصيدة ذات الاوتار البلاستيكية سواء بالحجا

 .(ٖ)ه الصغار((ءت مف نصيبو دائما مما يبير اصدقاكانت العصافير والفواخ

 (ٗ)بداية الروايةب اً لاحق اً السارد او الشخصية حدثالذي يسترجع فيو   ب ــ الاسترجاع الداخمي:
ي))يعود الى ماضي ، أ(٘)وقعت ضمف زمف الحكاية اي بعد بدايتيا(())وىو الذي يستعيد احداثا :

مف امثمة ىذا النوع مف الاسترجاع ما جاء  . (ٙ)قد تأخر تقديمو في النص(( ،لاحؽ لبداية الرواية

                                                           

 .ٗ( نافمة الخراب، ص: (ٔ
 .ٙ، ص: المصدر نفسو( (ٕ
 .ٜٔبيض، ص: ( زفاؼ عمى خيوؿ (ٖ
   .ٗٙػػػػػػػ  ٓٙص: ، جيرارد جينيت، نظر: خطاب الحكاية( يُ (ٗ
 .ٕٓ( مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص: (٘
( التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، فوزية لعيوس غازي الجابري، دار الصفاء لمطباعة والنشر والتوزيع، ب ط ، (ٙ

 .ٙٚٔص:  ٕٗٔٓ
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حيث نجد الراوي البطؿ يسترجع حطاـ ذكرياتو المبتمة بنشوة  (،ميزلة عمى نطاؽ محدود)في قصة 
وما يعتريو  ،وشقوقيا  الابواب ، وىو يتمصص مف فتحاتالمتأخرة مف الميؿقة في الساعات المراى

الموشحة  ، لا استطيع الانبطاح في ىذه الارض القذرة)) كنت متنكبا بالخوؼ :مف خوؼ شديد
  (ٔ)بريش الدجاج الميت ومخالبو الممتصقة بالأزباؿ((

المػػػدى  فػػيالػػى اسػػتذكار  ،(سػػػعدوف)يعػػود السػػارد البطػػؿ  ر(دانػػة غيػػر متوقعػػػة لممطػػ)إفػػي قصػػة 
فيقػوؿ: ))كانػت شػفتاىا متيبسػتيف مػف  (،رجػاء)حالة الخوؼ التػي مػرت بيػا حبيبتػو  واصفاً القريب وىو 

 .(ٕ): مف أنتِ  رجاءً ؟((لاعتيادي الذي يميزىا لقمتُ لياولولا طوليا غير ا افالخوؼ ويداىا ترتعش
ماـ أ (عمى مرمى مف الزمف)قصة في القارئ الراوي عطة ىذا النوع مف الاسترجاع يضاسبو 

ذكريات الماضي  مسترجعاً الى الوراء  (سالـ عمواف)بذاكرة بطؿ القصة  فيو يعود والراوي ،خرأاسترجاع 
، شاىد شريط حياتو  بأـ عينيو نيش ذكرياتو الراكدة  في رأسو الخاوي)) :الممفؽ بالقمؽ والتصحر

افات الشريط ياتو الذي حمّضو في قعر رأسو، كانت حشريط ح ،رتيف المتيف تشبياف فانوسا معتماالفات
يريد أف يراه، صحا مف  أمامو لكنو شاىد  الذيمتآكمة مف عبث الزمف/القمؽ فمـ تظير حياتو واضحة 

، حزّ  في نفسو ىذا التداعي طّؿ برنامج  ذاكرتو المؤىؿ لمعطب، أراد أف يغمؽ ممّؼ ماضيو  ويعغفمتو
 .(ٖ)...((والصمؼ

ففي المقطع  ؛مف النوع السابؽ حضوراً  اقؿف ىذا النوع ىو أنلاحظ  (خيبة يعقوب)في رواية 
تحصيلًا  عمىرحمة مع اخييا الأ بعد (بغداد)مف  (صبرىف)ـ تي يذكر السارد عودة الأالسردي الآ

عادت صبرىف يصحبيا الأعمى مف رصيؼ إلى رصيؼ ، كأف الأرصفة )) :(جبر)زوجيا  لتقاعد
تسمخ منيا قوتيا، ثـ تنشرىا باليواء عمى شكؿ فضاءات أو فراغات ىي الحدود  تنزع أقداـ المارة،

ؿ الميؿ النيار ثـ يطويو، أعمى يقود حالفاصمة بيف الأمكنة والمستقرات، كدورة الحياة حيف يس
  .(ٗ)((، مفارقات آدمية أفرزتيا الحياةبصيراً 

                                                           

 .٘ص:  ( جنوف مف طراز رفيع،(ٔ
 .ٚٔ( المصدر نفسو، ص: (ٕ
 .ٜ( مخموقات ومدف، ص: (ٖ
 .ٖٖ( خيبة يعقوب ، ص: (ٗ
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عمى حافة مف سوؽ )ي قصة مف الاسترجاعات الداخمية القريبة المدى ما جسده السارد ف
الماضي القريب العيد حوؿ شخصية المرأة الارممة بائعة مفردات البطاقة  (، مستعيداً الجمعة

التموينية لمجابية قرقرة بطوف اطفاليا الخاوية ))كاف رأسيا يماطميا طواؿ الميمة الفائتة فممّا حممتْ  
الفاقة وبسطتْ  نفوذىا عمى كامؿ طاولت ْ فوقو صار اليـ ينزلؽ أماميا كحجر، لقد تحملاً ثقيلا ً 

البضاعة مف عمى رأسيا وىي  ، أنزلت ْ توارييا ولـ تطأ حافة السوؽ بعد رقعة تفكيرىا ، ظمت الحيرة
  .(ٔ)أنيا أرجأتيا الى حيف احتواء الحالة بالكامؿ((كجنازة ورغبة البكاء عالقة إلا ّ الييا  تنظر
 مف ذلؾ ما ،الا انو قميؿ الحضور (،نافمة الخراب)رواية حضور الاسترجاع الداخمي في  ستمر  يَ 

حممو مف خلاؿ الممفوظات السردية القريبة المدى   (، مستذكراً جميؿ)الراوي البطؿ  جاء عمى لساف
))قبؿ يوميف أو ثلاثة حممت حمماً  أرعبني فاحترت لمف سأقص الحمـ ػػػػػػػػ أبو صلاؿ وضع راحة يده 

  .( ٕ)فييا في إشارة الى أف الحديث كذب(( أماـ فمو ونظر لي ونفخ
عمى  (يوميات الحاج دانياؿ)خر مف قصة آرجاع الداخمي ايضا في مقطع سردي يتجمى الاست

لساف السارد للأحداث يقوؿ: ))كاف الحاج دانياؿ الذي تجاوز الستيف مف العمر يوجو اولاده المقاتميف 
لذيف تطوعوا ضمف صفوؼ المقاومة يمقبونو بثبات وصبر غريب حتى صار المقاتموف الشباب ا

 .(ٖ)الاب دانياؿ((

 ــ الاستباق )الاستشراف(: 2

، ويتميز (ٗ)يعرفو جينيت ))كؿ حركة سردية تقوـ عمى اف يروى حدث لاحؽ او يذكر مقدما(( 
 مارتفعميو والاس  ، يصطمحو نبوءات او احلاـأي عمى شكؿ افتراضات ؤ تقبمي التنبّ بطابعو المس

حد اشكاؿ أه: ))دّ عَ  في وفؽ جينت عمى جاءت فقد رؤية جيرالد برنساما  ،(٘)(وقع(الاضاءة والتَّ ))بػػ
استدعاء حدث او  ؛(الحاضر)، انطلاقا مف لحظة يتجو صوب المستقبؿ الذي ،(المفارقة الزمنية)

                                                           

 .ٖٚػػػػػػػػٖٙ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة ، ص: (ٔ
 .ٛٗ( نافمة الخراب ،ص: (ٕ
 .ٚ٘( زفاؼ عمى خيوؿ بيض ، ص: (ٖ
 .ٔ٘(  خطاب الحكاية ، جيرارد جينيت ، ص: (ٗ
 .ٗٙٔمارتف ، ص: ص: ( نظريات السرد الحديثة ، والاس (٘
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ينيت ويرى ج .(ٕ)))ويعني سرد حدث مستقبمي بالتكيف بو(( ،(ٔ)اكثر سوؼ يقع بعد لحظة الحاضر((
افضؿ حقؿ لدراسة ىذا النوع مف  ،اف الخطاب السردي الذاتي الذي يوظؼ فيو ضمير المتكمـ

  .(خارجي وداخمي): نوعيف والاستباؽ يصنؼ الى ،(ٖ)المفارقات السردية

يمثؿ ))مجموع الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدؼ اطلاع الذي  أ ــ الاستباق الخارجي:
ويمكف ملاحظة ىذا النوع مف الاستباؽ داخؿ الاطار  ،(ٗ)حدث في المستقبؿ((المتمقي عمى ما سي

مف  اً كثير ذي تعيشو الشخصيات جعميا تستبؽ النصي لأعماؿ الكاتب السردية مف خلاؿ الوضع ال
 الاحداث المحققة وغير المحققة .

أفرغػت رأسػي مػف أمػا الآف وبعػد اف ))(: الوصػية)فػي قصػة  يَػرِدُ امثمة الاستباؽ الخارجي مػا مف 
محتوياتو .. وساعتي تشير الى منتصؼ النيار مف يوـ الجمعة الأوؿ مف تموز ولاكتفػائي بيػذا القػدر 

لقػػد جػػاء تمييػػد السػػارد  .(٘)مػػف الحيػػاة وعػػدـ رغبتػػي فػػي الاسػػتمرار قػػررتُ  أف انيػػي حيػػاتي صػػعقاً ((
 ه الوصية قرب جثتو .صريحا لما سيأتي حوؿ موتو في نياية القصة ، فقد وجدت ىذ (براىيـ)إ

بعد حالة الالـ  (فاطمة)حالة زوجتو  (جاسـ)يستشرؼ الزوج  (مفارقات صحوة الموت)في قصة 
متأكػد سػتكوف  لميػا سػيخؼ عنػد نقميػا لممستشػفى ))أبػأف  ،ا التػي تتقطػعئيػاء امعاالتي تعرضت لو جر 

السػػارد بخيبػػة التوقػػع وىػػو  الا انػػو سػػرعاف مػػا يخبرنػػا (ٙ)سػػعيدة بمرافقتػػي ليػػا  وسػػيخؼ ألميػػا بسػػرعة((
 موتيا بيف يديو .

الراوي عف  ليا منيا ما ميد ،فقد قدمت جممة مف الاستباقات الخارجية ،(اما راوية )خيبة يعقوب
              خػػػػػذ أبعػػػػػد اف اختمفػػػػػت حياتػػػػػو و  ،بتحقيػػػػػؽ غايتػػػػػو (جبػػػػػر)علانػػػػػي للأحػػػػػداث  لحيػػػػػاة طريػػػػػؽ اسػػػػػتباقو الإ

                                                           

 .ٛ٘ٔص: جيرالد برنس، ، ( قاموس السرديات (ٔ
( النص الروائي، تقنيات ومناىج، برنار فاليط، ترجمة: رشيد بنحدو، الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية، (ٕ

 .ٔٔٔػػػػػػٓٔٔ، ص: ٕٜٜٔ
 .ٙٚص: ، جيرارد جينيت، نظر: خطاب الحكاية ( ي(ٖ
 .ٕٚٙروايات ابراىيـ نصرالله، احمد مرشد، ص: ( البنية والدلالة في (ٗ
 .ٕٛ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (٘
 .ٖٖػػػػػػػٕٖ( مخموقات ومدف، ص: (ٙ
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، الآف صػػارت حسػػاباتو تختمػػؼ عمػػا مضػػى: ))لسػػاف الػػراوي  قػػد جػػاء ذلػػؾ عمػػىو  ،يخطػػط لممسػػتقبؿ
و بأناقة تامة وقد أنتشؿ نفسو مف ئمف راتبو يأتي إلى قريتو وأصدقا يخطط ويبرمج للاتي، يدخّر جزءاً 

المدينػػة  لقػػروي الػػذي تتسػػيده السػػذاجة ورىبػػةمحنػػة البػػداوة التػػي كانػػت الصػػبغة الطاغيػػة، ومػػف شػػرنقة ا
نػػو ينطمػػؽ نحػػو فجػػوة يسػػمييا وم ،جعمػػو مسػػتقرا لػػو اً ف يصػػبو اليػػو فبنػػى لػػو بيتػػوقػػد تحقػػؽ مػػا كػػا ،(ٔ)((

 جعمو يشعر بالزىو. ، الأمر الذيوبعدىا تزوج وصارت لو عائمة ،العالـ/المستقبؿ
( حػػوؿ الاسػػتباؽ الػػذي جػػاء فػػي مثػػاؿ اخػػر فػػي قصػػة )عمػػى حافػػة مػػف سػػوؽ الجمعػػةذكػػر يمكػػف 

تْ  خندقاً  بعمؽ معقوؿ لكيانيا وفكرتْ  بػثمـ طػوؽ طيارتيػا أشعمتْ  فتيؿ ذاكرتيا وحفر بداية القصة))
، الا اؼ المجيػوؿالسارد ميد الى المستقبؿ مف اكتش .(ٕ)ألا أنيا لـ تدخمو حيز التنفيذ/مشروع مؤجؿ((

بعػد  ،طيارتيػا القصة بػثمـ الشخصية الرئيسةشو اف ذلؾ سرعاف ما تحوؿ الى واقع عياني ممموس تعي
 بيف الحيف والاخر مف مزالؽ سوؽ الجمعة .  يفةتتوجس خ تاف كان
استشػػػراؼ السػػػارد لشخصػػػية بطػػػؿ  متجميػػػاً فػػػي (القنػػػاص)الخػػػارجي فػػػي قصػػػة  الاسػػػتباؽ حضػػػر 
فيػو منػذ طفولتػو ، (ٖ))) اننا تقرأ فػي عقمػو وطمتػو شػيئا مػا، سػيكوف ليػذا الولػد شػأف((: (حسيف)القصة 

سػػلامية صػػار لػو شػػأف كبيػػر عنػدما اصػػبح قائػػدا وبعػد اف كبػػر التحػػؽ بالمقاومػة الا ،كػاف صػػيادا مػػاىرا
 .يقود فصيلا بأكممو 

ىذا النوع يطرح )) مشكؿ التداخؿ ، مشكؿ المزاوجة الممكنة بيف الحكاية  ب ــ الاستباق الداخمي:
))فجأة  (:التباس)ورد ىذا الاستباؽ في قصة ، (ٗ)الاولى والحكاية التي يتولاىا المقطع الاستباقي((

، ه وحاؿ دوف أف اصفؽ لمشاعر الذي ظير عمى شاشة خرساء لتمفاز معطوبغيّر كفي مسار 
التي تشكؿ  ،كسر نظارتو الطبية الأنيقةي جعمويدة وكاف الشاعر متحمسا ً مع القصكنتُ منفعلاً جدا ً 

ستبؽ يالسارد  . إفَّ (٘)عف زيؼ عينيو المدججة بالدمع والرمد (( كاشفاً أساسية لشكمو الخارجي  ثيمة
ىذه ، و جالسا اماـ التمفاز المعطوب إعلاف صريح عف حالة الانفعاؿ النفسية التي يمر بياالحدث ب

                                                           

 .ٗٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٔ
 .ٖ٘( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٕ
 .ٜٔ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٖ
 .ٜٚص: ، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٗ
 .ٚص:  ( جنوف مف طراز رفيع،(٘
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دخوؿ ب ،وقد تحققت فعلا ،ما سيحدث لاحقا لمصير الشخصية عمى كشؼ لمتمقيا ة ساعدتالحال
منذ ساعة كنتُ أراقبؾ )):مما كشؼ الحالة النفسية التي يعاني منيا الزوج  ،الزوجة غارقة بالضحؾ

 . (ٔ)ت تيرج أماـ شاشة التمفاز المعطوب ...((وأن

سػػػػأخمؽ مػػػػف خػػػػلاؿ قػػػػوؿ السارد:)) (مخموقػػػػات ومػػػػدف)فػػػػي قصػػػػة  الاسػػػػتباؽ الػػػػداخمي يطالعنػػػػا 
بطريقتػػي  ناسػػاً وأنفػػخ فػػييـ أرواحػػاً وسػػأتركيـ يمارسػػوف طقوسػػيـ بكػػؿ حريػػة وفػػي النيايػػة سػػأنتقـ مػػنيـ 

إشػارة زمنيػة، بلمحػدث  لمسػتقبؿ مميػداً ا إلػىالسػارد ىنػا يتطمػّع ، (ٕ)((، المػرضالخاصة ، الحرؽ، الغػرؽ
 جػػدي السػارد لكػػفو ، (ٖ)))اقرب الػى الافتػراض والتوقػػع قػد يتحقػػؽ بعضػيا او لا يتحقػؽ((الأنيػػ ؛لػـ تكتمػؿ
 خرافية . مخموقات في النياية

لا بػد أف )) (جبػر) ةمػف الاسػتباؽ عبػر الشخصػية الرئيسػورد ىػذا النػوع ( خيبة يعقػوب)في رواية
تفكيػر  يلاحػظ ػػػ ىنػا ػػػ  (ٗ)((بالديداف التي تتقرصف فحولتي قبؿ أف ابتمي بيا وافقد ناصية كبريائيالقي 

تحقػؽ يوبعد صفحات مػف الروايػة  ،وتحسيف الصورة المستقبمية لحياتو الزوجية ،وتطمعو لمزواج (،جبر)
 . (ىفصبر )الزواج  مف  في ما كاف يصبو اليو

 .دفنػػو مػػف قبػػؿ ابنػػو تحػػت المػػاءبالسػػارد  ؤبػػنخػػلاؿ ت مػػف ،(مػػوت مػػائي)فػػي قصػػة  ىػػذا حضػػري 
عمػى الػروتيف أف أُدفػف تحػت بعد مشاورات سرية مكثفة اقتػرح نجمػي البػار ومػف بػاب التغييػر والتمػرد ))

وتمّتْ الموافقػة عمػى ذلػؾ  ،وليس لمدود فكلاىما كائنات مبتمية بالجوع ،وأف أكوف طعماً  لمسمؾ ،الماء
ىػو انػي دفنػتُ  بػلا فػي نيايػة القصػة )) حػداث مػع سػير الأ نبػوءةال هقػؽ ىػذتحتحيػث ، (٘)((بالإجماع 

 .(ٙ)قمب .. تحت الماء ..((

                                                           

 . ٚ( جنوف مف طراز رفيع ، ص: (ٔ
 .ٕٗ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 .ٚ٘( بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص: (ٖ
 .٘ٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٗ
 .ٜٔ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (٘
 .ٕٓالمصدر نفسة، ص: ( (ٙ
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ئيػة بأنواعيػا مف الاسػتباقات للأحػداث الروا ةكثير  صيغ فييا د رِ تَ مـ ف ،اما رواية ))نافمة الخراب((
حوؿ الحادثػة  (جميؿ)رد ، وقد تجسد الاستباؽ الداخمي للاحداث مف خلاؿ قوؿ الساالخارجية والداخمية
أما أنا فلا تحمؿ ذاكرتي عنػو سػوى الحادثػة الكبيػرة التػي ىػزّتْ المدينػة حػيف كنػا )): التي ىزت المدينة

صػػغاراً عنػػدما تشػػاجرت عائمتػػاف وكػػاف الرصػػاص يئػػز فػػوؽ الػػرؤوس وتفػػرؽ النػػاس برعػػب الا ىػػو ظػػؿ 
الله وتعػػوذوا مػػف الشػػيطاف وأنػػا سػػأكوف  واقفػػاً فػػي منتصػػؼ الميػػداف ويصػػيح : صػػبراً ياعبػػاد الله ، اتقػػوا

كػده أحػوؿ ذكػر تفاصػيؿ الحادثػة  (جميػؿ)فأستشػراؼ السػارد  ؛(ٔ)((الكفيؿ ودافع الخسػارة لكػؿ طػرؼ ..
 حداث .بعد خمس صفحات مف حكاية الأ (ىاني ابو صلاؿ)السارد 

، ما ثـ تختفيتأتي لتؤدي دورا  ،فيا البيضاني في اعمالوالاستباقات التي وظّ  فَّ إيمكف القوؿ 
وفقا  ،حيؿ عمى المستقبؿ مف المحظة الراىنةتُ  إذ، اضفاء عنصر التشويؽ لدى المتمقي في إسياماُ 

 ،عرضاً إيمائياً ضيا بع التي تّـَ عرض حداث،واستشرافو لمستقبؿ الأ لممعمومات التي قدميا السارد
 .(الاستباؽ الاعلاني) ىو وىذا يا تّـً عرضو عرضاً صريحاً ، وبعض(الاستباؽ التمييدي) وىذا ىو

 ـــــ حركات السرد ) المدة (2

وفقػػا لمعلاقػػة القائمػػة بػػيف ))مػػدة القصػػة مقيسػػة  ،سػػرعة الحكايػػة مثيػػؿدىا جينيػػت مػػف خػػلاؿ تحػػدّ 
، وطػػػػػوؿ الػػػػػنص المقػػػػػيس بالسػػػػػطور ات ، والايػػػػػاـ ، والشػػػػػيور، والسػػػػػنيفبػػػػػالثواني ،والػػػػػدقائؽ ، والسػػػػػاع

مجمػػوع الظػػواىر المتصػػمة بالعلاقػػة بػػيف زمػػف  )) :فيػػا جيرالػػد بػػرنسكمػػا عر  ػػػػػ والمػػدة ،(ٕ)والصػػفحات ((
)) وتيرة سرد الاحداث في الرواية مػف حيػث  قد عدَّىا محمد بوعزة بأنيا:و  ،(ٖ)الحكاية وزمف الخطاب((
 . (ٗ)درجة سرعتيا او بطئيا((

                                                           

 . ٚٔ( نافمة الخراب، ص: (ٔ
 .ٕٓٔص: ، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٕ
 .ٗ٘ص: جيرالد برنس،  السرديات، ( قاموس(ٖ
 .ٕٜص: محمد بوعزة،  تحميؿ النص السردي، ((ٗ
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ساسػػية الاشػػكاؿ الأ) قػػدـ جينيػػت فػػي دراسػػتو لإيقػػاع الػػزمف السػػردي مقترحػػا مػػف خػػلاؿ مػػا يسػػميو
ا مجموعػة مػف التقنيػات مػف اسػتعرض مػف خلاليساسػيأف التػي تقػوـ عمػى مظيػري ،(ٔ)(لمحركات السردية

 :، وىيىاؤ الحكاية مف حيث سرعتيا وبط التي تعمؿ عمى قياس مدة ،الفنية الزمنية

 أ ػػ تسريع السرد: ويتـ مف خلاؿ تقنيتي الخلاصة والحذؼ .

 ي الوقفة والمشيد .ب ػػ ابطاء السرد: ويشتمؿ عمى تقنيت

 أ ـ تسريع السرد: 

فيا جينيت انيا))تقدـ مدة غير محدودة مف الحكاية ممخصة بشػكؿ تػوحي عرّ ــ الخلاصة )التمخيص(:1
مػػػف خػػػلاؿ  والخلاصػػػة فػػػي المنظػػػور السػػػردي تقنيػػػة تعمػػػؿ عمػػػى تعجيػػػؿ وتيػػػرة السػػػرد (ٕ)معػػػو السػػػرعة((

، او سػػنوات ، او شػػيور ،عػػدة ايػػاـ أف تكػػوفاختصػػار الاحػػداث التػػي جػػرت فػػي فتػػرات زمنيػػة طويمػػة  كػػ
فيػي تحمػؿ  ،(ٖ)واختزاليا في صفحات قميمػة او مقػاطع او اسػطر مػف دوف التعػرض فػي رسػـ التفاصػيؿ

مػػف نماذجيػػا مػػا ، ريعا، عمػػى الاحػػداث وعرضػػيا بإيجػػازلمػػزمف يفػػرض عمييػػا المػػرور سػػ اً اختزاليػػ اً طابعػػ
منذ سنوات وأنا مقيـ في ىذه الغرفػة التػي  :((يقوؿ ،(ادانة غير متوقعة لممطر)يجسده السارد في قصة 

ختػزؿ سػنوات عديػدة مػف ػػػػػ يىنػا  ػػػػ الساردإفّ  .(ٗ)((وقد تآكمت بعض اضلاعو اً كبير  اً عظمي تشبو ىيكلاً 
 دوف اف يغوص في تفاصيميا .

 تمبَّسَػػوُ لػػذي تَ عمػػى لسػػاف السػػارد ا (مختصػػر مفيػػد)نممػػس الخلاصػػة فػػي مقطػػع سػػردي مػػف قصػػة 
بعد عشر سنيف سػمعتُ أنػو فػي ذلػؾ اليػوـ الػذي لا نعػرؼ تاريخػو بالضػبط  ياـ حياتو ))أ يمةشة طالوح

خشػػية الاحتفػػاؿ بأعيػػاد ميلادنػػا ذبحػػوا الػػديؾ الوحيػػد الػػذي تممكػػو أمػػي ورمّمػػوا دجاجاتيػػا الػػثلاث الباقيػػة، 
جػػػتُ مػػػف جػػػادة ىكػػػذا تأرجحػػػتُ بػػػيف حيػػػاة بػػػاؿ عمييػػػا الػػػزمف فتعفنػػػتْ  ومراىقػػػة احتقنػػػتْ بػػػالغريزة فخر 

                                                           

 .ٜٓٔص: ، جيرارد جينيت، ب الحكاية ( خطا(ٔ
 .ٕٙٔ( نظرية السرد مف وجية النظر الى التبئير ، جيرارد جينيت واخروف ، ص: (ٕ
 .ٕٓٔص: ، جيرارد جينيت، ظر: خطاب الحكاية ( ين(ٖ
 .ٗٔ، ص:  ( جنوف مف طراز رفيع(ٗ
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فييػا عػف  مػرت بػو معبػرا ،سػنوات قاسػية فػي عشػر احػداثا مخػصّ يُ السارد . ويظير ىنا أف (ٔ)((الصواب
فػػي ليػػة ميمػػة آ بوصػػفياالتقنيػػة ، فقػػد جػػاءت ىػػذه يعقػػوب(خيبػػة امػػا فػػي روايػػة )، المعانػػاة التػػي واجييػػا

 ،بصػورة عامػة ،سّػاردالف لا اإ، بػزمف دةروايػة  محػدّ الخلاصات في ال حضرتتجسيد حركة السرد، وقد 
 تنحو كثيرا الى الوقؼ والتفصيؿ في عرض الاحداث . سروده ، وانما كانتلـ يمجأ كثيرا ليذه التقنية

جبػػر كفػػاؾ )) :(صػػبرىف)عمػػى لسػػاف  ، مػػا جػػاءالتػػي حػػددىا السػػارد بػػزمف،لخلاصػػة مثمػػة اأمػػف  
 ،الفتػػرة الزمنيػػة تُمخػػص الراويػػة إفَّ  .(ٕ)((المبػػي، البحريػػة -عسػػكر، ىػػا أنػػت أنييػػت عشػػر سػػنيف واسػػترحت

، الخلاصة في قصة )البطؿ الضرير( وردتكما بي والبحرية ، متطوعا في جيش المّ  (جبر)التي قضاىا 
والتػي توجػت بػالزواج ))عشػر سػنوات مػف (، وزىػراء) (عبػدالله)علاقة الحػب بػيف الشخصػيتيف  في تجسيد

فترة زمنية طويمة فػي  يختزؿ الساردإفّ الواضح .  (ٖ)عمر زواجيـ وىـ يتبادلوف ارقى المشاعر والصبر((
 وما سادىا مف مشاعر الحب الصادقة .   ،مف مراحؿ حياة ىاتيف الشخصيتيف ،مقطع سردي قصير

سػػرد  غيػػر أف، جيػػؿ السػػرد مػػف خػػلاؿ تقنيػػة الخلاصػػة( بتعفػػي روايػػة )نافمػػة الخػػراب سَّػػاردقػػاـ ال
 التػػػي يخػػػوض فييػػػا السػػػارد ،تيجػػػة الوقفػػػات الكثيػػػرةن ؛ي جميػػػع فصػػػوؿ الروايػػػة  كػػػاف بطيئػػػاحػػػداث فػػػالأ

لسػنوات متػأخرة مػف  : ))(جميػؿ) التقنية عمػى لسػاف السػارد الػرئيس تجسدت ىذهوقد ، تفاصيؿ الاحداث
الطفولػة وفػػي المراىقػػة أشػػعر كػػأف الظػػلاـ يأكػػؿ الاشػياء ويبتمعيػػا حػػاؿ الػػدخوؿ الييػػا مػػف سػػاحة الضػػوء 

عاشػو  عمّػا بػالتعبير ( قػد قػاـجميػؿ) أف فنلاحظ ىنا ،(ٗ)((ولـ نرهوأفسرىا لأف مف يدخؿ الظممة يختفي 
مثيػؿ، لتمػؾ مف الاحساس بالخوؼ مف الظلاـ ، الا انو لػـ يحػدد المػدة الزمنيػة التػي قضػاىا واكتفػى بالت

 ىذه السنيف.   اً مفيخمف عدد كيلممتمقي  مجالاً ي عطاالسنوات، وىذا بدوره 
 عمؿ مف خلاليا في سرديات البيضاني قد التي وردت ،ف الخلاصاتأمما يمكف ملاحظتو  

 رغـعمى ال وسد الثغرات الحكائية  ،جؿ تسريع السردأمف  ؛تقّديماً موجزاً السارد عمى تقديـ الاحداث 
 في بناء الزمف الروائي .   أسيـ وىذا ،ضيقة التي شغمتيا النصوص السرديةالمساحة ال مف

                                                           

 .ٕٙ( مخموقات ومدف، ص: (ٔ
 .ٚٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٕ
 .ٓٚ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٖ
 .ٖٙ( نافمة الخراب، ص: ٗ)
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كما يعرفو جاف  ػػػػ والحذؼ، (ٔ)كي والسكوت عنيا تمامايقصد بو حذؼ مدة مف المح ــ الحذف:2
 ، وتمؾ ىي الحالة القصوى في تسريع مدد زمنية شتى تتلاشى الى العدـ )) تخطيػػػػ ريكاردو

 ثلاثة انواع: عمىو جينيت مَ قسّ  ، وقد(ٕ)الحكاية((

ة التي يتـ حذفيا مف السارد في ىذا النوع يعمف عف المدة الزمني إفَّ أــ الحذف المعمن )الصريح(: 
)) يصدر : فيو كما يراه جينيت، ((، ومرت سنةمضى شيراف)) :خلاؿ عبارات وصيغ واضحة مثؿ

 . (ٖ)عف اشارة محددة او غير محددة الى ردح الزمف الذي تحذفو((

 (بائع السجائر)مف خلاؿ قوؿ السارد  (،مباغتة)حضر ىذا النوع مف الحذؼ في قصة لقد 
: ))بعد أف  اختفتْ  لأربعة أياـ خمت  إياه بحبيا لو مباغتةً  تي تقؼ قبالو يوميامة اللممرأة الجمي

ربعة اياـ ولـ سقط فترة الأيُ السارد ىنا  . إفّ (ٗ)تعطمت خلاليا أحاسيسي وبت  أحدؽ بالوجوه كالأبمو((
 النص السردي . جميما جرى فييا مف احداث قد تُ  إلى رشيُ 

عقود عجاؼ مرتْ وىي تدير  ة: ))ثلاثا محدداً حذفً  سّاردأوردَ ال (عطؿ ليس الا) في قصة
خيبة )د في روايةكما ورد الحذؼ المحدَّ ، (٘)حرباً باردة مف جانب واحد وقد أوغمتْ في اليذياف((

سنوات مرت وقد رتؽ ما ىزؿ مف العمر،  ثلاث)) :عف طريؽ الراوي الخارجي للأحداث (يعقوب
ية الصعاب، ليس سيلًا إف تجرع السـ دفعة واحدة والغربة في الجنوب/العمارة عممتو الثبات ومواج

 ،في بغداد (جبر)الراوي قاـ بحذؼ الفترة التي عاشيا  . إفّ (ٙ)زمف الالتصاؽ بالأرض نوع مف السـ((
ـ وحنينو لمدينتو الأ ،سطر معبرا عف غربتو في العاصمةأسنوات في بضعة  ثلاث مدتياو  ،بغداد

 العمارة/المجر.

                                                           

 .ٕٚٔص:واخروف،  جيرارد جينيت، الى التبئير( ينظر: نظرية السرد مف وجية النظر (ٔ
 .ٕٗ٘، ص: ٜٚٚٔالثقافة، دمشؽ، سوريا، ( قضايا الرواية الحديثة، جاف ريكاردو، ترجمة: صياح الجييـ، وزارة (ٕ
 .ٛٔٔص: ، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٖ
 .ٜٔ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٗ
 .ٙٗ( مخموقات ومدف، ص: (٘
 .ٛٔػػػػػػ ٚٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٙ
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حػػداثيا حػػوؿ جريمػػة قتػػؿ لصػػقت أالتػػي جػػرت  (،التحقيػػؽ مػػرة اخػػرى)فػػي قصػػة اخػػر  نجػػد حػػذفاً  
بعػد اربعػة ايػاـ وقبػؿ اف ينتصػؼ )) :موتو الذي سبب بمعمومات تحت التعذيبليدلي  (عباس)بالسائؽ 

الميؿ بساعة تقريبا صاح السائؽ عباس عمى احد الشرطة وطمب منو اف يخبر الضابط اذا سػمحتـ لػي 
ارد سػجؿ حضػورا لتسػريع السَّػفَّ .إ  (ٔ)((الي غدا سأدلي لكـ بمعمومات ميمة جػدابمواجية زوجتي واطف

 ياـ .أربعة أيح لممدة الزمنية القصيرة وىي السرد عف طريؽ الحذؼ الصر 

شعلاف بف )ارد ده السّ جسَّ  إذ، الحذؼيقؿ حضور ىذا النوع مف  (نافمة الخراب)في رواية 
أحد وقتمو  ،ثر عممية سرقات وتزوير قاـ بياأفي السجف  جّ الذي زُ  ،حد جيرانوأحوؿ قضية  (طاىر

بعد ثلاثة أشير اعترؼ بقتؿ أحد ابناء المنطقة قبؿ خمس سنوات وسرقة اثاث )) :ابناء المدينة
ويمكف ملاحظة  (ٕ)مدرسة وسرقة قطع ذىبية وسجادتيف تعوداف لنا سرقت قبؿ ثلاث سنيف ونسيناىا((

 . د، وعمؿ عمى حجب التفاصيؿحذؼ المحدَّ مف ال ؼَ كثَّ  قد السارد ىنا أف

  ذيال ،بالذات لا يصمح النص بوجوده ))كونو الحذؼ الذييعرفو جينت بب ــ الحذف الضمني: 
ولكف لا  ،بمعنى اف الحذؼ موجود ؛(ٖ)مف ثغرة في التسمسؿ الزمني(( عميو يمكف لمقارئ اف يستدؿ

مف خلاؿ ))اقتناء  ويتـ تحديده المتمقي، طةبوسا عميو ي اشارة او مضموف زمني يستدؿتدؿ عميو أ
 (التباس)يمكف استنتاجو مف خلاؿ قصة ، (ٗ)ثر الثغرات والانقطاعات الحاصمة في الترتيب الزمني((أ
انقطع البث بعد قراءة المقطع الأوؿ وظؿ التمفاز المعطوب يبحث عف الشاعر الذي )) (التباس)

تطرؽ لأحداث ما ت، لـ لوعكة نفسية حادة تضالذي تعر  ةالرئيس شخصيةالف ،(٘)اختفى عف الأنظار((
 السرد في عرض الاحداث.  مما حقؽ سرعة  ،صيؿ لممقطع الاوؿما جرى مف تفا

                                                           

 .٘ٚ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ٔٛ( نافمة الخراب، ص: (ٕ
 .ٜٔٔ: ص، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٖ
 . ٕٙٔص: حسف بحراوي، ، ( بنية الشكؿ الروائي(ٗ
 . ٚ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (٘
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مف خلاؿ قوؿ السارد:  (،الميؿ في وضع الانبطاح)في قصة  الحذؼ الضمني حضور دُ رِ يَ 
فيو لـ ، (ٔ)ياه((،أحسّوُ كرجؿ أخرس لا أعرؼ نوارّت وعلاقتي بالميؿ يشوبيا الحذرحقبة زمنية م))

 لحقبة التي مرت بو .تدؿ  عمى اواكتفى بإشارة  ،يحدد المدة الزمنية

في رواية  (نصيؼ العبد)مف الحذؼ المبيـ غير المحدد ما جسده الروائي عمى لساف السارد 
منذ فترة وأنا أشؾ ))(سيد فارس)وعلاقتو بزوجة  ،(ميودر)حوؿ اغواء الحارس  (نافمة الخراب)

 ،فمثؿ ىذه الحذوفات المبيمة تصادفنا في نصوص الكاتب ،(ٕ)د فارس ولـ أتأكد بعد((بزوجة سي
 ولا سيما في متوف ىذه الرواية مما يجعؿ ابواب التأويؿ مفتوحة اماـ القارئ  .

فػي  المتواجػد (عبػدالله)بػو السػارد  خػصَّ و  ،غيػر مصػرح بػو ( نجػد حػذفاً في قصة )البطؿ الضرير
خػر ويكمػـ حبيبتػو زىػراء ويوصػييا اف آىمػو بػيف يػوـ و أمرت الاياـ وىػو ييػاتؼ يقوؿ: )) ،جبيات القتاؿ

التػي مػرت وىػذا  ،بػو بتمػؾ الايػاـغيػر مصػرح  (مرت الايػاـ)فيذا الممفوظ السردي  ،(ٖ)لا تجيد نفسيا((
 حركة السرد الى الاماـ .دفع  ساعد في قد

أية قرائف زمنية تعيننا وتسعفنا لا نجد لو في النص السردي ))ىو حذؼ ج ــ الحذف الافتراضي: 
لأف القارئ يجد صعوبة في تحديد موقعو وفؾ رموزه  وىو مفترض الحصوؿ؛ ،(ٗ)عمى معرفتو((

و ما تعرؼ أ ،نظرا لغموضو، ويستدؿ جينيت عمى الحذؼ الافتراضي مف خلاؿ الفراغات
 .(٘)تـ حذفو ، التي تدؿ عمى، اف ثمة شيئا(...)بالبياضات ، ومف خلاؿ الحالة النموذجية

))ما ( : ادانة غير متوقعة لممطر)، في قصة الحذوفات ىذه مف لقد استفاد البيضاني كثيراً  
 شئً زلتُ  محاصراً  داخؿ الييكؿ العظمي الكبير وأمي مستمرة بالأدعية وانا أشجعيا محاولاً  دفع 

                                                           

 .ٓٗ( مخموقات ومدف، ص: (ٔ
 .ٖٗ( نافمة الخراب، ص: (ٕ
 .ٔٚ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٖ
 .ٖٚٙص:، احمد رحيـ كريـ الخفاجي، لادبي العربي الحديث( المصطمح السردي في النقد ا(ٗ
 .ٕٓٔص: ، جيرارد جينيت، ينظر: خطاب الحكاية( (٘
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 ،إذ يتبيّف(ٔ)و..و..،((ماما البيت قوي والمطر خير  مف سيمفونية الحزف التي تتشرنؽ حوليا .. لا
 ، فرصة لمقارئ اف يتوقع ما سيحدث قد أعطى ،السارد ىنا بتركو لمفراغات أف

قوؿ الدكتور لمجندي الرساـ بعد اف تعرض لمقصؼ   (محنة رساـ)مثمتو ايضا في قصة أمف 
))كاد الكنكري أف يصعد الى جسمؾ لولا أف نستأصؿ ذراعؾ بسرعة .. لو كاف في يدؾ : الشديد

 خؿ في دوامة مف التفكيرالقارئ ىنا يدف ،(ٕ)ليسرى ، ربما أثّر عمى قمبؾ وحدثت الكارثة ..((ا
 منيا الجندي الرساـ . ىمعرفة ىذه الكارثة التي عان محاولاً 

في نياية الفصؿ  سّاردما لجأ اليو ال (خيبة يعقوب)مف بيف الحذوفات الافتراضية في رواية 
نصؼ ما يقارب  تاركاً ، ينة ومثقفييا والكثير مف جوانبياف معالـ المدع، في حديثو الاوؿ مف الرواية

صبياف المدينة الذيف دوف المراىقة بسنة أو سنتيف )) :، ليبدأ بعدىا بسرد الفصؿ الثانيورقة بياضا
قد استغميـ اكثر مف شخص لنقؿ الرسائؿ الغرامية تحريرياً وشفوياً معتبريف ذلؾ مميداً لدخوليـ عالـ 

 .(ٖ)((ىقة الذي دخموه فيما بعد بكؿ يسر ووقاحة واستمروا متمسكيف بو لسنيف ليس ليا حد.. المرا
عمػػى  (، معتمػػداً نافمػػة الخػػراب)شػػار البيضػػاني كثيػػرا الػػى الحػػذؼ الافتراضػػي فػػي روايػػة أ كمػػا
كمػا حركػة السػرد،  بػدوره أدّى إلػى تسػريع ىػذاو  ،ي فػي كػؿ فصػوؿ الروايػة بعػد كػؿ حػدثالبياض الػورق

إليػػػي ماتاخػػػذ أمانتػػػؾ وتخمصػػػني مػػػف ىػػػذا الرجػػػؿ الغضػػػب )) :فػػػي الفصػػػؿ الخػػػامس مػػػف الروايػػػة دَ وَر 
لجػػأ الػػى البيػػاض الػػذي غطػػى نصػػؼ صػػفحة ليبػػدأ بعػػدىا قػػد  كاتػػبف الأ ويمكػػف ملاحظػػة، (ٗ)((....!

 بأحداث جديدة .

لسرد لى جانب الخلاصة في اقتصاد اإ ،حاسماً  ف الحذؼ بأنواعو يمعب دوراً أنستنتج مما سبؽ 
الذي لا  ،تجنب الحشوو  ،حداثوتجاوز الكثير مف الأ ،عف طرؽ الغاء الزمف الميت ،وتسريع وتيرتو

 .   فضاء لا يجيد القارئفي  وتدويف الحدث الميـ ،طائؿ منو

 
                                                           

 .٘ٔنوف مف طراز رفيع، ص: ( ج(ٔ
 .ٜٔ( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
 .ٓٔ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
 .ٜٕ( نافمة الخراب، ص: (ٗ
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 ب ــ ابطاء السرد:

لمزمف بيف الحكاية والقصة تحقيقا  اُ يحقؽ تساوي ،حياف)) حواري في اغمب الأىوأ ــ المشهد: 
كما  ػػػػ والمشيد (ٕ)ويحقؽ المشيد )) نوعا مف المعادلة بيف زمف السرد والمدة الواقعية(( ،(ٔ)فيا((عر 

طع السردي والمروى ، وعندما يكوف زمف قعندما يكوف ىناؾ تعادؿ بيف الم ))ػػػػ : يرى جيرالد برنس
)) ػػػػ : يذىب محمد بوعزةكما  ػػػ وفي ىذه التقنية .(ٖ)الخطاب معادلا لزمف القصة نكوف اماـ مشيد((

شرة ، دوف تدخؿ يتوقؼ السرد ليسند السارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مبا
 . (ٗ)، في ىذه الحالة يسمى السرد بالسرد المشيدي((السارد او وساطتو

ياؽ وضح ست التيمثمة الأومف  وقصصو، البيضاني، ترواياشغمت ىذه التقنية حيزا كبيرا في 
طقوس )في قصة تورد ، التيالمشاىد الحوارية ما تعكسو، اشتغاليا في النصوص الروائية

حصتي بغية عرضيا  خمّؼ لي والدي أرثاً  مف الأسى ىؿ لي اف احصؿ عمى ػػ)): (الاصابع
 .بالمزاد العمني

أجيػؿ طمبػؾ الػى وقػت لميبوط الكبير في سوؽ الأسى وطرح كميات تسد الحاجة الفعميػة لمفقػراء أود ت ػػػ
 آخر .

 أنا التمستؾ مف قبؿ وحصمت موافقتكـ عمى ذلؾ وانا الذي أرجأتو والآف أنا بأمس الحاجة اليو .ػػػػ 
  .(٘)((حسناً  ، لتأخذ حصتؾ .  ػػػػ

ر بيف الشخصيات دوف تدخؿ عمى الاسموب المباش لمعتمدىذا المشيد ا رَّاويتوظيؼ الإفَّ 
عف افكارىا  كي تعبّرلمشخصية  واسعاً  اً فتح بابصي جوا ونفسا جديدا، و القص لنصَّ اطى عأالسارد 

                                                           

 .ٛٓٔص: ، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٔ
( الرواية، مدخؿ الى المناىج والتقنيات المعاصرة لمتحميؿ الادبي، برنار فاليط، ترجمة: عبدالحميد بورايو، دار (ٕ

 .ٓٓٔص: ، ٕٕٓٓالحكمية ، الجزائر، 
 .ٖٚٔص: ، جيرالد برنس ( المصطمح السردي،(ٖ
 . ٜ٘ص: ، محمد بوعزة، ردي )تقنيات ومفاىيـ(( تحميؿ النص الس(ٗ
 .ٕٔػػػػػػػٔٔ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (٘
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ا التي عممت ما وافكارىميـ المشيد في الكشؼ عف تفصيلات الاب والابف ومواقفيسليورؤيتيا، 
 .(ٔ)عمى تكسير رتابة السرد وىذا )) يعطي لمقارئ احساسا بالمشاركة الحادة في الفعؿ((

تميز المشيد بطوؿ الحوار الذي دار بيف  ،(ات ومدفمخموق)اخر مف قصة  وضعفي م
 :ئيسالمتسولة وسارد القصة الر 

 عندي  مائتاف وخمسوف دينارا، ىؿ لديؾ مائتاف ؟)) -
 نعـ. -
 عفوا عندي خمسمائة دينار ىؿ لديؾ أربعمائة ؟ -
 نعـ..! -
إذف ىي تممؾ أكثػر منػي ، ودخمػت الغرفػة بحثػا عػف عػذر لأصػرفيا ، فرجعػت متأسػفا  -

 بأف مفتاح الغرفة لدى زوجتي  . متذرعا 
 وأيف زوجتؾ؟ -
 اصطحبت الأطفاؿ وذىبت إلى أىميا في المدينة . -
 وحدؾ في الدار؟ -
 نعـ . -
 أتسمح لي بالدخوؿ لأشرب ماء.  -
 أنا وحدي في الدار وأخشى أف ..أخشى أف ..أ..أ -
 . اً عمى رجميا وطمبت أف أملأىا سكر  ئقاطعتني وأخرجت طاسا مف كيس يتك -
 ى وشؾ النفاد .الكمية عم -
 اجعمو قدحا بدلا مف الطاس . -
 أعتقد  ليس لدينا سكر، نفد قبؿ يوميف . -
عمػػؿ  .(ٕ)(( شػػفتييا وانصػػرفت لا داعػػي لمقػػدح ، ممعقػػة.. وغمػػزت بطػػرؼ عينييػػا  ولعقػػتػػػػ          

وقػػد يكػػوف الحػػوار  ،ىػػذا المشػػيد الػػدرامي عمػػى تعطيػػؿ عمميػػة السػػرد مػػف خػػلاؿ تمػػدد الحػػوار وتوسػػعو
، كثيػرا فػي اعمػاؿ البيضػاني ىػذا ورد وقػد، اي حوار الشخصية مع نفسػيا ،(المونولوج) بصيغة ياداخم

                                                           

 .ٜٗ( بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص: (ٔ
 .ٕٙػػػػػػػٕ٘( مخموقات ومدف، ص: (ٕ
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فػػي  (ىاشػػـ)مػػع صػػديقو  (عبػػاس)لشخصػػية ( نافمػػة الخػػراب)الخطػػاب النفسػػي فػػي روايػػة متجسػػداً عبػػر
 ايضا:  دار كما اف الحوار تقدـ بغياب السّ   ،جبيات القتاؿ

يا اليي نجني مف  ػػػػػة الحاسمة بيف الحياة والموت.. يحاور نفسو تذكرني ىي الآف في ىذه المحظ ػػػ)) 
مسكو  -اليجوـ كي أعود إلى أىمي واقص ىذه المفاصؿ الحرجة مف الحياة إلى إيماف وأقوؿ ليا:

 ىاشـ مف يده ففز بشيء مف الرعب: 
 ىؿ أنت بخير عباس.. ما بؾ  -
 ىاشـ أرعبتني  -
 أىمنا في الإجازة ىؿ ننجو مف المعركة ونقصيا عمى –ىاشـ  -
 عمى اىمؾ أـ إيماف -

 . (ٔ)والله كأنؾ بقمبي ((

 (حسيف)عف طريؽ محاورة بطؿ القصة  ،(القناص)يضا في قصة أالمشيد الحواري يتبدى 
 ليفصح عف رغبتو بالالتحاؽ في صفوؼ المقاومة : ،لجده

 الديؾ شيء تخفيو عني؟ ،ػػ حسيف اراؾ عمى غير عادتؾ

 اف اعيد لؾ البندقية مثمنا تقديرؾ العالي ومحبتؾ لي.  ػػ لا.. يا جدي.. اريد

 ػػ وىؿ سمعت مني شيئا .. ىؿ قيؿ لؾ اف نفسي بيا مثلا ؟

 ػػ لا والله جدي ..

 ػػ اذا ما الامر ؟

 ، فأنا متعب ....مني وبذات الوقت اريد اف تساعدنيػػ اريد اف ابوح لؾ بأمر واخاؼ اف لا تتقبمو 

 يؽ صبرا .،  لا اطػػ قؿ بني حسيف

في  ،(ٕ)ػػ اريد اف التحؽ بالمقاومة متطوعا دفاعا عف المرقديف الطاىريف في سامراء المقدسة...((
الخطاب، زمف التماثؿ الزمني بيف زمف القصة و  في ،وظيفتو الدلالية المشيد أدّى قطعىذا الم

                                                           

 .ٛ٘ػػػػػػٚ٘( خيبة يعقوب، ص: (ٔ
 .ٕٕػػػػػٕٔ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٕ
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لجأ اليو  ماذا وى ،وموقفيا العقائدي مف وجو التحاور مع الجد (حسيف)وتصوير حالة الشخصية 
 بطاء السرد .لإ سارد ال

 عرضاً  ،حداث الروائية الميمةض الأفي عر  اً كبير  اً اف لممشيد دور  يتضح ورد مف خلاؿ ما
 مف استيعاب تداخلات الشخصيات وحواراتيا. فيو ف القارئتمكّ  ، اً ومباشر  مفصلاً 

))الوقفات  ييا جينتاطمؽ عم وقد مف التقنيات التي تعمؿ عمى تعطيؿ السرد،ب ــ الوقفة: 
ف مف )) السيولة تصور وصؼ خاؿ مف اي أ إذتباطا وثيقا ترتبط بالوصؼ ار والوقفة  ،(ٔ)الوصفية((

مف  ،(ٖ)مف العسير اف نجد سردا خالصا((ي ))،أ(ٕ)عنصر سردي اكثر مما يمكف تصور العكس((
))حينما يكوف جزء مف  ػػػػػ كما يذىب جيرالد برنس ػػػػػ غير الوصؼ فيو لصيؽ بو، وتحدث الوقفة

كما تحدث نتيجة  ؟.النص السردي او زمف الخطاب لا يقابؿ اي انقضاء او انصراـ في زمف القصة .
))تقوـ عمى الابطاء المفرط في عرض :وىي، (ٗ)او تعميقات السارد اليامشية(( لمقياـ بالوصؼ

جاؿ اماـ السارد لتقديـ الكثير الاحداث لدرجة يبدو معيا وكأف السرد قد توقؼ عف التنامي مفسحا الم
 عف طريؽ وصؼ الاحداث والشخصيات والمكاف .   (٘)مف التفاصيؿ الجزئية((

ؿ لاليا الموحات الوصفية ليعطّ خ منوّعاً كثيرا عمى تقنية الوقفة،  ركزً ي كف ملاحظة أف السّارديم
طريقة  يرة توضح كث ىناؾ شواىدو ، زمف الحكاية بالاستراحة، فيمتد بعدىا زمف الخطاب ويتسع

يفتح السارد بائع السجائر مجاؿ  (مباغتو) ففي قصة صوص الروائية،اشتغاؿ ىذه التقنية في الن
ليست بالقصيرة بانتظار رد الفعؿ،  الوصؼ اماـ المرأة التي استفزتو عاطفيا))وقفتْ  قبالتي لفترة

ماع الموغؿ في الاسترساؿ ، باف بريؽ ثغرىا العاجي ، رفعت  خصلات شعرىا الماقتربت، ابتسمت ْ 
بعفوية كبيرة عف عينييا الزرقاويف كشذر فيروزي وانثالت عميّ بتحية حارة وشوؽ كبير حطمت 

                                                           

  .ٗٔٔػػػػػػٕٔٔص:، جيرارد جينيت، خطاب الحكاية ينظر: ( (ٔ
 .ٙٚ( حدود السرد ، جيرارد جينيت ، ضمف كتاب تحميؿ طرائؽ السرد الادبي، ص: (ٕ
 .ٛٚص:  ،حميد لحمداني ،منظور النقد الادبي ( بنية النص السردي مف(ٖ
 .ٓٚٔػػػػػػٜٙٔص: ، سنر جيرالد ب، ي( المصطمح السرد(ٗ
ص: ٜٜٓٔ،، مطبعة الامنية، المغربٔعبدالعالي بوطيب، ط مقاربة نظرية(،( مستويات دراسة النص الروائي)(٘

ٔٚٓ. 
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الى ذكر  ي لجوئوالسارد استراحة لمقارئ ف . لقد قدّـ(ٔ)البقية الباقية مف جرأة بالكاد جمعتيا ...((
 تفاصيؿ عديدة بالغ فييا بوصؼ الشخصية .

عمى الاوصاؼ الخارجية لملامح الفتاة السمراء  (مخموقات ومدف)قصة  ز السارد فيركّ  
المتسولة )) ولأنو صوت انثوي  فقد طعف غريزتي  المتقرحة  فقفزت مسرعا إلى الباب ، صبية 
سمراء نحيفة  تتقدميا كرتاف ناطتاف ، تمؼ رأسيا بشاؿٍ قديـ وقد تركتْ عمداً  فجوة بيف الرقبة 

ا مرتقا  يحصر ردفييا ..ساعدوني الله  يساعدكـ يتيمة أعيؿ خمسة أيتاـ ، والصدر  ، ترتدي ثوب
ي ىذا فف ،(ٕ)وتغمز بطرؼ عينييا  الجاحظتيف  وتمعؽ شفتييا  بطرؼ لسانيا  الأحمر المستدؽ((

ادؽ التفاصيؿ الجزئية لشخصيتو  ابراز ، مف خلاؿفي سرده الأناةتعمد السارد  يتبيّف المقطع
 ة بغرض ابطاء السرد.الاساسية في القص

صبرىف البعض )) (خيبة يعقوب)وصؼ دقيؽ لشخصية صبرىف في رواية  ػػػػ ايضاً ػػػ  يَرِدُ 
يسمييا صبر تحبباً واختصاراً، امرأة بدينة سمراء مثقوبة الأنؼ مف فوؽ أحد المنخريف وىذا ما يميزىا 

ؾ إلى عوالـ بعيدة كمما حدقت كبدوية، عيناف واسعتاف سوداواف كوجو زنجي طاعف في السواد يحيلان
بيا، دؽ شذري يرمز لنقاء السماء وينزؿ مف تحت الشفة السفمى/أعمى الحنؾ، ينحدر إلى الأسفؿ ماراً 
برقبتيا الممفوفة بشاؿ اسود، ظاىر يدييا وقدمييا مرصعتاف بالوشـ، الآف أكمتيا السنوف، لـ يبؽ منيا 

عر خفيؼ يشبو الزغب ينمو عمى وجييا، الشيب ألغى إلا أطلاؿ بدوية، الشيب توغؿ كثيراً وبدا ش
عف  كاشفةذا الوصؼ اعطى لممتمقي لمحة ىإفَّ  .(ٖ)سواد الحاجبيف وبات الوشـ الأزرؽ واضحاً((

، وبذلؾ عمد  وُ فَ صَ وَ  لاّ إلـ يترؾ مممحا خارجيا  إذ أنو (،فصبرى)المستوى الاجتماعي لشخصية 
 . السارد الى اف يجعؿ عجمة الزمف تتوقؼ

عة منيػػا سػػواء فػػي شخصػػياتيا فقػػد شػػغمت الوقفػػة الوصػػفية مسػػاحة واسػػ (نافمػػة الخػػراب) امػػا روايػػة
قيؿ )) :جماليا مُبرزاً (الحاج ىاني ابو صلاؿ)أحدى زوجات منيا وصؼ السارد و ة او الثانوية ، الرئيس

القمػػب عنيػػا كانػػت طويمػػة القامػػة بيضػػاء ناصػػعة كػػالثمج وصػػفيا جػػدي ذات مػػرة تييػػؿ وتميػػؿ وتػػدعي 
                                                           

 .ٜٔ( جنوف مف طراز رفيع ، ص: (ٔ
 .ٕ٘( مخموقات ومدف ، ص: (ٕ
 .ٓ٘خيبة يعقوب، ص:  ٖ))
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يػػػا ، وذات عجيػػػزة ضػػػخمة ، يخاشػػػعاً وذلػػػيلا ،العػػػيف سػػػاعة والوجػػػو رصّػػػاعة ،شػػػعرىا ينػػػزؿ الػػػى ركبيت
يسػػتغرؽ تمشػػيط شػػعرىا أكثػػر مػػف سػػاعة بعػػد دىنػػو بالػػدىوف الينديػػة المماعػػة وروائػػح المسػػؾ تفػػوح عمػػى 

  .(ٔ)بعد خمسيف مترا((

عمػػى يـ بتعطيػػؿ السػػرد سػػأ ،(الطػػائر الجميػػؿ) فػػي قصػػة  (اـ محمػػد)قػػد نجػػد وصػػفا اخػػر لشخصػػية 
))اـ محمػػد امػػرأة تجػػاوزت الخمسػػيف مػػف العمػػر يميػػؿ بػػدنيا لمسػػمنة، وجييػػا ابػػيض  :الػػرغـ مػػف قصػػره

 .(ٕ)وفي الحنؾ اضاؼ ليا جمالية((، جميؿ عميو وشـ فوؽ الشفة العميا

يستحضر وصؼ  ، الذيعطاء تفاصيؿ لممتمقيإعف طريؽ السارد مف  ما يتـ تقديموىذا  
التي اخذت حيزا  ،ماكف المختمفةعف وصؼ الأ سّاردال بتعد، وفي مواطف اخرى لـ يلشخصياتا

ثار القصؼ أ مف وما خمفو ،لمدينة المجر ساردلؾ الوصؼ المطوؿ الذي جسده ال، مف ذواضحاً 
المدينة الوديعة بدأت ترتعش/ ترجؼ )) :الايرانيةػػػػػػ  الذي طاؿ المدينة اباف الحرب العراقية ،المدمر

شدة الخوؼ، لـ تعد الأمكنة تحتفظ بثباتيا ولا الأشجار بنظارة اخضرارىا وزىو أوراقيا الجميمة،  مف
ربما نحف لـ ننظر إلى الطبيعة نظرتنا السابقة لانشغالنا الداخمي والخارجي بالحياة التي ازدادت 

مدينة يحممو شيداء تجيماً، القذائؼ وصمت المدف والشوارع والبيوت والجثث تتناسؿ وكؿ شييد يرفد ال
يـ أـ الأبناء الذيف يتوزعوف عمى ئعمى أبنامؤجموف، لا أحد يعرؼ عمى وجو الدقة ىؿ الناس قمقوف 

يات القتاؿ الممتدة مف أقصى الشماؿ إلى اقصى الجنوب بأطوؿ جبية قتاؿ بمواقع مختمفة مف ج
، كؿ شيء وا ليف مواعيدَ بيباتيـ الذيف تركعرفيا العصر الحديث قمقوف عمى أىمييـ وزوجاتيـ وح

بعد انتظار طويؿ، ظمت المدف تتموى مف الألـ وتناـ  امؤجؿ، العرائس يتوجسف خيفة اف يمدف أيتام
عمى أصوات المذياعات المفتوحة عمى محطات مختمفة بانتظار بارقة أمؿ بإيقاؼ الحرب التي أكمت 

 .(ٖ)ما لـ يأكمو السرطاف والإيدز متكاتفيف.((
موت )في قصة  ، يقوـ السارد بوقؼ عجمة السّردة سريعة لمقبرة الانكميزفي وقفة وصفي 

كانت الحديقة / المقبرة عامرة بالأشجار الدائمة الخضرة تتوسطيا دار الحارس )) (:الجنراؿ مولر
                                                           

 .ٙٔ( نافمة الخراب ، ص: (ٔ
 .ٔ٘( زفاؼ عمى خيوؿ بيض ، ص: (ٕ
 .ٜٙ( خيبة يعقوب، ص: (ٖ
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، كتب عمييا بخط اسود أسماء القتمى الذي يطغي عمى أكثر مف مائة قبر قريبة مف الصميب
نافمة )في رواية (سيد فارس)خرى لبيت الشخصية الثانوية أرض السارد وقفة كما يع، (ٔ)الإنكميز((
وينحدر الى الشارع العاـ بعد اجتياز مايقرب عمى ابطاء حركة السرد )) ساعد الامر الذي (،الخراب

الباب الرئيسي  فارس،، البيت الثالث بيت سيد ت قديمة وواطئة غير منتظمة بصفوؼمف عشرة بيو 
عريض يشبو السبورة الى حد ما وكأنو كُتبتْ عميو وقائع لـ تبدُ يسيرة عمى العياف  ،مف لوح واحد

، في أسفؿ الباب توجد فتحة بسعة القدـ تتيح لعدـ صيانتيالقراءتيا لسقوط الفراسة التي أطيح بيا 
 .(ٕ)لكمب أف يدخؿ منيا دوف عناء اذا ما أسيء التكيف بمف يدخؿ مف الفتحة((

، ))فيكػػػوف اشػػػبو بمحطػػػات الاسػػػتراحة ، يسػػػتعيد فييػػػا ، منعػػػدـ الحركػػػةكناً قػػػد يػػػأتي الوصػػػؼ سػػػا 
ومشاعرىا اماـ  ويكوف عبارة عف وقفة تأمؿ لدى الشخصية يكشؼ عف انطباعاتيا، (ٖ)السارد انفاسو((
تحمػػؿ نسػػمة بػػرد عذبػػة، الجػػو ، بييػػاً حقػػاً، الػػريح خفيفػػة شػػمالية كػػاف مسػػاءً  )): يُعػػرضالمشػػيد الػػذي 

صافية الا مػف لطخػات نحاسػية قاتمػة الحمػرة قريبػة مػف الأرض تحػيط قػرص الشػمس مشمس، السماء 
 .(ٗ)الذي بدأ يتسع بعض الشيء مع خفوت حرارتو((

 الروائية بيضانيفي نصوص ال واسعاً  ة شغمت حيزاّ ف الوقفة تقنية سرديإمما تقدـ يمكف القوؿ      
لشخصيات اوصؼ  طرؽ تنوع دّى إلىمما أ ،بطاء وتيرة الزمفإعمى  ىذا ساعدوقد  ،والقصصية

 بوظيفتييا الجمالية والتفسيرية.  ، لتقوـماكفوالأ،

مف خلاؿ العلاقات المتكررة بيف الحكاية  تـ تحديدىا، التي المقولة الثالثة لجينيتىو  ــ التواتر:3
سرد )) عدد المرات التي تروى فييا الحادثة ... واف ال:فو والاس مارتف بأنوعرّ يُ  ،(٘)والقصة

استخداميا المتواتر في  يغدو ،را تذك، لأنيا حالمىو وصؼ واحد لحادثة وقعت مراراو  ،(عادي)الأ

                                                           

 .ٛٗ( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٔ
 .ٕٗػػػػػػػٔٗفمة الخراب، ص: ( نا(ٕ
 .ٙٙ، ص: ٕٔٔٓ، دار الحامد، الاردف، ٔكاظـ لفتو ،ضياء غني لفتو، ط ( سردية النص الادبي، عواد(ٖ

 .ٗٙخيبة يعقوب، ص:  (ٗ)
 .ٜٕٔص: ، جيرارد جينيت، ينظر: خطاب الحكاية( (٘
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وىو عنده ))الحضور  في حد المصطمح، والاس مارتف ف بوقرةنعما ، ويوافؽ(ٔ)السرد ممحوظا((
 .(ٕ)المكثؼ لظاىرة معينة في النص، حيث تتكرر عدت مرات، فتصبح ىذه الظاىرة لافتة لمنظر((

 : ، ىيالسردية وانماطو  وسنسعى مف خلاؿ التحميؿ والمقاربة الوقوؼ عمى انماط التواتر ووظائفو،

)) اف يروى مرة واحدة ما حدث مرة  متحققا في عمؿ السارد بعد يراه جينيتنفرادي: ــ التواتر ال 1
وىو الاكثر استعمالا  ،وؽ السردي مع تفرد الحدث المسرودواحدة ، وىذا النوع يتوافؽ فيو تفرد المنط

وىو  ،(ٗ)ويتوافؽ في مفيومو مع جينيت، (خبار المفردالإ) :يطمؽ عميو ياف مانفريدو  ،(ٖ)وشيوعا((
التي تقوـ بميمة نقؿ  ،ويعد مف اىـ اساليب السرد ،(٘)مرة واحدة(( (حدث)))قوؿ مرة واحدة ما

 الاحداث .

يروي  ( إذمباغتة)تو ما جاء في قصة يتضح كثرة استعماؿ ىذا النوع مف التواتر، ومف امثم 
ليي إذف تعرؼ اني متزوج وأسمت  أطفالي مازحة إ ))يا: عرفة الفتاة لو بالزواجالسارد حدث م
ذكر  (سفؿ الحرب)أوفي قصة ، ولـ يتكرر ،مف قبؿ السارد مرةىذا الحدث روي  ،(ٙ)بالقوارض ..((

و وأحلامو وحماقاتو كسر فييا مراىقت )) قضى في الحبس عشر سنيف   :السارد الحدث مرة واحدة
 .(ٚ)ما كاف ليريده في ىذه الحقبة مف عمره بالذات(( وارتضى وقارا

 مُقدِّماً  سرمف الأ هِ رجوع والد (، يتمثؿ فيجبر)حدثا ميما في حياة عائمة  (كريـ)يحكي الراوي 
عمى  ، تسمرتُ عميو اكثر مف سنتيف لدى الأكراد مضى عف طريؽ استرجاع ذكرياتو )) ،حداثوأ

                                                           

،شموميت ريموف  ( نظريات السرد الحديثة، والاس مارتف، ترجمة، حياة جاسـ محمد وينظر: التخييؿ القصصي(ٔ
 .ٛٛكنعاف، ص: 

، دار جدارا ٔ( المصطمحات الاساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب، دراسة معجمية، نعماف بوقرة، ط(ٕ
 .ٔٓٔ، ص: ٜٕٓٓلمكتاب العالمي، عماف، الاردف، 

 .ٖٓٔص: ، جيرارد جينيت، ( خطاب الحكاية(ٖ
 .ٕٔٔنظر: عمـ السرد، ياف مانفريد، ص: يُ ( (ٗ
 .ٜٛ، شموميت ريموف كنعاف، ص: (  التخييؿ القصصي(٘
 .ٕٓ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٙ
 .ٖٚ( مخموقات ومدف، ص: (ٚ
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 رني بيذه الشاكمة، التصقتُ ، مسمار آخر ربط لساني بفكي الأسفؿ، لا أعرؼ ما الذي سمّ الحائط
ي وتنظر لي بدىشة، عمى رقعة الأرض التي لا تزيد مساحتيا عمى محيط عجيزتي، الناس تقترب من

الدخوؿ ، الناس بتوجو الناس صوب بيتنا ، تزاحـ  ،، غابت عني فكرة النيوضالأطفاؿ تضحؾ
لصيغ  (ٔ)زجرني أحدىـ وصاح بي :انيض.. أبوؾ ..(( ،البعض تجمع حولي، فقدت التركيز

، اذ وضح الراوي استخدامو لصيغ اضح في تمييز ىذا النوع مف السردالافعاؿ في ىذا المقطع اثر و 
ميا جاءت بصيغة الافراد وىي ك ، التي(تسمرت، التصقت، غابت، تزاحـ، زجرني)الافعاؿ التالية 

ف صيغة الماضي ))ىي الصيغة المثمى لمسرد أ إلى ،اؿ ماضية، فقد ذىب بعض السردييفافع
  . ر لنا الراوي عف احداث مفردة مف الحكايةعبَّ التي مكّنت السّارد اف يُ  (ٕ)المفرد((

استنتج بعد صفنة وبمع قرص كبسػمة )) :(الشروع بالحمـ)السارد حدثا مفردا اخر في قصة  وينقؿ
شعؿ   سيكارة ، تمغط وقاؿ :وا 

 ػ ياولد ! مشكمتؾ نفسية .     
 ػ وما حمػيّا ؟    
 ػ لاتتنفس كثيراً .    

ىذه الفكرة او  ،(ٖ)شكرتو جداً  عمى ىذه المحاورة الفمسفية وىذه المعمومات التي يمتمكيا((
الشخصية  ميوع تالسارد ما كان عرضفي  ،ذكره الا مرة واحدة السارد لـ يأتِ  حوار الذي جاء بوال

 بو مف معاناة نفسية . حسّ ت توما كان ،القصة الرئيسة في
حداث مف الأ اً كثير إذ أف  ؛فقد زخرت بيذا النوع مف النمط السردي (،نافمة الخراب)ما رواية أ

))أنا لـ  :توورد فييا السرد المفرد، ومف امثم ،وفي جميع فصوؿ الرواية ،التي جسدىا الروائي
، ويروي البعض أنو كاف يحمؿ ،  لكف يبدو أنو كاف وسيماً جداً في ريعاف شبابوأعاصره عندما كاف 

عمى زنده الأيسر حجاباً دسَ في داخمو عظـ ىدىد لممحبة يستطيع أف يغوي أية فتاة ، ودفع لو بو 

                                                           

 .ٔٗخيبة يعقوب، ص: ( (1
 ٕٛٔ، ص: ٖٕٓٓ، صامد لمنشر والتوزيع، تونس ،ٕ( الخطاب القصصي في الرواية العربية المعاصرة، محمد الخبو، ط(ٕ
 .ٜ٘( اسفؿ الحرب اسفؿ الحياة، ص: (ٖ
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 حوؿ شخصية (جميؿ) ساردقدمو ال ػػػ ىناػػػ الحدث  . إفَّ (ٔ)أحد التجار ثمناً باىظاً ورفض أف يبيعو((
 ورد مرة واحدة في الحكاية والخطاب . ، وقدعف طريؽ الاسترجاع (الحاج ىاني ابو صلاؿ)

 الذي أشرؼ عمى العممية، والدكتور ،حالة والدهِ  (غصف الاس)في قصة  (ساجد)السارد يصؼ 
 موقؼ الفرح عبر حواره مُجسّداً ، في تقديـ حياتو فداءً لموطف اً متشرف توسعادو  ،بعد اصابتو بالمعركة

بي وىذا الموقؼ ورد ذكره مرة واحدة يقوؿ: ))ػػوالدي والطبيب افرحيما موقفي لكف دموع ا ،مع الاب
، وقاؿ منذ ثلاث لياؿ وانت غائب عف الوعي .. وقبمني ، لكنو توقؼتنيمر كالمطر .. فبكيت لبكائو

))(ٕ). 
ىو ما يقص مرات عديدة )) كما يسمييا جينيت، ،(ٖ)((الحكاية التكرارية))او  ــ التواتر التكراري:2

لحالات السارد النفسية ويعتمد عمى التنويع في الصورة الواحدة تبعا  ،(ٗ)حدثا وقع مرة واحدة((
 . والشعورية

ض ؼ التي تعرَّ حداث الخو أمف خلاؿ  (ميزلة عمى نطاؽ محدود)تمثؿ الحدث المكرر في قصة 
 نازؿالم عمى ابواب ،ؿ التمصص ليلاف خلام ،نفسو بنشوة خمفتيا المراىقة ، في معاقرةليا السارد
، كنتُ  متنكباً  أصواتيا وانا ارتعد مف الخوؼ ...، ))الكلاب بدأتْ باليتاؼ ضدي بأعمى وشبابيكيا

وأنا محنط بيف  ،بالخوؼ ...، الميؿ ... أعني بالوعة الأمنيات بدأ يطوؽ عنقي بمئزر مف خوؼ
الخوؼ ىو الآخر... تآكؿ صوتي بيف بطف فارغ عنجيية الكلاب السائبة وصفارة حارس يمتمكو 

ر مشيد الخوؼ لقد تكر  .(٘)وحنجرة خائؼ فمـ يسمع صوتي غير انا المتورط بمحنة الغريزة والجبف((
 ، واصفا  ما مر بو مف ذلؾ الشعور .عمى لساف السارد عدة مرات

 تكػراراً لميػؿ ف خػلاؿ علاقػة السػارد بامػ ،مػرة غيػرحػداث وجػرت ي اخػر تكػررت الأفي مقطػع سػرد
))حقبػة زمنيػة  (الميؿ فػي وضػع الانبطػاح)في قصة  مطابقة النصّيةي بعض الاحياف الى اليصؿ بو ف

                                                           

 .ٙٔلخراب، ص: ( نافمة ا(ٔ
 .ٕٛ( زفاؼ عمى خيوؿ بيض، ص: (ٕ
 .ٖٔٔص:  ،جيرارد جينيت،ينظر: خطاب الحكاية( (ٖ
النص الروائي، تقنيات ومناىج، برنار فاليط ، ترجمة : رشيد بنحدو، الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية ،  ( (ٗ

 .ٜٛ، وينظر التخييؿ القصصي ، شموميت ريموف كنعاف، ص: ٖٔٔ، ص: ٕٜٜٔ
 .٘مف طراز رفيع، ص: ( جنوف (٘
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مرّت وعلاقتي بالميؿ يشوبيا الحذر ،أحسّوُ كرجؿ أخػرس لا أعػرؼ نوايػاه... عنػدما كنػت جنػديا كانػت 
وص، اليجومػػات ، الفعاليػػات المصػػ)) (ٔ)نوبػػات حراسػػتي فػػي ذروة الميػػؿ بػػيف السػػاعة الواحػػدة والرابعػػة((

العسكرية ، الدوريات القتالية ، الكمائف ، كميا تنّفذ في الميػؿ  فأيػة علاقػة تربطنػي بػو بعػد ، وىػؿ تػرؾ 
ثالػػث حجػػارة تتػػدحرج مػػف الجبػػؿ لتسػػتقر قريبػػا منػػي ، يريػػدوف جػػس  ))(ٕ)الميػػؿ شػػيئا لمغػػزؿ والأمنيػػات((

... وقػػػد اسػػػتفدتُ  كثيػػػرا مػػػف فسػػػي فػػػي الظػػػلاـ النػػػبض لمتأكػػػد مػػػف وجػػػودي ، وأنػػػا أحػػػاوؿ أف أصػػػير ن
 .(ٖ)التمريف عمى العمى وظؿ الميؿ يلازمني دوف أف يثير أيّما خوؼ ...((

 إلىيمجأ اليو السارد  الذي ،(خيبة يعقوب)في رواية  وروده ،مثمة ىذا النوع مف السردأمف 
مثمت بممفوظات تمف خلاؿ مقاطع سردية عدة  ويتضح (،جبر)سر التي تعرض ليا حداث الأأ
جاءت رسالة مف أبي يقوؿ أنو أسير لدى )) (حسف)لأخيو  (كريـ)حداث مكررة منيا قوؿ السارد أو 

سألني المعمـ ماذا حدث، ما بؾ )) (حسف)وسؤاؿ المعمـ لمسارد  (ٗ)العصاة الأكراد في الشماؿ((
قولو لحسف بعد اف سمع   ـتكرار الحدث عمى لساف المعم دُ رِ يَ وَ ، (٘)بني ؟ أستاذ يقولوف أبي أسير((

كما يتكرر  ،(ٙ)مف التلاميذ اف اباه قتؿ :))لا بني ..، أف أباؾ أسير وسيعود لكـ أف شاء الله((
يـ ))لا .. ألؼ مرة يسأمت مف سؤاؿ اولادىا حوؿ مصير اب إف بعد (صبرىف)القوؿ عمى لساف 

الكاتب في تكراره كأنو  . إفّ (ٚ)ف((يوميا تسألونني ىذا السؤاؿ أبوكـ أسير مثؿ المسجو ، قمت لكـ لا 
 .لوحداث وتقريبيا اصمة مجريات الأ، حتى يشغمو بمو ريد ترسيخ الحادثة في ذىف القارئكأنو ي

عمى حافة مف )د حدث دخوؿ المرأة بائعة مفردات البطاقة التموينية مرة واحدة في قصة جسّ تَ  
 ،لاؿ الخمفية المكانية لساحة الحدثو مف خأة مف خلاؿ العبارات ر مرات عدّ لكنو تكرّ  (سوؽ الجمعة

                                                           

 .ٓٗ( مخموقات ومدف، ص: (ٔ
 .ٔٗ( المصدر نفسو، ص: (ٕ
 .ٖٗ( المصدر نفسو، ص: (ٖ
 .ٕ٘( خيبة يعقوب، ص: (ٗ
 .ٕ٘، ص: نفسو( المصدر (٘
 .ٕٙ، ص: نفسو( المصدر (ٙ
 .ٖٓ، ص: نفسو( المصدر (ٚ
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سوؽ الجمعة لا يبتعد عف منزليا سوى خطوات مف الخجؿ فكانت بوصمة  فًّ ولإ: )) وىو سوؽ الجمعة
))لماذا اجتاحتني الشيوة ىذا الصباح بالذات وأنا أخطو أولى خطواتي (ٔ)الروح تشير باتجاه السوؽ((

 ( ٕ)الى سوؽ الجمعة((

))ولـ تجرؤ أف تفؾ المثاـ عف وجييا الذي  (ٖ)لـ تطأ حافة السوؽ بعد(())ظمت الحيرة توارييا و 
 (ٗ)مازاؿ محصناً  مف مزالؽ سوؽ الجمعة((

 ىعطأ، وىذا بدوره الفكرة ترسيخل زخماً ا النوع مف السرد يضفي عمى النص يمكف القوؿ اف ىذ
 اىميتو . تدأكّ المتمقي لأحداث المتف الحكائي و  انتباه تلفتحركة جذب غير عادية 

))بؿ دفعة واحدة(( لحدث وقع عدة  ػػػ حسب جينيت ػػػ ما يحكيو السارد مرة واحدة ــ التواتر المؤلف:3
، وىو العلاقة التي تعتمد عمى ))حالة (ٙ)((عاديالأ))السرد بػػيطمؽ عميو والاس مارتف و ،(٘)مرات

السارد الى تضميف نصو  أا يمجوفي ىذا النوع كثيرا م ،(ٚ)التكثيؼ السردي لمزمف الطويؿ الممتد((
 . (كؿ يوـ)او (كؿ اياـ الاسبوع)مثؿ  ،صياغات متنوعة

مقارنة بالأنواع السردية  كثيراً في سرديات البيضاني حضوره اف ىذا النوع يقؿيمكف ملاحظة  
))عندما دبّتْ  المراىقة في جسدي المنيؾ  (الوصية)، فقد حضر ىذا النوع في قصة رنفة الذكالأ

بيف الفاقة والغريزة التي أودت بي أكثر مف مرة الى مسالؾ الحياة الآخرة بالتعاقب فتوزعت الى رحلا 
 التي اختزلت المشيد المتمثؿ ،(اكثر مف مرة)د السارد التواتر المؤلؼ في عبارة جسّ  . لقد(ٛ)الرذيمة((

                                                           

 .ٖ٘( اسفؿ الحرب، اسفؿ الحياة ، ص: (ٔ
 .ٖٙ، ص: نفسو( المصدر (ٕ
 .ٖٚ، ص: نفسوصدر ( الم(ٖ
 .ٖٛ، ص: نفسو( المصدر (ٗ
 .ٜٛص:  ،كنعافشموميت ريموف ، خييؿ القصصي، وينظر التٖٔٔص: ، جيرارد جينيت، ينظر: خطاب الحكاية ((٘
 .ٗٙٔ( نظريات السرد الحديثة، والاس مارتف، ص: (ٙ
،  ٕٙٓٓالييئة العامة المصرية لمكتاب،مصر، ( بناء الزمف في الرواية المعاصرة، مراد عبدالرحمف مبروؾ، ب ط،(ٚ

 .ٙٗٔ، ص: 
 .ٕٛ( جنوف مف طراز رفيع، ص: (ٛ
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تجمى السرد كما  ،ةكثر مف مر أسرد حدثا واحدا تكرر  مف ثّـَ وقوعو في مسالؾ الرذيمة، و في كثرة 
))بعد أف تآكمت  حياتو جرّاء  :مف خلاؿ قوؿ السارد، (المؤلؼ في قصة )مفارقات صحوة الموت

 (ٔ)التي تكبره بعشر سنيف بدأ يسحب حياتو تنازليا(( (ةفاطم)الإخفاقات التي توّجيا بزواجو مف 
السارد ىنا لـ  ولكف ،اتولاخفاقات التي تعرض ليا في حياعتاد عمى ا (عبدالله)ة الشخصية الرئيس

فمجأ الى تكثيؼ الحدث خوفا مف ايقاع القارئ في  (،فاطمة)زواجو مف  ما عداالاخفاقات  ىذه دور ي
 . (جراء الاخفاقات)فحصر كلامو بعبارة  ،الممؿ والضجر

 يمكف لمقارئ اف يلاحظو بكثرة رفكاف ليذا النوع مف السرد حضو  ،(خيبة يعقوب)اما في رواية
عف طريؽ مقاطع حداث واختصارىا الى تكثيؼ الأ المبادرةخيريف مف الرواية، حيث يف الأفي الفصم

لأفعاؿ اعف طريؽ استخدامو  لإيجاز، والاعتماد عمى اوىو يرى انو لا داعي مف تكرارىا ،سردية كثيرة
 مف مقاطع السرد التي جسدىا الكاتب منيا:   ،ات عديدةوالصيغ التي كررىا مرّ 

،  تكػررت الاحػداث (ٕ)يفة مرت، كنت ارتجؼ لا أستطيع اف أحصػي ليػالي الارتجػاؼ(())كـ ليالي مخ
فػػي ىػػذه الميػػالي المخيفػػة مػػرات عديػػدة ، ويمكػػف لمقػػارئ اف يتخيػػؿ وقػػوع ىػػذه الاحػػداث الا اف السػػارد 

 في مخاطبة (ايماف) ساردومنو قوؿ ال، ((لا استطيع اف احصي ليالي الارتجاؼ))اختزؿ وقوعيا بكممة 
))فػػي كػػؿ مناسػػبة اقػػؼ عمػػى قبػػرؾ، أرجػػو اف لا اسػػبب لػػؾ متاعػػب، لمػػاذا لا تػػأتيني (: عبػػاس)بيػػا حبي

))ىػػي تعػودت حػػيف (جبػر)لقػاء التحيػػة عمػى إ فػي (ايمػػاف)اختػػزاؿ السػارد مػا تقػػوـ بػو  وفػي ،(ٖ)((بػالحمـ
أزقػة محػددة، يومياً يخرج جبر، يطوؼ المدينة، ليس كؿ المدينة، بػؿ )) (ٗ) ((ةتلاقيو تتبادؿ معو التحي

قػػوؿ  . (٘)محػػددة، وكػػأف بيػػده بوصػػمة، يسػػمؾ الطريػػؽ الػػذي كػػاف يسػػمكو عبػػاس دائمػػاً خػػلاؿ إجازتػػو((
مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ عبػػػػػػارة ))كػػػػػػؿ ىػػػػػػذه  ،يضػػػػػػا وتكثيفػػػػػػو لمسػػػػػػنوات التػػػػػػي مػػػػػػرت بيػػػػػػا عائمػػػػػػة جبػػػػػػرأالسػػػػػػارد 

 . (ٙ)))اختزؿ الدىر كؿ ىذه السنوات الطويمة وطواىـ كطي السجؿ((،والسنوات((
                                                           

 .ٜٕ( مخموقات ومدف، ص: (ٔ
 .ٕٙ( خيبة يعقوب، ص: (ٕ
 .ٛٚ، ص: المصدر نفسو( (ٖ
 .ٛٚ، ص: نفسو( المصدر (ٗ
 . ٜٚ، ص:المصدر نفسو( (٘
 .ٙٛ، ص: نفسو( المصدر (ٙ
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 ةدفعػفيختصػره  ،مف حدث لمزمف الطويؿ الممتد (جبر)ما يحكيو  ،المؤلؼفي مقطع اخر لمسرد 
وتجسػد  ،(ٔ)واحدة))يوميا احمـ اف العائمة متواجدة بكامميا في ىذا البيت ،احمـ كثيراً في الميؿ والنيار((

))كػػؿ ليمػػة يخػػرج جبػػر بعػػد منتصػػؼ الميػػؿ حالمػػاً، يفػػتح البػػاب الخػػارجي ويػػذىب إلػػى :فػػي قػػوؿ السػػارد 
ر ىػذا الػنمط لحػدث وقػع كمػا حضػ ،(ٕ)قريباً مف الشط، اكثر مف مرة تعرض إلى عضػة كمػب(( السوؽ

اكثػػػػر مػػػػف دالػػػػة تشػػػػير اف الػػػػدار كانػػػػت مفعمػػػػة بالمحبػػػػة واحػػػػدة )) ةوتكػػػػرر ممفوظػػػػا مػػػػر   عػػػػدَّة اتمػػػػر 
 بعدت المتمقي عف السأـ .أكثفت السرد و  (اكثر مف دالة)عبارة ، والملاحظ أف (ٖ)والأنس((

واف كػاف  ،ىػذا النػوع مػف السػردعمػى وفػؽ مت منيػا نصػوص فقػد تشػكَّ  (،نافمػة الخػراب)اما روايػة 
الشػػػيخ شػػػعلاف دائمػػػاً يتخػػػوؼ منػػػو النػػػاس ويحترمونػػػو فيػػػو خبيػػػر بماضػػػي أي شػػػخص حضػػػوره قميلا))

:))أعمنػت حديثا طالما تكرر عميو مرارايسرد مرة واحدة ف ،(جميؿ)ما الراوي أ، (ٗ)ويعرؼ نسبو وحسبو((
كما اكتفى جميؿ بذكر صػيغة الخػوؼ فيػو يتكػرر  ،(٘)اً ولف أجد مف يرثيني((:))أعمنت موتي مرار مرارا

فالسػػرد المؤلػػؼ لجػػأ اليػػو  (ٙ)))صػػار لػػي عػػادة بمػػرور الػػزمف((( عػػادة)دائمػػا الا انػػو اختصػػره بػػذكر لفػػظ
تػػؤدي الػػى  فػػي كػػؿ مقطػػع يشػػير الػػى الاداة التػػي إذ إنّػػو، ب معتمػػدا عمػػى الاختػػزاؿ فػػي كػػؿ مػػرةالكاتػػ

 .في لممتمقيالمعنى الوا

نطمػؽ مػف افتػراض أسػاس ىػو اف الأحػداث ليسػت ما سبؽ اف توظيؼ ىػذه التػواترات، ينمحظ م
نمػػا  ،قابمػػة لمحػػدث نمػػا قابمػػة لمحػػدوث مػػرة أخػػرى، فالخطػػاب الروائػػي لا يقػػدـ الأحػػداث مػػرة واحػػدة، وا  وا 

ولناىػا ذات بعػد يعيد تقديـ مسار الحدث مرة أو اكثر مف مرة داخؿ النص، فالصيغ التردديػة التػي تنا
 .ظيورىا  تبايف والتأكيد عمى الأحداث، التي ،تكراري غايتيا الوصؼ

                                                           

  ٖٜخيبة يعقوب ، ص:  ((ٔ
 ٜٛ( المصدر نفسو، ص: (ٕ
 ٜٜ( المصدر نفسو، ص: (ٖ
 ٗٗالخراب، ص:  ( نافمة(ٗ
 ٙٗ( المصدر نفسو، ص: (٘
 ٙٗ( المصدر نفسو، ص: (ٙ
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 :الخاتمــــــــة

في أعمال البيضاني، ونتائجٌ التي رصدت تقنيات السرد الروائي  ،وفي ختام ىذه الدراسة
 :تمخضت ، يمكن إجماليا عمى النحو الآتي

توظيفيا لخمق عالم سردي يحقق التواصل مع  ، تماً أدبي اً بوصفيا مفيوم السردية ـــ إنّ التقنية1
 المرسل إليو عبر عممية الإخبار

نسان العراقي والجنوبي منو عمى والايديولوجي للإ الاجتماعيـــ كشفت سرود البيضاني عن البعد 2 
 وجو التحديد، من خلال وعيو بالواقع الاليم وتجسيده لحجم المعاناة والويلات، التي تعرض ليا

 ابان الحروب العبثية.    المجتمع

قد تباين حضورىا وفقاً لتولي  )المسرودة، والمنقولة، والمحولة(،:السردية  الخطابات إنّ صيغـــ 3
ومزجو بين صيغ خطابيا، فيو بين ان يكون راوياً مييمناً  ،الراوي طريقة نقمو اقوال الشخصيات

ن ذا فاعمية راوياً عميماً داخل الاحداث يكو ، وبين ان يكون وآرائيمبصيغة الغائب يمزج بين اقواليم 
 .ي صورة عزليا عن قول الساردقوال ميما تنوعت لا يمكن بأقوال، وىذه الأمطمقة في نقل تمك الأ

د عن وجيات نظر مختمفة، أدَّى إلى أن تتعدّ  تعدد الرؤى التي وظفيا البيضاني لتعبرإنَّ ـــ 4
، وكان ىذا سبباً في غياب الصوت الوحيد، والشخصيات ،والآراء ،والاحداث ،صوات الساردةالأ

 .والاعتماد عمى تناوب الأصوات السردية 

صويراً أن يكون أكثر ملامسة لمواقع وت البيضاني في توظيفو لمشخصيات الروائية، ـــ حاول5
 .عن ذلك الواقع المعيش ليعبّر ،والتصنع بعيدا عن التشعب لأحداثل

تصوير  اسعاً في سرود البيضاني، من خلالحيزاً و  داخميالخارجي وال ــ شكَّلَ الوصف بنوعيو6
الناحية النفسية، فتراوحت بين  دي لشخصياتو، كما ركَّز عمى وصفالبعد الجسمي أو الكيان الما

 ساعدت عمىف مرة أخرى، يجابيةوا   مرة كانت سمبية ئيسة، والثانوية، واليامشية، وقدالر الشخصيات 
 نة لمسرد . المكوّ  الأخرى العناصرب ىا عبر تعالقياخمق الأحداث وتطور 
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ـــم تخـــل  7 ــــ ل ـــنمـــن الحـــوار بوصـــفو تق ســـرود البيضـــاني ــ ـــداخمي ي ـــو ال ـــو بنوعي ة ســـردية، حيـــث وظف
اســتطاع كمــا كشــف مــن خلالــو أبعــاد الشخصــية وســموكيا، وعمــق وعييــا، وميوليــا، و  ،والخــارجي

التقديم المباشر)الإخباري( وغير الشخصية بطريقتي، تقديم  والوصف، لال الحوارالبيضاني من خ
 المباشر )الإظياري( .

ـــ 8 ، وجــاءت الامــاكن )واقعيــة( الشخصــية يضــاني لممكــان جــاء منســجما مــع ميــولتوظيــف البإنَّ ــ
بنســـبة كبيـــرة فـــي ســـرود البيضـــاني، حيـــث ارتكـــز عمييـــا كثيـــرا فـــي تثبيـــت دعـــائم عالمـــو التخيمـــي، 

الشــعور النفســي  مــن خــلال الوصــف الــدقيق لأبعادىــا، وىــو مــا يعكــس فتعامــل معيــا بــوعي كبيــر،
عمــى  بنــاء المكــان، ل ىــذاشــكّ لمتبــادل بــين المكــان والشخصــيات، فعلاقــة التــأثير ا لمروائــي، راصــداً 

  .  زمات النفسية التي تعتريياالحدث الذي تمر بو ومشاعرىا تجاه الأ

دلالــة المكــان لممتمقــي، مــن خــلال الوقــوف عمــى بــراز تند البيضــاني عمــى وســائل متعــددة لإاســ -9
 تفاصيمو الدقيقة، عبر تركيزة عمى تقنيتي الوصف والحوار.

نائيـة )المفتوح/المغمـق( بوصـفيا  تقاطبـات ث ي، وقد تبـيّن أنّ مكنة في سرود البيضانتنوع الأ -11
مـــاكن الأة فـــي ســروده، فاحتمـــت الأمــاكن المغمقـــة مســـاحة اوســع مـــن شـــغمت مســاحة كبيـــر  مكانيــة 

 . الحياة بمفردىا الانغلاق، ومواجية المفتوحة، التي انحسرت  بسبب نزوع الشخصيات إلى

 اً مأزوم اً مجتمع الذي ظير الجنوبي، العراقي من واقع المجتمع ة الزمنماد روائياستقى الـــ 11
لولوج امن خلال قدرتو  ،بيضاني اعمال ال طاغياً في ن النفسيالزم وقد كان ،بالحروب والنكبات

، ويمكن ملاحظة ان الزمن الذاتي قد أخذ حيزا عالميا الداخمي ، مصوراً اعماق الشخصيات الى
 مقارنة بالزمن الخارجي. كبيرا في أعمال البيضاني

عمى درجة عالية من الدقة، من خلال  بيضاني لتقنيات الزمن السردي، جاءتوظيف الإنَّ ـــ 12
تفعيل دينامية، الحركة السردية، وممارستو لمعبة، التقطيع الزمني عبر تقنيتي الاسترجاع والاستباق 

بطائ لربط الزمن الماضي بالحاضر، وكذلك توظيفو  أسيم  ، الذيولممدة، من حيث تسريع السرد وا 
وتيرة السرد، نجح البيضاني في توظيف  من حيث تسريعبشكل كبير في نسج نصو الروائي، و 

الحدث  ووتدوين من الأحداث، التي تجنبو الحشو، اً كثير  لحذف الى جانب الخلاصة، متجاوزاً تقانة ا
، إلى تقنيتي المشيد فيو لجأ البيضانيفقد فضاء لا يجيد القارئ، أما ابطاء السرد في  الميم
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، مكَّنت القارئ من استيعاب تمك الأحداث، مفصلاً  الذي عرض احداثو عرضاً والوقفة، ففي المشيد 
كثير من التفاصيل طاء وتيرة السرد، من خلال تقديم أما الوقفة، فقد اخذت حيزاً واسعاَ في اب

 الجزئية لعناصر السرد .

ـــ ان التواتر بأنماطو ) الانفرادي، والتكراري، والمؤلف( ووظائفو شكل مساحة من سرود 13
باين ظيورىا  في نقل الراوي لميمة الأحداث، فالتقنيات التي ضمّنيا البيضاني في البيضاني، وقد ت

 إلى درجة التعقيد، فيكسر صلالترتيب الزمني للأحداث، وقد و سروده عممت اكثرىا عمى خمخمة 
 ي ونمطيتو .رتابة التسمسل الزمن
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 ن الكريمآ*القر 
ًعمال ًاقصصصة ًواقوواية ـــًالأًأولاً

صدارت اتحاد الأدباء والكتَّاب العراقيين اــ أسفل الحياة، مجموعة قصصية،  ـــ أسفل الحرب1
  4112، 1في ميسان، ط

، 1مجموعة قصصية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، طـــ جنون من طراز رفيع، 4
1111 

 4112، 1ــ خيبة يعقوب، منتدى عين لمثقافة والإبداع، رواية، ط3
 4112، 1ــ زفاف عمى خيول بيض، مجموعة قصصية، مركز النجباء للآداب والفنون، ط2
 4111ــ مخموقات ومدن، مجموعة قصصية، منشورات مكتب المدى، بغداد، 5
 4112ــ نافمة الخراب، رواية، دار ميزوبوتاميا لمنشر، 2

ًــــًاقاواجعًبلقلغ ًاقعوبة ًثلنةلاً

، دار الشؤون الثقافية العامة، 1شكالية المكان في النص الادبي، ياسين النصير، طإـــ 1
 .1122بغداد، 

الاسدي، وزارة  ـ إنتاج المكان بين الرؤية والبنية والدلالة، قراءة في النص السيابي، محمد4
 .4113الثقافة، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 

ــ بلاغة الخطاب، وعمم النص، صلاح فضل، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان، 3
 .1112، 1ط
، بيروت، دار 1ــ بناء الرواية ) دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، سيزا قاسم، ط2

 . 1125التنوير،  
، دار الحداثة 1لشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ، بذرى عثمان، طـــ بناء ا5

 .1122لمطباعة والنشر والتوزيع ،
ــــ البناء الفني لرواية الحرب في العراق، عبدالله ابراىيم ) دراسة لنظم السرد والبناء في  2

 .1122، عامةاد، دار الشؤون الثقافية الالرواية العراقية المعاصرة، بغد
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ــــ البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصرالله، احمد مرشد، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 7
 .4115، بيروت ، 1ط
ــــ  بنية الشكل الروائي، ) الفضاء ـــ الزمن ـــ الشخصية ( حسن بحراوي، المركز الثقافي 2

  1111، 1العربي،  بيروت، الدار البيضاء، ط
داني، المركز الثقافي العربي، من منظور النقد الأدبي، حميد لحمـــ بنية النص السردي، 1

 .4113، 3بيروت، الدار البيضاء، ط
ـــ تحميل الخطاب الروائي، )الزمن ـــ السرد ـــ التبئير( سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، 11

 1117، 3الدار البيضاء، المغرب، ط 
، 1السردي تقنيات ومفاىيم محمد بوعزة، دار الامان، الرباط، المغرب، ط ــ تحميل النص11

4111. 
 .1155، لبنان، بيروت، 1، دار الكتب العممية، طـــ تفسير الكشاف، الزمخشرـ14
، دار 1ــ تقنيات تقديم الشخصية في الرواية العراقية، دراسة فنية، اثير عادل شواي، ط13

 .4111الشؤون الثقافية، بغداد، 
،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 4طـــــ تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، امنة يوسف،12

 .4115بيروت، لبنان، 
، سمسمة نقد، العراق، بغداد، 1تقنيات سردية في نصوص قصصية، سمير الخميل، طـــ 15

4141. 
 .4111ت، لبنان، ، بيرو 3ـــ تقنيات السرد الروائي، يمنى العيد، دار الفارابي، ط12
،المركز الاسلامي  1ــــ الثنائيات الضدية )بحث في المصطمح والدلالة( سمر الديوب، ط17

 .4117، العتبة العباسية المقدسة لمدراسات الاستراتيجية،
، دار 1ــــ جدلية المكان والزمان والانسان في الرواية الخميجية، عبدالحميد المحادين، ط12

 .4111الفارس، الاردن، 
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ربد إن البياتي، عالم الكتب الحديثة، سوسو ــــ جماليات التشكيل الروائي، صابر عبيد، 11
 .4114، 1،ط
، المؤسسة الجامعية 4ــــ جماليات المكان، غاستون باشلار، ترجمة: غالب ىمسا، ط41

 .1122لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 
، المؤسسة العربية 1سردية، عبدالسلام فاتح، طــــ الحوار القصصي تقنياتو وعلاقاتو ال41

 .1111لمدراسات والنشر، بيروت، 
 . 4117، القنيطرة، 1ـــ الدليل الى تحميل النص السردي، محمد بوعزة، دار الحرف، ط44
، القاىرة، 4الراوي والنص القصصي، عبدالرحيم الكردي، دار النشر لمجامعات، طــــ 43

1112. 

، المؤسسة الوطنية 1عمار بن زايد، ط ية الجزائرية عند الاتجاه الواقعي،ــ الرواية العرب42
 .4113لمكتاب، الجزائر، 

الرواية العربية البناء والرؤيا )مقاربات نقدية(، سمر روحي الفيصل، اتحاد الكتاب ــــ 45
 .4113العرب، دمشق، دط، 

عادة تفسير النشأة، عبدالله ــــ السردية العربية الحديثة، تفكيك الخطاب الاستعماري و 42 ا 
 .4113، بيروت، 1ابراىيم، المؤسسة العربية  لمدراسات والنشر، ط

ــــ الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، محمد عمي سلامة، 47
 .4117، دار الوفاء لمطباعة والنشر، مصر، الاسكندرية، 1ط

، 1عربية، ناصر الحجيلان، النادي الادبي، الرياض، طــــ الشخصية في قصص الامثال ال42
4111. 

 .4115ـــ شعرية الخطاب السردي، محمد عزّام، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 41
 .4111ـــــ طرائق تحميل الشخصية، الصادق قسومة، دار الجنوب لمنشر، تونس، 31
السردية، سممان كاصد، دار الكندي ، بيروت، ــــ عامل النص السردي دراسة في الاساليب 31

4113. 
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ي الفيصل، مجمة الموقف الادبي، اتحاد الكتاب حـ فردية الاسموب الروائي، سمر رو ـــ34
 .4111،  2العرب: دمشق، العدد،

ــــ الكلام والخبر، مقدمة لمسرد العربي، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، الدار 33
 .1117البيضاء، 

ــــ الفضاء الروائي في ادب جبرا ابراىيم جبرا، ابراىيم جنداري، تموز لمطباعة والنشر 32
 .4،4113والتوزيع، ط

، 1ــــ فضاء النص الروائي) مقاربة تكوينية بنيوية في ادب نبيل سممان (، محمد عزام، ط35
 .1112دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، 

 .1112، دار صادر، بيروت، لبنان، 1مد يوسف نجم، طــــ فن القصة، مح32
 . 1112ــــ في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( عبدالممك مرتاض، عالم المعرفة، 37
، دار شرقيات ، القاىرة، 1ـــــ قضايا المكان الروائي في الادب المعاصر، صلاح صالح، ط32

1117. 
 1، ط7ر بيروت، المجمد ـــ لسان العرب، ابن منظور، دار صاد31
ــــ المتخيل السردي ــــ مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة ـــــ عبدالله ابراىيم، المركز 21

 .1111، بيروت، 1الثقافي العربي، ط
، دار 2ــــ مدخل الى تحميل النص السردي، عبدالقادر ابو شريفة، حسين لافي قزق، ط21

 .4112الفكر، عمان، الاردن، 
، الجزائر، 1ــــ مدخل إلى السيميائية السردية، سعيد بنكراد، منشورات الاختلاف، ط24

1112. 
ــــ مدخل إلى نظرية القصة، تحميلا وتطبيقا، سمير المرزوقي ،جميل شاكر، دار الشؤون 23

 . 1125الثقافية العامة ،بغداد، 
، نعمان بوقرة، دراسة ــــ المصطمحات الأساسية في لسانيات الخطاب وتحميل النص22

 .4111جدارا لمكتاب العالمي، عمان، الاردن،  1معجمية،ط
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  4111، تونس ، 1ـــ معجم السرديات، محمد القاضي واخرون، دار محمد عمي لمنشر، ط25
، 4،ج1ــــ معجم العين، الخميل بن احمد الفراىيدي، تحقيق وترتيب، عبدالحميد ىنداوي،ط22

 .4113وت، لبنان، دار الكتب العممية، بير 
، 4ــــ معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مجدي وىبة، وكامل الميندس، ط27

 .1122مكتبة لبنان، بيروت، 
، مكتبة لبنان ناشرون، دار النيار 1ــــ معجم مصطمحات نقد الرواية، لطيف زيتوني، ط22

 . 4114لمنشر، بيروت، لبنان،  
، 1، قنديل لمطباعة والنشر والتوزيع، ط1، عبدالله ابراىيم، جــــ موسوعة السرد العربي21

 . 4112الامارات العربية المتحدة، 
النقد الادبي الحديث، محمد غنيمي ىلال، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع ، ــــ 51
 .4115، مصر، 2ط

المناىج النقدية النقد التطبيقي التحميمي، مقدمة لدراسة الأدب وعناصره في ضوء  ـــ51
  . 1122، 1الحديثة، عدنان خالد عبدالله، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط

ــــــ نظرية الرواية،) دراسة لمناىج النقد الادبي في معالجة القصة (، السيد ابراىيم، دار 54
 .1112قباء لمطبع والنشر والتوزيع، د ط، القاىرة، 

ً:ًـــًاقاواجعًاقاتوجا ًثلقثلاً

ــــ الأدب والدلالة، تزيفيتان تودوروف، ترجمة، محمد نديم خفشة، مركز الانماء الحضاري، 1
 .1112سوريا، 

ــــ بلاغة الفن القصصي، واين بوث، ترجمة: احمد خميل عردات، عمي بن احمد الغامدي، 4
 . 1112جامعة الممك سعود، كمية الآداب، مركز البحوث، 

الشعرية المعاصرة، شموميت ريمون كنعان، ترجمة: لحسن أحمامة، ــــ التخييل القصصي، 3
 .1115، 1دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط

ــــ حدود السرديات، جيرارد جينيت، ترجمة: بنعيسى بو حمالة، ضمن كتاب الرفيق الى 2
 .1114، 1النظريات السردية، منشورات اتحاد كتاب المغرب، ط
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الحكاية، بحث في المنيج، جيرارد جينيت، ترجمة: محمد معتصم، عبدالجميل ــــ خطاب 5
 .1117، المجمس الاعمى لمثقافة، 4الازدي، عمر حمى، ط

الدار ، المركز الثقافي العربي، 3ــــ دليل الناقد الادبي، ميجان الرويمي، سعد البازعي، ط2
 .4114البيضاء، المغرب، 

إلى ما بعد البنيوية، مجموعة باحثين، تحرير: سوزانا أونينجا، ــــ السرديَّات من البنيوية 7
 .4141،العراق، البصرة،1خوسيو آنخل غارثيا لاندا، ترجمة: السيد إمام، شيريار، ط

ــــ سيميولوجية الشخصيات الروائية، فيميب ىامون، ترجمة سعيد بنكراد، تقديم عبد الفتاح 2
 . 4112، 1سوريا، طكميطو، دار الحوار لمنشر، اللاذقية ، 

ــــ الشخصية في صناعة الرواية، اليزابيث بوين، ترجمة، سميرة عزام، مجمة الآداب، العدد، 1
 . 1157، 5، مجمد: 4

ــــ الشعرية، تزيفيتان تودورف، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء سلامة، دار توبقال لمنشر، 11
 .1سمسمة المعرفة الادبية، الدار البيضاء، المغرب، ط

 1121ــــ صنعة الرواية بيرسي لوبوك، ترجمة، عبدالستار جواد، دار الرشيد، بغداد، 11
ــــ طرائق تحميل السرد الادبي، مقالة تزيفيتان تودروف: مقولات السرد الادبي، منشورات 14

 .1114، الرباط ،  1اتحاد كتاب المغرب، ط
اد التكرلي، مراجعة، فؤاد التكرلي ومحسن ــــ عالم الرواية، بورنوف رولان، وريال، ترجمة، ني13

 .1111، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 1الموسوي، ط
ــــ عالم القصة، برنا ردي فوتو، ترجمة، محمد مصطفى ىدارة، عالم الكتب، القاىرة ، 12

1121  
دار نينوى ــــ عمم السرد، مدخل إلى نظرية السرد، يان مانفريد، ترجمة، اماني ابو رحمة، 15

 .4111،، سوريا، دمشق1النشر والتوزيع، طلمدراسات و 
، القاىرة، المجمس العممي لمثقافة، 1ــــ الفن الروائي، ديفيد لودج، ترجمة: ماىر البطولي، ط12

4114. 
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، 1ــــ قاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، ط17
4113. 

: الييئة العامة لقصور 4الرواية، روجر ب. ىينكل، ترجمة: صلاح رزق، طــــ قراءة 12
 .1111الثقافة، القاىرة، 

ــــ القصة القصيرة النظرية والتقنية، انريكي اندرسون امبرت، ترجمة: عمي ابراىيم عمي 11
 .4111منوفي، مراجعة، صلاح فضل، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الاعمى لمثقافة، 

ــــ الكاتب وعالمو، تشارلس مورجان، ترجمة: شكري محمد عياد، المركز القومي لمترجمة، 41
 .4111القاىرة، 

، 4ــــ مدخل لجامع النص، جيرارد جينيت، ترجمة:عبدالرحمن ايوب، دار توبقال لمنشر ط41
 .1122الدار البيضاء،

، عيون المقالات، الدار 4ط ــــ مشكمة المكان الفني، يوري لوتمان، ترجمة: سيزا قاسم،44
 .1122البيضاء، المغرب، 

ــــ المصطمح السردي، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة وتقديم: محمد بريري، 43
 .4113، 1المجمس الأعمى لمثقافة، ط

 1ــــ مفاىيم سردية، تودوروف، ترجمة: عبدالرحمن مزبان، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط42
 ،4115. 
ــــ مورفولوجيا القصة، فلاديمير بروب، ترجمة: عبدالكريم حسن، سميرة بن حمو، دار 45

 . 1112، 1شراع ، دمشق، سوريا، ط
ــــ نحو رواية جديدة، الان روب غرييو، ترجمة: مصطفى ابراىيم مصطفى، ب ط، دار 42

 .1112،المعارف ، مصر
، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، 1ديب،طــــ نظرية الأدب، تيري إيغمتون، ترجمة: ثائر 47

1115. 
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ــــ نظريات السرد الحديثة، والاس مارتن، ترجمة: حياة جاسم محمد، المجمس الاعمى 42
 .1112لمثقافة، القاىرة، 

ــــ نظرية السرد من وجية النظر الى التبئير، جيرارد جينيت وأخرون، ترجمة: ناجي 41
 .1121،  1، طمصطفى، منشورات الحوار الاكاديمي

ــــ نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، ترجمة: ابراىيم الخطيب، مؤسسة 31
 . 1124، 1الابحاث العربية، ط

ــــ النص الروائي، تقنيات ومناىج، برنار فاليط، ترجمة: رشيد بنحدو، المجمس الاعمى 31
 . 1111لمثقافة، المجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة،  

ً:ًـــــًاقبحـــــوثًواقدراســــــلتًـــــلاًرابع

البعد ووجية النظرـــ محاولة تصنيف، واين بوث، ترجمة: غسان السيد، مجمة الآداب ــــ 1
 .4111، 117ـــ112الاجنبية، العدد:

بناء الشخصية في روايات ميدي عيسى الصقر، عبدالرحمن مرضي علاوي، مجمة ــــ 4
 .4112جامعة بغداد، كمية العموم الانسانية، ، 142الآداب، العدد، 

بنية الاختتام في قصص سعدون البيضاني) أسفل الحرب... أسفل الحياة(،  سمير الخميل،  -3
 . 4113جريدة البيان، أبريل، 

 1111، 1241بنية الإدىاش في )جنون من طراز رفيع(، إياد كريم، جريدة العراق، العدد: -4
والخطاب السردي في الرواية، سحر شبيب، مجمة دراسات في المغة العربية ــــ البنية السردية 5

 .4113، 12وآدابيا، العدد: 
ــــ البنيوية وبناء الشخصية في الرواية، جوناثان كمر، ترجمة: محمد درويش، مجمة الاقلام 2

 .1122، 2العراقية، ع 
 . 1121، 7الاقلام، بغداد،العددــــ البيئة في القصة ) مقدمة نظرية (،وليد ابو بكر، مجمة 7
ــــ التقاطبات المكانية في قصص ىواتف الميل لبشرى البستاني ، بسام خمف سميمان 2

 .4112، 21الحمداني ، جعفر احمد الشيخ عبوش، آداب الرافدين، العراق، العدد:
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مغربي، ــــ التقاطب المكاني في القصة القصيرة قراءة في )ظنون وراء الاشجار( لرزان ال1 
 .4112الاول، مج  ،5ة التربية، جامعة مصراتو، ع صفاء احمد فنيخرة، المجمة العممية لكمي

تممسات نظرية في المكان واىميتو في العمل الروائي، سميم بتقة، مجمة المخبر، العدد،  ــــ11
 .4111، جامعة محمد خيضر، بسكرة ، الجزائر، 2

، 1، العدد:14شعيب حميفي، مجمة فصول، مجمد،  ــــ حل مكونات السرد الفانتاستيكي،11
1113. 

ــــ خصائص النص القصصي وشعريتو، قراءة في قصص )جنون من طراز رفيع(، جاسم 14
 .4111شباط،  7عاصي، مقال منشور في جريدة القادسية، 

 ــــ دلالة المكان في رواية موسم اليجرة الى الشمال لطيب صالح كمثوم مدقن، مجمة المغة13
 .4115، جامعة ورقمة، 2والآداب ،العدد

بدالات، محمد بوعزة، مجمة التفاىم، ص: ــــ 12  . 335السرديات: مسارات وا 

، 4السردية، حدود المفيوم، بول بيرون، ترجمة، عبدلله ابراىيم، الثقافة الاجنبية، العددــــ 15
1114. 

لمقصة الحديثة المعاصرة، إنطوان السيميولوجيا والادب، مقاربة سيميولوجية تطبيقية ــــ 12
، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، 3نعمة، مجمة عالم الفكر، العدد، 
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Abstract 

This study deals with narrative techniques and dimensions that characterize of 

Sadoon Jabbar Albedhani. Techniques used include analepsis, prolepsis, 

summarization, and ellipsis. Functional dimensions are embodied time, place, 

language and address. These techniques and functional dimensions are critical in 

studying a narrative text, and have become a significant need for every critical 

narrative research. The researcher has followed inductive-based methodology 

research in clarifying these techniques in different narrative works of by Sadoon 

Jabbar Albedhani.  

Writing a literary narrative text, according to the writer Sadoon Jabbar 

Albedhani (1956), subjects to special techniques in literary writing, and the 

conceptual vision is based on trying to tackle and understand the Arab man's issues 

(male and female) as well as the psychological, social and political burdens of the 

society and the Arab world, in a style that suits her conceptual and literary direction 

and also suits the ordinary reader and the public.  

 Albedhani subjects her heroes to the collective at the end and the oppression of 

the individual, except for rare. The writer resorted to writing in the form of a short 

story to deliver her aims behind her collection of stories, as it represents a message 

for the recipient aiming at influencing him. Then, the writer depended on certain 

narrative techniques in her writing to step on the issued issues in her collection of 

stories which varied in issues which concern the individual and others which 

concern the society and the homeland. The most important of these techniques are 

(the monologue “the internal monologue” – the flashback – the axial hero – 

symbolism).   


