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 شكر وعرفان
الحمد لله الّذي جعل الحمد مفتاحاً لذكره، وخمق الأشياء ناطقة بحمده وشكره، والصلاة والسلام 

 عمى خير خمقو محمد وعمى آلو الطيبين الطاىرين..

( مولود محمد زايد .أ.ديسرني أن اتقدّم بالشكر الجزيل والعرفان الجميل لمدكتور المشرف )
الّذي كان لي عوناَ من خلال توجيياتو ونصائحو القيمة، فضلًا عن مساندتو المعنوية 

 وتشجيعو المتواصل... فجزاه الله عني خير الجزاء..

كما أتوجو بالشكر الى جميع الأساتذة الّذين ميدوا لي طريق العمم في مسيرتي الدراسيّة، في 
حمة الدراسات العميا، وأخصّ منيم أساتيذ  قسم المّغة العربية بكميّة دراستي الأولية، وفي مر 

 جامعة ميسان.. –التربية 

لى جميع من أعانني في إنجاز ىذا البحث. بمصدر أو مشورة أو نصيحة او تذليل لصعبٍ..  وا 
 فجزاىم الله خير جزاء المحسنين.
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 إقرار المشرف
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 قد جرى تحت اشرافي في كمية التربية_ جامعة ،)محمد نوام جبار(من قبل الطالب المقدمة و 

ر في المغة العربية من متطمبات نيل شيادة الماجستي وىي جزءٌ  ميسان _ قسم المغة العربية.
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 مةُالمُقدّ     

 ‌أ 

        المُقَدِّمَةُ                                   

 بين الطاىرين، وعمى آلو الطيّ  ،دالرحمة محمّ  الحمد الله ربَّ العالمين، والصلاة والسلام عمى نبيّ      
 ... ا بعدأمّ     

زة مكانة مميّ أت فتبوّ  ،ةالساحة الثقافيّ  أغنالّتي  ،ةزاً واسعاً بين الأجناس الأدبيّ لقد شغمت الرواية حيّ       
ع موضوعاتيا كجنس وتنوّ  ،د آلياتيا السرديّةوتعدّ  ،بين ىذه الأجناس، بفضل مسايرتيا لمجريات الواقع

تفرض وجودىا ضمن  ىذا ما جعل الرواية من غيرىا، فكانت الكتابة فييا أكثر استقراراً  ؛أدبي ناضج
فضلًا ، ييا العمل الأدبيّ مالّتي يبنى ع ،ةالفنيّ  لأسسَ ا تْ بعو است إذ، ة في العالم العربيّ الفنون الأدبيّ  أىمّ 
و فأنّ  ،لاتيعيش ىذه التحوّ  الروائيّ  ة، وبما أنّ ة والثقافيّ ة والاجتماعيّ ارتباطيا بالتحولات السياسيّ  عن

ش، يالواقع المععن الحياة و  بيا تعبر الّتي ،ةبطريقتو الخاصّ  ،يحاول جاىداً نقميا إلى جميور القرّاء
 لصورة المجتمع . عاكسةً  مرآةً  جعمياب

ن مدى أزمة لتبيّ  ؛استنادىا عمى الواقع وىو ،اً جانباً ميمّ  الحمرانيّ ت روايات حمم ومن ىنا،      
ت مإذ مثّ  ؛وعانى منيا المجتمع ،ت بيا البلادالّتي مرّ  ،الظروف العابثة في ظلّ  ،الإنسان العراقيّ 

 نفسيّة فتو الحروب فيأوجو ىذا الواقع، فيي تعرض ما خمّ  بعضّ  _تمثيلًا حيّاً _نصوصو السرديّة 
 خراب ودمار. من ، وما خمفتو في المجتمع العراقيّ الإنسان
وء عمى مبدعي تسميط الضالرغبة في اختيار الموضوع،  الباحث إلى سباب الّتي دفعتومن الأ      

أكاديمية تناولت نتاجو  دراسة لم نجد الّذي، أنموذجاً  د الحمرانيّ محمّ ومنيم يا، ئمحافظة ميسان وأدبا
 تيا قَمينةً وجد الّتي، ياتحميمو  ،نصوصو الروائيّةنات الشديدة في دراسة مكوّ  الباحث ة، وكذلك رغبالروائيّ 

وىي  (،د الحمرانيّ )البنية السرديّة في روايات محمّ ىذه الرسالة موسومةً بـجاءت بالدراسة والاىتمام، ف
  .الّتي تشكّل منيا النصّ السرديّ لدى الروائيّ  ،ياومديات ،ةدراسة السرديّ كتشاف آفاق اللامحاولة 
ت البنية برزىا: كيف تجمّ أي بحثنا عن عدّة تساؤلات، لعلَّ يمكن الإجابة ف ومن ىذا المنطمق     
 ىمّ الّتي اعتمدىا في رواياتو؟ وما أ السرديّة ة الخطابما آليّ و ؟ د الحمرانيّ ة في روايات محمّ السرديّ 

ي وظّفيا في عممو تالّ  ،الشخصيّات ما أىمّ و في بناء رواياتو؟  الّتي اعتمدىا الحمرانيّ  ،ةالعناصر السرديّ 
 بعاتّ  ات،وللإجابة عن ىذه الاشكاليّ نمائيا؟ ا  في تطوير الأحداث و الشخصيّات وكيف أسيمت  ؟السرديّ 
وقائمة بالمصادر  ،تمتيا خاتمة ،وثلاثة فصول ،مةمسبوق بمقدّ  الخُطّة المكوّنة من تمييدٍ  الباحث



 مةُالمُقدّ     

 ‌ب 

غة واصطلاحاً، ومفيوم ل ؛مفيوم البنية -بإيجاز– : تناوللالأوّ قسمين،  التمهيدن والمراجع، فتضمّ 
عميو وما حصل  ،ومنجزه الإبداعيّ  ،د الحمرانيّ محمّ  ة لمروائيّ فيو السيرة التعريفيّ  متْ : قدّ الثانيوالسرد، 

في  )آليات الخطاب السرديّ ـب اً معنون الفصل الأوّل، وجاء مت باسمويقُ أ وميرجانات ،جوائز من
وأشكالو في روايات  منيا بعنوان )الراوي الأوّلجاء  ؛ثلاثة مباحث نتضمّ و  ،(د الحمرانيّ روايات محمّ 

وظائف الراوي عمى ل ثمّ  ،والنقّاد ،آراء الدارسين ىمّ عرض لأ من مدخل نظريّ  وتألف(، د الحمرانيّ محمّ 
والراوي  ،الراوي الغائب :ماً عمى ثلاثة أقسامقسّ مُ وجاء )أشكال الراوي(، م كان البحثُ ث، موجزٍ نحو 

شكالو في روايات ، وأوموقعو ،لو )المرويّ ل فخصص المبحث الثاني وأما .دوالراوي المتعدّ  ،المشارك
لو  المرويّ  الفرق بينو  أىميتو في النصّ السرديّ، نَ بيّ  ،احتوى عمى مدخل نظريّ و (، د الحمرانيّ محمّ 

لو  من حيث المرويّ  ؛لو أشكال المرويّ  وعلاقتو بالراوي، ثمّ  ،لو ويّ المر  الباحث حيث تناولوالقارئ، 
الّتي  ،ةالصيغة السرديّ  المبحث الثالثن تضمّ  . في حينلو غير الممسرح والمرويّ  ،الممسرح الظاىريّ 

ن ثلاثة أنواع الّذي تضمّ  ،طاب المعروضمن حيث الخ ؛نماط الصيغة السرديّةأو  ،اً نظريّ  اً ت مياداحتو 
عمى صيغتين:  ، الّذي جاءلخطاب المنقولوالذاتي، وا ،وغير المباشر ،المباشر ىي: ،لخطابمن ا

 ،الخطاب المسرود ىما: ،ن نوعينتضمّ فقد  ،ا والخطاب المسرّدوأمّ  .وغير مباشر ،المنقول المباشر
 والخطاب الذاتي.

قُسم الفصل و ، (د الحمرانيّ )بنية الفضاء في روايات محمّ حث في اخاض الب ،الفصل الثاني وفي     
ة ة الغربيّ الدراسات النقديّ  ىمّ أو  ،مفيوم الفضاء لغة واصطلاحاً  :لالأوّ المبحث  ؛ثلاثة مباحث إلى

ايات في رو  )أشكال المكانبـمعنوناً  المبحث الثانيتناول المبحث أنواع الفضاء، فيما انتظم  ة، ثمّ والعربيّ 
حمل فقد  ،المبحث الثالثا أمّ  .والمكان النفسيّ  إلى المكان الواقعيّ  الباحث قتطرّ إِذ (، د الحمرانيّ محمّ 

 .ات الزمن السرديّ تقنيّ  الباحث ، وتناول(البنية السردية لمزمن)عنوان 
تناول إذ ، (د الحمرانيّ ة في روايات محمّ )بنية الشخصيّة السرديّ لـ الفصل الثالثص خُصّ  بينما     

 ،الغربيّ  ة من المنظور النقديّ الشخصيّ  ، ثمّ حاً لغة واصطلا ا؛وتعريفي ،بنية الشخصيّة لالمبحث الأوّ 
 حين ، في(ةواليامشيّ  ،ةوالثانويّ  ،الرئيسة :اتأنواع الشخصيّ )عنوان ب نيالمبحث الثا وجاء .والعربيّ 
 .والتقريريّ  ،والتصويريّ  ،الاستبطانيّ من حيث الأسموب  ،أساليب بناء الشخصيّة المبحث الثالثتناول 
روايات محمد الحمراني، دراسة الّتي خمص إلييا في  ،نتائجال وفي الخاتمة استعرض الباحث أىمّ       

منيا: أن  ات،بو عصال العقبات، ولم ينجُ من ولم يخلُ من البحثَ من الاعتراف بأنَّ  -ىنا -ولا بدَّ لي
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 ‌ت 

في  ابقةٍ عمى دراسة س الباحثُ  عثرِ يإذ لم  ،الروائيّ  الحمرانيّ منجزَ  الدراسة بِكرٌ في موضوعيا، وأعني
 ،ةقراءات نقديّ  عميو، لا يعدو وُقِفَ ما ف، عن الروائيّ  ة المصادرقمّ  :-أيضاً  – ومنيا ىذا المجال.

من المصاعب و )الفيسبوك(،  أو عبر مواقع التواصل الاجتماعيّ  ،الصحف يلات متناثرةٍ في بعضومق
مما استوجبَ مضاعفة الجيد من أجل  .الرسالة وتشعبو موضوعساع محتوى اتّ  يدت الباحث:الّتي أج

 لمممة أطراف الموضوع.
 ،ةومقالات ميمّ  ،وبحوث ،مراجع عدّة، وَعمى مصادرة عمى الباحث في سياحتو العمميّ  عتمدوا     
 يا:أىمّ  الّتي انطمقت منيا الدراسة، ولعلّ  ،ةالأرضيّ مَثَّمَتِ 

 لحكاية، جيرار جنيت.خطاب ا 
 .المصطمح السرديّ، جيرالد برنس 
  ّة عمم السرد ، يان مانفرد.مدخل إلى نظري 
  .بنية النصّ السرديّ، حميد لحميداني 
 .في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض 
  ّحسن بحراوي.بنية الشكل الروائي ، 
  ّسعيد يقطين.تحميل الخطاب الروائي ، 
 بشرى ياسين محمد.ي الخطاب السرديّ روايات حنان الشيخ، دراسة ف ، 

، عبر وصف الظاىرة تحميميّ  وصفيّ يو منيج ف ،ا المنيج الّذي سارت في ضوئو ىذه الدراسةأمّ و      
 عبر تحميل النصّ  ،ةة البنيويّ يات السرديّ بتوجّ  -في ذلك-، مستعيناً د الحمرانيّ ة في روايات محمّ السرديّ 
ودورىا في رسم  ،في تشكيل ىذه العناصر ،ات الروائيّ تقنيّ ظيار وا  مة لو، وعناصره المشكّ  ،السرديّ 

 ة لمنص السرديّ. الملامح النيائيّ 
وما  ،و بعظيم الشكر والعرفانتوجّ أعميَّ بفضمو لتمام ىذا البحث، و  منَّ  ، إِذْ وأوّل الشكر لله تعالى    

 تَابَعَ ىذا البحثَ الّذي  ،(لود محمد زايدمو )مشرفي الأستاذ الدكتور  إِلى ،يختمج بفؤادي من الثناء والأمتنان
في ممحوظاتو الدقيقة والرصينة، فمو  ،ووالموجّ  نعمَ المساعدُ  نوكاوَحَتَّى رأى النُّوْرَ رِسالةً، ، مُذ كَانَ فِكْرَةً 

موه لي من لما قدّ  ؛ولا بدّ لي أن أشكر أساتيذي في قسم المّغة العربية اىا،منّي أزكى التحايا وأند
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 ‌ث 

نجاز إفي  -ولو بحرف- ومدّ يد العون ،من أسيم كلّ ل، والشكر الأوّلية والعميا مدّة دراستي معرفةو عمم ٍ 
 ىذا البحث، سائلًا الله ليم السداد والتوفيق.

 التمييدفي  قتكون قد وفّ أأن و  نافعةُ لممكتبةِ الأدبية، إضافةً أن تكون ىذه الدراسة  وفي الختام اتمنى     
، الكمال ليايا محاولة أولى لا يمكن لأنّ  في ىذا المجال؛ن أكثر إلماماً وعمقاً تكو  ،ةدراسات مستقبميّ ل
 ربِّ العالمين. أن الحمد لله وآخر دعوانا النقص، المجبول عمى النقص نابع من طبيعة التكوين البشريّ ف
 

‌الباحث‌                                                                                            

 

 

 



 التمهيد

 1 

 التمييد
 البنية السردية مفيوميا واتجاىاتيا

 
 

من أصل دبية والنقدية الحديثة بوصفو فرعاً عناية كبيرة في إطار الدراسات الأ المصطمح السرديّ  نالَ      
وص في أعماق الفكر والأدب، ومنح لغامن  وُ نلمنصّ الأدبيّ قيمة فنية ومكّ  كبير ىو الشعرية*، إذ أعطى

لكاتب السمطة والحرية في التصور والقول، مما أدى إلى انفتاح دلالتو وتداخل بعض مفاىيمو المتمايزة، ا
 ومن بين ىذه، اً وتطبيقاً تنظير  ىذه المصطمحات استخدام واستحوذت الدراسات الأدبية والنقدية عمى

 البنية والسرد. السرديّة المصطمحات
  

 :مفيوم البنيةأولا: 
 لغةً:   - أ

الله سورة غافر )) في قولو تعالى منمنيا، اء( في القرآن الكريم في عدّة مواضع نَ ة )بِ وردت كمم       
 ))الّذِي جَعَلَ لَكُمُ الأرضَ وقال تعالى في سورة البقرة: ، (ٔ)قَرَاراً والسّمَاءَ بِنَاءً(( الّذي جَعَلَ لَكُمُ الأرضَ 

سورة الصّف: ))إنَّ الَله يُحِبُّ الذِينَ يُقَاتِمُونَ فِيْ  سَبِيِموِ صَفّاً  ، وفي قولو تعالى من(ٕ)فِرَاشاً والسّمَاءَ بِنَاءً((
 .(ٖ)كَأنَّيُم بُنيانٌ مَرْصُوصٌ((

في  تالتماسك والتشكل والتوحد، وجاء جاءتْ لفظة )بِنَاء( في مجمل الآيات القرآنية عمى أن دلالتيا تعني
وردت كممة )بنى( في )معجم العين(: "بنى البِناء يَبنِي بَنْياً وبِنَاء إذ عمى ىذا النحو،  المعاجم المّغوية

                                                           

* الشعرية: مصطمح أرسطي، وىو عمم يبحث لمكشف عن القوانين الجمالية في داخل النصوص الإبداعية عن طريق 
تحديد قواسم مشتركة بين القوانين، وقد تعددت مجالات الشعرية، فمنيا الشعرية المسانية عند دي سوسير، وشعرية  التماثيل 
عند جاكبسون، وشعرية البنيوية الّتي يندرج تحتيا شعرية الانزياح لجان كوىن، لمشعرية  تجذر في تراثنا  النقدي العربي ، 
نجدىا في نظرية التخييل عند القرطاجني، وفي نظرية النظم عند الجرجاني، يُنظر: مُعجم مصطمحات نقد الرواية، لطيف 

  .ٙٔٔ-٘ٔٔ: مٕٕٓٓ، ٔطنشر، بيروت، لبنان، يار لمزيتوني، مكتبة لبنان،  دار الن
 .ٗٙغافر:- ٔ
 .ٕٔالبقرة: - ٕ
 .ٗالصّف: - ٖ
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وبِنَى، مقصور. والبنيَّة الكعبة يقال لا ورب ىذه البنيَّة. والمبناة، كييئة الستر غير أنو واسع يمقى عمى 
ون المبناة كييئة القبة تجمل بيتاً عظيماً، ويسكن فييا المطر، ويكنون رحاليم ومتاعيم، مقدم الطرف، وتك

وىي مستديرة عظيمة واسعة لو ألقيت عمى ظيرىا الخوص تساقط من حوليا، ويزيل المطر عنيا زليلًا، 
 :(ٔ)قال الشاعر"

 
 عمى ظيرِ مِبناةٍ جديدٍ سُيُورُىا        يطُوفُ بيا وسط المَّطيمةِ بائعُ                   

نَى، وأنشد البُ و في لسان العرب "البِنْيةُ والبُنْيةُ: وما بَنْيتُوُ، وىو البِنَى  )ابن منظور(عند وردت وبينما 
 :الفارسيّ 

نْ عَ  نَى     مٌ إنْ بَنوا أحْسَنُوا البِ أُولئِكَ قَوْ           نْ عَاىَدُوا أوْفُوا، وا   (ٕ)قدُوا شَدُّواوا 
كْبَةُ، ويقال: بُنيَة وبُنَى وبِنية وبِنَى، بكسر الباء مقصورة  :وىي   "الييئة الّتي بنى عمييا مثل المِشية والرُّ

 .(ٖ)مثل جِزية وجِزى، وفلان صحيح البِنية أي الفطرة"
البَنْيُ: نقيضُ اليَدمِ، بَناهُ يَبْنِيوِ بَنْياً وبِناءً، وبُنْياناً وبِنْيَةً " لمفيروز آبادي وجاء في القاموس المحيط     

: أبْنِيَةٌ  ، أبْنِياتٌ. والبُنْيَةُ، بالضم والكسر: ما بَنَيْتَو. والبُنَى، تكونُ البنايةُ وبِنايَةً، وابْتنََاهُ وبَنَّاهُ. والبِناءُ: المَبْنِيُّ
وأبْنَيْتُو: أعْطَيْتُو بِناءً، أو ما يَبْنِي بو داراً. وبِناءُ الكَمِمَةِ: لُزوم آخِرِىا ضَرْباً واحِداً من سُكونٍ في الشَّرَفِ. 

 .(ٗ)"أو حَرَكَةٍ 
الّذي يعني بمعنى )يبنى( أو )يشيد(  اللاتينيالفعل وتشتق كممة)بنية( في المغات الأجنبية من الأصل 

 .(٘)بيا مبنى ما الطريقة الّتي يُقامالبناء أو 
يتبين لنا إنّ كممة )بنية(  بكل مدلولاتيا الحسيّة والمعنويّة لا تخرج عن ىيكل الشيء أو مظيره أو الييئة 

 بعض، وتجعميا في شكل تركيب متكامل وثابت.وفقيا العناصر بعضيا مع الّتي تنتظم 
 

                                                           
(: ت د) ،1لبنان،ط بٌروت، العلمٌة، الكتب دار هنداوي الحمٌد عبد: تحقٌق الفراهٌدي، أحمد بن الخلٌل العٌن، معجم - 1

م 1796تونس،  –ً الشركة التونسٌة للتوزٌع ، جانف، والبٌت للنابغة الذبٌانً، دٌوانه، ت:محمد الطاهر بن عاشور .165
:163. 
والبيت موجود في ديوان  .ٜٗ/ٗم:ٕٗٓٓ، ٖ، دار صادر، بيروت، طلسان العرب، أبو الفضل جمال الدين بن منظور - ٕ

 .96م :1773، 1قمٌحة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت ،لبنان، ط برواية وشرح ابن السكيت، دراسة وتبويب، د. مفيد محمد
 .11/101لسان العرب :  - 3
 .65م: 2001، )د. ط(، القاموس المحٌط، مجد الدٌن محمد بن ٌعقوب الفٌروز آبادي، دار الحدٌث، القاهرة - 4
ٌّا إبراهٌم، مكتبة مصر،  - 5  .27م:1770)د.ط(، ٌُنظر: مشكلة البنٌة أو اضواء على البنٌوٌة، زكر
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 اصطلاحاً:  - ب
وقد تباينت  ،من الاختلافات في تحديد مفيوميا مجموعةتي واجيت الّ البنية من المفاىيم  عدُّ تُ        

أنيا "شبكة العلاقات الحاصمة  )جيرالد برنس(مفاىيم البنية بعدّة تعريفات عند الباحثين والدارسين، فيعرفيا 
بين المكونات العديدة لمكل وبين كل مكون عمى حده والكل. فإذا عرَّفنا الحكي بوصفو يتألف من قصّة، 
خطاب، مثلا، كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بين القصّة والخطاب، القصّة والسرد، الخطاب 

عمى  مفيوم البنيةتوقف ي" إذ ؛متشابكة من العلاقاتلأن البنية في حدّ ذاتيا عبارة عن مجموعة .(ٔ)والسرد"
أن محور العلاقات ؛ إذ حتى أن الفكر البنائي يعد من ىذه الناحية فكراً لا مركزياً السياق بشكل واضح، 

نّما يختمفبين عناصرىا  مع غيره من  ويضمالّذي  موقفو باستمرار داخل النظام لا يتحدد مسبقاً وا 
ينتظم كل عنصر مع مجموعة و  مجموعة من الأجزاء متسقة فيما بينيا، البنيةفتمثل ، (ٕ)"العناصر

، تتميز بالعلاقات"البنية ف ولا تتحدد إلّا بجمعيا المنتظم بعلاقة متناسقة مع بعضيا البعض عناصر معينة
 والتنظيم بالتواصل بين عناصره المختمفة. وعلاقة التواصل ىي الوظيفة الّتي تقوم بيا العناصر في

فالبنية عبارة  ـ(ٖ)"المتشابكة النظام. وطبقاً ليذا فإن التحميل البنائي يبحث عن مجموعة العناصر وعلاقاتو
تتحقق فييا خاصتيّ الانتظام والتماسك بين  عن طريقة أو منيج أو نسق تتألف من مجموعة عناصر

 وتطبق في مختمف الدراسات. أجزائيا،
"أوّل من استخدم مصطمح بنية في السنوات المبكرة من  الشكلّاني ىو نيانوف(يتيوري )وقد كان       

 .(ٗ)"مٜٕٜٔلأوّل مرّة عام  ة(( الّذي استخدم كممة )بنيويّ )رومان جاكبسونالعشرينات، وتبعو 
الّذي عرّف الأثر الفنّي بأنو  موركاروفسكي()جان ظير مصطمح البنية في مفيومو الحديث عند و     

والموضوعة في تراتبية معقّدة تجمع بينيا سيادة عنصر معين  اً يّ ناصر المحقّقة فن"بنية، أي  نظام من الع
 .(٘)عمى بقية العناصر"

                                                           
1
 .171م :2003، 1قاموس السردٌات، جٌرالد برنس، ترجمة: السٌد إمام، مٌرٌت للنشر والمعلومات، القاهرة، ط - 
  .122م:1771، 1نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً، صلاح فضل، دار الشروق ، القاهرة، ط - 2
 .122: البنٌوٌة على اضواء أو البنٌة مشكلة - 3
عالم المعرفة، المراٌا المحدبة من البنٌوٌة إلى التفكٌك، عبد العزٌز حمودة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب،  - 4

 .163م : 1771، 1الكوٌت، ط
 .39: ت نقد الرواٌة، لطٌف زٌتونً مُعجم مصطلحا - 5
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وأنيا تتألف من عناصر  (النظام)بأنيا تحمل أولًا طابع النسق أو " البنية فيعرف )شتراوس(وأمّا       
إدراكاً  (البنية)القائمة بين عناصر المغة، والأىم عنده ىو أننا لا ندرك  (العلاقات)وأىميا ىو  (متحولة)

إنشاءً  بل نحن ننشئيا ،تجريبياً عمى مستوى العلاقات الظاىرية السطحية المباشرة القائمة بين الأشياء
حداث تغيرات  (النماذج)ل بفض الّتي تسمح لنا بإدراك الّتي نعمد عمى طريقيا إلى تبسيط الواقع وا 
 .(ٔ)البنية"
من حيث أنو مجموع، ولو قوانين  تحولات لو قوانينو"نظام  من إنّ البنية ىي  )جان بياجيو( ويرى    

يقدم تعريفاً شاملًا لمبنية بوصفيا نسقاً من  )جان بياجيو(جعمت القوانين  وبيذه، (ٕ)تُؤمِّنُ ضبطو الذاتي"
 عناصر النصّ الفنية. الّذي يحوي الّتي تختمف باستمرار داخل النظام التحولات

 بثلاث خصائص: عناصر البنية )جان بياجيو(وقد حدد  
وتعني أنّ البنية لا تتألف من عناصر خارجية تراكمية؛ بل تعني التماسك الداخمي  :ةكميال -ٔ

لموحدة، إذ تتكون من عناصر داخمية خاضعة لمقوانين المميزة لمنسق، وتكون كاممة في ذاتيا 
فالبنية تيدف إلى تأسيس  .(ٖ)الّتي تشكل فييا طبيعتيا وطبيعة مكوناتياوتنبض بقوانينيا الخاصّة 

عيداً عن كل السياقات الخارجية ولا يعترف م بتحميل النصّ تحميلًا داخمياً بستقل للأدب يقو عمم م
 إلّا بمغتو. 

لا تستقر عمى متعددة  تتخذ أشكالاً  البنية أن تظل في حالة سكون مطمق؛ بللا يمكن : التحولات -ٕ
علامات النسق حال وىي دائمة التجدد باستمرار بما يتفق مع الحاجات المحددة من قبل 

 .(ٗ)وتعارضاتو
لمبنية قدرة عمى تنظيم نفسيا، بما يحفظ ليا وحدتيا، ويكفل ليا المحافظة عمى : الذاتي الضبط -ٖ

بقائيا، وتحقق شكلًا من الانغلاق الذاتي، وىذا الانغلاق لا يمنع من أن تندرج البنية الواحدة 
 .(٘)تحت بنية أخرى أوسع

                                                           
ٌّة الحدٌثة ) - 1 من منشورات اتحاد محمد عزّام،  نقد النقد(،دراسة فً تحلٌل الخطاب الأدبً، على ضوء المناهج النقد

 .32م: 2003الكتاب العرب، دمشق، )د.ط( 
 .11م:1715، 4البنٌوٌة، جان بٌاجٌه، ترجمة: عارف متٌمنه وبشٌر أوبري، منشورات عوٌدات، بٌروت، ط - 2
، 1لبنان، ط –ٌُنظر: البنٌة والدلالة فً رواٌات إبراهٌم نصر الله، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت  - 3

 .17م :2005
 .12-11ٌُنظر: م . ن: - 4
5
ٌّة المناهج ضوء على الأدبً، الخطاب تحلٌلٌُنظر:  -   .32-31: (النقد نقد فً دراسة) الحدٌثة النقد
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البنى السرديّة، الّتي تتألف منيا عناصر السرد من المّغة والأحداث  في كلِّ وتوجد ىذه الخصائص       
والشخصيات، وتندمج فيما بينيا بصورة منتظمة ومنسقة، فلا ينظر لعنصر ما عمى أنّو عنصر مستقل 

ينظر عمى مدى تلاحمو وانسجامو مجتمعٍ مع غيره من العناصر؛ لينتج معنى ذاتي داخمي في ذاتو، بل 
 عن كل ما ىو خارجي. مستقل وبعيد

 

 مفيوم السرد: _
 لغةً: - أ
جِبالُ أَوّبي مَعَوُ آتيْنا داوُدَ مِنَّا فَضلًا يا ، في قولو تعالى: ))وَلَقَدْ وردت كممة السرد في القرآن الكريم     

 .(ٔ)أَنِ اعْمَلْ سابِغاتٍ وَقَدّرْ في السَّرْدِ وَاعممُوا صالِحاً إنّي بما تعممُونَ بَصِيْرٌ(( ٓالحَدِيدَ  وأَلنّا لَوُ والطّيْرَ 
شيء إلى شيء ما تأتي بو متسقاً بعضو في أثر بعض  وورد في لسان العرب أن السرد تعني: "تقدمو
داً: إذا كان جيد السياق لو، ا تابعو. وفلان يسرد الحديث سر متتابعاً.  ويقال سرد الحديث ويسرده سرداً: إذ

 .(ٕ)وسرد القُرآن : تابع قراءتو في حدر منو، وسرد فلان الصوم إذا والاه وتابعو"
 اصطلاحاً:  - ب
مصطمح نقديّ حديث يعني "نقل الحادثة من صورتيا  ىوإلى الأذىان  اتوريفالسرد بأقرب تع      

عمى دعامتين الحكي عامة يقوم " أن داني(لحم)حميد ، ويرى الناقد (ٖ)الواقعية إلى صورة لغويّة"
 أساسيتين:

 أن يحتوي عمى قصّة ما، تضُمُّ أحداثاً معينة. أولاىما:
ذلك أن قصّة واحدة أن يُعيّن الطريقة الّتي تُحْكي بيا تمك القصّة، وتُسمى ىذه الطريقة سرداً،  وثانييما:

ىو الّذي يُعتمدُ عميو في تمييز أنماط الحكي يُمكنُ أن تُحكي بطرق مُتعدّدة، وليذا السبب فإن السرد 
وما تخضع  ،القصّة عن طريق القناة الراوي والمروي لو الكيفية الّتي تُروى بياوالسرد ىو .. ،بشكل أساسي

فالسرد يتأثر  ،(ٗ)"لو من مؤثرات بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو، والبعض الأخر متعمق بالقصّة ذاتيا

                                                           
 .11-10سبأ : - 1
 .293لسان العرب، ابن منظور، مادة )س ر د(:  - 2
 .31 :م2015 ،2ط والنشر، للدراسات العربٌة المؤسسةتقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، آمنة ٌوسف،  - 3
، حمٌد لحمبنٌة النصّ السردي من ا - 4 ًّ ًّ العربً، دار البٌضاء ، المغرب، طلمنظور  النقد الأدب ، 3دانً، المركز الثقاف

 .45م: 2003
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بيا القصّة، لأنّ الطريقة تختمف من شخص لآخر، وبالتالي فيو يتعمق بالراوي الّذي بطريقة الّتي تُروى 
 يروي القصّة والمروي لو الّذي يتمقاىا كما يتأثر بالقصّة نفسيا.

: "فعل لا حدود لو، يتسع ليشمل مختمف الخطابات سواء كانت أدبية أو السرد )سعيد يقطين( يعرفو     
أي لا يمكن حصر السرد بنوع أدبي واحد أو  ،(ٔ)أينما وجد وحيثما كان"غير أدبية يبدعو الإنسان 

)جيرار ويقول حدث،  الخطاب، لأنّ السرد يتسع ليشمل كل شيء في الحياة بواسطة راوٍ يروي لنا ما
المّغة، وبصفة  بواسطة، أو خيالية متوالية من الأحداث، حقيقيةلىو "عرض لحدث أو  أن السرد جنيت(:
ن أ )رولان بارت(كتوبة. بينما يرى بالمغة الم)جنيت( السرد عند فيرتبط ، (ٕ)بواسطة لغة مكتوبة"خاصة 

السرد لا يقتصر عمى الأدب المكتوب، بل تتسع حدوده ليشمل كل الفنون الأدبية، إذ يقول: "إنّ أنواع 
ذاتيا تتوزع إلى مواد كل شيء تنوع كبير في الأجناس، وىي في العالم لا حصر ليا، وىي قبل  السرد

متباينة،... فالسرد يمكن أن تحتممو المّغة المنطوقة شفوية كانت أم مكتوبة؛ والصورة ثابتة كانت أم 
متحركة،.. والسرد حاضر في الأسطورة وفي الحكاية الخرافية، والحكاية عمى لسان الحيوانات، وفي 

والدراما والممياة،.. وفي النقش عمى الزجاج،  الخرافة، وفي الأقصوصة، والممحمة، والتاريخ، والمأساة،
، فالسرد حاضر بأشكال لا نيائية في كل زمان ومكان وفي كل المجتمعات، ولا يوجد (ٖ)وفي السينما.."

"باستنباط القواعد  يُعنى )تودوروف()السرديّة( الّذي اقترحو مجتمع بدون سرد، فالسرد بمفيومو الحديث 
ومنو الداخميّة للأجناس الأدبية واستخراج النُظم الّتي تحكميا وتوجّو أبنيتيا، وتحدد خصائصيا وسماتيا، 

 .(ٗ)الّذي يعني بمظاىر الخطاب السرديّ أسموباً وبناءً ودلالةً" مى أن السرديّة ىي: العممأمكن التأكيد ع
وىو التوافق  قون عند محور أساسإلا أنيم يتفيم النقّاد في تعريفدت آراء ما تعدّ أن السرد مي يتضح     

 ييتم بشؤون الحكي دبين المكون القصصي مع المكون الحكائي وطريقة تصوير الأحداث، وأن السر 
 الراوي. لو يتمقى ما يرسمو اً ، ومروييروي الأحداث اوياً ر  يتطمبو 
 

                                                           
ًّ  المركزالكلام والخبر )مقدمة السرد العربً(، سعٌد ٌقطٌن،  - 1  .21م : 1779، 1، طالبٌضاء دار العربً، الثقاف
حدود السرد، جٌرار جنٌت، ترجمة: بنعٌسى بوحمالة، ضمن كتاب طرائق تحلٌل السرد الأدبً، منشورات اتحاد كتّاب  - 2

 .91م:1772، 1المغرب، المغرب، ط
التحلٌل البنٌوي للسرد ، رولان بارت، ترجمة: حسن بحراوي وبشٌر القمري وعبد الحمٌد عقار، ضمن كتاب  تحلٌل  - 3

  .7م :1772، 1طرائق السرد الأدبً، منشورات اتحاد المغرب، ط
ًّ العربً(، عبد الله إبراهٌم، - 4 ٌّة للموروث الحكائ ٌّة العربٌة )بحث فً البنٌة السرد لعربٌة للدراسات المؤسسة ا السرد

 .19م : 2000، 2والنشر، بٌروت، ط
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 مفيوم البنية السرديّة: _
لأننيا تعرض إلى  ؛والبنية الدرامية الشعريةالبنية البنية السرديّة في العصر الحديث قرينة  عدُّ تُ        

ىي: "شكل سردي ينتج خطاباً  )سعيد عموش(،عند السرديّة البنية فمفاىيم مختمفة وتيارات متنوعة، 
أشكال ىيكمية  نيات السرديّة،بلاقتصاد العام لمسيميائيات. والاداخل متمفصلًا، وىو دعوى مستقمة، 

فالبنية السرديّة تعني مجموعة من الأشياء  ،(ٔ)"، ىي إما بنيات كبرى أو صغرىتجريدية. والبنيات السردية
ذات الخصائص النوعية لمنوع السردي الّذي تنتميّ إليو، وتتخذ البنية السرديّة اشكالًا متنوعة حسب 

تختمف عمّا في الشعر والمقال وغيرىا، "فالبنية الجنس الأدبي، فنجد البنية السرديّة الخاصة بالرواية 
تعني التعاقب والمنطق أو التتابع والسببية أو  )رولان بارت(( مرادفة لمحبكة، وعند )فورسترالسرديّة عند 

تعني الخروج عن التسجيمية إلى تغميب أحد  )أدوين موير(الزمان والمنطق في النص السرديّ، وعند 
العناصر الزمانية أو المكانية عمى الآخر، وعند الشكلانيين تعني التغريب، وعند سائر البنيويين تتخذ 
أشكالًا متنوعة، ومن ثم لا تكون ىناك بنية واحدة، بل ىناك بُنى سرديّة متعدّدة الأنواع وتختمف باختلاف 

 إخراج الأشياء والأحداثحول يدور "مفيوم البناء في الآداب لأن  .(ٕ)في كل منيا" المادة المعالجة الفنية
 فمكي في بنية أخرى، وفي قانون آخر ىو قانون الفن، والأشخاص من دوامة الحياة وقانونيا، ثم رصفيا

إخراجو من متوالية وقائع الحياة،  موفسكي(:)شكما يقول  -تجعل من شيء ما واقعو فنية فيجب عميك 
لأجل ذلك فمن الضروري قبل كل شيء تحريك ذلك الشيء.. إنو يجب تجريد ذلك الشيء من تشاركاتو 

من بنية  اً تصبح جزاءجديد لأنيا حينئذ  أن ىذه الأشياء نفسيا يصبح ليا وجودذلك  عنىمو  ،العاديّة
  ،(ٖ)"الجديدة

الّذين كانت  الدلالية، البنيوية الدراسات حقل في الأوائل المنظرينمن  (بروب فلاديمير) أنّ ويلاحظ      
 كتابو في العجيبة الخرافية القصص دراستو في الأسبقية في تدشين الدراسات السرديّة، وذلك ليم
 الشخصيات، بيا تقوم الّتي الأفعال عمى تركّيزه خلال من ،مٕٜٛٔسنة  "الخرافية الحكاية مورفولوجيا"

 ىذا تولّد الّتي الواحدة الشكمية البنية وىو الوظائفي بالمثال سمّاه ما" جديد تحميل ابتكار من مكّنتو حيث

                                                           

 ،1ط البٌضاء، الدار -شوشبرس بٌروت، -اللبنانً الكتاب دار علوش، سعٌد المعاصرة، الأدبٌة المصطلحات معجم - 1
 .112:م1775

 .11: م2005، 3البنٌة السردٌة للقصّة القصٌرة، عبد الرحٌم الكردي، مكتبة الآداب، ط- 2
 .16: م . ن - 3
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 في اً أساس عنصراً  الوظيفة فيعدُّ  ،(ٔ)"المختمفة والاشكال التركيب ذات الحكايات من المحدد غير العدد
 تبموركما لدراسات السرديّة، ا كلأساساً ل لوظائف السرد )بروب(وفيما بعد فقد شكمت دراسة  ،السرد
تعميق أكثر في ودراساتيم  نيين الروس، إذ أسيمت مجموعة من أبحاثيمالوظيفي عمى يد الشكلّا  وتوجّي

الّذي  المتن الحكائي )توماشفسكي(وتحديداً عمى يد  )بروب(نيون بعد ، فاقترح الشكلّا في تمك الوظائف
يمثل إعادة  الّذي نى الحكائيوالمب يمثل المادة الخام لمقصّة ويُحكى بشكل متسمسل وبتتابع زمني مرتب،

ىو مجموعة الأحداث  "المتن الحكائييكون من التقنيات، لذلك بناء المتن الحكائي عن طريق العديد 
 الّذي يتألف من الأحداثى الحكائي والمبني يقع إخبارنا بيا خلال العمل... المتصمة فيما بينيا، والّت

بالمبنى الحكائي ومعرفة  ، فكان جلّ اىتمام الشكلانيين(ٕ)، بيد أنو يراعي نظام ظيورىا في العمل"يانفس
مغمقة النصّ عمى أساس أنو بنية  أنّ فيم يرون  تشكمو، وىذا ما دفعيم للاىتمام بالوظائف والحوافز،

لتحديد النظام الّذي يجعل فيما بينيا،  دراسة علاقة البنىالأجزاء المكونة لو و تحميل مكتفية بذاتيا، ونادوا ب
نّما  رومان جاكبسون(:ك يقول )من الأدب أدباً، وفي ذل "إنّ موضوع العمم الأدبي ليس ىو الأدب، وا 

 .(ٖ")الأدبية أيّ: ما جعل من عمل ما عملًا أدبياً 
(، حينما ميّز بين المتن الحكائي والمبنى )توماشفسكي( مع عمل )أ.م. فورستروقد يتشابو عمل      

أساسيا الرواية، والحكاية ما ىي إلا قص  الحكائي، فيو يرى ىناك فرقاً بين الحكاية والحبكة، فالحكاية
المتسمسمة؛ لأن تتابع ث وادسرد الح ، بينما الحبكة تتجاوزأحداث مرتبة ومتسمسمة تبعاً لمترتيب الزمني

، (ٗ)كائن من نوع أرقى الحبكة؛ لأن السببية ل حبكة إلا إذا انتظمت وفق مبدأ قوي ىوالأحداث لا يشك
(، وىو "مات الممكُ ثم ماتتْ الممكة، جنيت، وتودوروفوىنا يتضح في المثال الّذي يستعيده، كل مَن )

الحدث نفسو ، فيتضح ىنا تسمسل (٘)ىذه قصّة، لكنّ مات الممك ثم ماتتْ الممكة حزناً عميو، ىذه حبكة"
 ن الحكاية أساساً ليا.، وان تك، فتكون الحبكة بيذه المناسبة ليست الحكايةالسبب مبدأ مع تأكيد عمى

                                                           
 السرد صفحة المشترك، النشر مشروع شاكر، جمٌل المرزوقً، ،سمٌر(وتطبٌقاا  تحٌلاا ) القصة نظرٌة إلى مدخل - 1

 .20( :ت.د) ،(ط.د) فٌسبوك، موقع فً ونصوص ورؤى مقالات العراقً
مؤسسة  نظرٌة المنهج الشكلً، نصوص الشكلانٌٌن الرّوس، مجموعة من المؤلفٌن، ترجمة: إبراهٌم الخطٌب، - 2

 .110م :1712، 1الأبحاث، الشركة المغربٌة للناشرٌن المتحدٌن، بٌروت، ط
 .35:  الرّوس الشكلانٌٌن نصوص الشكلً، المنهج نظرٌة - 3
م 1760أركان القصّة، إ. م. فورستر، ترجمة: كمال عٌاد جاد، دار الكرنك للنشر والطبع والتوزٌع، القاهرة، ٌُنظر:  - 4

:37. 

 .52:تلقً السردٌات فً النقد المغربً، سلٌمة لوكام، دار سحر للنشر، تونس، )د. ط(، )د. ت( -5
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نيون الشكلّا  وهبما كتبثر الأ مميدة لفتح الباب أمام البنيوية الّتي اقتفتلذلك تعد الشكلانية مرحمة أساسيّة و 
نية عامة وجيرار جنيت خاصة أن يبموروا نظرية شكلّا إذ "استطاع البنيويون في دراسة النصّ الأدبيّ، 

 انبثقت الدراسات البنيويّة. وقد (ٔ)لمسرد وذلك باستخراج كل العناصر البنيوية المكونة لمسرد عبر العصور"
البنى الداخميّة والاىتمام ب منذُ منتصف القرن العشرين عمى ضوء نتائج البحث النقدي لمشكلانيين الروس،

الناقد  الّذي اقترحو ( الّذي يعني )عمم السرد()السرديّاتمصطمح ، وأول ىذه المصطمحات ىو في السرد
من خلال تواصل ، م، حيث أطمق ىذه التسمية ليدل بيا عمى عمم الحكيٜٜٙٔسنة )تودوروف( 

 .(ٕ)( مع جيرار جنيتالسرديّةآخر ىو )الأبحاث الّتي أدت إلى شيوع مصطمح 
 رفت السرديّات في عموميا اتجاىين:تواصمت أبحاث الدارسين حتّى ع وقد

دراسة مضامينيا سواء أكانت يطمق عميو السيميائيات السرديّة الّذي ييتم بسرديّة الحكاية و  الاتجاه الأوّل:
، بغض النظر عن كيفية تقديميا أو وسيمة إيصاليا، وذلك بيدف الكشف عن أم رسوماً أم رواية فيمماً 
 (.)بروب، وبريمون، وغريماستجاه ياتيا العميقة، ويمثل ىذا الابن

وىو لا ييتم بموضوع الحكاية، بل  : يطمق عميو الشعريّة السرديّة أو السرديّات البنيوية،الاتجاه الثاني
، أي في مستوياتو الثلاث: المحكي، العمل السرديّ من حيث ىو خطاب أو شكل تعبيريتحميل درس ي

وأىم من يمثل ىذا  من يحكي ؟ إلى أي حدٍّ ؟ وحسب أي صيغ ؟ والسرد، ويجيب عن الأسئمةالحكاية 
 .(ٖ) )تودوروف، وجنيت، وبارت(الاتجاه 

حضور  ، اىملفالأول السيميائيات م بجوانب أخرى،الاتجاىين، إىمال جوانب واىتماىذين يؤخذ عمى و  
ودراسة الخطاب والاستعانة بالكشوفات  النصّ، بالمضاميني وصوتو وطريقة تقديم الحكاية والاىتمام الراو 

بالجانب الشكمي أو  يااىتمامالسرديات الّتي يرتكز  السيميائية دون الاىتمام بالسرد الّذي يكونيما، والآخر
لمخطاب وما ينطوي عمية من رواة وتقنيات سرد ورؤى وعلاقات تربط الراوي بالمروي لو، والزمن التعبيري 
ىمال محتوى النصّ ومعانيو، لكنّ سعى بعض الدارسين تجاوز ىذه الصوت السرديّ، والصيغة  وا 
الأخذ بكلا الاتجاىين من أجل رفع التباس الحاصل الجمع  و الّذي حاول ( رنس)جيرالد بأمثال  السمبيات

                                                           
جزائر، ، القسنطٌنةنظرٌة السرد الحدٌثة ، محمد ساري، مجلة السردٌات، مخبر السرد العربً، جامعة منتوري،  - 1

 .33:، )بحث(م2004، 10العدد
2
ٌّة فً رواٌة )خطوات فً الاتجاه الآخر(، ربٌعة بدوي، رسالة ماجستٌر، جامعة محمد خٌضر،  ٌُنظر: -  البنٌة السرد

 .12م:2015بسكرة، كلٌة الآداب واللغات، الجزائر،
ٌُنظر: السردٌات، ضمن كتاب نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، كرستٌان أنجلً وجان إٌرمان، ترجمة:  - 3

 .79م: 1717، 1منشورات الحوار الأكادٌمً والجامعً، ط ناجً مصطفى،
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ين بين الجانب ليتحقق الاىتمام ، بينيما، وبالتالي يمكن الاشتمال عمى جميع العناصر المكونة لمنصّ 
 .(ٔ)المضمونيالشكّمي و 
عالج أحداثاً ولما كان "العمل السردي ينشأ عن فن السرد الّذي ىو انجاز المّغة في شريط محكي ي      

، فالعمل (ٕ)يصمم ىندستيا مؤلف أدبيّ"د، تنيض بتمثيمو شخصيّات ، وحيّز محدخيالية في زمن معين
المؤلف، وىو  قوم، الزمن، والحيّز، والشخصيّات(، فيالأحداثالسرديّة من ) السردي يتطمب تكامل عناصره

في المحكي الروائي، وحسب طريقتو الّتي يُقدّميا لممتمقي،  صانع عالمو الروائي بتمثيل الأدوار عناصره
 مدى تماسكيا عند الروائيّ عناصر وطريقة توظيفيا و ذه الوفي ىذا البحث سنحاول أن نقدّم بعضاً من ى

 .)محمد الحمراني(
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
ٌّة البنٌة: ٌُنظر -   .13: (الآخر الاتجاه فً خطوات) رواٌة فً السرد
ًّ للثقافة و - 2 الفنون فً نظرٌة الرواٌة )بحث فً تقنٌات السرد(، عبد المالك مرتاض، عالم المعرفة، المجلس الوطن

 .217م :1771والآداب، الكوٌت، 
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 :ومُنجزه الإبداعي (محمد الحمراني)لمروائي السيرة التعريفية ثانيّاً: 
 فوبوصفي الجيل التسعيني، الأدبية محمد الحمراني من أىم العلامات المضيئة  الشاب الروائي عدُّ يُ     
تجربة الجيل ومعاناتو في اثبات وجوده عمى عاصر مخاض الأوساط الثقافية، إذ  في اً مبدع اً ميساني اً كاتب

والرؤية وصاحب القمم المتوىج  وروائي وصحفي شاعروىو  ، وشقّ طريقو الإبداعي،الساحة الأدبية
  .السردية اللافتة

م، نشأ ٜٓٚٔ/ٕٔ/ٕ٘في محافظة ميسان ناحية السلام في عام  (محمد نعيم الحمراني)ولد الراحل      
 ءة الكتب ومتابعة أخبار المبدعين.قرااً بوسط عائمة معروفة بالثقافة والمعرفة، وكان شغوف

ي في كتابة الشعر، واصدر مجموعتين شعريتين تنتميان إلى مشروع قصيدة النثر داعبمشواره الإ بدأ    
، محاولًا لى كتابة الرواية الحديثةن القصصّ القصيرة المميزة، ومن ثم اتجو إالتسعينية، وكتب مجموعة م

 تثبيت موطئ قدم لو ضمن موجة الرواية العراقية الشابة بعد التغيير.
ذلك في والجمال مؤكدا  من بيئتيا ذات طابع السحر ومنطمقاً  متميزاً  ثقافياً  أتخذ بيئة الأىوار ميداناً     

جسدىا وتجربتو الشخصيّة الّتي  محيطو وقرويتو وبساطتو التي يستمدىا من عمى جنوبيتو إبداعو الأدبيّ 
 مأشعرا أكانت ، سواء مصيقة بو في كل أساليبو الكتابية، وىي السمة الفي بناء عممو الفنّي يٍّ كطرف أساس

 .؟رواية مأ قصيرةة قصّ 
في فضاءات الريف الميساني وتنفس من نسائم أىوارىا ومياىا العذبة، فحممت  الحمراني عاش      

  .(ٔ)ذاكرتو نقاء وعذوبة تمك الأجواء الصافية والطافحة بالماء والخضراء الّتي ترقرقتْ كثيراً في كتاباتو

بسبب  وقصد ) بغداد(م، ٜٜٔٔنتفاضة عام إلسجن عمى خمفية مشاركتو في ا )الحمراني( دخلو        
في أكثر  ، وعملادي في فترة سنوات الحصارالاقتص فضلًا عن الوضع في مدينتو، الأوضاع السياسية

في شارع كبائع لمكتب يطمح لو  كان إلى ماعممو  في مجال في مدينة )بغداد( إلى أن استقرَّ و  مكان من
 في مقال لو في (الحمراني)كده ما أ ا(، وىذ)العمارةرجوعو إلى مدينتو قبل لفترة ليس قصيرة، المتنبي 

في بداية حياتي عممت في شارع المتنبي كبائع كتب... وذاع صيتي فة )المدى( الثقافية، حين قال: "يصح
تُ تحت ىذه الظروف أن استطعين حاصرىم الجوع، و ذفي التسعينات حين كنت اشتري مكتبات الأدباء الّ 

                                                           
، فً (مقالفً موقع الفٌسبوك )كوادر من قرٌتً، على صفحة القاص إبراهٌم دكس الغراوي ٌُنظر:   - 1

 م.16/10/2021
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، ولكنّ (ٔ)كبيرة وسط شارع المتنبي واسميتيا مكتبة الرحمن" من المال اشتريتُ بو مكتبة ادخر مبمغاً كبيراً 
م، ودخول الأمريكان وانتشار فرق الموت في الشوارع الضيقة المحيطة بشارع ٖٕٓٓبعد سقوط النظام في 

، (ٕ)أصبح بيع الكتب بضاعة كاسدة ، وأزداد الخوف والقتل العشوائيالمتنبي، لم يعد أحد يشتري الكتب
م وحتى ٕٗٓٓالمدى( منذ عام وعمل مراسلا لصحيفة ) الرجوع إلى مدينتو )العمارة(، عمىوىذا ما أجبره 

) الصادرة عن مدينة العمارة لمفترة  (صحيفة )صدى ميسان ، وعمل سكرتيرا لتحرير(رحمو الله) وفاتو
ثر أمستشفيات البصرة  ىوابداعو في احدفارق الحمراني الحياة وىو في ريعان شبابو ، (مٕٚٓٓ-ٕ٘ٓٓ

الإبداعي في  مميّزة، كونو تسارع خطاه دبية وثقافيةأ واعمالاً  اً آثار  م ، تاركإٚٓٓ/ٔٔ/ٕٚفشل رئوي في 
اً مرموقمنجزه الأدبي موقعاً  فشغلفترة إبداعو وعمره القصير، الأدبي في فترة وجيزة مقارنة ب نتاج عممو

 .مثل ظاىرة أدبية مميزةة الّذي تُ وثقافتو الواسعوىذا ما يدل عمى قدرتو من حيث الكم والنوع،  

مجموعاتو الشعرية التي  ظير ىذا فيوالرواية، والقصّة القصيرة بين الشعر  تنوعأما منجزه الأدبي فقد     
تنم عن وعي  والألم والاستلاب في معظم قصائده، التي المعاناة، إذ نجد اً تسعيني اً شاعر بشرت بو بوصفو 

بنية ، فضلًا عن الابتعاد عن القوالب الجاىزة في المغة، ومغادرة الزخارف المفظية، والخوض في معرفي
(، )عواصف قرويةحظ ىذا في مجموعتو الاولى المغة والايجاز في معاني المفردة الشعرية، ونلا

 (.خطرومجموعتو الثانية )
 بدقتيا الطبيعيةبالشخصيّات و ربط الأماكن الواقعية أن يدائماً في مجال الرواية  حاول الحمرانيلقد      

الاجتماعي يجعميا أكثر ملامسة لمواقع ل، ا الكاتبعاشيوأماكن الّتي تحمل اسماء  الّتي استمدىا من الواقع
 اً تاريخي اً سجل توثيقي أنإلى  بذلكيطمح ش، و المعيواقعيم قضايا حياة أبناء جمدتو، ليُعبّر عن المتعمق ب

 .والكشف عن واقع مجتمعو مدينتوث الأحد
، فيو الأحداث الواقعية بطريقة الفنتازيا يُجسد فيو نصوصو الروائية مساراً فنتازياً  أتخذ الحمراني من     

سقاطو عمى الحاضر  من خلال استدعاء الماضي ما بين فنتازيا الشخصيّة وفنتازيا الحدث بذلك يجمع وا 
ي كان ذورة الزمن الّ مع خمخمة الثوابت الّتي كانت تحكم الرواية التقميدية، فيو يمغي التتابع التقميدي لسير 

كل ما من  واستثمار وكسره للأحدث،رتابة الخط الزمني  بتشظي الروائي ، فيقومفي السرد التقميدي يتحكم

                                                           
  م، )مقال(.21/11/2009، الأربعاء 1077الهروب من شارع المتنبً، محمد الحمرانً، صحٌفة المدى الثقافٌة، العدد  -1
 ٌُنظر: م . ن . - 2
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من فنتازيا وغرائبية تثير ت الحمراني في النصّ الروائي، اشتغالا ، وىو ما نممسو فيشأنو خدمة النصّ 
  .تطور الرواية الحديثة يساير بيذا، وىو ادىاش القارئ، وتمنح النصّ أبعاداً خيّالية

الميارة  محترف يمتمك وائيالسرديّ خطاباً لر  آليات الاشتغال لمكاتب في وقد شكل المنجز الروائي     
 ؛، كما فعل في رواية )اليروب إلى اليابسة(عبر التدخلات المعتمدة في رواياتو في استخدام أدواتو الفنية

)عمي حسين يقول الناقد ، فضمني واحد ويتمبس في عدّة شخصيّات إذ تنامي الحدث معتمداً عمى راوٍ 
الجيدة "إنَّ الحمراني بروايتو ىذه يقدم محاولة أرى أنيا ناجحة ويمكن أن تدرج تحت يافطة الروايات  عبيد(

ذا أدركنا أن كثير  من السرد قد أخفق في التعاطي مع ىذا العالم الغامض  اً الّتي عالجت عالم الأىوار، وا 
والشاسع في آن فإننا سنرى سببين لنجاح ىذه الرواية.. الأوّل عفوية السرد لأفكار ووقائع ليست جديدة 

قوس وتقاليد سائدة آنذاك )بكامرة سرد( والثاني استبطان الرواية لط لكنيا مؤطرة بإطار أسطوري مدىش،
عمي حسين ، ومن خلال قول الناقد )(ٔ)تتدخل في الوقت المناسب في )ترتيش( المشيد الروائي فنيّاً"

بطريقة واعية متجددة  يتبين أن الحمراني من الروائيين الّذين عالجوا واقعيم البيئيّ والاجتماعي (عبيد
 بأفكارىا وواقعيا وأحداثيا المدىشة. ضمن خطوات الراوي الّذي يجمع بين العفويّة وتقاليد السرد

     
 :مؤلفاتو واعمالو

عمال تميزت بميارة أعمى الرغم من عمره القصير لكنيا ، ةعدّ شعرية ونثرية  عمالاً أالحمراني  زانج     
، والأعمال المنشورة يعرف إن الموت سوف يختطفو سريعاً  ، كأنوقصيرة ترف مبدع أعطت ثمارىا بمدةمح
 ىي:

 :رواياتال   

 ٓمٜٜٜٔاسبانيا، عام -مدريد –) أنفي يطمق الفراشات ( ، عن دار ألواح لمنشر   -ٔ
 ٓمٕٕٓٓبغداد ، عام  –)اليروب الى اليابسة (عن دار الشؤون الثقافية العامة   -ٕ
 ٓم ٕٚٓٓبغداد ، عام  -الشؤون الثقافية العامة ) النائم بجوار الباب ( عن دار -ٖ
 ٓم ٕٛٓٓدمشق ،عام  –)حجاب العروس ( عن دار المدى   -ٗ

                                                           
 السبت(1117)العدد ،الثقافٌة المدى صحٌفة عبٌد، حسٌن علًتكزات السرد فً رواٌة )الهروب إلى الٌابسة(، مر - 1

 .م2009 الثانً كانون( 27)
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 عن مجموعتين شعريتين ىما:  فضلاً 

 .مٕٓٓٓبغداد ، عام  –افية العامة )عواطف قروية ( صدرت في بغداد عن دار الشؤون الثق -ٔ
 .مٕٚٓٓ)خطر( صدرت في بغداد ، عام   -ٕ

صدرت عن )جريدة الزمان  (معنونو )في منزل العقيدقصيرة قصة  :منياميزة أدبية مولو اعمال      
، واسمتيا باسم في اليرجان الذي نظمتو الجريدة لىوّ المرتبة الأبتي فازت م ، والّ ٕٙٓٓعام  الدولية (

 المفكر العراقي )عزيز السيد جاسم(. 

( و )الشيادة عن زمن الدكتاتور( يروييا الضحايايات عن الارىابين حكا) مثل: أخرى يةصّ قص أعمال لو
 و )ذاكرة المقابر الجماعية(. و )حمار في سجن بوكا(

 منيا: باسمووأقيمت لو ميرجانات وجوائز 

 ٓمٖٕٔٓ/ٗ/ٓٔلحضور في مممكة الغائب ، في جريدة الصباح اجائزة  -ٔ
د الحمراني ضمن محم الراحل نادي السرد في اتحاد الادباء في بغداد بجائزة الروائي احتفاء -ٕ

 .الاسبوعية ونشاطات
 مٕٕٔٓلعام  الأوّلى )محمد الحمرانيّ(دورة  دباء ميسانأاتحاد  مسابقة -ٖ
لمرواية لعام  لثانيةا السنوية (محمد الحمراني)اتحاد والكتاب العراقيين في ميسان دورة مسابقة  -4

  .م ٖٕٔٓصمة الثقافة العربية لعام ضمن فعاليات بغداد عا ،مٖٕٔٓ
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 لالفصـــــــــــــل الأوّ 
 

 ـــــــــــــــــد الحمرانيّ في روايات محمّ  آليات الخطاب السرديّ 

 
 
 

 في روايات محمد الحمرانيّ  وأشكالو اوي: الـــــــــــــرّ المبحث الأوّل
 موقعو وأشكالو في روايات محمد الحمرانيّ  لو ـــرويّ م: الالمبحث الثانيّ              
 في روايات محمد الحمرانيّ  ة: الصيغة السرديّ الثالث المبحث 
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 :لالفصـــــــــــــــــــــــــــل الأوّ                                  
 محمـــــــــد الحمرانيّ  في روايات آليــــــــــات الخطاب السرديّ 

 
 الراوي والمرويّ والمروِيّ لو، أو ضافر ثلاثة بنيات ىي:السرديّة ت لمبنيةالروائي  ؿ الخطابمثّ يُ        

بعبارة أخرى مف مستويات ثلاث ىي: المرسؿ )الذات الساردة(، والمحتوى )النصّ الروائي(، والمرسؿ إليو 
ملامح التشكيؿ السرديّ لمحكاية،  فضلًا عف الصيغة السرديّة وحضورىا الجوىريّ في بمورة. (ٔ))المتمقي(

فالصيغة في حدِّ ذاتيا ىي الطريقة الّتي الّتي مف خلاليا يبني الروائي جزيئات الرواية، فيي الفكرة 
جاء ىذا الفصؿ عمى ثلاثة ومف ىنا ، (ٕ)بواسطتيا يعرض الراوي لنا حكايتو ورؤيتو لإيصاليا لممتمقي

 :مباحث
 

 المبحث الأوّل
 :وأشكالو في روايات محمد الحمرانيّ  الـــــراوي

 
ة عمى غير ما كاف سائداً في الدراسات النقديّ  ،ة الحديثة بدراسة شكؿ الروايةالدراسات السرديّ  تاىتمّ      

 ـ  تيالّ  ،القديمة لمرواية يحوي المضموف، ويشمؿ  – بمعناه الحديث –، فدراسة الشكؿ بمضموف الرواية تيت
ة الحديثة تحميؿَ ت السرديّ ؛ لذلؾ أصبح عمؿ المقاربايقوـ عمييا العمؿ السرديّ  آلياتو  مجموعة تقنيات

 .، ودراستياالتقنياتالآليات و ىذه 
 حديث وأبداً؛ ولكن ذاتو ليس حديثاً عف الففّ  في حدّ " -)مارك شورر(برأي -فالحديث عف المُحتوى      

العمؿ  –أي الشكؿ  –ث عف المحتوى المنجز  حيف نتحدّ إلاّ  ،اداً ث بوصفنا نقّ نا لا نتحدّ ، وأنّ عف التجربة

                                                           
ٌّة للموروث الحكا - 1 ٌّة العربٌة بحث فً البنٌة السرد ٌُنظر:11ئً العربً:ٌُنظر: السرد  السردي، الخطاب شعرٌة ، و

 .55: م2005(، ط. د) دمشق، العرب، اتحاد منشورات من عزّام، محمد
 كتاب اتحاد منشورات صفا، وفؤاد سحبان، الحسٌن: ترجمة مؤلفٌن، مجموعة الأدبً، السرد تحلٌل طرائقٌُنظر:  - 2

 .41: م1992 ،1ط الرباط، المغرب،
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. إذف فحيف ةالمنجز ىو التقنيّ والمحتوى  –أو التجربةِ  –. والفرؽ بيف المحتوى اً بوصفوِ عملًا فنيّ  يّ الفن
 .(ٔ)"ث عف كؿّ شيءٍ تقريباً نا نتحدّ فإنّ  ،ةثُ عف التقنيّ نتحدّ 
ليُدشّف بيا عممو ، توظيفاً مناسباً  عممو السرديآليات توظيؼ  ف المبدعالمتمكّ  الروائيّ يستطيع و      
 .(ٕ) اؿٍ لعممو السرديّ عيا بشكؿٍ فعّ يطوّ ؛ فتُحيط بيا آلياتوتحتضف و الّتي القيمة الإبداعية يُناسب لوائي، الر 

لرئيسة ؛ فيي مف المشكلات االآليات الداخمة في تشكيؿ العمؿ الروائي الراوي مف أىـ بنية عدتو       
ه ووجيات نظره إلى عمييا في نقؿ أفكار  رتكزختبئ خمفيا، ويبنية الراوي قناعاً لي إذ يفوض الكاتبليا، 

 ىو ؛ إذْ فلا رواية بدوف راوٍ فيو يتحدث ويتنقؿ بيف الأمكنة والأزمنة ويرى عبر ىذا القناع،  المتمقي،
دور الوسيط  الراوي ويمثّؿ، (3)ذي يروييا بو"ى سماعيا بالشكؿ الّ ويدعو المستمع إل ،ـ يروي الحكايةمتكمّ "

أو يخبر  ،الشخص الذي يروي الحكاية بوصفوكونو المحرؾ والمنتج لممادة المروية لبيف الحكاية والمتمقي، 
أو  ،ناً فقد يتوارى خمؼ صوتاسماً متعيّ ولا يشترط أف يكوف " ،مةة أـ متخيّ ، سواء أكانت حقيقيّ عنيا

 .(4)بما فيو مف أحداث ووقائع" ،المرويّ ضمير يصوغ بواسطتو 
الشخص " فَيُوَ يَرَى أَنَّوُ ، ، خالية مف التعقيدوموجزة، بكممات بسيطة خميل( )إبراىيمالناقد عرّفو  بينما     

 ىو الذي يختار –ؼ أي المؤلّ  –، وىو ةراتو الخاصّ ؼ، وتصوّ المؤلّ  ، وىو مف اختراعيسرد الحكايةالذي 
 .(5)"لمكافكالزماف وا ،خمة في الحكايةوالعناصر الأخرى المتدا ،مف الحوادث، والشخوص بوُ يقرّ  لو موقعاً 

  فالراوي شخصيّة خياليّة ينتحميا الروائي لتسير أحداث حكايتو. 
ة التي أولت ، ولكف السرديّ ؼ الحقيقيّ ىو المؤلّ  الروائيّ  النصّ  الراوي في أفّ  ـ النقد التقميديّ توىّ " وقد     

 ،افر في تكويف ىياكمياضتي تتوتحديد النظـ الّ  ،ةة للأنواع الأدبيّ اىتماماً كبيراً باستخراج القوانيف الداخميّ 
ف تتكوّ  ،ة لمخطاب القصصيّ السرديَّ  نت أفَّ أبطمت ىذا الوىـ حيف بيّ  ،زةوتمنحيا خصائصيا وسماتيا المميّ 

بوصفو  لو. وأوضحت الفرؽ بيف الكاتب والمرويّ  ،والمرويّ  ،: الراويىي ،ناتساساً مف اشتراؾ ثلاثة مكوّ أ

                                                           
 .ٙٔـ: ٜٜٛٔلحديثة، والاس مارتف، تر: حياة جاسـ محمد، الييئة العامة لشؤوف المطابع الأميرية نظريات السرد ا - ٔ
ـ: ٕ٘ٔٓ، غزة  –ينظر: شعرية السرد )في روايات ليمى العثماف(، وليد حامد محمد الجعؿ، الجامعة الإسلامية   - ٕ

ٗٔ-ٕٗ. 
 .ٜ٘ـ: ٕٕٓٓ، ٔلنيار لمنشر، بيروت، لبناف، طمعجـ مصطمحات نقد الرواية، الدكتور لطيؼ زيتوني، دار ا - ٖ
 .ٚ: ٔموسوعة السرد العربي، إبراىيـ عبد الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف ط - ٗ
 .ٚٚـ :ٕٓٔٓ، ٔبنية النص الروائي، إبراىيـ خميؿ، منشورات الاختلاؼ، الدار البيضاء لمعموـ ناشروف، ط - ٘
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، لأف الدراسات التقميدية القديمة لـ تميّز بيف (ٔ)"ي بوصفو خمقاً متخيلاً ، والراو كائناً لو وجوده التاريخيّ 
المؤلؼ والراوي، فقد نظرت إلييما عمى أنّيما صورة واحدة، وكؿ ما يروى ويكتب يعد  تعبيراً عف ذات 

 المؤلؼ.
في الكشؼ عف وقد تباينت الدراسات الحديثة وما رافقيا مف حركة نقدية في تطور الكتابة الروائية      

 ؛ؼ أبداً ىو المؤلّ ليس الراوي في ففِّ المسرود  ، لتجعؿحدود العلاقة الّتي تفصؿ بيف المؤلؼ والراوي
ى حتّ  ؛ؼ إلى خمقويعمد المؤلّ  كائف تخيميّ "فيو  ،ؼبؿ ىو مف صنع المؤلّ  ،أو غير المعروؼ ،المعروؼ

، (ٕ)"لمرواية نسيج الحيّ الؿ صوات تشكّ أة يّ وسط تعدد ،ة إنتاج الكلاـيدىـ سمطة السرد انطلاقاً مف وضعيّ 
رؤاه  ويمرر مف خلالو يتوارى خمفو؛ لالمؤلؼ يختارهفي الواقع  لا وجود لو خياليةعمى أفّ الراوي شخصيّة 

المؤلؼ ووجيو  ، لبياف موقؼعاكسةالراوي مرآة  ، ليكوفالّتي يرسميا ويسمعيا إلى القارئ السرديّة المختمفة
 .(ٖ)الحقيقي

، شأنو أو بنية مف بنيات النصّ  ،أسموب صياغة، "الراوي في حقيقتو )سيزا قاسم( الناقدةفقد عدّتْ      
قنعة قناع مف الأ الراوي إفّ  ؛ إذْ قصصيةة الوالمكاف، وىو أسموب تقديـ المادّ  ،والزماف ،ةشأف الشخصيّ 

عالـ التخييمي، وىو الّذي اختار بنية فالروائي خالؽ ال .(ٗ)"ؼ لتقديـ عممور وراءىا المؤلّ العديدة التي يتستّ 
  الراوي وبقية عناصر عممو الفنّي ليتستر خمفيا في تقديـ مادتو الروائية.

 ،ذي يروي الحكايةالشخص الّ " ىو الرّاوي إذ يَرَى أف (محمد عزاّم)الناقد  مثؿ ىذا الرأي نجده عندو      
ة سموب صياغة، أو أسموب تقديـ المادّ "أ أيضاً  و، وى(٘)"مةأـ متخيّ  ،ةيّ سواء كانت حقيق ،أو يخبر عنيا

، وىذا (ٙ)يّ"في تقديـ عممو السرد ،خمفيا ى الروائيّ تي يتخفّ الّ  ،ة، وقناع مف الأقنعة العديدةالقصصيّ 
 يكاد يكوف تكراراً لمفيوميا.و  (،سيزا قاسم)مفيوـ  -كبير إلى حدّ -المفيوـ لمراوي يشبو 

                                                           
 ٔٗ:)بحث( العدد السابع ،مجمة مداد الآداب ،د العالي ابو طيبعب ،الروايةزمف  - ٔ
، فعما–دار غيداء لمنشر والتوزيع  ،تقويؿ النص تفكيؾ لشفرات النصوص الشعرية والسردية والنقدية، د. سمير الخميؿ - ٕ
   ٕٚٔ :ـٕٙٔٓ، ٔط
3
علً إبراهٌم علً منوفً، المجلس الأعلى ٌنظر: القصّة القصٌرة النظرٌة والتقنٌة، إنركً أندرسون إمبرت، ترجمة:  - 

 .55-55: م 2000للثقافة، طبع بالهٌئة العامة لشؤون المطابع الأمٌرٌة،
 .ٗٛٔـ:ٕٗٓٓسيزا قاسـ، مكتبة الأسرة، ميرجاف القراءة لمجميع، )د.ط(، دراسة مقارنة نجيب محفوظ(، بناء الرواية ) - ٗ
 .ٗـ :ٕ٘ٓٓرات اتحاد العرب، دمشؽ، شعرية الخطاب السردي، محمد عزاـ، مف منشو  - ٘
 .ٗ:عزاـ محمد السردي، الخطاب شعرية - ٙ
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 يّ ؼ، أو صورتو، بؿ ىو موقع خيالالراوي ليس ىو المؤلّ " أفَّ  كردي()عبد الرحيم الالناقد ويرى      
وأوسع  ،، وىو أكثر مرونةؼ وقد يختمؼفؽ مع موقؼ المؤلّ د يتّ ، قؼ داخؿ النصّ يصنعو المؤلّ  ومقاليّ 
و العنصر ؼ في تقديـ العالـ المصوّر، وىة يستخدميا المؤلّ فنيّ  شخصيّةفالراوي  ،(ٔ)"ؼمف المؤلّ  مجالاً 
ؿ في المسجّ  العالـ الفنيّ  ؛ة الفاصمة بيف العالميفة الحدوديّ ذي يقؼ في المنطقالّ ، يمف عمى ىذا العالـالمي

الراوي ينتمي "ؼ ،عقب إتمامو القراءة ،ؿ في ذىف القارئ ليذا العالـة التي تتشكّ والصورة الخياليّ  ،النصّ 
أبرز  ، بوصفو(ٕ)"ترصد منيا ىذه الحياة تية الّ اليّ وعالـ الرؤية الخي ،ىما: عالـ الأقواؿ ،إلى عالميف

     .معاً  أو السرد ،ة الحكييبنى عمميّ  ونّ لأ، صاؿالاتّ عناصر 
اً مشروعاً في نمط القصص خمط ،ؼالخمط بيف الراوي والمؤلّ  إِلى إِبَاحَةِ  ()جيرار جنيت يذىبُ و      

 ؛ لأفَّ (ٖ) ةؽ الامر بحكاية تخييميّ ما يتعمّ تو عندىذا الخمط يفقد مشروعيّ  ولكفّ  ،ةالذاتيّ السيرة أو  يةالتاريخ
)لطيف ويبدو أفَّ الناقد  .، حتّى ولو اضطمع بو المؤلؼمةالراوي ينفصؿ عف الكاتب في النصوص المتخيّ 

يعتقد أفَّ الراوي نوعاف إما أف يكوف أنو بيدَّ  ؛)جنيت(الّذي اباحو  متأثراً بيذا الخمط إلى حدِّ كبير زيتوني(
الراوي )عميو مصطمح  ويطمؽ ونجده يروي حكاية تاريخية أو سير ذاتية، ىمياً؛ فالأوّؿ: حقيقي،حقيقياً أو و 

أما الآخر:  بو المؤلؼ،أفَّ الراوي شخصيّة خيالية حتّى ولو قاـ  )جنيت(وىذا يختمؼ بما عدَّه  ،(الكاتب
الحؽّ  يعود لمكاتب وينفصؿ الراوي عف المؤلؼ برواية الحدث ولا وىمي، ويظير في القصص المتخيّؿ،

     .(ٗ)برواية
دوا وأكّ  اد والباحثيف في الآونة الأخيرة،قّ ذي شغؿ النالّ  ،ولكف يبقى التمييز بيف الكاتب والراوي ىو المي ّـ   

يقيـ خارج الكتابة التي كتبيا، فوجوده متعاؿٍ عف وجود مف ينوّبو عنو في  كائف غير نصي  "ؼ أفّ المؤلّ 
 . (٘)"ةي أغمب النصوص القصصيّ أنجزه ف ذيالعمؿ الّ 

                                                           
 .ٛٔ-ٚٔـ :ٜٜٙٔر النشر لمجامعات، الراوي والنص القصصي، عبد الرحيـ الكردي، القاىرة، دا - ٔ
 .ٚٔ: القصصي والنص الراوي -ٕ
امة لممطابع الييئة الع ،ـ وآخروف: محمد معتصجمةتر جيرار جنيت، ، )البحث في المنيج( خطاب الحكاية :ينظر - ٖ

 .ٕٕٛ: ـٜٜٚٔ، ٕالأميرية، ط
 .95نقد الرواٌة: ٌُنظر: معجم المصطلحات  - 4
ـ:  ٖٕٓٓ، ٔ، ط، دار صامد لمنشر والتوزيع، صفاقس، تونس الخطاب القصصي في الرواية العربية، محمد الخبو - ٘

ٖٔٗ. 
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ّـَ وإلى وضع الكاتب خارج نصّ  واضحاً  ة ميلاً يّ ئر الكتابة الروافقد كشؼ تطوّ       عدـ المماثمة  ، ومف ث
عف الذات، فالراوي ىو  اً ليس بالضرورة قصّ  القصّ  إيماناً منيـ أفّ  ؛ةة الروائيّ بيف الكاتب والشخصيّ 

 ،ؼومقولة موت المؤلّ  ،(ٔ)تو ورؤاهليكشؼ بيا عف عالـ قصّ  ؛ا الكاتبيستخدمي الّتي ةأو التقنيّ  ،الوسيمة
، والكُتَّاب العرب ،ادتْ بيف النقّ تي راجة الّ مف المقولات النقديّ  ،)رولان بارت( تي أطمقيا الناقد الفرنسيّ الّ 
ولا  ،النصّ  مف كتابة ؼ بعممو لحظة فراغوقطع صمة المؤلّ نبؿ فُيمت بأفّ ت ،فيـ عمى حقيقتياتي لـ تُ الّ 

عف  اً صادر  نفي أفْ يكوف النصّ " ىو (،ؼموت المؤلّ )مقصود في مقولتو فال ،ذلؾ بكؿّ )بارت( ػعلاقة ل
منتجاً  بيذا الطرح المؤلؼ ويكوف .(ٕ)"ؼ في الحياةف تجربة وخبرة المؤلّ أو أنَّو تعبير ع ،ؼذات المؤلّ 

، أي مف سمطة المؤلؼ لقراءة وتحرير النصّ وا منح قوة لمقارئ في التأويؿوت لمنص لا منتجاً لدلالاتو،
 كمـ في النصّ المّغة وليس المؤلؼ.المت
ؼ المؤلّ  ؛ إذ يعدّ ؼ في العمؿ الروائيّ عترفوف بالمؤلّ ذيف لا ياد الَّ مف النقّ  )جيرالد برنس(ويقترب      

إلى التمييز بينو وبيف  داعياً  ،ؼ الضمنيّ ما الموجود ىو المؤلّ ، إنّ ةمف البنية السرديّ  ءًاليس جز  الحقيقيّ 
 ،ووقائع ،ؿ لا يحكي مواقؼ، فالأوّ ز أيضاً مف السارديجب أف يميّ  ،ما لنصّ  فالمؤلؼ الضمنيّ "، السارد

 ،بأسره و يستنتج مف النصّ فإنّ  ،وفضلًا عف ذلؾ ،(وتوليفياولكنّو يعتبر مسؤولًا عف اختيارىا وتوزيعيا )
والأفكار  ،يعني بو المعمومات ؼ الضمنيّ ، والمؤلّ (ٖ)"راوٍ أو  ،ثكمحدّ  ،أو منطبعاً فيو ،وليس موضوعاً 

 .لمنصّ  ؼ الحقيقيّ عف المؤلّ  الروائيّ  ميا النصّ الخالقة لمصورة التي يقدّ 
ة عناصر عالمو بقيّ  كما يخمؽ ،ؼو المؤلّ يخمق الراوي عنصر تخييميّ  نمحظ أفّ  ،ـوفؽ ما تقدّ وعمى      

 لو. ؼ الضمنيّ أو المؤلّ  ،لمنصّ  ؼ الحقيقيّ أف يكوف ىو المؤلّ  يبتعد عف -بذلؾ–، وىو الوىميّ  القصصيّ 
 
 
 

                                                           
: ـٕٓٔٓ، ٖط بناف،ل –، دار الفارابي، بيروت ، يمنى العيديوي()في ضوء المنيج البن قنيات السرد الروائيينظر ت - ٔ

ٜٛ-ٜٓ. 
ـ ٕٚٔٓ، ٔسوريا،  ط ،دمشؽ ،نينوى لمدراسات والنشر والتوزيعدار  ،عبد المنعـ عجب الفيا، مف التفكيؾ إلى التأويؿ - ٕ
 :ٕٜٔ. 
لمثقافة القاىرة، العدد المجمس الأعمى  ،المشروع القومي لمترجمة ،خزندار تر: عابد ،جيرالد برنس، المصطمح السردي - ٖ

 .ٔٔٔ: ـٖٕٓٓ، ٔط، ٖٛٙ
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 :وظائف الراوي 
، وقد حدًدَ )جيرار أو الغايات مف السرد، المياـ الممقاة عمى عاتؽ الراوي -ىنا–المقصود بالوظيفة      
 :وىي كالآتي ،وظيفةٍ بمظيرٍ مف مظاىر الحكاية حسب ارتباط كؿّ ب ،ت( خمس وظائؼ لمساردجني

لمراوي أف تي لا يمكف الّ  ،، وىي الوظيفة الرئيسة لمراويوترتبط بمظير الحكاية: ةالوظيفة السرديّ  -ٔ
 كونو راوياً. ،ودوره ،تو؛ إذ بتنازلو يفقد ىويّ يتنازؿ عنيا

أو غير مباشرة في تفسير  ،لات الراوي بصورة مباشرةتظير في تدخّ  ة:الوظيفة الايديولوجيّ  -ٕ
 .تعميؽ عمى مضموف الحكاية بأسموب تعميميّ وال ،والوقائع ،الأحداث

ما يريد قولو ـ ، فيقدّ لمعمؿ السرديّ  قو التنظيـ الداخميّ الراوي عمى عاتيأخذ : ةالوظيفة التنسيقيّ  -ٖ
 .قةمة ومنسّ بصورة منظّ 

منو معموماتو، وىي  : وىي قياـ الراوي بمحاولات إثبات مصدره الذي استمدّ ةالوظيفة الاستشياديّ  -ٗ
 ة.وتكوف في النصوص المرويّ  ،والإقرار ،دةوظيفة الشيا

و الراوي : وفيوظيفة التواصؿ -٘ ؛ بؿ إقامة حوارٍ  صمةٍ بو ةلو، واىتمامو بإقام لى المرويّ إيا يتوجَّ
 .(ٔ)أو تخييميّ( حقيقيّ ) معو

 ،ةنتو السرديّ في مدوّ دة التي يمكف أف يضطمعَ بيا الراوي وغير ذلؾ مف الوظائؼِ المفتوحة والمتجدّ       
ة لمراوي الوظيفة المركزيّ  ، لأفَّ في أدائو الوظيفة السردية" الراوي يظيرذي يمارسو الّ  يّ الدور الأساس لأفّ 
، وتنظيـ الأحداث عمى ات مف خلاؿ التصويرة لمشخصيّ يقوـ برصد الانفعالات الشخصيّ  إذ ،(ٕ)"ةسرديّ 

 .وفؽ العمؿ السرديّ ليا
 إلى ثلاثة أشكاؿ  )محمد الحمراني(لبحث تبعاً لوجودىا في روايات وقد تنوعت أشكاؿ الراوي في ىذا ا    

 وىي: ،(ٖ)ون(من بوي)جوانطلاقاً مف تقسيـ الناقد الفرنسي و  ،مختمفة
 
 
 

                                                           
 .ٕ٘ٙ -ٕٗٙ: )بحث في المنيج( ينظر: خطاب الحكاية - ٔ
        ،المغربالسرد، التبئير( سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ،)الزمف ينظر: تحميؿ الخطاب الروائي - ٕ
 .ٖٙٛـ : ٕ٘٘ٓٓ، ٗط
 .55:  دبًطرائق تحلٌل السرد الأ ٌُنظر: - 3
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 :الراوي الغائب -1
ىا مف خارج الرواية، ىو "سارد عمى الأحداث ويسردّ  خفي لا يظير في السرد، ويطؿ   وىو راوٍ      

يستيؿ  راوٍ إطاريّ فيو ، ف في القصة التي يرويياغير متضمّ  ، أي(ٔ)لعمؿ"غائب بصفتو شخصيّة عف ا
نو ،(ٕ)لؾ في نياية الحكاية التي يرويياويظير كذ ،تود ىويّ أو يحدّ  ،أف يشير إلى نفسوسرده دوف   وا 

 ،ةحيف يغيب عف أحداث القصّ  (الغائبػ)ى الراوي بويسمّ ، (ٖ)"ةسارد غائب غير مشارؾ في القصّ "
ما إنّ  ،ات في أحداث القصةغير مشارؾ مع الشخصيّ  ويكوف راوياً  ،ةمف موقع خارج القصّ ا ويسردى
ة وىو أبسط الصيغ الأساسيّ  ،الغائبيستخدـ ضمير  ة سرد الأحداث سرداً ة تقوـ بميمّ ة خارجيّ شخصيّ 
ى خمفو تخفّ القناع الذي ي نزلة)ىو( بم فالضمير ،يعمى المتمقّ  وأيسرىا فيماً  ،توظيفاً وأكثرىا  ،لمرواية
ولا مباشراً  ،و صارخاً دوف أف يبدو تدخمّ  ،وآراء ،وتعميمات ،ومواقؼ ،ر ما يشاء مف أفكاريمرّ و  ،الكاتب

(ٗ). 
شيء عف عالمو  بكؿّ  عالماً  تي يكوف الراوي فيياالّ  ،راوي الغائب إلى الرؤية مف الخمؼوينتمي ال    

 اوي عمى عمٍـ كاؼٍ بكؿّ أو الر  ،يكوف الكاتبف ،وما تخفيو ،اتوى سرائر شخصيّ عمـ حتّ وي ،الروائيّ 
، فقد يعرضيا لمقارئ بشكؿ ومعرفة نواياىـ ىا،وصدور ، اتالشخصيّ  ؿؿ في عقو ؛ إذ يتوغّ التفاصيؿ

 . (٘)السرديّ  واضح في النصّ 
 عاً سامياً يعمو فوؽخذ لنفسو موقىذا النوع مف الرواة يتّ " :بأفّ  )عبد الرحيم الكردي( يقوؿ الدكتورو      

 ث الرسميّ وىو المتحدّ  ،وما لا تراهويراه  ،فيعرؼ ما تعرفو وما لا تعرفو ،اتالشخصيّ  مستوى إدراؾ
ذا كاف لإحدى  ،ظرة مف خلاؿ وجيو نإلاّ  الأشياء،، ولا يرى فلا يسمع القارئ إلا صوتو ،سميابا وا 
ذا تحدّ  ،ما يعرؼ مف خلالوفإنّ  ،ات رأيلشخصيّ ا  ؟فيقوؿ لنا ماذا قالتيا، ر عف حديثذي يعبّ فيو الّ  ،ثتوا 

                                                           
 .195خطاب الحكاٌة: - 1
 -، إربد ٔعالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع ،ط ،ووسف البياتي ،محمد صابر عبيد ،جماليات التشكيؿ الروائي :ينظر - ٕ

 .ٙٓٔـ:ٕٕٔٓالأردف، 
الجزائر،  ، ناشروف، منشورات الاختلاؼ الدار العربية لمعموـ ،ىيـتقنيات ومفا ،محمد ابو عزة ،تحميؿ النص السردي - ٖ

 .ٛٚـ : ٕٓٔٓ، ٔط،  دار الأماف، الرباط
 ديواف مرتاض، المالؾ عبد ،(المدؽ زقاؽ لرواية مركبة سيميائية تفكيكية معالجة) السردي الخطاب تحميؿ :ينظر - ٗ

 .ٕٜٔ: ـٜٜٔٔ ،(ط.د) الجزائر، الجامعية، المطبوعات
 منشورات اتحاد الكتاب ،ناىضة ستار  -الوظائؼ والتقنيات المكونات و  -ص الصوفًبنٌة السرد فً القصٌُنظر:  - 5

 .120:ـٖٕٓٓ ، )د.ط(،دمشؽ ،العرب
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َـ فكرت ؟وماذا سمعت ؟وماذا رأت ة .. وىذا الراوي ىو العنصر المسيطر عمى معظـ القصص التقميديّ ؟وفي
 ،ؿ في تفاصيؿ السردؿ ويتدخّ فنراه تارة يحمّ  ،ما يرويو فيسقط المسافة بينو وبيف  .(ٔ)"في الوطف العربي

  .(ٕ)يرويوما  مع  ،ما ةٍ ليحافظ عمى مساف ؛وقد يمجأ إلى رواة آخريف
 ؛تياوبواقعيّ ... للإيياـ بصدؽ الأحداث  الشفاىيّ  الأدب الشعبيّ " يضاً فيأنجد ىذا النوع مف الرواة و      

 ةعرفيا، وىذه حيمو صادؽ عف طريؽ كثرة المعمومات التي يي العميـ يقنع القارئ ويوىمو بأنّ الراو  لأفّ 
راوي الممحمة يعدٌ  لأفّ  ؛حـبصورتو الأولى في الملا"رؼ فقد عُ  ،غربيّ أمّا في الأدب ال ،(ٖ)"ة قديمةخطابيّ 

 ةٍ منيا: سردُ عدّ  بأسماءَ  ،)ضمير الغائب(ػسموب السرد بأي . وقد سُمّ (ٗ)" اتيا والقارئوسيطاً بيف شخصيّ 
 ، والراوي كميّ العمـ والمييمف،..(ٚ)الشخص الثالث وضمير ،(ٙ)الممحمي والسردُ  ،(٘)الغائب

 رواية )النائـ بجوار الباب( ففي ؛روايات الحمرانيّ لقد سيطر الراوي الغائب عمى بعض فصوؿ       
 مستخدماً  ،عمى أحداث الرواية مف موقع الراوي الغائب يطؿّ ف ،يبدأ الراوي بسرده مف خارج الرواية ،مثلاً 

اع الخروج من قبره ستطا ،ونتيجة لإلحاحو الشديد ،الشتاء في ذلك" :يقوؿ إذْ  ،الضمير الغائب )ىو(
و ليس في أنّ  ،د منوذي تأكّ الّ  لكنّ  ،سيطول أكثر الأمر أم أنّ  ،ن كان ذلك سيدوم لمحظات..لم يعرف إ

  .(8)".... أو ضريح .. ويبدو كبيت   ،المكان الذي حولو أكثر ىدوءاً  نّ إ...  ،ذي قتل فيوالمكان الّ 
لأحداث، ويسرد بصيغة الضمير الغائب، فيو عمى مما يلاحظو في ىذا النصّ أفَّ الراوي يقع خارج ا    

دوف معاناة،  والمكاف في الزماف فيو يتنقؿ إذ يرى ما لا تراه بقية الشخصيّات، عمٍـ كاؼٍ بكؿٍ التفاصيؿ،
                                                           

 .ٔٓٔ: عبد الرحيـ الكردي ،القصصيالراوي والنص  - ٔ
 ،لأردفا-أربد ،عالـ الكتب الحديث، الشريؼ حبيمو ،ات نجيب الكيلاني(ينظر: بنية الخطاب الروائي )دراسة في رواي - ٕ
  .ٜٕٗـ : ٕٓٔٓ، ٔط
 .ٕٓٔ: عبد الرحيـ الكردي ،والنص القصصيالراوي  - ٖ
 بيروت، ،ٔط العربي، الثقافي المركز إبراىيـ، الله عبد ،(والدلالة والرؤى التناص في نقديّة مقاربات) السرديالمتخيؿ  - ٗ

 .ٜٓٔ: ـٜٜٓٔ
: ـٜٜٙٔ ٔط ،مصر، -لونجماف- رية العالمية لمنشرالشركة المص ،صلاح فضؿ ،ينظر: بلاغة الخطاب وعمـ النص - ٘

ٖٜٜ. 
 الأردف، –عماف  ،دار الشروؽ لمنشر والتوزيع ،براىيـ السعافيفإ ،ينظر: تحولات السرد_ دراسات في الرواية العربية - ٙ
 .ٕٔ٘: ـٜٜٙٔ ،ٔط
ني لمثقافة والفنوف المجمس الوط عالـ المعرفة ،عبد الممؾ مرتاض ،ة الرواية _ بحث في تقنيات السردينظر: في نظري - ٚ

 .ٖٛٔ: ـٜٜٛٔالكويت،  ،باوالآد
 .ٙـ : ٕٚٓٓ، ،ٔط، بغداد-العراؽ، العامة دار الشؤوف الثقافية ،محمد الحمراني، رواية )النائـ بجوار الباب( - ٛ
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 مكاف القصد لمشخصيّة، فيصؼ أحداثيا بدقة، ليعطي الصورة الواضحة لمقارئ،   كؿ العمـيعمـ فيو 
ىو  ،ثو مف مرقدهوبع، /)الحلج المعاصر()حسين(الوجو الآخر لمجندي  /ج()الحلّ  شخصيّة فاستحضار

يد ،ةمف نكسات فكريّ  بما يشيده ،الروائيّ  فيو ذي يعيشالّ  ،لروح العصراستنطاؽ  بمنزلة  ، إِذةيولوجيّ وا 
 ،و()ىة لمضميرتكوف الدلالة الوضعيّ  ؛ذلؾوب ،الواقع تحت عباءة السمطة الحاكمة يُريد البوح بيا لممتمقي

 في الابتعاد عف وجنّب الروائي ،دوف أف يتدخؿ تدخلًا مباشراً لإتاحة الأفكار والآراء السارد وسيمة فعالة 
لذلؾ نجد الراوي  في فخ )الأنا( الّذي يجر  إلى سوء فيـ العمؿ السرديّ؛ و، وعدـ سقوطالبوح الذاتيّ 

فالراوي  ،اطرهفيعرؼ ما يدور في خ ،ج ()الحلّ  كاشفاً ما في داخؿ ،داثالغائب غير مشارؾ في الأح
 ،متجاوزاً عقدة صمبو القديـ ،لمحضور إذ يمنحو فرصة ؛في لعبة اغتراب زمنيّ  (جالحلّ )يضع بطمو 

يخرج ج فالحلّا  ،ؼيحتاج الى جرعات عالية مف التصوّ للإفصاح عف موت آخر قد  قناعاً  -ىنا– يستعيرف
، ويكوف ضمير الغائب قد (ٔ)ر في مدينة بغدادا المكرّ وموتي ،برعبيا، مف )موتو( ليعيش لحظة حاضرة

، والضمير )ىو( في العربية مرتبط ب)كاف( الّذي يحمؿ فصؿ بيف زمف الحكاية عف زمف الحكي ظاىراً 
 عمى زمف سابؽ عمى زمف الكتابة. 

لو إيراد يتيح وكاف  ،)ضمير الغائب(ػأسموب السرد ب -أيضاً – غائباعتمد الراوي ال ،وفي موضع آخر     
رواية  عمى بقية الأصوات، ففي الأفكار وعرض أقواؿ الشخصيّات عمى لسانو، وفرض ىيمنة صوتو

الماضي البعيد الى ةٍ مف ؿ بحريّ ( السارد مف التنقّ حيث مكّفَ )ضمير الغائب ،)النائـ بجوار الباب(
 ،سمحة سوداءأيحممون شخاص أثلثة  خرج منيا ،ارةبجواره سيّ  وقفتْ  ))ومثاؿ ذلؾ  ،الحاضر القريب

 و نحوه وصرخ بوجيو:جّ حدىم تو أ ،ج ينظر باتجاه الببركان الحلّ 
 تــــــــــــــــــــك؟!!ىويّ  -
 ـــــــة؟أي ىوي ـــّ -
 . دفتر الخدمة؟؟!!.تـــــــــــــــــك .ىويّ   -
 ة.نسان ليس لو ىويّ الإ  -
 ة يا رجل؟تـــــــــــــــــك الشخصيّ ىويّ  -
 متمكيا.أولا  ،ةيّ عرف ما ىي اليو ألا  -

                                                           

فً ٌٌنظر: محمد الحمرانً... وكتابة النائم بجوار موته، علً حسن الفواز، منبر الكاتب العراقً،   -2
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 ىل أنت سكران؟ -
أو ربما  ،مل حبوب فاليوم ومكدونربما يح ،فتشوأسيدي دعني "ذين في الخمف قال: أحد الرجال الّ      

مر أ ثمّ  ثت ثيابو بالطين...وتموّ  ،ى سبط عمى الأرضحتّ  ،انبضوا عميو بالضرب ،عصارات سيكوتين(
 .(1)"...بأخذه الى أقرب معسكر ،اً كانوا بجوارهشخاصأ

ويمسؾ  ، فيو مطمع عمى مشاعرىا وأحاسيسيا،المتحاورة و المركزيةتبأفكار شخصيّ  حيطيُ  فالراوي    
ة، مييمن فيو راوٍ كميّ العمـ ذو رؤية ،يانالّتي تجوؿ في ذىئمة ، ويصؼ الأسبزماـ أفكارىا المضطربة
ة؛ إذ والمو ومستوياتو الصراعيّ يقترح ع اً سرديّ  زمناً  ستعاراإذ  ، غائبضمير ال ويعرض سرده بصيغة

يعيش جميع الحروب بعد  (،ج المعاصر)الحلّ تي جعمت الّ  ،ةالسحريّ  (الفنطازيا)مف  اً ضفى الراوي نوعأ
حياة اللمعودة الى  وُ بينما ىو كاف قد دعا ربّ  ،ة تبحث عف الياربيف مف الجيشحزبيّ  ةٌ أف توقفو دوريّ 

ولا  ،ةة شخصيّ و لا يممؾ ىويّ حة تكشؼ أنّ ة المسمّ الدوريّ  ولكفّ  ،لمشاىدة قبره ومريديو ؛لمحظات معدودة
ة وبسبب ىذه المخمفات القانونيّ  .جيف بالقسوةولا لغة لمحوار مع ىؤلاء العسس المدجّ  ،ةدفتر خدمة عسكريّ 

رفوا مف دوف أف يع ،يفليعيش الحرب التي عاشيا الكثير مف العراقيّ  ،سجف ويُساؽ الى أحد المعسكراتيُ 
يقدـ –فإنو في الوقت نفسو  –حيف يطرح نقداً سياسياً لمجتمعو "فالروائي  ؟ا يتواجدوف وسط نيرانيالماذ

تقدـ نقداً لمواقع، ورؤية  -بحكـ مضمونيا الاجتماعي –رؤية مستنيرة وممتزمة لو، معنى ىذا أفَّ الرواية 
 .(ٕ)مستقبمية لو في آف واحد"

ات النيّ "رؽ أف يخت عمى لو قدرة ،المييمفلراوي الغائب العميـ ا أفّ  ،في رواية )حجاب العروس(نجد      
ويطمع عمى  ،وما تكن و نفوسيـ وضمائرىـ ،اتيعرؼ ما يدور في خواطر الشخصيّ ف ،(ٖ)"والمقاصد والأفكار

ة حلاـ الشخصيّ أدرؾ أوي قد الرا نجد ؛ إذاتووف أكثر إيغالًا في نفوس شخصيّ ويك ،حلاميـ وآماليـأ
بعد " إذ يقوؿ:، و في مقبرة وادي السلاـفعند اكتماؿ مراسيـ دفف أمّ  ،مسووى ،وخواطره ،(ضان)رمة الرئيس
عمني زواجي من ابنة مراد سيج نّ إ :هكان يبول في سرّ  ،لى مدرسة شيخو مراد المبنانيإ ذىب ،ودفن أمّ 

 الراوي  أفّ ضح يتّ  ؛(4)"بعد وفاة شيخ مراد ،ما أكون صاحب المدرسةوربّ  ،لى الأعمىإأقفز عشرة أمتار 

                                                           
 .ٓٔ: النائـ بجوار الباب - ٔ
 .14: م1996، 1ط، القاهرة،  المصرٌة للجامعات النشر دار، وادي طه، الرواٌة السٌاسٌة - 2
  .ٕٓٔ بنية السرد في القصص الصوفي: - ٖ
  .ٕٗـ: ٕٛٓٓ،  ٔط ،النشردار المدى لمثقافة و  ،محمد الحمراني ،رواية )حجاب العروس( - ٗ
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 فيطؿّ  ،ةالداخميّ وما تخفيو خمجاتو  ،دراؾ رغبتوأو  ،)رمضان(نفسية  والغوص في أعماؽ ،الدخوؿ استطاع
عبد الرحيم  )حو الدكتوروضّ أكما  ،اتيا مف الخارجوشخصيّ  ،بضمير الغائب )ىو( عمى أحداث الرواية

تبدو صورتو مسيطرة وقد  ،ث عف الآخريفتحدّ وقد ي ،ير عف نفسوث بيذا الضمقد يتحدّ " ، إذ يقوؿالكردي(
 . (ٔ)"بؿ يتوارى خمؼ ضمائر الغائب ،صوتو لا يظير بالمظير الغنائيّ  كفّ ل ،بوصفيا رواية

 مستدعياً  ،أف يرسـ صورة الصراع مع الطبيعة استطاع الراوي، وفي رواية )اليروب الى اليابسة(     
 ،وعلاقتو وتآلفو الفائؽ مع ىذه البيئة ،()عويدؿ عند مثّ المت، ةوالحكايات الخرافيّ  سطوريّ الزمف الأ
رؤوسيا تبتسم لو الشمس وتخفي النباتات  ،من أعماق اليور يطمق صراخاً " ؛وغوامضيا ،وأسرارىا

لى إجو ويتّ  ،وآخر يخرج من ظمّ  رجلً  نّ أس ويتحسّ  ...ف والبصب ينتصب، زوارق الصيد تتوقّ بعيداً 
  .(2)الأرض"ترتعش الحبول ويزداد مخاض تيبط بضوئيا فو تشبو ظمّ  اً جسادأو  ،الشمس
 ،وأفعاليا ،بأوصافيا )عويد(ة معنا عمى شخصيّ يطل ،الراوي العميـ المييمفجاء الوصؼ بعيف ف     

ى محمّ  ورصد إيياميّ  ،سطوريّ بالطابع الأ ،الماء والطيف والشمس تيا الخارقة مفة قوّ وأقواليا المستمدّ 
وقد  .والروحيّ  ،ة الصراع الطبيعيّ مف حيث توظيؼ جدليّ  ،اً عطى بعداً تاريخيّ أب ضمير الغائف ؛بالخياؿ

 وىو يحتجّ  ،ةوولادتو القيصريّ  ،ؿوّ لمماء في الفصؿ الأ الابف الشرعيّ  د()محمّ تنامى ىذا الصراع منذ ولادة 
 يضاً أوىذا  ،ولادتو تزامنت مع أياـ العاصفة فّ لأ ؛)عاصف(أو  ،)محمد(ة اختيار اسمو بيف عمى قسريّ 
 ولا يكتفي ،ة شخوص الروايةبقيّ عمى مؿ تليش ،الصراع ىذا ويمتدّ  ،شكاؿ الصراع مع الطبيعةأشكؿ مف 

)خميل  ةعند وصفو لشخصيّ  ،ذات إرث ميثولوجيّ  ،ةوف باستحضار عناصر فوؽ طبيعيّ الراوي في ىذا المّ 
العجائبي عف طريؽ  وفينتج ىذا المّ و  ،لاستكماؿ الصور العجيبة ليا ؛متوبؿ يمجأ الى مخيّ  ،عويد( بن

 تحمل ناراً  ،تسير في أضلعو ة غريبةقوّ  بدأ يشعر بأنّ ": فجاء وصفو ،مف طرؼ الراوي الوصؼ المبالغ
ما رب   ،وتضع خشبة مكان البمب ،بجوار العظام ة تشبو أن تضع حديداً قوّ  ،رق الجسدبإمكانيا أن تح

غاضب  م ىو الّ الدّ   ،تاربينما أقدامو اخترقت حدود فراشو بأكثر من ثلثة أم ...ذي يجري أشبو بنير  
س شخصاً ما في داخمو يرمي يتحسّ  ...شكلً غريباً لا يمكن أن يستوعبوجسده أخذ  س أنّ تحسّ 

 .(3)"د قوتيا في أحشائولتعجن جسده وتولّ  ،والطين ،والشمس ،بالماء

                                                           
  .ٕٗٔ: ـٕٙٓٓ، ٔط ،مكتبة الآداب ،عبد الرحيـ الكردي ،نموذجاً(السرد في الرواية المعاصرة )الرجؿ الذي فقد ظمو  - ٔ
 .ٓٙـ  : ٕٕٓٓ، ٔبغداد ، ط –العراؽ  ،دار الشؤوف الثقافية العامة ،محمد الحمراني ،رواية )اليروب الى اليابسة(  - ٕ
 ٙ٘: اليابسة لىا اليروب - ٖ
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و وسيمة أنّ "إذ  ة؛نجع الوسائؿ السرديّ مف أ عد  يُ  ،الضمير الغائب في العمؿ الروائيّ  استعماؿيبدو أف      
وآراء؛  ،وتوجييات ،وتعميمات ،اتديولوجيّ يأو ، فكارأر ما يشاء مف صالحة لأف يتوارَى وراءَىا السارد فيمرّ 

سيابو ب يمجأ الراوي إلى إيقاؼ السرد .(ٔ)"ولا مباشراً  ،مُو صارخاً يبدُو تدخ   أف دوف التعميؽ عمى وصؼ وا 
عمى تجاوز  العجيبة ، يوضح بو قدرة )خميؿ(لحدثٍ تاؿٍ  إلى تمييدبو ، ليعضد بشكؿ مبالغ اءبعض الأشي
  المرتقب. يوـ العاصفة

 :الراوي المشارك -2
ؼ يصنّ ىذا الراوي " إلى أفَّ  ،)وين بوث(ويذىب  ،راوياً مشاركاً في الحكاية ،)جيرار جنيت( يُسمّيو      

أي  ،وىو السارد المُمسرح، وىو أحد الأبطاؿ ،مشاركاً  سارداً  ،ؿ الحكايةسارداً مف داخ ] كذا[ اعتبارهعادةً ب
تناوؿ الراوي بشيء مف  )وين بوث( والحقيقة أفّ  ،(ٕ)"إذا ساغ التعبير ،ةو راوٍ لو دورهُ في التمثيميّ أنّ 

ذا كاف فإ ،حسب الطريقة التي يسرد بيا قصتور أحوالو بلتغيّ  نظراً  ؛ثابتاً  دوف أف يعطيو وصفاً  ،التفصيؿ
و في ىذه الحالة راوٍ فإنّ  ،جوانبيا اً بكؿّ الذي يسرد القصة كما لو كاف مممّ  ،الراوي مف النوع الموضوعيّ 

ة تخمؽ صورة ضمنيّ  ،الرواية التي لـ يمسرَح راوييا لأفّ  ؛ةوىو أكبر مف أف يكوف شخصيّ  ،غير ممسرح
وين )ىو راوٍ غير ثقة في نظر  ،ودةعي معرفة غير محدويدّ  ،شيء إذف الذي يروي كؿّ ، ؼعف المؤلّ 

 .(ٖ)(بوث
اوٍ مف و ر فإنّ  ،أف يعمـفي حدود ما يمكف  ،ذي يسرد بضمير المتكمـ؛ الّ إذا كاف الراوي مف النوع الذاتيّ  اأمّ 

 .(ٗ)ولذا فيو راوٍ ثقة ؛الممكف تصديقو فيما يقوؿ
ات ف علاقاتو بالشخصيّ وع ،ات الرواية يحكي عف نفسوة مف شخصيّ شخصيّ "والراوي المشارؾ      

ريقة ىذا الراوي المشارؾ في ط يوسف نجم( د.)ي . ويسمّ (٘)"ىو في سرده يعتمد ضمير المتكمـو  ،الأخرى

                                                           
 .ٖ٘ٔ: بحث في تقنيات السرد ،الرواية في نظرية - ٔ
ٕ -  Wayne ,Booth the Rytoric of fiction , the University of Chicago press, I st ed, (1973).P. 

 .ٜٚ-ٛٚ ـ:ٕٓٔٓ ،ٔط ؼ،منشورات الاختلا، إبراىيـ خميؿ،  عف كتاب )بنية النص الروائي(نقلاً   .156
، مطابع جامعة الغامدي أحمد بف د. عمي ،عردات د. أحمد خميؿ أ. :رجمةت ،ويف بوث ،ر: بلاغة الفف القصصيينظ - ٖ

 .ٙٚٔ-٘ٚٔـ : ٜٜٗٔ، ٔط، الممؾ سعود
 .ٖٛٔ: ـ. ف يُنظر: - ٗ
 .ٖٖٕ: ـٖٜٛٔ ،ٔط بيروت، الجديدة، الافاؽ دار منشورات ،يمنى العيد ،في معرفة النص - ٘
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ة التعبير عف ليتيح لمشخصيّ  ؛نفسو جانباً نحّي الكاتب يُ  ة(؛ لأفّ ريقة التمثيميّ )الطػالأحداث مف الداخؿ برسـ 
 نفسيا. 
؛ لذلؾ يستخدـ )الطريقة والأحداث مف الخارج ،اتيرسـ الشخصيّ  الَّذي فيو ،ا الراوي مف الخمؼأمّ      

داخؿ  ؿفيو إذف راوٍ ممثّ  ،موجودة داخؿ الحكي ةة حكائيّ يكوف الراوي المشارؾ شخصيّ و  ،(ٔ)ة(التحميميّ 
 والراوي فييا يعتمد عمى ،ةره داخميّ ية نظووج ،في القصة ناً ى متضمّ النوع مف الرواة يتجمّ وىذا  ،السرد

مجمؿ فصوؿ الرواية عف  عميو في اً بالحدث كما يكوف الحديث منصبّ  ممتحماً " فيظير ،ـضمير المتكمّ 
قناع المتمقّ  ،طريؽ الإضاءة وعف ، ة مزعومةجميع قدراتو في الحكي عف ذاتو بموضوعيّ  مستعملاً  ،يوا 

فالراوي بضمير  .(ٕ)"والعقمي ،عف طريؽ بنائيـ النفسيّ  ،شيء يربطيـ بالحدث في إبراز أى ّـ ،الآخريف
وخاض  ،ذي عايشياؽ مف الوعي الّ وىي تتدفّ  بصورة مباشرة، في مواجية الأحداث ناـ )أنا( يجعمالمتكمّ 

ـ ضمير المتكمّ  أفّ و  ،ة واسطةى الأحداث مف مصادرىا دوف أيّ ويجعمنا نتمقّ  ،ةغمارىا يروي حكايتيا الخاصّ 
ففي رواية  ،يا في طيّات نفسو لممتمقّ ارد في الكشؼ عمّ عف رغبة الس غالباً  وقد تولّد ،رمتطوّ  شكؿ سرديّ 

الراوي المشارؾ يحتفظ بعدـ تجاوز عمى وعي الشخصيّات الرواية ولا  نلّاحظ ،)أنفي يطمؽ الفراشات(
الراوي المشارؾ يمارس عمييا أي نوع مف الضغوطات، ولا يقوؿ عنيا إلا بعد أف تقوؿ ىي عف ذاتيا، ف

ؼُ يص، فمنذُ مطمع الرواية ،فولتومف تصوير ط بدءاً  ،ي أغمب فصوؿ الروايةـ فلمتكمّ استخدـ ضمير ا
لنا تاريخ حياتو في ىذه و يريد أف ينقؿ وكأنّ  ،)اسلاميا( يياتي يسمّ الّ  ،بمدتو التي عاش فييا طفولتو

منجماً  وتي تبدو لالّ  ،وبعض أخبارىا ،ينةي في أحداث تمؾ المدتجده يقحـ المتمقّ  ،ثوعندما يتحدّ  ،المدينة
فيصّور  ،يوأقوى إلصاقاً بالمتمقّ  ،تكوف أكثر تشويقاً  ،فالبوح عف المشاعر بصوت صاحبيا ،لمكوارث

فيذا النوع مف الرواة يتحرؾ بشكؿ أكثر  ،التصويريّ مع السرد  ؿ فييا السرد الإخباريّ المكاف بطريقة يتدخّ 
؛ إذ تقوـ في الرواية ىو المييمف ي المشارؾالراو  نمطالسمطة الممنوحة لمراوي العميـ؛ فيكوف تعقيداً مف 

عبر النير سباحة من في اسلميا عندما ت" :ؿ صفحةفي أوّ  إذْ يقوؿُ  بميمة سرد الأحداث عبر وعييا،
البساتين لمرجل الضخم المخيف ف ،ةا الجية الجنوبيّ أمّ  .(جميمة)ة ة تدخل بساتين الحاجّ اليّ الجية الشم

                                                           
 .ٜٗ: ـٜ٘٘ٔار بيروت لمطباعة والنشر ، د ،محمد يوسؼ نجـ د.، ينظر: فف القصة - ٔ
تاب. القاىرة مج الييئة المصرية العامة لمك ،مجمة النقد الأدبي )فصوؿ( ،حميفيشعيب  ،مكونات السرد الفانتاستيكي - ٕ

 .٘ٚ: )بحث( ـٖٜٜٔ،  ٗع  ،ٔٔ
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لشارع طيا اتي يتوسّ كبير من جية السوق إلى جية البساتين الّ  الذي ينبل الناس بزورق (لجمي)
  .(1)"ي إلى المدنج المؤدّ المتموّ 
ّـَ ينتقؿ في صفحات       وبذلؾ  ،ة الاسترجاع التاريخيّ ستخداـ تقنيّ با ،خرى مف الرواية بالسرد الإخباريّ أث

 مع ولكف ،مع بقائيا في المكاف نفسو ،ةوالذاتيّ ة وسيرتيا الحياتيّ  ،ة الرئيسة تحكي قصتياتبقى الشخصيّ 
 ت بأىميا إلى قد عانت من جراح كبيرة أدّ  -ومنذُ أعوام طويمة –ىذه المدينة " ؛مجيء ضمير الغائب

طغيان المممكة  ولكنّ  ،كانت تسكن في الجانب الجنوبيّ  -مثلً  -*البتل والسجن واليرب. الممكة ىيفاء
وجعل المممكة جبلً من  ،عمييم فغضب الربّ  ،الصغيراتجعل الآباء يرتكبون المحارم مع فتياتيم 

 .(2)"الرمل
وغير  ،والمكاف ،والأشخاص ،والبيوت ،كوصؼ الشارع ،ة الوصؼ في رواياتومف تقنيّ  روائيّ كثر الويُ      
: وولقمثاؿ ذلؾ و  ،اً أـ حسيّ  ،اً معنويّ  أكاف وصفاً سواءً  ،راويلذاتية ال راً ا جعموُ يقع في أغمبو أسيممّ  ،ذلؾ

رّتْ وأنا أحرث دمي في ىذه عن الأنيار اليافعة. كم من سنين م ،م عن الحاناتىكذا أنظر وأتكمّ "
كم من شخص  سيبف عمى النافذة من دون أن ينظر إلى آثار أنفي  ....؟ ومن دون رحمةالأرض

إلى  ... دون أن ينظرولكن بل أضوية ،سيبف عمى النافذة .. كم من شخص  ؟المرسومة عمى الزجاج
... اسلميا.. يا اسلميا.. ىا أنا ذا أحد ؟واتي يصرخن  في الطريق يبحثن  عن الطحينالنساء المّ 

ية، وىو يوجو الوصف الفمسفة ىنا يكثر مف تقنية فالراوي .(3)"بموتيمي ين لمممكة ىيفاء فعجّ الأحفاد العاقّ 
لتقنيات الّتي تعمؿ عمى إيقاؼ السرد الأسئمة إلى نفسو دوف أف يجيب عنيا بضمير )الأنا( وىي إحدى ا

بطائو وكسر رتابتو.   وا 
إذ تتجمى قدرة نحوه؛  قارئعمى استمالة ال القدرةَ  ،ـ()بضمير المتكمّ ػب راويال ةِ الذاتيّ  قد منحتْ سمطةُ ل     

ضُ بحيث يجعمُوُ يبغ، (ٗ)الراوي بأييامو بواقعية الأحداث عمى أنيا ضرب مف المذكرات أو السيرة الذاتية
مف  ،)ىبن(عمى صديقو  راوي المشارؾكحُنُوِّ ال ،ويحنو عمى مف حنا عميو ،ات ما يبغضُوُ مف الشخصيّ 

                                                           
 .ٛ: ـٜٜٜٔ ،ط ،إسبانيا-مدريد ،منشورات دار ألواح ،محمد الحمراني، )أنفي يطمؽ الفراشات( رواية - ٔ
 .ٚٔ: ـ . ف  -ٕ
: موقع أثري يعود الى العيد السومري، يقع في العراؽ جنوب محافظة ميساف، جنوب غرب ناحية )اليفو(الممكة ىيفاء -*

 ـ.ٕٕٔٓ/ٛ/ٔٔ، ٖٕٚٙيُنظر: مدف وآثار بيف رحى الحروب والأسرار غير المعمنة، صحيفة المدى، العدد  السلاـ.
 .ٛٔي يطمؽ الفراشات: أنف - ٖ
 .54ٌُنظر: تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق: - 4
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عائمة من العبيد يائسة  ذي كان ينتمي الىوكان أقرب الأطفال إلى نفسي )ىبن( الّ " ،خلاؿ إبراز حنانو
روننا أصدقاء ويعتب ،ةا بشدّ ؛ أصدقاؤنا يسخرون منّ )ىبن( تحممنا مصاعب كبيرة دائماً أنا و ،ومُضطيدة

  .(1)"وننا لأبسط الأشياء...ويستفزّ  ،من الدرجة الثانية
وتو الأحادي صويفرض  ،مييمناً عمى الأحداث ، يغدوالراوي في رواية )أنفي يطمؽ الفراشات( لكفّ      
ي فيكوف المتمقّ  ،افقدَّـ عف الشخوص والمكاف والزمتي تُ الّ  ،ةالمعمومات الذاتيّ  كؿّ ل اً ويكوف مصدر  ،عمييا
، (ٕ)ـاستخدامو ضمير )الأنا( المتكمّ  ف يتمّوف بموف مشاعرىا مف خلاؿأولابدَّ  .مو الساردبما يقدّ  أسيراً 
وىذا لا يفيـ  ،ة لمراويأو خواطر شعوريّ  ،ةنا أماـ سيرة ذاتيّ وكأنّ  ،ى سرده في أكثر مف ثمثي الروايةفيتوال

وطبيعي أف يفيد  ،اً ظير بعد الروايةبوصفيا جنساً سرديّ  ،ةلسيرة الذاتيّ فإفّ ا" ،بابتعاده عف السرد الروائيّ 
 حدث التباساً أذي وىذا سبب التداخؿ بيف الجنسيف الّ  ،ة إفادة كبيرةزات الرواية الفنيّ ىذا الجنس مف إنجا

 ف موضوع عا ّـيـ يدخموف موف؛ لأنّ تي يكتبيا روائيّ ىي الّ  ،ةمف أنجح السير الذاتيّ  فّ ا  و  ،لكُتاّبلدى بعض ا
توظيؼ "وىذا لا يعني  ،(ٖ)"ة متكاممةة في القرف العشريف نصوصاً فنيّ ليذا جاءت السيرة الذاتيّ  ؛إلى خاصّ 

يمكف أف تزخر بو  ع صغيرٌ،وضو ة مالسيرة الذاتيّ  لأفّ  ؛مستحيؿأمر  ،لتكوف رواية ،ة بكاممياة الذاتيّ السير 
 ،ةالرواية لا تكوف سيرة ذاتيّ  كما أفّ  ،يمكف أف يكوف رواية لا ،ماتويا موضوع لو حدوده ومقوّ لكنّ  ،الرواية

 .(ٗ)"والبطؿ ،والراوي ،: الكاتبةثلاثيّ ا الرواية أمّ  ،ةة فييا أحاديّ شخصيّ الة السيرة الذاتيّ  ،ميما كاف الأمر
لسرد فيُعرض تيار ا ،حيف يتطابؽ الراوي وبطؿ الرواية"ػف ،ما يقولو البطؿ بدّ لنا مف عدـ تصديؽ كؿّ ولا

 ،نا سنرى الكوف برؤيتو ىو بعينيولأنّ  ،راتوفسنكوف نحف القرّاء قد وقعنا في أسر أفكاره وتصوّ  ،)أنا(بضمير
 .(٘)"ما يقولو البطؿ وعدـ التسميـ بكؿّ  ،ي الحذروىنا يكوف عمينا توخّ 

 بأفّ  ،لساردة اي بذاتيّ استطاع الكاتب أف يُزيؿَ إيياـ المتمقّ  ،ية )حجاب العروس(لكف في رواو       
 ،()مطرة ة المركزيّ تناوؿ الراوي أحداث الشخصيّ  إِذْ  ؛محمد الحمراني(نفسو )ـ( السارد ىو )ضمير المتكمّ 

                                                           
 .ٜ - ٛ: أنفي يُطمؽ الفراشات - ٔ
 .ٕٚ:  ٕٓٔٓ، ٔالقاىرة، ط ،ربيع عبد العزيز، مكتبة الآداب ،ينظر: مرايا السرد - ٕ
، ٕٓٔٓ/ٚ/ٕٔالأردف، ،إربد–وؾ جامعة اليرم ،فايز صلاح قاسـ عثامنة ،لذاتية العربيةالسرد في رواية السيرة ا - ٖ

 .ٖٛ :)دكتوراه( 
 ـٕ٘ٓٓ، ٔ، طعماف–خميؿ الشيخ، أزمنو لمنشر والتوزيع  ،)قراءة في نماذج عربية معاصرة( ينظر: السيرة والمتخيؿ - ٗ
:ٔٓ- ٕٔ. 
 ـٜٕٓٓ/ٚ/ٕٙ  مقاؿ ،فالحوار المتمدّ  ،د. ثائر العذاري ،)لعبة التخفي( - ٘
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 ،)مطر( ةة المحوريّ مف خلاؿ الشخصيّ  ،)اليدّام( قة بقريةـ في سرد الأحداث المتعمّ ضمير المتكمّ  بتوظيؼ
يف ويقوـ شيخ الصابئة المندائيّ  ،عيار ناريّ ب )مطر(حيف يصاب "حيثُ تبدأ الرواية  ،ض لووما تعرّ 
فينتقؿ إلى بيت  ،ابنيا لو الأ ّـ تنذر ؛ومكافأة ليذا الشيخ ،بعد أف ييمس بأذنو ،بإنقاذه مف الموت )جنزيل(
 ،بين الأكواخ كنتُ أسير ليلً " :حيث يقوؿ في مطمع الرواية ،(ٔ)"لذي يعدّه ليكوف خميفة مف بعدهالشيخ ا

فبدماي لم  ،و سيطمق الرصاصلم أتصور أنّ  ،تو نحويو بندقيّ ووجّ  ،زاير فرطوسا حين أخطأ جارن
من  رصاصتو أصابت خنزيراً  و اعتبد أنّ لأنّ  ؛وتفاجأ زاير فرطوس بإصابتي ...ة عمى البشتضغطا ببوّ 

 ،ث عف نفسويستخدـ ضمير المتكمـ ويتحدّ " راويفال  ،(2)"مع حمول الظلم ىوارتي تخرج من الأتمك الّ 
أو  ،تي يدركيا بعقمو؛ أو الأحداث الّ تي يشاىدىا بوصفو راوياً أو الأحداث الّ  ،تي تقع لوعف الأحداث الّ و 
ىذا النوع مف الرواة  كوفما يوغالباً  .(ٖ)"ة بوصفو صاحب تجربةاعره الداخميّ أو تفيض بيا مش ،قاؿ لوتُ 

ينقؿ ما ، فيو ير المتكمـالضم عبر اخؿ مسرح الشخصياتتحرؾ د، يسمح لو بمركزيةبأنو شخصيّة 
بعدـ الولوج والاختراؽ في داخؿ مكنونات  ترتبط بو وبالشخصيّات مع الالتزاـ يشاىده مف الأحداث

     .(ٗ)الشخصيات؛ لأف الرؤية في ىذا النوع مف الرواة تكوف متساوية بيف الراوي والشخصيّات
 ،اتترؾ زماـ السرد بيف حيف وآخر لمشخصيّ وي ،عف رأييا ات بالتعبيرالراوي يسمح لمشخصيّ  أفّ  ونجد    
بس لا تنسين   (ي:لى أمّ إبتسم الرجل العجوز ووجو كلمو ا" ، كقولو:ووجية نظرىا ،ر عف ذاتيالتعبّ 

ة ثلثة لى كلم العجوز: لا أريد أن يدخل أحد الى الكوخ لمدّ إي رأسيا وىي تسمع طأطأت أمّ  ،النذر(
)جنزيل( ىو شيخ  ي أنّ ... في الطريق عرفتُ من أمّ غادر العجوز ثمّ  ،تجمبينو لي ذلك وبعد ،امأيّ 

 ،وتحفظ قصصاً عجيبة ،البرية بأكمميا تخافو وأنّ  ،تي نعيش فيياالصابئة في قرية )اليدّام ( الّ 
دىا تي ردّ الّ  ،وكانت آخر معجزاتو ،ف الآخرين منووتخوّ  ،زادت من شيرتو ،ومعجزات خارقة قام بيا

 تسردـ بإشراؾ الشخصيّات يقو  احياناً  فالراوي المشارؾ .(5)"عادتي إلى الحياةإىي  ،امأىالي قرية اليدّ 
مف خلاؿ تنوع مصادر المعمومات،  ، الراوي ةذاتيّ في أحداث الرواية، ليقمؿ مف حدةِ سمطة قصتيا بنفسيا 

                                                           
د. أحمد  ـ. ،تاريخانية الجديدةربة في الامق -ة )حجاب العروس( لمروائي محمد الحمرانيالمضمر والظاىر في رواي - ٔ

 .ٕٖٕ)بحث(: ،ـٕٚٔٓالأوؿ،  مدمج -ٕٕٕالعدد ،مجمة الأستاذعبد الرزاؽ ناصر الحسني ، 
 .ٚ: حجاب العروس - ٕ
 .ٔ٘ٔ: السرد في الرواية المعاصرة - ٖ
 .65ٌُنظر: مدخل إلى علم السرد: - 4
 .ٜ,ٛص :اب العروسحج - ٘
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 يزيّؿو ، دثلحالوثيؽ با اتصاليايعزز ، لمف الحرية في الحكي جانباً المشاركة  إذ نجد يمنح الشخصيّات
ي يرصد بيا ىذا تة الّ والرؤية السرديّ  المسافةفي  ويحقؽ دوره القارئ، دىيمنة ذاتية الراوي المشارؾ عن

ولا  ،ايلا يحاوؿ أف يقتحـ وعيواحدة مع الشخصيّات المشاركة، فيقؼ عمى مسافة فنجدهُ  ؛النوع مف الرواة
نجدهُ ينقؿ خطابيا إذ  ،لا تتجاوز معرفتيا بنفسيا فمعرفتو ليا ،شكؿ مف أشكاؿ الوصاية يمارس عمييا أيّ 

  اف تقوؿ ىي عف نفسيا.إلاّ  ،ولا يقوؿ ،شبييا بالكاميرا وأفعاليا رصداً 
حاوؿ عبر ىذه يو وكأنّ  ،ؼفضاءات الحرب والتصوّ  جوار الباب(بفي رواية )النائـ يستعير الروائي      
مف  تي يضفي عمييا نوعاً الّ  ،ما تممسو رؤياه العميقةمف خلاؿ  ،ة أف يكشؼ اغوار واقعو المرعبالثنائيّ 

مف  ،ة عاليةيحمؿ شحنات نفسيّ  الروائيّ  ، ويبدو أفّ تي تكشؼ ىولو ورعبو ازاء الحربالّ  ،ةالفنتازيا السحريّ 
 ، ويضعو في لعبةمف زمف موتو القديـ ،ج()الحلّ بطمو  إذ يستعيد ،ع في مدينتوالزمف الماضي المتربّ 

، وبيف حرب العراؽ ،ة في داخموويوازف بيف الحرب النفسيّ  ،آخر يربط، فنجدهُ بيف حيف و اغتراب زمنيّ 
  .الراوي في استخداـ )تيار الوعي( دخاؿإج عف ذلؾ حوارات طويمة ناتجة عف فينت
يقوؿ الّذي  في ىذا المقطع ،عمى توارد الأفكار لدى الراوي السبب في ذلؾ سيطرة الزمف النفسيّ  لعؿّ و     
ر الذي ، أييا البئأنت نوري ودنيتي، أنت قممي وسنواتي ،أييا الضريح، لي رغبة أن ادخل إليك" :فيو

مضيت من السنوات وانت أكم  ،وخوفي ،لجدران التي تحتوي صراخي، ىذه ايحتوي مائي، وماء الاحلم
 ،ران لغيركعيناي لا تنظ ،جسد طفل ني أتممسك مثمما أتممسأنّ  ،صابعي وغضبياأبعيد عني، بعيد عن 

، ضمير المخاطب(ـ )استخديعكؼ الراوي عمى ا ،(1)"اضع جسدي امانة بين يديك ،وليذاودروبي معتمة 
 يأتي في واقع الأمر لمتعبير عف المتكمـ بغية إشراؾ المتمقي في غمار التجربة التي يسوقيا الروائيّ  الّذي

في  اتونمحظ الضديّ  ،ةيّ ربتو الصوفذات الملامح الغامضة في تج ج(الحلّ )ة مف خلاؿ توظيؼ شخصيّ 
وماء  ،إذ تواردت ألفاظ )مائي ؛اً دلاليّ  تكثيفاً  الروائيّ  غة التي منحت النصّ بوساطة المّ  ،الأسموب السرديّ 

في  ، فاستخداـ الراوي )ضمير المخاطب(ةة صوفيّ يا تحمؿ دلالات رمزيّ خوفي( كُمّ  ،صراخي ،حلاـالأ
وىو  ممّا يعني أفَّ المخاطِبَ بو )ضمير المتكمـ(  ويتميّز وىو أمر ينفرد مع الضريح تقنية الحوار الداخميّ 

 .يسبرُ أغوار نفسو المخاطَبُ نفسُوُ، بمعنى أنو
وما يعانيو مف اغتراب  ،ةي الحياتيّ مع تجربة الروائّ  (المعاصر ج)لمحلّ  البوح الذاتيّ يتماىى       

عبر ما تعاني مف آلاـ  ،ةمّ للأ في الضمير الجمعيّ  لتغوص ،الفرديّ  )أنا( تخرج عف الذاتيّ ػف ؛عصريّ 
                                                           

 .٘ٔ: النائـ بجوار الباب - ٔ
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وسط ىذه الفنتازيا التي  ،واستنطاؽ الحاضر ،ؼ مف الماضياغتر اج ىو حضور الحلّا فوبذلؾ  ،معاصرة
 اً.خياليّ  بعداً  الروائيّ  منحت النصّ 

أتِ بصيغة ولـ ي ،وجاء بصوت السارد المفرد ،حمرانيّ ال ضمير المتكمـ )أنا( في روايات طغىوقد      
يظير فييا حالة الذّؿ لمجنود تحت تسمط  ،ا في رواية )أنفي يطمؽ الفراشات(كم ، بنسب قميمةإلاّ  ،الجمع

يق يبصبون في وجوىنا ويأمروننا بإملء أبار  ،نا نشطوننّ إعندما نأتي إلييم " إِذْ يقوؿُ: الضباط،
فالراوي  .(1)"ريخيمأشطبوا تمك الأيام من تا و لو كانوا قروداً مكاننا ليربو  ،أيام مُتعبة ،المراحيض ليم

الّتي الموحدة استخدـ في ىذا النص )ضمير المتكمميف( الداؿ عمى الجمع، ليكشؼ بو عف حجـ المعاناة 
 الظمـ واحد.تحت  ودونيو بإذلاؿٍ الجنود عيشونيا ي
 

 :دالراوي المتعدّ  -3
لكسر رتابة  ؛الواحد الرواة داخؿ المتف الروائيّ  دكتعدّ  ،ات جديدةتمجأ الرواية الحديثة إلى اعتماد تقنيّ      

 إلى أفّ  (عبد الرحيم الكرديّ )يذىب الدكتور د الآراء داخؿ الرواية، و ة بتعدّ وجعميا أكثر ديناميّ  ،الأحداث
يـ الأحداث التي تقع في وكذلؾ يمكنو تقد ،جوانبيا صة لتقديـ الحقيقة مف كؿّ د يتيح الفر الراوي المتعدّ "

ة ويكسر حدّ  ،إبراز الجوانب المختمفة لمحقيقةيعمؿ عمى ، فتعدد الرواة في القصة الواحدة ..وقت واحد..
 مف أى ّـ ،)ميخائيل باختين( ويعدّ  ،(ٕ)"لراوي المفرد المييمف عمى القصّ السمطة المطمقة التي يحتكرىا ا

ة وعة مف الدراسات الأدبيّ يا بمجمفقد خصّ  ،ة(دة الأصوات )البوليفونيّ يف لمرواية متعدّ الدارسيف الغربيّ 
ي دوستويفسك" :يقوؿ إذ ،ةى بالرواية البوليفونيّ ؿ ما يسمّ ىو الذي شكّ  )دوستويفسكي( أفّ يرى إذ  ،ةوالنقديّ 

 وليذا السبب بالذات فإفّ ؛ ةجديداً بصورة جوىريّ  اً روائيّ  لقد أوجد صنفاً  ،دة الأصواتخالؽ الرواية المتعدّ 
و رائد ى )باختين( فحسب منظور ،(ٖ)"نوع دة مف أيّ رىا داخؿ أطر محدّ حشة لا يمكف أعمالو الإبداعيّ 
 .دة الأصواتالرواية المتعدّ 

                                                           
 .ٚ: أنفي يطمؽ الفراشات- ٔ
 .ٜٖٔ، ٖٛٔ:،الراوي والنص القصصي - ٕ
 : د. جميؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ ، دار البيضاء المغرب، بغداد،جمةميخائؿ باختيف، تر  ،شعرية دوستوفيسكي - ٖ
 .ٔٔـ : ٜٙٛٔ، ٔط
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ميا دارسو استعارة استعم (تعدّد صوتيّ )مصطمح  "إِفّ  ومعجمفي  ،وآخروف (محمد الباضي) ذكروي     
ة سيقيّ و المقامات المو أ ،يعني التناسؽ القائـ بيف الأصواتوقد أخذوىا مف مجاؿ الموسيقى حيث  ،الكلاـ

ند ليس تعدّداً لأصوات جوفاء كما ع" (باختين)عند  التعدد الصوتيّ  إفّ  ،(ٔ)"المختمفة في النغـ الواحد
 أفّ في ذلؾ  )باختين(ومنطؽ  ،ات مختمفةبؿ ىو تعدّد لأصوات مشحونة بإيديولوجيّ  ،البنيويّيف والشكلانيّيف
فقوؿ المتكمّـ يمكف أف يشمؿ  ،ةة الخاصّ يديولوجيّ خطاباتيـ الأ قائميف يحمموف إلييالى إالرواية في حاجة 

 ،دةات متعدّ لإيديولوجيّ الرواية، لا بدّ أف تكوف حاممة في الأصوات  بمعنى أفّ  ،(ٕ)"عمى أصوات مختمفة
يتضمف  ،البوليفونيّ  النصّ  ف لنا أفّ يتبيّ  مف خلاؿ ىذاو  ،اً مختمفةيمكف أف يشمؿ أصوات فقوؿ الراوي مثلاً 

الأفكار في التعبير عف  لكؿِّ  دة الأصوات تمنح الحؽّ أو بمعنى آخر الرؤية المتعدّ  ،دة ومتناقضةآراء متعدّ 
 .اً إيديولوجيّ  ؽ صراعاً ة حتى تحقّ حريّ  بكؿّ  ،موقفيا
 ،ح الحكي باستخداـ عدد مف الرواةيسم" :(داني)حميد لحم المغربيّ  الناقديقوؿ  ،ىذا الجانبفي      

 ،رواية الوقائع واحداً بعد الآخر ي شكمو الأكثر بساطة عندما يتناوب الأبطاؿ أنفسيـ عمىويكوف الأمر ف
أو عمى الأقؿ بسرد قصة مخالفة مف حيث زاوية  ،واحد منيـ بسرد قصتو كؿّ  أف يختصّ  ومف الطبيعيّ 

طمؽ عميو محمد ، ويواة ىو المزاوجة بيف أكثر مف صوتد الر ، وتعدّ (ٖ)"نظر لما يرويو الرواة الآخروف..ال
 .(ٗ))مجمع الرواة(ػمحيي الديف مينو ب

ات ر الشخصيّ ما يجعمو يتماىى مع ضمائ وىو ،خمؼ الضمائر أف يقؼ متوارياً إلى  ويسعى الروائيّ      
بوجيات نظر  محتفلاً  ،واحدةة الحكي في الرواية الة السرد، فيتناوب أكثر مف سارد عمى عمميّ داخؿ عمميّ 

فنجده يستخدـ  ،)اليروب الى اليابسة( في بعض المقاطع مف رواية لروائيّ عنا امثمما يطال ،مختمفة
منذُ  نجدهُ وىذا ما  ،بضمير)أنا( محمد() فيظير الراوي الضمنيّ  ،ة بصورىا المختمفةالضمائر السرديّ 

 ،ةئة مع أمواج مجنونعمى خشبة متيرّ أتيتُ إلى ىذا العالم ": ، عندما يقوؿولى مف الروايةالصفحة الأ
 ،(5)"ن مختمفة عمى امتداد المستنبعاتى أنيكوُ الخوف ومنظر الجثث المنتشرة بألواصارعتُ جسدي حتّ 

                                                           
 .ٔٓٔ: ـٓٔٓٔ. ٔتونس، ط، والمعموماتدار محمد عمي لمنشر  ،محمد وآخروفالقاضي  ،اتمعجـ السرديّ  - ٔ
 .ٔٓٔ: وآخروف محمد القاضي السرديّات، معجـ - ٕ
 ٜٗ: ـٜٜٔٔ، ٔالدار البيضاء،ط –ثقافي داني، المركز المف منظور النقد الأدبي، حميد لحمبنية النص السردي  - ٖ
 ٖٓٗ: ـ )بحث(ٕٓٔٓ،ٕٙ٘فاؽ المعرفة، العددالديف مينو، مجمة آ محي دي بيف المؤلؼ والراوي، محمدالخطاب السر  - ٗ
 .ٔٔ: اليروب إلى اليابسة - ٘
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في الانطلاؽ مف  ؛ ليعبِّر عف رغبتوـضمير المتكمّ ب بصوت بطمو المخنوؽ المعبِّر عنو فيبدأ الروائيّ 
 ،ؿ الحاضرتي تمثّ الّ  ،مد()محة ة المحوريّ انفعاؿ الشخصيّ  وكانت الرؤية ىي محطّ  ،مشاعره المكبوتة

 ،)الطويّل(ا لى ترؾ مدينتيإوتتوؽ  ،النسبة لياعالـ الحمـ ب ،ىوارتشعر بغربة وترغب بالذىاب إلى الأو 
حسست بشيء يجرجرني أ ،دعك وجيي بماء النير الباردأبدأتُ : "حيف يقوؿ ،اليورو لى الماء إوالذىاب 

 .(1)"نحو النير...
جؿ طويؿ بجدائؿ )ر )اليروب إلى اليابسة(، الّذي يحمؿ عنواناً  وايةر الثاني مف وفي الفصؿ      

 )خميل(ىو  ،مشارؾ في الحدث يحمؿ صوتاً وموقفاً في سرد الأحداث ماـ راوٍ آخرأيضعنا  ،لمركبتيف(
قبل  كنتُ سعيداً : "حيث يقوؿ ،ماضي أبيو )عويد( وحاضره ،ؿ الصمة بيف الماضي والحاضريمثّ  ذيالّ 
لا أعرف ماذا  ،و احتراق عظم سمكةكأنّ  ف دخاناً تخمّ صور تتجمع وتنفجر مثل البذيفة ال ،وت عويدم

  .(2)"مي لياات البعيدة تغمق لحظة تأمّ تتلشى البرى والممرّ  ،إنو يحترق في رأسي ،يجري لمماضي
ظيار ص ،ةإشراؾ الأصوات اليامشيّ  استطاع الروائيّ لقد       ليترؾ  ،يّ وتيا في روايتو في النمط الحوار وا 
مف  فاستطاع أف يجعؿ كثيراً  ،ويعيش لحظتيا ،ويجعمو يتفاعؿ معياات ي الحكـ عمى ىذه الشخصيّ لممتمقّ 

 ،الأب، )الأ ّـ: مثؿ ،تيا داخؿ العمؿ الروائيّ انسمع أصو ف ،ةة ضمف الأصوات الحواريّ ات اليامشيّ الشخصيّ 
وترتبط  ،الرئيسة اتة الشخصيّ ميا بقيّ توازي الخطوط التي ترس لترسـ خطوطاً  ؛...(عبود ،السيد حميد

تظير بعض  ،ففي مقطع ختاف )محمد( ،ؼ في تأسيس روايتوتي اختارىا المؤلّ ضمف البيئة والأمكنة الّ 
وتنحى بشكميا المتحرر مف سمطة الراوي، لكنيا  ،ة المتحاورة عمى لساف الراوي الضمنيّ الأصوات اليامشيّ 

فت عندما أحسستُ بأنفاسي قد توقّ " يقوؿ: إذ ؽ تعددية الأصوات،لـ تصؿ إلى الرؤى الإيديولوجية لتحق
ثم ، .(.ل: )ما ىذا.. ما ىذا.قا ،ر قميلً فتوتّ  ،م رأسو من الذكرقدّ  ،سحب السيد حميد ذكري إلى الأمام

ر!!( تلغط الأقرباء فيما بينيم...، صرخ أبي بوجو و نظراتو إلى أبي:) ىذا الولد مطيّ وجّ  ،بدأ يضحك
:) حمودي  قالتْ  ر، ثمّ مبرّ الأمام غضب الأب غير  ي قميلً دتْ أمّ ر ىذا الممعون؟( تردّ ) مَن طيّ  ي :أمّ 

ه.. د كممات في سرّ نظر إلى السيد حميد وىو يردّ  ،أبي فيم ما قالتو لم يبدُ أنّ  ،من بطني طمع ىيج(

                                                           
 ٕٔ:اليروب إلى اليابسة  - ٔ
 .ٙٙ: ـ . ف - ٕ
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رتو اعة ىذا الولد مطيّ ميا ج .. رفع رأسو إلى الجميع وقال:).يوتل آيات من البرآن الكريم حول رأس
 .(ٔ)"من الأقرباء بببل لا يمكن حصرىاىبط عميّ حشد  ،ارتفعت الصموات والزغاريد ،المليكة(

ينطمؽ مف الرؤية مف  إذ، رعاف ما يدخؿ الراوي العميـوس ،في مقاطع أخرى ضمير الغائب يبرز    
ثـ  ،ـفضمير المتكمّ  ،يشغؿ ضمير الغائبو  ،ةة بتنويع الضمائر السرديّ لداخميّ إلى الرؤية ا ليمرّ  ،الخمؼ

تأرجح بيف سارد حاضر وسارد أو ي ،دأو يتنقؿ مف السارد الواحد إلى السارد المتعدّ  ،ضمير المخاطب
 ،ةواختمفت المنظورات السرديّ  ،النظر دت وجياتما تعدّ وكمّ  ،ؾ وسارد محايدأو بيف سارد مشار  ،غائب
 ؛ؿ صوت الراوي العميـتضاءيو  ،تختفي البطولة المطمقةوقد  ،(ٕ)ادع الرواة والسرّ وتنوّ  ،دت الضمائروتعدّ 

تي تخالؼ البنى د الّ ة الصوت المتعدّ إلى تقنيّ  ،الصوت ةي عف أحاديبسبب تقسيـ السرد بيف الرواة والتخمّ 
ف وق" :الساردة (دمغي) شخصيّة جده في قوؿوىذا ما ن ،ىيمنة الراوي الواحد ىوتتحدّ  ،ةة التقميديّ السرديّ 

م صمتَ الجميع فجأة وببي الوحيد الذي يتكمّ  ،ينيّ ة مرتفعة يروي ما شاىده لمبرو دمغي عمى صخر 
خيوط الظلم مسرعة  ارتوس ،نعم رأيتو خمف الحبول مباشرةً حينما نزلت الشمس: بصوت  مرتفع  

 ضلع.وينيض خوفي كحشرة عملقة ما بين الأ ،م تزداد ضربات قمبيما يتبدّ شيء.. كمّ  ي كلّ لتغطّ 
 ؟مَن أنت -
 شيء. ذي خسرت كل  أنا الّ  -
 .و الغروب وليس بإمكاني أن أشاىدك جيداً اقترب أكثر إنّ  -
 ...دائما التبي مع الناس وأروي حكايتي واليوم فبط وصمت إلى البرية، -
 من فعل بك ىذا؟ -
 ربما أعمالي البذرة -
 ىل أنت خارج من البذارة. -
  أنا روحيا! -

                                                           
 .ٕٚ -ٕٙ: اليروب إلى اليابسة  - ٔ
صدارات والمسابقات، د. جميؿ حمداوي، شبكة الألوكة للإ ،نية أو الرواية المتعددة الأصواتالرواية البوليفو  يُنظر: - ٕ

 ـ.)مقاؿ(.ٕٕٔٓ/ٖ/ٛمسابقة الألوكة الثانية، قسـ الدراسات والأبحاث ، دراسات أدبية نقدية في 
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الصمت  ،مسموقة باتجاه فم دمغي يم بيوضاً إلى الداخل وخرجت عيونين غارت خدود البرويّ ...     
تنويع تلاعب بالف، (1)"ا شاىده في تمك الميمةم عمّ ودمغي بيدوء يتكمّ  ،يبني أعشاشو عمى الأفواه

ضمير الغائب( ومف ثـ الصوت الآخر المشارؾ )دمغي( وىو بيف الراوي الضمني وىو يسرد ب) الضمائر
قرية  بيا قذرة يتوعد وتنبؤات الّذي يحمؿ صفات وأفكار ـ( وحواره مع المسخيسرد ب)ضمير المتكم
وىذا نوع مف أنواع الصراع الفكري الّذي رسمو المؤلؼ في تمؾ  ،يا مف الكوارثب)الكفّاخ( وما سيتحؿ 
منيا  ة،عدّ ف دلالات ؼ ليتضمّ ده المؤلّ د تعمّ بؿ ىو تعدّ  ،اً عشوائيّ  عمالاً لـ يكف است البيئة؛ فتنويع الضمائر

ة سكاف بيئ الّذي ييددالمخيؼ ا عف طريؽ الحوار والبوح بأسرارى، المتضاربة الساردة الأصواتتداخؿ 
انتباه  شدّ ي وىذا التنوع الصوتي والحوار وضياعيـ لما سيحؿ ليـ، يـ واندىاشيـخوف عف اً شفاك ،الأىوار
  للأحداث. يالمتمقّ 
ذي كاف الّ  وتمغي التتابع التقميديّ  ،ـ بو الراوي الموضوعيّ حكّ تيذي فالرواية تعتمد خمخمة الزمف الّ      
بعض أصوات لأفّ  ،لرواية ليشمؿ شخوص العمؿ جميعيـعمؿ ا ويمتدّ  ،ـ بالمنجز الروائيّ يتحكّ 

وىذا ما  بحرية داخؿ بنية الرواية، ، لتعبر عف مواقفيافكرية متضاربة شخصياتيا مثّمت وجيات نظر
 ات الرئيسة في روايةوىكذا تتداخؿ الشخصيّ  ،د الأصواتمتعدّ  الرواية عمؿال مفيقترب  يجعؿ مف العمؿ

خميل  ،عويد ،دمغي ،شمخي ،محمد) ىـ ؛أماـ خمسة رواة يَ المتمقّ  ويضع الروائي   ،اليروب إلى اليابسة()
اعتدنا تي جة الّ ت عف الجمؿ المتشنّ وتخمّ  ،ةيجة العاميّ في بعض حواراتيا المّ اعتمدت قد و  ،بن عويد(
وسط  ،مشاىد الفنتازيا المثيرةوبعض  ،ةمشاىد شعريّ  وقد وظّؼ لنا الروائيّ  ،غمب الرواياتأعمييا في 

 ...(. الأوىاـب والإيماف ،والختاف، بيب الشعبيّ والتط ،ىوارتقاليد منيا: )الزواج في الأحشد مف العادات وال
في التعبير  ةُ الحريَّ فييا  اتُ تمتمؾ الشخصيّ  إذ ،باب(في رواية )النائـ بجوار الة تتداخؿ البنية السرديّ      

ة تداخؿ يّ تقن الروائيّ  فييا استخدـالّتي ، ةـ الكاتب في عوالـ خياليّ عف تحكّ  بعيداً  ،عف وجيات نظرىا
 ؛ةيتجاوز بو الطبيعة التقميديّ  ة أف يصطنع منظوراً إذ حاوؿ عبر ىذه التقنيّ  ،معاً  الأزمنةالأصوات وتداخؿ 

تي ة الّ نت الرواية مجموعة مف الأساليب السرديّ فتضمّ  ،المييمف أو الراوي العميـ ،الواحد الحكواتيّ الصوت 
والأحلاـ بتوظيؼ عنصر التجريب بطريقة  ،وأسموب الاعترافات ،والحوار ،والوصؼ ،تتراوح بيف السرد
ما نشاىده في حوار ابف خادـ  وىذا ،وبيف الراىف وزمف الحمـ ،والواقعيّ  بيف العجائبيّ  يقرف فييا الروائيّ 

 ،مع ابف خادـ القبر أياماً  (المعاصر ج)الحلّ فحيف يمضي  (،المعاصر ج)الحلّ  مع (الشيخ أحمد) القبر
                                                           

 .ٚٚ، ٘ٚ: اليروب إلى اليابسة - ٔ
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بما شاىده مف كوارث تحيط ببغداد  ،الجديدة (المعاصر ج)الحلّ لتكوف فرصة لمعرفة وجيات نظر 
سمتُ يدي وعدتُ الى غ"؛ قَاؿَ: العالـ المحيط بوويراقب  ،وىو يتحاور مع ابف خادـ القبر ،المعاصرة

 . قمت لو:.( يمسك المخطوطة.المعاصر ج)الحلّ  وجدت حسين ،غرفة المنام
 ؟اءةألك رغبة شديدة في البر  -
 .نعم -
 ؟ من أين أتيت يا أخي -
 .من الحرب -
 وأين تسكن؟ -
 ،يما اقترب منّ  ر شيئاً تذكّ و الى الجدار. رمى المخطوطة عمى الطاولة وكأنّ  ثمّ  ،نظر الى النافذة     
 وقال:

 ليس لي عائمة ولا دار. -
 الحمد لله -

 :خرجت ىذا السؤال بألمأعت دائرة ابتسامتي و ما قتموا في الحرب ... توسّ قمت في داخمي: ربّ 
 ؟ماذا كنتم تفعمون -
 حدنا الأخر أيبتل  -
 تبتمون مَن؟ -

 ،اطثلثة يجتمع بنا أحد الضبّ أو  ،ساعتين كلّ  ،ةعطوني بندقيّ أعة و فأنا سائق مدرّ  ،لا أعمم
  .(1)"لا أريد أن يببى أحد منيم ،يم جبناءنّ إقتموىم اويبول: 

عطى أذي الّ  ،(روابن خادم البب المعاصر الحلج)حظ عمى ىذا الحوار الذي دار بيف ا يُلاممّ       
، قسوة الحرب فضح ويمكف مف خلاليا ،اؽ الحديثريخ العر أت مف قرب الى التوثيؽ لحقبةٍ أ لمرواية بعداً 

دانتيا،  ،(الضابط العسكريّ ىو صوت ) ،ؿ صوت جديد آخرجواء المعركة يتدخّ أخضـ  وفي ،وائياجأو  وا 
ة السمطة ضمف نظريّ  ،لمعدو يؤمف بنظرية القتؿ الجماعيّ  فيو ايديولوجية تختمؼ مع الراوي،الّذي مثّؿ 

أـ مف أبناء الدوؿ  ،اف مف أبناء جمدتياسواء أك ؛تي كانت ترى وجودىا في اقتلاع الآخرالّ  ،الحاكمة

                                                           
 .ٓٗ- ٜٖالنائـ بجوار الباب:  - ٔ
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ات في الرواية د الأصو تعدّ  فّ فإ ،ناتاف حرب الثمانيّ ة أبّ ة العدميّ تسود النظرة الظلاميّ  وبذلؾ ،المجاورة
مة يا ممثّ عمى أنّ  ،خرآ إنساناً  د يخصّ ة عمى موقؼ ذي معنى محدّ دالّ يا علامة أنّ "يجب أف تفيـ عمى 

 فّ إوليذا السبب ف ؛فييا بوجود صوت لأنساف اخر ف نحسّ أبشرط  :يْ أ ،خرآ نساناً إ لتعبير يخصّ 
في  ذي فتح آفاقاً فيظير أسموب الاعترافات الّ  ،(ٔ)"عماؽ التعبيرألى إة تستطيع التغمغؿ العلاقات الحواريّ 

تي ونيّ  ،)شفيبة(ـتي لخبرك بمحبّ أكانت لي رغبة أن "فحيف يخبر ابف خادـ القبر أبيو  ،فضاء الرواية
وجيك  ،ينتي البعيدة لأكمل المشوار بعدكتيتُ من مدأوليذا  ؛يولكن الموت أخذك منّ  ،لزواج منياا

 ،ج في الرؤيا)لبد أتاني الشيخ الحلّ : ر ما قمتو ليأتذكّ  ،لان حولي عمى امتداد الطريقووجييا يتجوّ 
تك يا ما وجدتو في وصيّ وىذا  ،ن مت  أن أدفن بجواره(إوطمبت منو  ،لمببر كون خادماً أن أي وطمب منّ 

فة وليس لديو معرفة كبيرة في عالـ المتصوّ  ،ما ة نوعاً فابف خادـ القبر المتجاىؿ لممعارؼ الصوفيّ  .(2)"بيأ
عو في ضياعو لحبيبتو ذي عانى ألـ المأساة ويكشؼ تفجّ الّ  ،فيو صوت مف أصوات الرواية ،ريخيـأوت

 في مصاعب الفراؽ والاشتياؽ.  ،)شفيبة(
 لكفّ  ،ةفرد بآلة خاصّ  مثؿ جوقة يعزؼ كؿّ " ة في العمؿ الروائيد الأصوات مف العوامؿ الإيجابيّ عدّ فت     

 ،د وجيات نظرىاة بصراعاتيا وتعدّ فتصبح الرواية حيّ  ،(ٖ)"دةة متناغمة متعدّ يصدروف سيمفونيّ الجميع 
ا أمّ  ،جديدتأسيس الرواية مف يعيد  ،يقظاً  تستدعي قارئاً  الّتي ؛في روايتو وىذا ما نجده عند الحمرانيّ 

 الّتي تجسدىا سرود الحمراني. ةعبة السرديّ خيوط المّ  لا ينجح في فؾّ فإنّوُ  ،القارئ التقميديّ 
ؼ لدى المؤلّ  ،ةمظير مف مظاىر التخفيؼ مف النزعة النرجسيّ  وى سرد بطريقة التعددية في الروايةفال     

السرد الممنوحة  حريّةد وىذا ما يؤكّ  ،ةيره عمى البنية السرديّ تأث تاركاً  ،دية الأصواتبالاستناد عمى تعدّ 
 .وحضورىا في تصعيد الحدث الروائيّ  ،للأصوات المتباينة

 
  
 

                                                           
، دار راجعة د. حياة شرارةتر: د. جميؿ نصيؼ التكريتي، م ،ميخائيؿ باختيف ،عند دوستويفسكيقضايا الفف الإبداعي  - ٔ

 .ٜٕٙ: ـٜٙٛٔ، ٔط، بغداد، الشؤوف الثقافية العامة
 .ٜٔ: بالنائـ بجوار البا - ٕ
  .ٓ٘ٔ:ـٜٜٙٔ، ٔات المصرية ، القاىرة، طالرواية السياسية، طو وادي، دار النشر لمجامع - ٖ
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  :ثانيّ المبحث ال                                 
 موقعو وأشكالو في روايات محمد الحمرانيّ  وُ لـ ـــَ المـــــروي  

 
الّذي يستقبؿ تحركات  )المرسؿ إليو( نيالثا طرؼال بوصفو ،قصصيّ الإبلاغ ال يفىو أحد طر      

ف البنية حيث تتكوّ وتكتمؿ بو العممية الإرسالية، ، خطابيّ  عمؿٍ  في أيّ  )المرسؿ( الراوي الطرؼ الأوّؿ
لو ىو الذي  والمرويّ " .لو والمرويّ  ،والمرويّ  ،نات ىي: الراوية لمخطاب مف اشتراؾ ثلاثة مكوّ السرديّ 

 .(ٔ)"أـ كائناً مجيولاً  ،ةلبنية السرديّ ضمف ا متعيّناً  سواء أكاف اسماً  ،ى ما يرسمو الراوييتمقّ 
ليو يتوجّ  ،اب يبنى مف أجمو وتُروى الحكايةفالخط        ى يتمقّ " ذيالّ  ؿُ فيو المستقبِ ، خطابوو الراوي بوا 
 ،ة مف داخؿ النصّ الراوي شخصيّ "و ؛ولا رواية ،لما كاف ىناؾ راوٍ  ،، ولولاه(ٕ)"أو يستمع ليا ،الحكاية
لراوي خارج الحكاية التي ، ومف مستوى السرد نفسو. ويكوف الو مف داخؿ النصّ  و بكلامو إلى المرويّ يتوجّ 

 .(ٖ)"لو خارج الحكاية أيضا و إلى المرويّ ويتوجّ  ،يروييا
تاً عنو حتّى ظير لممرّة وظؿ مسكو  ،مقارنةً بالراوي نسبياً  متأخراً  بيذا المكوّفالاىتماـ  وقد جاء     

 عمى الرغـ مف تشخيصو ، في ستينات القرف الماضي )رولان بارت(الأولى بصورة خاصة في كتابات 
إلا أنو يخمط بينو وبيف المصطمحات المقاربة ويعبر عنيا ب)المنصت، أو  ،ي لوو إلى مفيوـ المر 

 . (ٗ)المستمع، أو القارئ(
ات القرف في سبعينيّ  ،()جيرالد برنس ذا المصطمحىع ف أشاؿ مأوّ وتتفؽ أغمب الدراسات عمى     

لو( أفّ  مة لدراسة المرويّ مقدّ أثبت في مقاؿ لو بعنواف ) إذ )سيمور جاتمن(عمى ما يذىب إليو  ،الماضي
لكف يبقى ؛ ة مصطمحاتلو بعدّ  . وجاء المرويّ (٘)وليس خارجو ،داخؿ النصّ  اً فعميّ  لو وجوداً  لممرويّ 

 ة.في الساحة النقديّ  لو( الأكثر شيوعاً وتداولاً  مصطمح )المرويّ 

                                                           
 .ٕٔـ :ٕٜٜٔ، ٔط ،إبراىيـ ، د. عبد اللهالبنية السردية لمموروث الحكائي ، بحث فيالسردية العربية - ٔ
 .ٕٚ:تحميؿ النص السردي - ٕ
 .ٔ٘ٔ:روايةمعجـ مصطمحات نقد ال - ٖ
4
، ٕ، الشؤوف الثقافية العامة، طفاضؿ ثامر ، الجوىر الحواري لمخطاب )سمسمة: نقد(،ينظر: الصوت الآخر - 

 .150:ـٕٙٔٓ

 .ٓ٘ٔ-ٜٗٔ:ـ . ف - ٘
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 مصطمح المرويّ أف  (، إذ يرى الأوّؿ)جيرالد برنسليس بعيداً عف قوؿ  )أحمد سماحة(الناقد  قوؿو      
 ،إذا كاف الراوي" :قائلاً  ؛ادشة كما يعتبرىا بعض النقّ ة ميمّ لا شخصيّ  ،ة في المكوّف السرديّ لو بنية أساسيّ 
 المرويّ  فإفّ  ؛وغيرىا ،ة الحديثةد حظي بمساحة واسعة مف الاىتماـ في إطار الدراسات النقديّ أو السارد ق

 ،(جيرار جنيت) إلى أف نفض عنو الغبار ،طويلاً  ؿّ جعمو يقبع في دائرة الظ ،لو قد حظي بتجاىؿ واسع
في دراسة  ،(جيرالد برنس)فيا الكاتب والناقد الأمريكي ليتمقّ  ،عبر إشارة سريعة في دراستو )خطاب الرواية(

أو  ،لو حمقة وصؿ بيف المرويِّ  إذ يقؼ المرويّ  .(ٔ)"ـٖٜٚٔلو في السرد  مة لدراسة المرويّ مقدّ "لو بعنواف 
 ،د موقعو الدقيؽوتحدّ  ،لو الحديثة إلى دراسة المرويّ جو الدراسات تتّ و  ،وبيف القارئ الحقيقيّ  ،الأثر الأدبيِّ 
 وفؽ مستويات: للأثر الأدبيّ  بوصفو متمقياً 

 وىو القارئ بمعناه العاـ.  ،ي الحقيقيّ مستوى يمثؿ المتمقّ  -     
                                      مة                                بوصفو رسالة متخيّ  ،ى الأثر الأدبيّ وىو الذي يتمقّ  ،ي النظريّ مستوى يمثؿ المتمقّ  -     

 ؼ.مف المؤلّ 
 بوصفو رسالة مف الراوي. ،وىو الذي يستقبؿ المرويّ  ،ي السرديّ ؿ المتمقّ يمثّ  مستوى -     
 .(ٕ)ةرسالة الراوي حسب رغبتو الخاصّ  ،ؿ الرسالةوىو الذي يؤوّ  ،ي المثاليّ مستوى يمثؿ المتمقّ   -     

ىي أضمع  ،و(ل والمرويّ  ،والمرويّ  ،الراوي)ث نات الثلاىذه المكوّ أف َّ  ،ما سبؽمف لنا وعميو يتبيّ      
نسيج قوامو تفاعؿ تمؾ  بنية الخطاب السرديّ  فإفّ  اً،ع بحضورىا جميإلاّ  ،لا يكتمؿ شكمو ،لمثمث واحد

 ،ونة لوالثلاثة المكّ  ضمعبتضافر الأ إلاّ  ،ما ة لمنجز حكائيّ ؿ البنية السرديّ فلا تتشكّ  ،نات مع بعضياالمكوّ 
فَّ و   . ٖ)ةة السرديّ قويض العمميّ ي بالضرورة إلى تواحد منيا سيؤدّ  غياب أيّ  ا 
 

 :لــــــــو والبــــــارئ الفرق بين المــــــرويّ  -
يقع  لو أحد عناصر الوضع السرديّ  فالمرويّ  ،والقارئ الضمنيّ  ،لو لا يجوز أف نخمط  بيف المرويّ      

ما  ولكف كثيراً ، (ٗ)ؼما يمتبس السارد بالمؤلّ مأكثر  ،بالقارئ يمتبس قبميّاً لا  أي أنو ،في مستوى الراوي
                                                           

أحمد سماحة، محاضرة  نظميا الممتقى السردي بنادي  ،لفترة طويمةاوي ىمشتْ المروي لو الييمنة الشخصية لمر  - ٔ
 www.alyaum.com  )مقاؿ( ٓٓ:ٖـ، الساعة: ٖٕٓٓ/ٕٔ/ٜٕيف اليوـ ، الاثن -المنطقة الشرقية ، الدماـ

 .ٗٔ: السردية العربية - ٕ
 .14، 11ٌُنظر: م . ن :   - 3
 .ٕٛٙ: ب الحكايةيُنظر: خطا - ٗ

http://www.alyaum.com/
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 أو القارئ الضمنيّ  ،ة القارئ الحقيقيّ وشخصيّ  ،لو مف جية ة المرويّ الخمط بيف شخصيّ أو  بسيحدث المّ 
 ،رولان بارت)أمثاؿ  -فيوحتى البنيويّ - ،اد المحدثيففمعظـ النقّ  ؛مف جية أخرى و الخيالي(أ)

والقارئ بمختمؼ مستوياتو  ،لو يّ بيف مصطمحي المرو  وفيخمط ،وجيرار جنيت( ،وغريماس ،وتودوروف
فيناؾ  ،ىو رىاف عمى التواصؿ -بوصفو موضوعاً - المحكيّ  إفّ ": وقولب ويؤكد ذلؾ بارت ،ٔ)نيفاتووتص

مف ضمير  وجود كؿّ غوي رض داخؿ التواصؿ المّ يفت أنّومو. ونعرؼ وىناؾ مَف يتقبّ  ،المحكيّ  عمَف يمن
ولا يمكف بالطريقة ذاتيا أف  ،وبشكؿ مطمؽ ،بعضيما )أنت( مف طرؼ المخاطب وضمير ،)أنا( ـالمتكمّ 

 بيفرؽ بشكؿ صريح فيو يفّ . (ٕ)"أو مستمع أو قارئ ،ودوف مخاطب منصت ،دوف سارد يوجد محكيّ 
ى بالحديث عف الراوي عندما اكتف ،)تودوروف(نفسو فعمو  ءوالشي .يفات القارئ ومصطمحاتو المقاربةتصن

فيناؾ  ،ىو خطاب في الوقت نفسو مؿ الأدبيّ الع غير إفّ " يقوؿ: ، إذلو وأىمؿ موقع المرويّ ، والقارئ فقط
  .(ٖ)"قارئ يدركيا وىناؾ ،أمامو سارد يروي القصة

 وبشكؿ خاصّ  ،لو القارئ غير المرويّ  أفّ "عمى  بإلحاحٍ  -ياإف لـ نقؿ جمّ  –معظـ الدراساتتركّز و      
و نّ أب ،لو المرويّ  عمى النظر إلى وغيرىـ ،لينتفمت(وجان  ،وسيمور جاتمن ،)جيرالد برنستمؾ التي كتبيا 

اً عف اً وفنيّ لو يختمؼ موضوعيّ  ىذه النظرة جعمت المرويّ و  .السرديّ  ة لمنصّ في البنية العضويّ  عنصر مي ّـ
ىذا  لطيف زيتوني() الدكتور حويوضّ  ،(ٗ)"في العمؿ القصصيّ  لو وجوده الفعميّ  ذيالّ  ،القارئ الحقيقيّ 

لو  القارئ لا ينتمي الى عوالـ المرويّ  لأفّ  ؛لو عف القارئ ويختمؼ المرويّ " :قائلاً  ،والفرؽ في معجم
وىو قادر أف يقرأ  ،لو يستمع الحكاية المرويّ  بينما ،وىو يقرأ الكتاب ،بؿ الى العالـ الحقيقيّ  ،ةالوىميّ 

لو يسمع الحكاية  نما المرويّ بي .أو مف خاتمتو( ،لوأو بتقطيع بدءاً مف أوّ  ،الكتاب كيفما شاء )دفعة واحدة
 .(٘)"اتة مف الشخصيّ كشخصيّ  ،لو صراحة في النصّ  وقد يحضر المرويّ  ،ر الراويكما يقرّ 

                                                           
 .150ٌُنظر: الصوت الآخر: - 1
آف بانفميد، ترجمة بشير القمري، مجمة آفاؽ المغربية ، مباشرالالخطاب المباشر وغير  الأسموب السردي ونحو - ٕ

 .ٜٗ: )بحث( ـ، المغربٜٛٛٔ(، ٜ-ٛالعدد)
: .ـٕٜٜٔالرباط،، ٔط المغرب، اتحاد راتمنشو  الأدبي السرد مقولات: تودوروؼ تزيفيتاف الأدبي، السرد تحميؿ طرائؽ - ٖ

ٗٔ. 
 .ٔ٘ٔ:الصوت الآخر - ٗ
 .ٔ٘ٔ:معجـ مصطمحات نقد الرواية - ٘
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ذي الّ إلى عالـ المعقوؿ  ،يما ينتمياف إلى عالـ بعيد عف الخياؿلأنّ  ؛ؼيفترضو المؤلّ  فالقارئ الحقيقيّ      
يـ في إنّ  ،معقوؿعف عالـ اللّا  وبشكؿ نيائيّ  دابتع مف نيـمو  .ؿ عمى طبيعتيـوالعق ،واليد ،فيو العيف
 يمالأنّ  ،وىو الصوت الخياليّ  ،لو يقابمو الراوي المرويّ  أفّ و، في حيف نقداً لنصّ  ع فيو الروائيّ فضاء يتوقّ 

لو مف جنس  إفَّ المرويّ "يث ح ،ية التي وضعت ليمابطريقتيما الفنّ  ،وجوديسبحاف في فضاء الوىـ واللّا 
وىما واقعاف عمى مستوى  ،ة()لا حقيقيّ  ،ةة( ذو طبيعة فنيّ  في الأخبار الحقيقيّ )إلاّ  فكلاىما غالباً  ،الراويّ 
ذي مف فيو الّ  ،ا المرسؿ إليوأمّ  .الرواية( خارج عممية وتدقيقاً ) ،ولا وجود ليما خارج عالـ النصّ  ،واحد

المسرود لو بناء  ؛ لأفّ الحقيقيّ  والقارئ ،بيف المسرود لو ويجب عدـ الخمط ،(ٔ)"أجمو أُنشيء الخطاب
منيا عمى مسرود لو  يحتوي كؿّ و  ،اتيمكف أف يقرأ العديد مف السرديّ  والقارئ الحقيقيّ  ،محض سرديّ 
 ،يفيّ اء الحقيقأو السرد مجموعة مختمفة مف القرّ  ،فقد يقرأ ىذا المسرود لو ؛والعكس صحيح ،مختمؼ

اف ومسروداف ليما فقد يكوف لمرواية قارئاف ضمنيّ  ،السرد ولا يستنتج مف ،اً ليس ميمّ  والقارئ الحقيقيّ 
 ،ومسرود لو واحد ،واحد وقد يكوف لمسرد قارئ ضمنيّ  ،اً حقيقيّ  واحداً  مختمفاف؛ ولكف قد يمتمكاف قارئاً 

 .(ٕ)وفد قراؤه الحقيقيّ ويتعدّ 
اً مف بوصفو جزءاً عضويّ  لو إلى المرويّ  إذ يُنظَرُ  ؛لو ة حوؿ المرويّ فؽ أغمب الدراسات السرديّ وتتّ      
فالقارئ  ،كما يختمؼ عف القارئ الضمنيّ  – وىو في ىذا يختمؼ عف القارئ الحقيقيّ  ،ذاتو السرديّ  النصّ 

يقع داخؿ  القارئ الضمنيّ  فإفّ  ،ةة السرديّ يقع خارج العمميّ  ،ؼ الحقيقيّ شأنو في ذلؾ شأف المؤلّ  ،الحقيقيّ 
لو قد يمتمؾ حضوراً مجسّداً  المرويّ  أفّ  إلاّ  ،لو يمتقي مع المرويّ وىو في ىذا  ،ة ذاتياة السرديّ العمميّ 

ة شخصيّ  القارئ الضمنيّ  بينما يظؿّ  ، ة داخؿ العمؿ السرديّ ة حقيقيّ ة قصصيّ وممسرحاً في شكؿ شخصيّ 
 .(ٖ)فقط داخؿ السرد ةممتخيّ 
لى ذلؾ إا يذىب كم- ئيّ قارئ استعلا" وأنّ  ،ة ليذا المصطمحروؽ التوضيحيّ مف خلاؿ ىذه الفضح يتّ      

ذي و شرط التوتر الّ إنّ  ،يضاً ليس تجريداً لمقارئ الحقيقيّ وىو أ ،ليس لو وجود حقيقي -)وولفانج أيزر(
مجموع التوجييات  ،في الواقع يّ دور. وبيذا يجسِّد القارئ الضمنحيف يقبؿ بيذا ال ،يعيشو القارئ الحقيقيّ 

ليس مغروساً في  الضمنيّ  ئالقار  فإفّ  ؛وتبعاً لذلؾ ،ىأف يتمقّ الأخير لكي يتيح ليذا  ؛ة لنصِّ متخيَّؿالداخميّ 

                                                           
 .ٖٚٔ: دار الجنوب، )د.ط(،)د.ت( ،قسومةالصادؽ  ،طرائؽ تحميؿ القصة - ٔ
 .ٕٜٔ، ٖٗٔ: يُنظر: المصطمح السردي - ٕ
 ٔ٘ٔ: يُنظر: الصوت الآخر - ٖ
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اً زاً جادّ ( تميّ سيمور جاتمنـ )وعمى ىذا الأساس قدّ  .(ٔ)"بؿ ىو مسجَّؿ في النصِّ ذاتو ،ام جوىر اختياريّ 
ستويات ىذه الم ويمكف تمثيؿ ،يعلاقة التي تربط المرسؿ بالمتمقّ عمى وفؽ ال ،ة للإرساؿبيف مستويات عدّ 

 الآتي:بالشكؿ 
 النصّ السرديّ                                           

                                                                                                              
 (ٕ)يّ القارئ الحقيق                                                               المؤلؼ الحقيقيّ                      

 
مف عناصر  ، وموقعو،عنصر كؿّ  ؼ بسيولة عمى وضعنستطيع التعرّ  الرسـ التخطيطي ىذا ومف       
 والقارئ الحقيقيّ  ،ؼ الحقيقيّ المؤلّ  ونلاحظ أفّ  ،السرديّ  ؿ النصّ فالمستطيؿ الطويؿ يمثّ  ،ة الإرساؿعمميّ 

 ،والراويّ  ،الضمنيّ ؼ بينما يتموضع المؤلّ  ولا ينتمياف إلى المروي لو الوىمي، ،نية النصّ يقعاف خارج ب
. فالقارئ الضمني عمى الرغـ مف أنو يمتقي مع المروي السرديّ  داخؿ النصّ  والقارئ الضمنيّ  ،لو والمرويّ 

يتميز بأنو يتجسد حضوره  لو في وجودىما داخؿ البنية السرديّة بوصفيما معطىً نصيّاً، إلا أنو المروي لو
فعمياً عمى مسرح الأحداث، مف خلاؿ تماىيو في إحدى شخصيّات العمؿ القصصي تماىياً يجعؿ الفصؿ 

    .(ٖ)بينيما أمر صعباً 

 :لـــو وعلقتــــــو بالــــــراوي المــــــرويّ -

عمى وفؽ التناغـ  ،ة الحديثةبيّ في بنية الرواية العر  واضحاً  ة الحديثة مممحاً شكمت الدراسات السرديّ      
 لو باىتماـ خاصّ  المرويّ  فقد حظي ،ةعماؿ الأدبيّ دىا تمؾ الأتي تجسّ ة الّ والأبعاد الخياليّ  ،الواقع المعيش

 ،شكاؿ القصصأشكؿ مف  دـ؛ إذ لا معنى لوجود أيّ و موجود منذُ القِ مع أنّ  ،ة الحديثةفي التجربة الروائيّ 
مع فارؽ  ،ة حضورىاـ في إغنائيا واستمراريّ لو يتمقاىا ويسي دوف وجود مرويّ  ،والروايات قديماً  ،والحكايات

نات التجربة مف مكوّ  اً أساسيّ  ناً لو مكوّ  وبات المرويّ  ،ت ملاحظتو حديثاً ىذا الوجود تمّ  بسيط ىو أف
ذ لاقى اىتماماً أكبر إ ،الحديثةالسرديّة لو في الدراسات  ة المرويَّ اد إلى أىميّ النقّ  لذا فطف ؛ة اليوـالروائيّ 

                                                           
 .ٕ٘ٔ:الصوت الآخر - ٔ
، العربي الثقافي المركز معتصـ، محمد: ترجمة جينت، جيرار ،: عودة إلى خطاب الحكايةوينظر، ٖٔدية العربية: السر  -ٕ

 ٕ٘ٔويٌنظر: الصوت الآخر: .ٖٚٔ-ٕٚٔ:ـٕٓٓٓ ،ٔط ،ناشر)منتديات مجمة الابتسامة(
 .151ٌُنظر: الصوت الآخر: - 3
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فكانت  ،ةمحور في الساحة النقديّ  ة التمقي أىّـَ مقارنة بالراوي في العصر الحديث؛ بؿ صارت نظريّ 
ة فعمميّ  ،(ٔ)ةالفضؿ الأكبر في الاىتماـ في البنية الإرساليّ  ،راً تي ظيرت مؤخّ الّ  ،يات القراءة والتمقّ لنظريّ 

تي تنيض عمييا صيغة ة الّ ؿ الكيفيّ ة تشكّ ات فنيّ الى تقنيّ  ؿ استناداً ب ،بشكؿ عشوائيّ  لا تت ّـ النتاج الروائيّ 
ى ؟ ومَف الذي يتمقّ ــ؟ وماذا يتكمّ مَف الذي يتكمّ "بالإسناد الى  -عادة–ذي يقوـ الّ  ،السرديّ  الروائيّ  النصّ 

تي يريد إيصاليا الّ ، لو والمرويّ  ،والمرويّ  ،ة: الراوية التقميديّ نات البنية السرديّ ؛ أي مكوّ (ٕ)"ةىذه الإرساليّ 
 بوصفو خالؽ ،ؼوفؽ توجييات المؤلّ عف  ة التبادؿعمميّ  نات تت ّـعبر ىذه المكوّ و  .يؼ إلى المتمقّ المؤلّ 

 اة مف النصّ في إيصاؿ الفكرة المتوخّ و  ،وىذا يعني دوره في خمؽ الخياؿ ،د مسيرتياة وقائة الروائيّ لعمميّ ا
 الروائي.
فيو المستمـ منو  ،لو ة بيف الراوي والمرويّ ة التواصميّ لإتماـ العمميّ  ؛لمراويلو عنصر مقابؿ  المرويّ و      

ضفة الراوي إلى مف  ىرو السرد التي يتـ ليا إرساؿ المُ  ةوىو الضفة الأخرى مف عمميّ  ،والمتواصؿ معو
 .(ٖ)وفيو تماـ العمميّة السرديّة ،لو ضفة المرويّ 

 اً ؽ بكونو بناءً ذىنيّ فيي تتعمّ  ،لو تي ينيض بيا المرويّ الّ  ،ةكزيّ ة المر تأتي الأىميّ  ذا المنطمؽومف ى      
-، ر فالعلاقة بينيماوالتطوّ  ،والإنتاج ،لى النموإة السرد فيو الذي يدفع بعمميّ  ،عمى مجموع النصّ  ساً مؤسّ 

د مستويات ومف ىذه النقطة تتعدّ  ،مف قبؿ الكاتب ىي التي تبني النصّ  -لو الراوي والمرويّ  :يأ
 ة السرد.ة ليا تأثيرىا في عمميّ بؿ ىو شخصيّ  ا،خيالي   اً أو شخص ،اً فالمستمع ىنا ليس تخيميّ  ،توصيؿال
 -صراحة أو ضمناً -الراوي إِليو و مف يتوجّ  أي ،لمراوي المقابؿ الخياليّ "و أنّ بلو  المرويّ  يمكف وصؼو 

و إليو كسمسمة وبما أفَّ النص موجّ  و يساعد عمى تحميؿ بنية النصّ لو في أنّ  ة المرويّ وتكمف أىميّ ، بالقصة
 ،لو ود الراوي يستمزـ وجود المرويّ ، لأفَّ وجلو ذلؾ لمراوي صمة وثيقة بالمرويّ وك، (ٗ)"ةمف الإشارات الدالّ 

                                                           
 .ٜٕٔ-ٕٛٔيُنظر: جماليات التشكيؿ الروائي: - ٔ
 .ٖٕٔ: ـ . ف  - ٕ
 -www.alnakedالبنية السردية في روايات سلاـ إبراىيـ )رسالة دكتوراه(، حيدر حسف جابر، موقع الناقد العراقي. - ٖ

aliraqi.net  
المروي لو في قصص جاسـ عاصي ورواياتو، ناىضة ستار جواد، ومحمد حميـ حسف، مجمة كمية التربية الأساسية،  - ٗ

ميجاف الرويمي، سعد البازعي، المركز  ،دليؿ الناقد الأدبي نقلًا عف كتاب: يُنظر: .ٛٚٔـ:ٕٗٔٓجامعة بابؿ )بحث(،
 .ٕٜٔ-ٜٔٔـ :ٕٓٓٓ، ٕبيروت ،ط –الثقافي العربي 
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لو  فالمرويّ  ،(ٔ)"توأو تثبّ  ،وي؛ ولذا فمف الصعوبة الإمساؾ بومف الرا لو أكثر خفاءً وانسيالاً  المرويّ "و
 .(ٕ)"سرد في غيابو ؽ أيّ يمكف أف يتحقّ  ولا" ،ي بناء السردوحاسـ ف عنصر مي ّـ

نات البنية ة مكوّ وعلاقتيما ببقيّ  ،لو ( علاقة الراوي بالمرويّ )رزوقي عباس مباركوقد اختزؿ الباحث      
 عمى النحو الآتي:  ،ةالسرديّ 

 لو غير مشارؾ بالحدث. يّ يسرد راوٍ غير مشارؾ بالحدث لمرو أف -ٔ
 لو مشارؾ بالحدث. يّ رؾ بالحدث لمرو مشا أف يسرد راوٍ -ٕ
 لو مشارؾ بالحدث. يّ يسرد راوٍ غير مشارؾ بالحدث لمرو أف -ٖ
 .(ٖ)لو غير مشرؾ بالحدث يّ أف يسرد راوٍ مشارؾ بالحدث لمرو -ٗ

ر وجود فلا نتصوّ  ،ةة قويّ ىي علاقة تكامميّ  ،لو العلاقة بيف الراوي والمرويّ  فّ ضح أومف ىنا يتّ      
 دوف وجود الآخر. أحدىما 

 
 :لو أشكال المرويّ  -

ى كأف يظير عمى شكؿ مسمّ  ،ظير فييا داخؿ النصّ لو التي ي يمكف الوقوؼ عمى عدة صيغ لممرويّ      
لًا ا يستدعي تحوّ ات تتخاطب فيما بينيا وتتحاور ممّ فالشخصيّ  ،ات الروايةنة مف شخصيّ ة معيّ لشخصيّ 
سمة  يّ أأو ليس لو  ،إلييا الخطاب السرديّ  وات الموجّ الشخصيّ  ة إشارة إلىأو ثمّ  ،اً في السردمستمرّ 
وغيرىا  ،ة عائمة لا موقع ليا يذكرو شخصيّ أنّ  ، أيْ الروائيّ  ة تسردنو داخؿ النصّ ولا ىويّ  ،زهدة تميّ محدّ 

 . (ٗ)ة المتداخمة في النصّ مف الصيغ البارزة في الفقرات السرديّ 
ويحاوؿ تفسيرىا وعندئذ  ،شكاؿ مختمفةأدرة مف الراوي بصور و لأحداث الصالو ا ى المرويّ ويتمقّ      

لو في السرد  ويشارؾ المرويّ  ،لو( لمرويّ وا ،والمرويّ  ،الراوي) ة بأركانيا الثلاثةتكتمؿ المنظومة السرديّ 
ا أمَّ  ،نةعيّ ة فعؿ مُ أو ردّ  ،و ممحوظةأ ،أو مناقشة ،عندما يشارؾ برأي ،ةإزاء ىذه الأحداث بطريقة إيجابيّ 

                                                           
، مصر، المنصورة ،الوفاء لمطباعة والنشر والتوزيع دار  ،ناصر عبد الرزاؽ الموافي، بداععصر الإ .القصة العربية .. - ٔ
 .ٜٙـ :ٜٜٙٔ، ٕط
 ٖٕٔ:  سردية العربيةظر: اليُن - ٕ
ـ: ٕٔٔٓ، ٔالشؤوف العامة بغداد، ط د. بشرى ياسيف محمد، دار ،ف الشيخ دراسة في الخطاب الروائيروايات حنا - ٖ

ٕٕٔ. 
 .ٖٛٔ، ٖٓٔيُنظر: جماليات التشكيؿ الروائي:  - ٗ
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 ،ى السرد دوف مشاركة بتعميؽيتمقّ ف ،شيء لا يشارؾ في أيّ  إذ ،فيو عمى العكس مف ذلؾ ،ةبطريقة سمبيّ 
 .أو يكوف حضوره غير واضح ،أو غير ذلؾ

لو  ومرويّ  ،)ممسرح( لو ظاىريّ  مرويّ  عمى قسميف: (محمد الحمراني) لو في روايات وينقسـ المرويّ      
 )غير ممسرح(. غير ظاىريّ 

  :أو الممــــــسرح لـــــو الظـــاىـــــريّ  يّ المــــــــرو  -ٔ     
ى السرد ويصغي إليو ويتمقّ  ،لو بموازاة الراوي يقؼ المرويّ إذ  ،الروائيّ  ات النصّ شخصيّ حدى إويكوف     

 ،قباً أو مرا ،أو شاىداً  ،مشاركاً  ،ةأو ثانويّ  ،ةة مركزيّ يكوف إمَّا شخصيّ و  ،دةلو ملامح وصفات محدّ و  ،نوم
ويساىـ في  ،ويكوف معروفاً وظاىراً لمعياف ،(ٔ)لؼ ليمة وليمة(أة شيريار في )شخصيّ  ،عمى سبيؿ المثاؿف

أو  ،أي يكشفو لنا الراوي في بداية الحديث ،د مف قبؿ الراويويُحدّ  ،ا يريده الراويوتفسير الكثير ممّ  ،فيـ
 ،في الخطاب السرديّ  ،لو بنسبة كبيرة مرويّ يظير ال ،محمد الحمراني() وفي روايات ،مع توالي الأحداث

لطوؿ الحوار بيف  و؛ل لى مرويّ إ ،ات الروايةمف الشخصيّ ة ؿ شخصيّ نتيجة تحوّ  ،ة طرؽ منياوبعدّ 
تي  أسئمة الراوي الّ  جة لكثرةأو نتي ،ات في جماعة مف الناسأو نتيجة خطبة لأحدى الشخصيّ  ،تيفشخصيّ 

ة ية مركزيّ وىو شخصّ  (المعاصر ج)الحلّ فمثلًا نجد  ؛أو غير ذلؾ ،يافيجيب عمي ،لو لى المرويّ إيا ييوجّ 
)ابن خادم ة نتيجة لطوؿ الحوار مع شخصيّ  ؛اً لو ممسرحاً في رواية )النائـ بجوار الباب( أصبح مرويّ 

مسك مخطوطة أيده و  مدّ  ،ادئة عمى وجيوو رسم ابتسامة ىم ولكنّ نظر لي لم يتكمّ " :حيف قاؿ ،الببر(
 متو:ببر( قبل أن يفتحيا كمّ )خادم ال
 لى الحرب؟إخرى أاذا تفعل لو اخذوك مرة م -        
 اقول ليم لا أريد ىذا الجسد...   -        
 مت لي عن بعض الأشياء.شفيبة تكمّ  -        
 متْ؟عن ماذا تكمّ  -        

سبطت عن عائمة  ثتْ ليتحدّ  ،ىربتْ إلى البرى والمدن المجاورةتركت منازليا و  ،عن عوائل -
ل من عثروا الأب أوّ  ،ة موتىبعد ساعات عثرت فرق انباذ عمى أفراد العائم ،قذائف عمى منزليم

البحث عثروا  بعد ساعات من ،قون ثيابيم قبالة ركام البيتاجتمع الأقرباء يبكون ويمزّ  ،عميو
 شيء. حد جانبييا لم يصبيا أيّ أبينما طفمتيا الصغيرة إلى  ،تةميّ  عمى جثة الأمّ 

                                                           
 .ٕٔٔ: دراسة في الخطاب الروائي يُنظر: روايات حناف الشيخ، - ٔ
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 (1)"عجباً ماذا فعمتْ ىذه الطفمة؟-
والراوي  ،)ابن خادم الببر(اورة مع الراوي ية متحكشخصّ (  المعاصر ج)الحلّ لو  فحضور المرويّ      
 ،ي يروي عنيا ما شاىدتو مف الأحداثالت)شفيبة( ى الأحداث عف طريؽ راوٍ آخر، وىي خطيبتو تمقّ 

لو إزاء العائمة  فنقؿ صورة إلى المرويّ  ،التي خمفتيا الحرب مرعبةالصور الوآثار الحرب والدمار و 
تي طحنت الّ ة الحرب المنكوبة كشاىد عمى ىمجية الحرب وضياع الإنساف والوجود والوجداف وعشوائيّ 

ة الحرب مف غرائب وعبثيّ  وقمقو الذي رسـ عميو طوقاً  ،لو لديو نفوره كذلؾ المرويّ  ،تميّز نساف بدوف أيّ الإ
 يعيش ج المعاصر()الحلّ ة التي جعمت مف ة التي يخوضيا الإنساف عبر الحروب التاريخيّ السمبيّ  ونتائجيا

ض فيو الإنساف لمحاولات النيش بما يتعرّ  ،يسمع ىسيسيا في ميتات أكثر بشاعةو  ،ىوالياأو  ،غمارىاأ
توى المشارؾ في الموقع نفس المس وابن خادم الببر( ،جالحلّ ) تافؿ الشخصيّ والتشريد والقتؿ والظمـ. فتمثّ 

فيتناوب عندىا  ،لو مف حيث الراوي والمرويّ  ،صبحت العلاقة بينيما علاقة تكامؿلمرواية، وأ الداخميّ 
وتجاوز فكرة أف  ،وبالعكس ،لو ؿ الراوي إلى مرويّ إذ يتحوّ  ،ةة تضامنيّ ة سرديّ في فعاليّ  ،لو الراوي والمرويّ 

ثناف والا ،اضريف في المشيد الروائيّ ثناف منتجيف حبؿ غدا الا ،اً لآخر متمقيّ او  ،يكوف أحدىما منتجاً 
 )ابن خادم الببر(ويصبح  ،لو في الرواية ر المواقع بيف الراوي والمرويّ تتغيّ  :أي ،لكف بالتناوب ،فامتمقيّ 
و لو يظير كاسـ صريح يتوجّ  ، إذْ ة الثانية في الروايةوىو الشخصيّ  ،ة فصوؿفي عدّ  اً لو ممسرح اً مرويّ 

قد يكوف اسماً معيّنا ضمف البنية "إذ  ،ة عدّ مواقع المروي لو يظير في  أفّ  )آمنة يوسف(سرد، كما ترى ال
 .(ٕ)"وقد يكوف المجتمع بأسره ،لـ يأتِ بعد لاً أو متخيّ  ،.. وقد يكوف كائناً مجيولاً .ةالسرديّ 
إزاء حرب  ،خ غرائبيّ في مشاركتو في منا (المعاصر ج)الحلّ ى الحكاية مف لو يتمقّ  فالمرويّ      

 ،عند حافة الخراب واقفاً مرعوباً  ـ لنا عالماً فالراوي يقدّ  ،باليوس شيء مصاباً  ذي يبدو كؿّ الّ  ،اتيّ الثمانين
ما تصطاد الناس والتاريخ مثم ،يا حرب تصطاد الوجودنّ إة الباىظة؛ تيرسو ىذه الحرب الغريبة العبثيّ 

 ،بال حوليا يُ لمكثير ممّ  ىتمّ ألا  ،سئمة مجنونةأميل تجتاحني ب الّ ما يبتر كمّ " :حيف يقوؿ ،الأحياء والموتى
ىذا الفم  ،ولابد  لي من تحطيمو ،يا قفصيولكنّ  ،م من وضعيالا أعم ،حضانيا جنود كثيرونأسبط في 

يم يخطون ولكنّ  ،مةأو السرايا المتبدّ  ،لى المطبخإي يبحثون عن الطريق المؤدّ  أكل أولاداً صغاراً 
خنق ىذه أراخيم ورائحة الشواء،...أريد أن لا نسمع غير ص ،عماق حبول الألغامأى ويمضون إل

                                                           
 .ٓٚ:الباب النائـ بجوار - ٔ
 .ٕٗ -ٔٗ: قنيات السرد في النظرية والتطبيؽت - ٕ
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تأخذىا  ،قةيا مطوّ طمق الصرخة ولكنّ أأريد أن  ...لتجوّ أكنت  ىكذا ،عماقيألى إ يمضأو  ،الحبول
 عمى أظفارىا مجنونة. تمتفّ  ،سنوات خائفة

 ك .. لم تخبرني؟صدقاءأ_ كيف قتموا     
يخرج من أماكن  وصراخاً كبيراً،  اً سمعت انفجار  ،بتو الألغام من كوارثر ما سبّ تذكّ أو  ،لتجوّ أ_ بينما كنت 

 ،ست رسائميمني تممّ ولكنّ  ،ولم أجد عبدالرزاق وجورج ،لم أجد مدرعتي حين وصمت ،قريبة من مواضعنا
 ،ناثر أشلاء الجنودشاىده مف ت ما ،لو الممسرح ممرويّ لفالراوي ينقؿ ويسرد  .(1)"اىا، قبل أيامطوني إيّ عأ

ؿ جثث وتحوّ  ،وصورىا القاسية ،كاشفاً عف بشاعة الحرب ،جواء المعارؾأورائحة الشواء المنتشرة في 
 ؛قة في دُخاف المعارؾحلاميـ البسيطة معمّ أو  ،منياتيـأسوى رسائميـ و  ،ولـ يبؽ ،لى رمادإمة الجنود المتفحّ 

والمشاىد  ،ممتقطاً العديد مف الصور ،السرديّ  في بنية النصّ  بشكؿ جميّ  ،ر محترؼفالراوي كمصوّ 
 . المأساويّة تة بأبشع صورىالحياة مشتّ  ،ةالمؤلمة والعبثيّ 

 (المعاصر جالحلّ )في مواجية  ،اً لمقارئوىذا واضح جميّ  ،روايةـ عمى سرد النماز ضمير المتكمّ لقد ا     
فمو استبدؿ  ،اتو الفنتازية بألٍـ وحرقةش لحظوىو يعي ،عف مشاعره وأحاسيسو معبّراً  ،لمواقع المعاصر

 .ومشاعره ليتابع أحداثيا ،يلما نجحت الرواية في استدرار عواطؼ المتمقّ  ،آخر بضميرٍ  اً ضمير  الروائيّ 
لو  عندىا يتبادؿ الراوي والمرويّ  ،عندما يكوف السرد ذاتياً  ،لو الممسرح بصورة أخرى وقد يبرز المرويّ 

خلاليا استبداؿ  إذ يت ّـ ،ة()المناقمة السرديّ ػب (عبد الله إبراىيم)يو عم اصطمح وىو ما ،والمواقع ،الأدوار
فيبدو  ،ذي يعتمد أسموب الاسترجاعفالراوي مف نوع )الأنا المشارؾ( الّ  ،(ٕ)لو بانتظاـ مواقع الراوي والمرويّ 

ـ الذي ساىـ في تكمّ بفضؿ ضمير الم نفسيا، ةة المركزيّ والشخصيّ  نفسو، السارد الكاتب ىو لمقارئ وكأفّ 
: وىو يحمؿ علامات معاصرة مثؿ ،لى زمف معاصرإ ج()الحلّ وتغريب زمف  ،يياـ بالواقعة الإعمميّ 
ـ كما يخدميا ضمير المتكمّ  ،ةعبة الفنيّ لا يخدـ المّ  ،ضمير آخر فاعتماد أيّ  ؛..(.حقوؿ الألغاـ ،عة)المدرّ 

 .في ىذه الرواية
لو حضوره  ،في المبدع لمنصّ  ،والتاريخيّ  الواقع الثقافيّ  وتأثير ،ةوظروؼ الحيا ،اختلاؼ العصرو       

ة فاستخدامو تقنيّ  ؛()الحمرانيّ وىذا ما نجده في رواية  ،يوما يريد إيصالو الى المتمقّ  ،في خياؿ الروائيّ 
 ،ةوالغرائبيّ فعدـ الاطمئناف  ،ر في النص الروائيّ ليا وقعيا المؤثّ  ،ةالتاريخيّ  ج()الحلّ ة القناع وراء شخصيّ 

                                                           
 .ٔ٘-ٓ٘: النائـ بجوار الباب - ٔ
 ٕٕٔ:يُنظر: السردية العربية - ٕ
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راً عف ليكوف معبّ  ؛ف يؤطره في معنى عا ّـأ )الحمراني(أراد  لقد .(ج)الحلّ  ملازمة لذلؾ الصوفيّ  ،والخوؼ
، السمطة أماـ قسوة ،ةوما يعانيو أبناء المجتمع مف حالات نفسيّ  ، وأحزانو،آىات المجتمع المعاصر

 .الحاكمة وسطوتيا
ذي )ىو( الّ  يبرز ضمير الغائب -وىي رواية متعددة الأصوات-وفي رواية )اليروب الى اليابسة(      

في جميع  ويحؿّ  ،و راوٍ عميـبأنّ  عمى أحداث الرواية ذي يطؿّ الّ  ،)محمد( ينوب عف الراوي الضمنيّ 
ة فصوؿ في ويروي عنيـ في عدّ  ،ةشخصيّ  بحسب دور كؿّ  ،رومتغيّ  ،شخوص الرواية بحضور مختمؼ

وص مصائر شخبوصفو المييمف عمى  ،للأحداث لموضوعيّ لى الوصؼ افيكوف السرد أقرب إ ،روايةال
ات لأصو حد اأوىو  ،)دمغي(ويظير الراوي المشارؾ  ،يغيب الراوي الضمنيّ  ث ّـ ،ةودواخميا النفسيّ  ،الرواية

يرسـ تنامي الحدث بضمير إذ  ؛وىو راوٍ ممسرح ،في الرواية واضحاً  اً تي تمتمؾ حضور الّ  ،المشاركة
يأتي توظيؼ  ػ"ف ،ة السردلمقياـ بميمّ  ،بطريقة أكثر تغمغلًا في الأعماؽ والمشاعر ،عف ذاتو عبراً م ،ـالمتكمّ 

ة البوح و مف ناحية الضمير الأقرب لعمميّ لأنّ  ؛ة عمى اعتراؼ الراويليضفي الشرعيّ  ،ـضمير المتكمّ 
حضور في العمؿ الأخرى ومف ناحية  ،مع ما تمميو طبيعة الاعتراؼ ،والأنسب لتحقيؽ الانسجاـ ،السرديّ 
  .(ٔ)"وبيف الحدث المسرود د ما بينو بما ىو متمؽّ الة ستتولّ عّ روحاً ف يجعؿ القارئ يدرؾ أفّ  السرديّ 
يستخدـ "كونو  ،يقناع المتمقّ إعمؽ في أـ يكوف أقرب و ضمير المتكمّ  أفّ إلى  العيد(وتذىب ) يُمنى      
 ،ؿالتدخّ  -بالتالي– وتسمح لو ،ة تُخوّلو الحضوررسة لعبة فنيّ ليتمكّف مف مما ،ة الراوي بضمير )الأنا(تقنيّ 
يؿ أوؿ المّ  في ،يفيروي ما شاىده الى جماعة مف القرويّ  )دمغي(ػف ،(ٕ)"تحميؿ بشكؿ يُولّد وىـ الأقناعوال

ـ معو بشكؿ ويتكمّ  ،و يقترب إليولكنّ  ،حاوؿ اليرب منوو  ،ما يركض نحوه خمؼ الحقوؿ مباشرة شيء
... ارتعد وقف دمغي عمى صخرة يروي ما شاىده" ؛ما يقترب إليويرتعد خوفاً كمّ  ي()دمغدأ فب ،خرافيّ 

بو من ولكن ليس ىناك ما يبرّ  ،و لا يشبو البشرإنّ  ،ررأسي أراد أن يتفجّ  ،جسدي من النظرة الأولى
جل رأسو رأس ر  ،وجسده جسد كمب ،. شعره الطويّل ييبط عمى كتفو مثل شعر حصانالحيوانات أيضاً 
 مني:لو شاربان طويلن وعينان واسعتان. كمّ  ،بمنتصف العمر

 ا ترى لا تخف ممّ -
 أخ... أف... أن -

                                                           
 .ٜٓ -ٜٛ: ةالرواية السياسي - ٔ
 .ٗٗٔ:  قنيات السرد الروائيت - ٕ
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 ،لم أكن حيواناً  ،واليوم فبط وصمت إلى ىذه البرية ،وأروي حكايتي ،التبي مع الناس دائماً  -
 ذي أحممو.ولا علقة لي بيذا الجسد الّ 

 ؟من فعل بك ىذا -
 ما أعمالي البذرةربّ  -
 ؟ ىل أنت خارج من ىذه البذارة -
 ! حياأنا رو  -

ا م عمّ ودمغي بيدوء يتكمّ  ،الصمت يبني أعشاشو عمى الأفواه ن إلى الداخل...يغارت خدود البرويّ      
)ياجماعة  وآخر قال: ،شيريد ىذا البذر() د الجالسين لم يتمالك نفسو قال:يمة. أحشاىده في تمك المّ 

عميو  نعرف شيريد(. ردّ  )خلّ : وقال ،جالساً أشار إلى الرجال بالسكوت ن نذل(. رجل عجوز كانمبيّ 
 .(1)"..اقتموني. د:و يردّ دمغي إنّ 

ّـَ  ،ر عف الراوي الضمنيّ مقطع الرواية يبدأ بضمير الغائب المعبّ  أفّ  نلّاحظ      يروي الراوي المشارؾ  ث
راوٍ  )دمغي(ػف ،ا شاىدهويروي م ،اشرة الراوية بشكؿ مبالأحداث الشخصيّ  ـ عندما تمسّ بضمير المتكمّ 

ؿ الأخ ذي يمثّ الّ  )شمخي(وىي حكاية المسخ  ،لو الممسرح ة عمى المرويّ يسرد الحكاية الخرافيّ  ممسرح
فأطمؽ والده عميو  ،ةبشاعومارس أكثر الأعماؿ  ،و لقيطد أنّ وينفي صمتو بو ويؤكّ  ،ول غير الشرعيّ 

 ثارتأتي الّ ، ة المخيفةورتو المسخيّ بص )دمغي( وصفوو  ،(ٕ)فمسخ بعدىا إلى كمب ،رصاصات ثلاث
وىمعيـ مف  ،وخوفيـ ،عف اندىاشيـ تعبيراً  ،ةيجة العاميّ ىـ بالمّ فكاف ردّ  ،يفالرعب في نفوس القرويّ 

وما  ،ةمشاعر الشخصيّ إلى غة الفصحى مف المّ  أقربة يجة العاميّ ذي سيحؿَّ بيـ وبقريتيـ، فالمّ الموقؼ الّ 
فكرة إثارة ؛ "والتآلؼ معيا ،ى يستطيع القارئ التعايشحتّ  ،ةمف المصداقيّ  وتضفي نوعاً  ،يجوؿ في خاطرىا

قلاؽ وعي المتمقّ  ،الرعب تدخؿ  فالرواية في سياقيا العا ّـ ،(ٖ)"ةة لمفنتازيّ ي مف أبرز الوظائؼ التأثيريّ وا 
معتمدة عمى فمسفة الواقع  ،لروايةلديمومة أحداث ا اً بارزاً فنتازيّ  لترصد جانباً  ،ةضمف استخداماتيا الفنتازيّ 

ة اً أسطوريّ الذي يحمؿ قصص ،ريخ التراث السومريّ أوصراع الطبيعة والروح في ت ،للأىوار الوجوديّ 

                                                           
 .ٙٚ,ٚٚ، ٘ٚاليروب الى اليابسة :   - ٔ
 .55ٌنظر: م. ن:  - 2
، ٖٔ، الجزائر، جامعة سوؽ أىراس ، العددؿ ؿ)لطيفة الديممي(، بياء بف نوري في رواية سيدات زحالبُعد العجائب - ٖ

 .ٙـ : ٕٔٔٓ
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فالتناوب بيف الرواة في  ،ة طاقتيا مف الطبيعةتيـ الخارقة المستمدّ وقوّ  ة،وحكايات خرافيّ  ،ة()ميثولوجيّ 
دة بو رواية متعدّ  نمازوىذا ما ت ،ويبعدىا عف الرتابة والجمود، يبع الأساليمنح الرواية سمة تنوّ  النصّ 

 الأصوات.
 أو غير الممسرح:  غير الظاىريّ  المرويّ  - 2     
 نوعاً -زه لكي تحفّ  ؛ة يرسميا الراويفيو صورة خياليّ  ،مو الراوي في ذىنوأو كائف يتخيّ  ،ةوىو شخصيّ       
يو لا ؛ فيف الحيف والآخرة في ذىف السارد يخاطبو السارد بليّ ة خيالأنو شخصيّ و  .عمى إكماؿ السرد -ما

 ويظير في السرد الموضوعيّ  ،دة في داخؿ الخطاب السرديّ ولا تكوف لو قسمات محدّ  ،يشارؾ في العمؿ
 ،خفاياىا ويعمـ كؿّ  ،ةوينفذ إلى باطف الشخصيّ  ،الأعماؽيسعى إلى استغوار  -ىنا–الراوي و  .براويو العميـ

 بكؿّ  عمى عمـ تا ّـ ،ةذي يستقبؿ ىذه المادّ لو الّ  والمرويّ  .العمـ كميّ  :أي ،مف الدرجة الأولى راوٍ  إذ ىو
يروي لنا الأحداث دوف وجود  يّ وكذلؾ الراوي خارج ،(ٔ)لو مف الدرجة الأولى الآخر مرويّ  يوف ،مضمونيا

 ،والبارزة في النصّ  ،العائمةات و ليس أحد الشخصيّ لأنّ  ؛لو فلا وجود حقيقيّ  ،ؿ وجودهبؿ ىو يتخيّ  ،أحد
 -لو خصائص الراوي ذاتيا خذ المرويّ و لخطابو. وقد يتّ يفترضو الراوي عند بثّ  ،لو مفترض بؿ ىو مرويّ 

 والراوي غير الممسرح يقابمو مرويّ  .لو ممسرح فالراوي الممسرح يقابمو مرويّ  -(سيمون جاتمن)كما يقوؿ 
نا لأنّ  ؛لكف ىذا الرأي ليس قاطعاً  ،في الغالب خصائص الراويخذ لو يتّ  المرويّ  :. أي(ٕ)لو غير ممسرح

ذا ما ، وى(ٖ)لو غير ممسرح يقابمو مرويّ  ،حياف راوياً ممسرحاً داخؿ الخطاب الروائيّ نجد في بعض الأ
 لا يوجد تطابؽ كبير مع ىذا الكلاـ. إذ ،)محمد الحمراني(روايات  منّياو  ،نجده في كثير مف الروايات

بضمير الغائب )ىو( حياة  ممسرحاليسرد الراوي العميـ غير  ،واية )حجاب العروس(وفي ر       
والزخارؼ  ،ةوأبوابيا الخشبيّ  ،اقيففتسحره دكاكيف الورّ ، لى مدينة النجؼ الأشرؼإعند ذىابو  ،)رمضان(

 حيث ،المدينةالمعالـ في  فقد نجذب إلى كؿّ  ،ةالذىبيّ  وقبة الأماـ عميّ  ،ومنائر الجوامع ،المرسوـ عمييا
بن أبي  مام عميّ قبر الإ نّ أفيو لم يتوقع ب ،نبيارالنسبة لرمضان ىو أسبوع الا ل بكان الأسبوع الأوّ "

                                                           
 ٜٖٔيُنظر: جماليات التشكيؿ الروائي:  - ٔ
 .ٕٖٔ: يُنظر: الصوت الآخر - ٕ
 –ة مالكي، ، كمية التربيتحميؿ الخطاب الروائي في أدب عبد الخالؽ الركابي، الثلاثية انموذجا، ماجدة ىاتو ىاشـ ال - ٖ

  .ٖ٘ٔ: (رسالة ماجستير) ،ـٕٕٓٓابف رشد، جامعة بغداد، 
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انذىل لكبر مببرة  كذلك ،تي فوق الببر من الذىب الخالصالببة الّ  ل بأنّ ولم يتخيّ  ،يذا الحجمطالب ب
 .(1)"وادي السلم

فيو غير ممسرح ، وليس لو  ،عف عالـ السرد وغائباً  ،اوي خارجياً لو يقع في نفس مستوى الر  فالمرويّ      
ي السرد مف وتكمف وظيفتو في تمقّ  ،شارات الراوي إليوإ  مف خلاؿإلاّ  ،الروائيّ  وجود ممموس في النصّ 

ويأخذ  ،ة نفسياوتارة أخرى يمتفت إلى القصّ  ،ويصغي إليو تارة ،جو نحو القاصّ يتّ " فيو ،الراوي
بصحبة شيخو مف )رمضان( فحيف رجع  ،عمى ىذا النوع كثيرة في الرواية، ونجد الأمثمة (ٕ)"بمراقبتيا

، فاستغرب مف ذكر ار النجؼوتجّ  ،وعمماء الديف ،والشعراء ،وحضرىا الوجياء ،وليمة التي دعي إليياال
ياة عمماء ح لدى الناس بأفّ  عمى غير ما كاف سائداً  ،والنكات المضحكة واستماعيـ لشعر الغزؿ ،المواقؼ

ونممح ذلؾ في  ،)رمضان(بو شيخ مراد في نفس  وىذا ما أحسّ  ،والزىد فقط ،الديف تأخذ الطابع الدينيّ 
ن تعرف أوفي الطريق قال مراد: يجب  ،خرأحدىما بيد الآ خرج رمضان والشيخ مراد يمسك" :ىذا النصّ 

 ،ةأن نعيش حياتنا الخاصّ  : من الضروريّ جال الدين ليست وعظاً فبط. وأضافحياة ر  ياعزيزي بأنّ 
  .(3)"ة تشابو حيوات باقي البشرنيا حياة عاديّ إوالتي نمرح ونسترخي فييا 

ات ر عف أفكار الشخصيّ ليعبّ  ،الراوي العميـ يمسؾ بزماـ السرد الموضوعيّ  نتممّسفي ىذا النص      
فالراوي يجمع  ،ا في الحوارة التعبير عف نفسيات حريّ ليترؾ لمشخصيّ  ،ة العرضيستخدـ تقنيّ و  ،وأقواليا

بصيغة الضمير الغائب وىو  ،يبدأ المقطع بصوتوإذ  ،ةوينوّع في الأساليب الخطابيّ  ،بيف السرد والعرض
 ،اتيترؾ الحوار لمشخصيّ  ثـ ،يؿبعد منتصؼ المّ  ،مف الوليمة )رمضان وشيخو(ج و يسرد لحظة خر 
لنكوف  ،ى جانباً ويتنحّ  ،ة والحيادالموضوعيّ ليتمتع بأقصى درجة مف  ،المعروض المباشر بصيغة الخطاب

يكتسب  القوؿ السرديّ " أفّ  )يُمنى العيد(وترى  ،موات تتبادؿ الكلاـ فيما بينيا مف دوف تدخّ أماـ شخصيّ 
 ،بما فييا صوت السامع الضمنيّ  ،أصوات الشخصيات عمىبانفتاح موقع الراوي  :أي ،توتو بديمقراطيّ فنيّ 

وبذلؾ يكشؼ  ؛والمتناقضة ،والمتفاوتة ،ـ لنا منطوقاتيـ المختمفةويقدّ  ،بيـ الخاصّ  ة التعبيرـ حريّ يفيترؾ ل
ات إذ ترؾ الشخصيّ  ،وىذا ما فعمو الراوي (ٗ)"ة النطؽ والتعبيرقوامو حريّ  ،عميؽ عف طابع سياسيّ  الفنيّ 

                                                           
 .ٕٛ: حجاب العروس - ٔ
 .ٛٓٔـ : ٕٓٓٓ، ٕبيرسي لوبوؾ، تر: د. عبد الستار جواد، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، ط ،صنعة الرواية - ٕ
 .ٖٖ:حجاب العروس - ٖ
 .ٔٔ: .ـٜٙٛٔ ،ٔط العربية، الأبحاث مؤسسة العيد، يُمنى ،(الروائي السرد في بحث)والشكؿ والموقع الراوي - ٗ
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رىا ويصؼ مشاع ،اتوىو قادر أف يمج داخؿ الشخصيّ  ،ا دوف تحريؼونقؿ كلامي ،ر عف نفسياتعبّ 
وحاضرة في  ،مةة متخيّ وىو شخصيّ  ،لو غير الممسرح وأفكارىا، فالراوي يوجو فيو الخطاب إلى المرويّ 

دوف ظيور  ،السرد كاف يدور عمى لساف الراوي فقط فّ إبؿ  ،لو ، فميس ىناؾ ملامح لممرويّ ذىف الراوي
 .لو لممرويّ 
كما أسمفناً  –ة الذاتية لمكاتب الشخصيّ مف مؤثرات التجربة  ية )أنفي يطمؽ الفراشات(روا تحمؿو      
ذي عاشو الّ  ،ؿ في توصيؿ فكرة الواقع الفنتازيّ وطاقة عالية مف التخيّ  ،ةاعتمدت عمى لغة شعريّ و  ،-سابقا

الكاتب إلى استخداـ ضمير فمجأ  ؛ريبريخو المعاصر الغأوت ،، بكوارثو المتسمسمةالكثير مف أبناء بمدنا
 ،ةوضيؽ أفؽ الحريّ  ،دوالتشرّ  ،والجوع ،ذيف عاشوا قسوة الحربالّ  ،بر عف أبناء جيموليعّ  ،)أنا( المتكمـ

في ليمة " فتراه يقوؿ: ؛لو غير الممسرح سرده لممرويّ  وقد وجّو ،ـمستعيناً بضمير المتكمّ  ،فيسرد الأحداث
ددت أن  أصافح و  -ةأكثر من مرّ  -وليذا ؛تخرج منو فراشات سود ،د أنفيني حين أُمسّ ما اكتشفتُ بأنّ 
أنفي يسببني فيأخذ مكان يدي ... تخرج فراشات صغيرة تعيق  ولكنّ  ،ين في الدولةأشخاصاً ميمّ 

من أجل  ،ةالناظرين وتملأ المكان بالشغب. الأشخاص المسؤولون عن الحماية يطمبون عيارات ناريّ 
عون عمى ذين يتوزّ وتى الّ كنتُ مضطراً لحمل الأنف الكبير وأنا أخطو عمى رماد الم .تفريق الفراشات

ييربون حين ىذه الأرض...،أحشائي تنبض بالبصب المحترق من قذائف وذاكرتي تحتفظ بصور فلّ 
 ، (1)"وحبوليم تأكميا الأسمحة

وىي خروج فراشات  ،ةبإشارة تعجبيّ  ،لو غير الممسرح لى المرويّ إو الراوي في ىذا المقطع  يتوجّ      
رفع الستار عنيـ لكشؼ محاولًا  ،وعدـ مصافحتيـ ،ؿ السمطةمئزازه مف رجاكاشفاً مدى اش ،سود مف أنفو

 فأفّ  ،قود لشيوة السمطة وعبثيا بالحكـوىـ و  ،ومصير الكثير مف أبناء وطنو ،مصيرهعف  ىاً منوّ  ،عورتيـ
الإنساف و  ،ـالكلاـ بضمير المتكمّ  أفّ  ولاسيّما ،الراوي لحظة السردفي ذىف الكاتب و  اً لو كاف حاضر  المرويّ 

أـ  ،ي موجوداً أماموسواء أكاف ىذا المتمقّ  ،ى كلاموفيو يفترض بداىة وجود شخص يتمقّ  ،ـعندما يتكمّ 
لو  ومرويّ  ،حكي يحتاج إلى راوٍ يحكي وكؿّ  ،و. فالسرد ىو فعؿ إنتاج )الحكي(في ذىن لاً افتراضياً متخيّ 

 ،(ٕ)اه طرؼ آخرويتمقّ  ،يرسمو طرؼ شيئاً  :أيْ  ،جعؿ السرد خطاباً  وىذا ما ،ى الشيء المحكيّ يتمقّ 

                                                           
 .ٖٔ,ٕٔ: أنفي يطمؽ فراشات - ٔ
 العرب، الكتاب اتحاد الفيصؿ، روحي سمر نقدية، دراسة(: ـٜٜٓٔ-ٜٓٛٔ) لعربية السوريةيُنظر: بناء الرواية ا - ٕ
  .ٖٜٕ: .ـٜٜ٘ٔ( ط.د)
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لو  وىي حالة المرويّ  ،خارج الحكاية يظؿّ  نو أّ إلاّ  ،أو الفعؿ السرديّ  ،لو داخؿ النصّ  فيتموضع المرويّ 
إذ  ،(حكائيّ -)الداخؿ وىي حالة ،ة مشاركة في تحريؾ أحداث السردويكوف شخصيّ  ،(حكائيّ  -)الخارج

ؽ وجوده مف خلاؿ ويحقّ ، ة في بناء الحكايةويشارؾ مشاركة وظيفيّ  ،في )تمقي السرد( ي دوره الأصميّ يؤدّ 
–وأشارت  ،(كنعان)شموميت . وىذا ما أشارتْ إليو (ٔ)كيفما كاف الحاؿ ،و إليوالموجّ  الخطاب الحكائيّ 

اً عمى د الدور المرسوـ لمراوي ويُطَبؽ فعميّ ىذا المبدأ يحدّ  فإفّ  ،إلى مبدأ المشاركة في القصّ  -أيضاً 
 ،يفلمروي ليـ إما خفيّ يمكف أف يكوف ا ،مثؿ الرواة" -اعتماداً عمى ىذا المفيوـ-لو  فالمرويّ  ،لو رويّ الم

 .(ٕ)"ييفأو متجمّ 
وثيقة مع الراوي  صمةٍ  لياو  ،في بناء الرواية ةمساىمو  ةفاعم بنيةلو  المرويّ  ـ أفّ تقدّ  اضح ممّ ويتّ      

ويرتكز عمى ، لى متمؽٍ داخؿ السردإو كلامو ف يوجّ أ بدّ فالراوي لا ،أـ غير ممسرح ،سواء أكاف ممسرحاً 
 لو. ـ اختفاء المرويّ واختفاء الراوي يحتّ  ،لو مرتبط بوجود الراوي وجود المرويّ  إذ إفّ  ،ةىذه الإرساليّ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
د. عمي أحمد محمد العبيدي دراسات  ،)دراسة في المروي لو( عبد العزيزبنية الخطاب السردي في قصص أنور  - ٔ

 .ٖٕٔ: )بحث( ـٕٕٔٓ(، ٕ٘موصمية، جامعة الموصؿ ،العدد)
 .ٖ٘ٔ: التخييؿ القصصي الشعرية المعاصرة - ٕ
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 ثالثالمبحث ال                             
 في روايات محمد الحمرانيّ  ةرديّ الصيغة السّ 

 
، عمييا تي يقوـعناصره الّ  أى ّـو  ،آليات الخطاب السرديّ  مف أى ّـ ة واحدةً مقولة الصيغة السرديّ  عد  تُ        

تي الّ  ،اسـ يطمؽ عمى أشكاؿ الفعؿ المختمفة" (جنيت) ابعاداً سردية؛ لذلؾ عدّىا تكسب الخطاب إذ
ي ينظر منيا إلى الوجود تالّ  ،ولمتعبير عف وجيات النظر المختمفة ،تستعمؿ لتأكيد الأمر المقصود

 . (ٔ)"والعمؿ
يُنظر منيا إلى  ليدؿّ عمى أنماط الفعؿ المختمفة التي ،مف عمـ النحو (الصيغة)وقد استُعيرَ مصطمح      

ذي ييدؼ إلى تحديد أشكاؿ الخطاب المختمفة التي الّ  ،وىو جزء مف الاستعماؿ السرديّ  ،الوجود أو العمؿ
كُلّاً ضمف  ا يحقؽ التماسؾ والانسجاـ في البناء السرديّ ممّ  ،جيا في ثناياهويدر  ،الروائيّ  يشمميا النصّ 

واسطتيا يقدّـ لنا الراوي الطريقة التي ب" د الصيغة بكونيايُحدّ ف (،تودوروف) ا. أمّ (ٕ)وصيغ مختمفة ،أنماط
ة ساؽ البنائيّ وما تضطمع بو مف دور في تشكيؿ الأن ،أىمية البحث في الصيغة أفّ بيفيد  وىذَا ،(ٖ)"القصة

 (فلطون)إاد مف دىا النقّ تي حدّ الّ ، خطابالتكمف في استجلاء ما تقوـ عميو مف أنماط  ،لمخطاب الروائيّ 
ـ الراوي و وبيذيف النمطيف يق ،ىما: السرد والعرض ،فيتحت نمطيف أساسيّ  (جنيت)ى وحتّ  (،رسطو)أو

 ،(ٗ)بضمير )أنا( ،ات بالقصّ ؿ الشخصيّ عرض فتتكفّ في ال أمَّا ،ة القصّ ـ الراوي بعمميّ ؿ يقدّ ففي الأوّ  ؛وقصّ 
 -في الغالب-يا  إنّ إلاّ  ،والعرض تي وضعت لمتعبير عف القصّ مصطمحات الّ الوعمى الرغـ مف اختلاؼ 

 تدور حوؿ ىذيف المفيوميف.
فادة في إ؛ وليذا التقديـ لراويمو اذي يقدّ الّ  ،ويمكف أف تكوف الصيغة ىي الشكؿ لمخبر السرديّ      

 .والمنظور ،مثؿ: المسافة ،ة مصطمحاتى في الصيغة السرديّ ويتجمّ  ،تي يسعى الراوي لتحقيقياالّ  ،لرؤيةا
 ،وىذه المسافة ىي التي يستند إلييا منظور الراوي ،لبعد الفاصؿ بيف الراوي والمشاىدا" وما المسافة إلاّ 

                                                           
 .ٚٚٔ :خطاب الحكاية - ٔ
سوريا، -حمبمركز الإنماء الحضاري، ، مكتبة الأسدتر: محمد نديـ خفشة،  ،تودوروؼتزفيتاف  ،يُنظر: الأدب والدلالة - ٕ

 .ٔٛ: ٜٜٙٔ،)د.ط(
 .ٚٗ :. وينظر: مقولات السرد الأدبيّ ٜٗٔ : تحميؿ الخطاب الروائي - ٖ
 .ٜٚٔ-ٜٙٔ :ـ . ف  - ٗ
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 أى ّـمف  (المنظور)و (المسافة)أف )جنيت(  ويرى ،(ٔ)"..التي يروي المروي في ضوئيا. ،جية نظرهو و 
وما تقولو  ،ا ينقمو السارد مف أحداث ووقائعانطلاقاً ممّ  ،ة السرد الروائيّ ة في عمميّ الأشكاؿ الأساسيّ 

العرض فيما أسماه بالمسافة بيف أو  ،بيف الحكي والتمثيؿ :ات بوساطة السارد أو دونو؛ أيْ الشخصيّ 
 الآتي:بميّز بينيما  وقد ،)العرض( (ؿحكاية الأقوا)و ،)السرد( (حكاية الأحداث)

ا ده مسافة الراوي ممّ يمثؿ مستوى تحدّ  :يأيقوـ الراوي بحكي الأحداث؛  إذ حكاية الأحداث: -أ     
 .(ٕ)"الإخبار عف أحداث ووقائع"ىنا وتكوف وظيفة الحكي  ،يعرضو مف أحداث في النصّ 

 لكؿّ  المظير الأساسيّ  ويبدو أفّ  ،ي الأقواؿات بحكوىي ما تقوـ بو الشخصيّ  حكاية الأقوال: -ب     
التعامؿ معو مف  يت ّـ ،اتوىذه الخطابات أو كلاـ الشخصيّ  ،اتالتعامؿ مع أقواؿ الشخصيّ " ىو فعؿ سرديّ 

نقمو للأقواؿ محكوـ بصيغة تقديميا  وبذلؾ فإفّ  ؛أو تمؾ ،اتقبؿ السارد بحسب مسافتو مف ىذه الشخصيّ 
ضمف كلاـ  ،اتأو مف خلاؿ تخطيب أقواؿ الشخصيّ  ،ة المباشرةشخصيّ سواء عبر كلاـ ال ،يلممتمقّ 
و أ ،أو تبعد عف الأحداث والأقواؿ ،يروي عمى مسافة تقؿ ، فيولذلؾ ارتبطت الصيغة بالراوي ؛(ٖ)"السارد

 (جنيت)د . وقد حدّ ة لمخطاب الروائيّ د الصيغة السرديّ فيو مف يحدّ  ،يرى مف زاوية النظر ىذه أو تمؾ
 :، وىي( ودرجة حضور الراوي فيوح بو أو الداخميّ )المصرّ  ةنماط لخطاب الشخصيّ ثلاثة أ

 ،ةتو بنقؿ أفكار الشخصيّ إذ تنحصر ميمّ  ،أبعد مسافةفيو يكوف الراوي و : الخطاب المسرّد أو المرويّ -1
 لا أقواليا.

و لا يعطي لأنّ  ؛ف أكثر محاكاة مف الخطاب المسرودويكو  :رطاب المحوّل بالأسموب غير المباشالخ-ٕ 
 ،)المونولوج( وىذا ما نجده في الخطاب الداخميّ  ،ه بياالمتفوّ  )الحقيقة( ة لأقواؿة ضمانة للأمانة المفظيّ أيّ 
 ـ  إذ  .(ٗ)"لى الأسموب غير مباشرإات كلاـ الشخصيّ فيو تحويؿ "يت
وىو أكثر الأنماط  .ةلشخصيّ  وفيو يتظاىر الراوي بإعطاء الكممة حرفياً  الخطاب المنبول المباشر:-ٖ  

 .( ٘)ةىت بو الشخصيّ يُنقؿ الخطاب كما تفوّ  :أي ،محاكاة

                                                           
 .ٖٜ: شعرية الخطاب السردي - ٔ
 .ٔٔٔ: تحميؿ النص السردي - ٕ
 .ٖٗٔ: .ـٕٛٓٓ ،(ط.د) دمشؽ، العرب، تابالك اتحاد منشورات ،عمر عيلاف ،في مناىج تحميؿ الخطاب السردي - ٖ
 .ٙٓٔ: إلى التبئيرنظرية السرد مف وجية النظر  - ٗ
 .ٙٛ-٘ٛ: يُنظر: خطاب الحكاية - ٘
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 -بالدراسة-وتناولوا  ،لروائيّ بالخطاب ا وااىتمّ  قد بإلى أفّ النقّاد العر  -ىنا–لا بدَّ مف الإشارة و      
سعيد يبطين( ) الناقد ويعدّ  ،ة التحميؿ السرديّ ة في عمميّ أساسيّ  عدّوىاو  ،تي يقوـ عميياالّ  ،ةالسرديّ  الصيغ
إذ  الدارسيف؛سائر  لتناوؿومغايرة  ،دةتناوليا بطريقة متفرّ  ولأنّ  ؛وا بتمؾ الصيغف اىتمّ ذيبرز العرب الّ أمف 

 ،والبحث في علاقتيما داخؿ الخطاب الروائيّ  ،و)العرض(، )السرد( اعتمد في دراستو عمى مفيومي
لو،  ي/المرويّ عف علاقة ىذه الصيغ بالمتمقّ  ،ف البحثع لاً فض ،نبإلى ج ومعاينة طرؽ اشتغاليما جنباً 

 :تيةالصيغ الآ فاعتمد
 صيغة الخطاب المسرود. -ٔ     
 صيغة الخطاب المسرود الذاتي. -ٕ     
 .المباشر صيغة الخطاب المعروض -ٖ     
 صيغة الخطاب المعروض غير المباشر.  -ٗ     
 صيغة المعروض الذاتي.  -٘     
 ة الخطاب المنقوؿ، وجاء عمى صيغتيف:صيغ -ٙ     
 ة المنقوؿ المباشر.غيصأ:      
 صيغة المنقوؿ غير المباشر.ب:      

ة في روايات الصيغة السرديّ تستوعب دراسة  ،وواسعة ،كانت شاممة )سعيد يبطين( الناقد فتقسيمات      
 :(ٔ)متطمبات السرد الروائيّ حسب و  ،تمؾ التقسيمات عمى وفؽ طَبِّؽُ عمييا،لذا سنُ  ؛(محمد الحمراني)
 

 صيغة الخطاب المسرود:  -1     
 ويتحدّث إلى مرويّ  .قولوـ وىو عمى مسافة ممّا يسمو المتكمّ ىو الخطاب الذي ير "رود الخطاب المس     

وىي  .(ٕ)"بكاممو لو في الخطاب الروائيّ  أو إلى المرويّ  ،)شخصية( ي مباشراً سواء كاف ىذا المتمقّ  ؛لو
وىو  ،ـ فييا الخطاب راوٍ يقع خارج الأحداثويقدّ  ،(محمد الحمراني) ماً في رواياتايغة الأكثر استخدالص

تو في نقؿ أفعاؿ ص ميمّ بؿ تتمخّ  ،ولا يكوف أحد شخوص الرواية ،)ىو( يستخدـ ضمير الغائب
فيو  ،العمـ( كميّ ) ولا يشترط في الراوي ىنا أف يكوف عميماً  ة،وكلاميا مف دوف نقمو بحرفيّ  ،اتالشخصيّ 

                                                           
 .ٜٛٔ-ٜٙٔ :الخطاب الروائيتحميؿ يُنظر:  - ٔ
 ٜٚٔ: ـ . ف - ٕ
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ة ـ ىذا الخطاب بوساطة شخصيّ قدّ كما يمكف أف يُ  ،أو عممو مف غيره ،ي ما سمعولممتمقّ د وسيط ينقؿ مجرّ 
وفي ىذه ، ة بالسردؿ ىذه الشخصيّ وىذا يعني أف تتكفّ  ،ـمستعينة بضمير المتكمّ  ،ات الروايةشخصيّ  مف

 .(ٔ)الحالة يكوف الراوي داخؿ الأحداث
تحدّثتْ عف  وقد ؛دةة متفرّ ببنية فنيّ  زتانماالّتي  ،صيغة في رواية )حجاب العروس(ال وتحضر ىذه      

ة ريخيّ اف أحداثاً توقد تضمّ  ،نياية العيد العثمانيّ  حقبة ؿ:الأوّ  ؛ريخ العراؽأمف ت يف مختمفيفزمنيّ  عصريف
والسرد عف  ،ةـ مرّ وجاء السرد بضمير المتكمّ  ،مطر(مشاركة )ة شخصيّ ة، وكاف السارد فييا اجتماعيّ و 

أخرى. ة ضمير الغائب مرّ لى إجوء لمّ وا ،)رمضان(ة طريؽ الراوي العميـ في أثناء الحديث عف شخصيّ 
مف نفسو  عاصرىا المؤلّؼ؛ لذا اصطنع الروائيف أحداثاً وقد تضمّ  ،معاصرالزمف ال ىومف الثاني: والزّ 

والسنوات التي سبقت الاحتلاؿ  ،ريبلنعرؼ منو الماضي الق ،ومشاركة في الأحداث راويةة شخصيّ 
 .والسنوات التي تمت الاحتلاؿـ، ٖٕٓٓلمعراؽ في  الأمريكيّ 
 كوف ىذه ؛ابة في ذلؾولا غر  ،المسرود عمى معظـ أجزاء الرواية لقد ىيمنت صيغة الخطاب      

يّز ىذا وما يم ،ا بصيغتي الخطاب المنقوؿ والمعروضإذا ما قارناى ،الصيغة مف أكثر الصيغ شيوعاً 
وذلؾ لكثرة توظيفو  ،أحداثاً ماضية يسترجع الروائيّ  ؛ إذ(ٕ)"ارتباطاً وثيقاً  ارتباطو بالعنصر الزمنيّ ، "النمط

شارةً إلى تمؾ الفترة ،ة الماضية في النصّ لمجمؿ الفعميّ   ،ـبضمير المتكمّ  )مطر(عف طريؽ السارد  ،دلالةً وا 
 ،بيف الأدياف والطوائؼ والقوميات الموجودة في العراؽ يدور حوؿ التعايش السمميّ  والتي تضمنت خطاباً 

ف أإلى  ،ام()اليدّ  لى جنب في قريةإ ىـ يعيشوف جنباً ءبناأنجد إذ  ،عراؽفي جنوب ال اـ العيد العثمانيّ أيّ 
 ،قة الأدياف والطوائؼ فيما بينيافوجئ ىذا التعايش بفضح علاإذ  ،عمى الانتياء قارب الحكـ العثمانيّ 

بيت )طمقوا عميو أيـ ى أنّ حتّ  ،ليدـ معبد الصابئة )رمضان(مر مف حوف بأو الفلّا ذي شنّ وـ الّ وىو اليج
في أحداث  وىذا ما نجده ،..(.ةة، والقبميّ بيّ )المذى بأشكاليا الأنويةة ودخموا في طور العصبيّ  (،الشر

 ،ى أصوات الرصاصباح أحد الأيام عماستيبظتُ ص" ؛ كقولو:()مطر الرواية عف طريؽ الراوي المشارؾ
 ،ويحممون البنادق ،عون حول البصرحين يتجمّ وجدتُ مئات الفلّ  ،وحين نيضتُ وفتحتُ باب المندي

ي أن أخرج من بيت ب منّ مذي طالّ  ،متيم السركال سعد المسعودوفي مبدّ  ،عيا رمضان عمييمتي وزّ الّ 
وفرىدوا  ،لممندي باب الرئيسيّ وكسروا ال ،حونىجم الفلّ  ،يت جانباً وحين تنحّ  ،سماهأكما  ،الشرّ 

                                                           
 .ٜٗيُنظر: تحميؿ الخطاب الروائي في أدب عبد الخالؽ الركابي: - ٔ
 .ٕٚٔـ: ٕٔٔٓالأردف  ،دار غيداء ،نفمة حسف أحمد العزّي ،لفنييات تشكيمو اتقنيات السرد وآل - ٕ
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أحدىم صعد إلى  ،رو)ىوسات( النصر تتكرّ  ،طلقات الرصاص ترتفعإة والأبواب و...المصاطب الخشبيّ 
خذتني ،لأجمس قرب كوخ أخطواتي  ،يا الناس اىدموا بيت الشيطان() أيّ : وقال لمجموع ،السطح

بناء أوقدور الطبخ... بعض  (جنزيل)ذين يسرقون ثياب الّ  ،حيإلى مشيد الفلّ  نظرأ ،اسطنبوليّ 
تحزن أنا لا  :وقال لي ،ي.. اسطنبولي جمس بجوارييم ينتبمون منّ كانوا ينظرون إليّ وكأنّ  ،عشيرتي

 . (1)"أخوك وصديبك(
بييو بأحداث وىي ش ،ة مف الواقع الحقيقيّ في ىذا المقطع تظير الأحداث الماضية كمقاربة سرديّ       
لى إـ عف طريؽ سارده بضمير المتكمّ  ،مسروداً  فقد وظّؼ الكاتب خطاباً  ،ؽفي العرا (ـٖٕٓٓ)بعد 

نياية الحكـ )ة السابقة مف الفترة الزمنيّ  ،ة حزينةريخيّ اذي يحمؿ ذكريات تالّ  ،ممسرحاللو غير  المرويّ 
 ،ما يفصح عنو خطاب الرواية الظاىريخالؼ  نسؽ وقد برز في النصّ  ،جت بداخموتي توىّ الّ  (،العثماني

في تمؾ القرية  ،كرديّ و  ،ييوديّ و  ،صابئيّ و  ،مف مسم ٍـ ؛ذي يبيّف تعايش مختمؼ الطوائؼ والأديافالّ 
تنتشر منو رائحة  ،ة سائدة في زمف ماضٍ يديولوجيّ إر عف يعبّ  يحمؿ خطاباً  النصّ  إذ أيقظو أفّ  ،الصغيرة

كحالة ضعؼ  ،لمخروج ف وجدت الظروؼ المؤاتيةإ ،وقت كاشفاً تكراره في كؿّ  ،مضمر نسؽ طائفيّ 
نقش عمييا اسـ   ة صغيرةقبّ  )جنزيل( ليبني عمى قبر ؛المعمار الييوديّ  )مطر(فحيف جمب  ،السمطة

رب الصابئة لوجود كوخ قرب ...استغمندىابني لك كوخ قرب ال :فبمت لو" ؛ريخوأالعجوز الميت وت
مني رجل عجوز من جنزيل... كمّ بينا أذي بني قبر الّ  ،و اسطنبولي الييوديّ نّ إ :فبمت ليم ،المندى
 ،و رجل مسكيننّ إ :ذين قتموا أجدادنا وطردونا من حران؟ فبمت لوالييود ىم الّ  نّ أ... ألا تعمم  الصابئة

فضح ما حاوؿ الحاضر يو  ،في تمؾ الفترة سائداً  يحمؿ خطاباً  فالنصّ  .(ٕ)"ريخ شيئاً أولا يعرف من الت
  ه.إخفاء
؛ الخطاب سمات نفسب ،يافيتي كاف يسكف الّ  (،الدورة حيّ )ي يصؼ نجد الراو  وفي موضع آخر،     
أو  ،م في الشرطةأو مبدّ  ،حين يرمي حذاءه يبع عمى منزل عبيد ،فاصبح سكان ىذا الحيّ " يقوؿ:

أو حي  ،مثل الثورة سكن البادم من الأحياء الفبيرةوحين ي ،في الدورة لا يوجد فبراء ،الحرس الجميوريّ 
  .(3)"و )مو وطني(نّ ا  إلى سمعتنا و  ءو يسينّ إ :ويبولون ،من والمخابراتاط الأيمنعو ضب ،التنك

                                                           
 .ٙٓٔحجاب العروس:  - ٔ
 .ٔٓٔ: ـ. ف - ٕ
 .٘ٛ: ـ . ف - ٖ
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إلى سكاف تي كانوا ينظروف بيا الّ  ،الكاتب لا يخفي شعوره باتجاه ىذه النظرة أفّ  بدو جميّاً وي      
ضي لماعمى أفَّ التعامؿ مع ا وىذا يدؿّ  ،ي(ويطمقوف عميو لفظة )شروكَ  ،أو القادـ مف الجنوب ،الجنوب

حساس ،ماضياً مؤلماً  بوصفو ،اً يحمؿ نسقاً مضمر  جُ فمـ يكف مف قبيؿ الصدفة ،ةبالدونيّ  وا  نار  ، تأج 
في  يقوؿ إذ ؛ـٖٕٓٓسقوط النظاـ في بعد  فشَبَّ أوارىُا ،نت خاممة أياـ حكـ النظاـ السابؽكا إذ ،ةالطائفيّ 
ذين يسكنون في بين الشيعة الّ  ،رع الدورةوالمعارك انتشرت في شواالدورة...  ا أخبار حيّ مّ "أ: خطابو
 ،سمحة بين الصبيانأ عتوزّ  ،م الطرفان مميشياتونظّ  ،ة من منطبة الطعمةوالسنّ  ،بو دشيرأجانب 

.. .والأشوريين تركوا الحيّ  ،والأرمن ،بعضيا، الكثير من الكمدان ىوبين حين وآخر تغير المميشيات عم
لى إمن عمى ارتداء الحجاب حين يخرجن المسيحيات يرغبعض الفتيات  ،بما فييا وأخذ منازليم

 .(ٔ)"يا غير محتشمةة  أنّ ة بحجّ الأسواق، وقُتمت أكثر من فتاة مسيحيّ 
 ، ىوذي لجأ إليواستدعاء الماضي الّ ب ،أف يعكس الخطابات السائدة قبؿ السقوط الروائيّ  فاستطاع      

 ؛نت ىذه الأنساؽتي تضمّ كتاباتيـ وخطاباتيـ الّ  في، ـٖٕٓٓيف بعد عاـيف العراقيّ وكثير مف الروائيّ 
أو  خطابو المعرفيّ  ،بطريقة وأخرى -)حجاب العروس( عبر اىتمامو بالتاريخ في رواية-ر يمرّ  فالروائيّ 

ليتيح فيماً أفضؿ لمحاضر  ،(ٕ)مف الماضي د موقفو الخاصّ ـ رؤيتو لمحاضر ويجسّ ويقدّ  ،الأيديولوجيّ 
 ة المقيتة.  وسندانة الحرب الطائفيّ  ،ؿؽ بيف مطرقة الاحتلاالممزّ 
وصوّر الأحداث بشكؿٍ  ،ذي سرد الأحداث بضمير الغائبالّ  ،بالراوي العميـ -يضاً أ– واستعاف الروائيّ      

 الماضي لا يكوف دائماً  أفّ  كاشفاً  ،ىروباً مف الحاضر المرير ؛إذ حاوؿ الرجوع إلى الماضي ،مختمؼٍ 
 ،والحاضر في نفس المستوى ،بؿ أعادت الرواية فضح الماضي ،ء منووالاحتما ،لرأب صدوع الحاضر

ذي عاد الّ  ،)رمضان(ة بشخصيّ  ذلؾ ؿتمثّ  وقد ،وقت يجد نفسو في كؿّ  ،راً اً متجذّ ريخيّ ات وىي تحمؿ نسقاً 
متستراً بستار  ،ة الحكـدّ ى وصؿ إلى سُ حتّ  ؛غطاءً لو الدينيّ  إذ جعؿ الزّيّ  ،مف مدينة النجؼ الى قريتو

عميو  اوفي لحظة وصولو إلى الحكـ بد ،يـ لرجؿ الديفواحترام ،حبّ الناس البسطاء مستغلّا  ،لديفا
حين استببمتو جموع من الفلّ  ،حين وصول رمضان إلى البرية" ؛وعدـ الاكتراث لمناس البسطاء ،الغنى

كبار  ،معو من النجفليدايا جمبيا رمضان وأغمب ىذه ا ،عت اليدايا عمى الفبراءووزّ  ،غاريدوارتفعت الز 
                                                           

 .ٕٜ: حجاب العروس - ٔ
 :صحيفة القدس ،حسف سرحاف ،ـٖٕٓٓخ في الرواية العراقية بعد يُنظر: ىاجس العودة إلى التاري - ٕ

uds.co.uk/?p=512914http://www.alq                         
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 ،تي بدأت تنتشر في البريةلأولادىم من مخاطر الفساد الّ  واعتبروىا انباذاً  ،السن فرحوا بيذه العودة
د حاجة البرية إلى رجل دين تؤكّ  ،من الشعر قرأَ أبياتاً  ،واسمو سعد المسعود ،ى أن أحد الرجالحتّ 

طمب فييا من الجميع أن  ،لبى رمضان كممةأو ، حين برفع رمضان عمى كتفحد الفلّ أقام  يحمييا... ثمّ 
 .(ٔ)و سينبذىم من جميع الشرور التي تحيط بيم...((نّ ا  و  ،وا حولويمتفّ 
وىي محاولة لسحب الماضي  ،لتي سادت في الزمف المعاصرة اّ الخطاب مع الأيديولوجيّ يتماىى     

الظمـ  محؿّ  -بمباس جديد-ظمـ الجديد ال ويحؿّ  ،جديدة. وىكذا يبدأ التسمط ةليكوف حاضراً بنسخ ،البعيد
 .(ٕ)زاحالمُ 

 ،د()محمّ  الراوي الضمني إذ سردَ  ،دة الرواةفيي رواية متعدّ  ؛رواية )اليروب الى اليابسة( اأمّ      
 ؛الرواية مف حكايتيف رئيستيف وتكوّنت ،وبصيغة الخطاب المسرود ،ـبضمير المتكمّ  مستعيناً  ،الأحداث

أو  ،وبراوٍ رئيسٍ  ،حيف تختفي واحدة تظير الأخرى ،ةكبير مف القصص الفرعيّ  ي عمى عددتحتو  :ولىالأ
ومناخو  ،)خميل بن عويد(ىي عف شخصية و  ،ؿ مساحة واسعة في السردتمثّ ف ثانية؛الأمَّا  .ثانويّ 

 ،وعاداتيا ،لمجتمع الأىوار بتقاليدىا تكشؼ العمؽ الحضاريّ و  ،البعيدمماضي لوىي رمز  ،الأسطوريّ 
والتنقؿ  ،عف مغامراتو فييا ثويتحدّ  ،ؿعمى الجزء الأوّ  ،الراوي الضمنيّ  الحكاية يسيطر. وفي ىذه يائزياأو 

تعبر عف الأزمنة و  ،اتياونيرىا الطويؿ وشخصيّ  ،وأسواقيا ،وبيوتيا، ر شوارعياويصوّ  ،في مدينتو
سرتُ  ،لماكنة الخياطةلجمب خيوط  ،ي الذىاب الى السوقي أمّ عندما طمبت منّ "يقوؿ:  ؛المعاصرة لمراوي

 ،أحدىما يمضي باتجاه النير ؛ي إلى طريبين... ىذا الشارع يؤدّ طالمبمّ  مسرعاً في الشارع الرئيسيّ 
ويوجد أكثر من عشرة  ،ل(يّ لسوق )الطو  المدخل الحبيبيّ  ذي يعدّ اطين والّ والآخر يذىب إلى سوق الخيّ 

 .(ٖ)"ة الدشاديش والسراويل فبطن خياطأغمب أصحابيا يجيدو ،تتوزع عمى الجانبين محالّ 
يُراد  ،بصيغة الخطاب المسرود تي سردىا الراوي الضمنيّ أكثر الأحداث الّ  أفّ في روايتو ىذه، محظ يُ و      

ـ وسيمة لمبوح بما يجوؿ في فكاف ضمير المتكمّ  ،ة تلامس أحلامو وأخيمتوي إلى بؤر ضوئيّ منيا نقؿ المتمقّ 
وتدعو إلى إجابات تقُدّـ  ،تي ترفض الواقع المييمفمف الأسئمة الّ  (ك ـ )ب ر عف أعماقوعبّ  إذ ،أعماؽ نفسو

                                                           
  ٙ٘ حجاب العروس: - ٔ
، المغرب ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،عبد الله الغذامي ،افي في الأنساؽ الثقافية العربيةيُنظر: النقد الثق - ٕ
 .ٜ٘ٔـ: ٕٕٔٓ، ٘ط
 .ٕٖاليروب الى اليابسة:  - ٖ
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بتو ذوّ  ،ريخ وجدانيّ أيا كحالة بديمة عف تنفسَ  الرّوايةُ  متقدّ ف ،الجديدة مف البرامج والمعطيات سيولاً 
 د(محمّ )بعد أف امتلأت روح البطؿ  ،راً ة التي جعمت اليروب فعلًا مبرّ ات السموكيّ مجموعة مف الفعاليّ 

عند ضفاؼ البحث عف عالـ  ،أو ىي لـ تنتو بعد، بدأت بالطفولة وانتيتالّتي بركاـ مف الاستذكارات 
فالراوي تربطو علاقة مصير أبدّي غريب مع  ،ةاً في وجدانيات الذاكرة الجمعيّ ميمّ  زاً ؿ حيّ ف شكّ ا  و  ،سبؽ
عندما صرخ صرختو  ،)طشت( الماء وتبدأ منذُ أف وضعوه وليداً في ،تتأرجح في صراعات غريبة ،الماء

 وكان صوت أغنية ما زال يرافبني:" :حيف قاؿ ؛ةرافقتو ترنيمة سومريّ و  ،الأولى في عالمو الجديد
 أييا العريس  -     
 عزيز أنت عمى قمبي  -     
 لذيذ وصمك -     
 حمو كالشيد -     
 يا الأسد ...أيّ  -     
 عزيز أنت عمى قمبي -     
 لذيذ وصمك  -     
 يا العريس...أيّ  -     
 يكان ذلك يوم ،)طشت( ى أجمستني داخلحتّ  ،واستدارت بي ،ت أذرع النسوة وأخذتني عالياً امتدّ       
كنتُ أشعر ببدرتي عمى الكلم والبيام بأفعال البالغين ... نظرت إلى الماء في البدر عمى يمين  ،لالأوّ 

وق رأسي .. ياإليي.. ثم أنزلتو ببطء ف ،المرأة رفعتو ولكنّ  ،الماء نت لي رغبة في الاقتراب منامرأة، كا
  .(1)"قبل أن تسحبني أصابع ىذه المرأة ،لبد أمضيت أياماً طويمة في الماء ،الماء ثانية

ؿ استدعاء تمؾ مف خلا ،لمروائيّ   ىاجس معرفيّ ماىي إلاّ  ،تو بالماءوولاد ،فعلاقة الراوي بالماء     
 مائيّ  وعالمف ؛في بيئتو التي عاش فييا ىاجساً محمد( ) الراوي الضمنيّ  وكذلؾ زجّ  ريّة،الأسطو الأزمنة 

وتندرج ىذا العلاقة ضمف المسار  ،ىوار مع بيئتواء واضح عف طبيعة علاقة إنساف الأوىذا إيح ،رؼصِ 
لسيرورة  ،ميديّ التق ة. ويمغي التتابع الزمنيّ ات الرواية غير الثانويّ ذي شمؿ أغمب شخصيّ الّ  ،الأسطوريّ 
 ،)محمد( دةوولا ،سبأغنية الزواج المقدّ  الرواية وتُستيؿّ  .التقميديّ  ـ بالمنجز الروائيّ ذي كاف يتحكّ الزمف الّ 

احة السرد ذي يستغرؽ مسالّ  ،د()خميل بن عويّ ذي يولد الّ  ي بأفّ سرعاف ما يفاجئ المتمقّ و  ،أثناء العاصفة
                                                           

 .ٕٔ-ٔٔاليروب الى اليابسة: - ٔ
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سماء أوتبقى لو  )خميل بن عويد(ىو ،لى اسـ آخرإ( ينتيي مد)مح وبذلؾ فأفّ  ؛في معظـ أجزاء الرواية
عشرين شيراً  أمضيتُ ": تقوؿ و،مّ أث لو حيف تحدّ و  .ابف الماء والطيف ،ذاتو (دعويّ )فيو  -أيضاً -أخرى 

س بينما شير التيم ما يشبعني من الطين وأقف لساعات طويمة في الشم في كلّ  ،حممك في أحشائيأ
 وتداخؿ ىذه المقطات في لوحة النسج السرديّ  ،تقطيع الأحداثنتياج فا .(1)"اءقدماي سمكة تشاكس الم

ذي كاف ذو فائدة كبيرة في نجاح الّ  ،مف وجية نظر الروائيّ  جزء مف الخيار الفنيّ  -وبصورة عشوائية-
 .(ٕ)الرواية

 

 الخطاب المسرود الذاتيّ صيغة _ 2
بأسموب مباشر  لتروى ،ةة بالوظيفة السرديّ وائيّ الر  اتتعتمد ىذه الصيغة عمى قياـ الشخصيّ         

أو ما يتصؿ ويدخؿ في ىذه الصيغة التذكر  .فقط وعبر أسموب السرد الذاتيّ  ،ـبضمير المتكمّ 
وقد يستعيف الراوي في ىذا  ،(ٖ)رهدراؾ لاسترجاعو وتذكّ إويكوف البطؿ في حالة  ،بالاسترجاعات الماضية

مف  -ىنا-فالراوي  ،فْ لا وجود لمراوي مف الخارج في ىذه الصيغةالنمط مف الخطاب بضمير الغائب. إذ
 ر والاسترجاع.وسرده للأحداث يقوـ عمى التذكّ  ،الداخؿ
 ،ةعاً لمصيغ السرديّ مضيفاً تنوّ  ،ة لمراويليكشؼ عف جوانب داخميّ  ،ويأتي الخطاب المسرود الذاتيّ       

ـ بضمير المتكمّ  )مطر(ترجع الراوي المشارؾ يس حيث ،وتظير ىذه الصيغة في رواية )حجاب العروس(
وكاف يأف  عمى  ،ثيرةذكريات ك ياتي تجمعو معالّ و، جاء خبر موت أمّ  حيف ،بطفولتو ةعالق ثاً قديمةأحدا
وىو مختبئ في حفرة في  ،عيالـ يودّ  ، إذحزف عمى عدـ حضوره المجبر يافحيف باغتو موت ،فراقيا

 ،أخوتو مرفوعة مف تياوخروج جثّ  ،يف مف أبناء القريةلى المعزّ إيد وينظر مف بع ،الجانب الآخر لمنير
 :مع نفسو ثوىو يتحدّ ، ما مرّ بو ؛ إذ يتذكر كؿّ شو لحنانيا بشعور مُحزِفواصفاً تعطّ  ،بناء عمومتوأو 
 ،، حزنت كثيراً ى وصل إليّ حتّ  ،بريةوانتشر ىذا الخبر في جميع أنحاء ال ،ماتت )فدمو بنت زرزور("

في شير  ،نجبت أخي )رمضان(أيا ي أنّ ...قالت لي أمّ .ي أن تموت من دون أن أشاىدىامّ فكيف لأ

                                                           
 .ٕٛ: وب إلى اليابسةالير  - ٔ
(السبت ٜٔٔٔالعدد) ،حسيف عبيد عمي، صحيفة المدى الثقافيةمرتكزات السرد في رواية )اليروب إلى اليابسة(،  يُنظر: -ٕ
 )مقاؿ(. ،ـٕٚٓٓ( كانوف الثاني ٜٕ)
 ٜٚٔ:يُنظر: تحميؿ الخطاب الروائي - ٖ
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ل وعندما عاد أبي كان أوّ  ،مةة المكرّ وكان أبي حينيا في مكّ  ،لذلك أسموه بيذه الاسم ؛رمضان المبارك
رأسي . وتزاحمت في .ي عادت الزوارق.... بعد دفن أمّ .البرية يذىب إلى بيت الله الحرامرجل في 

بعد أن تمضي  ،الجواميس لتجمب ،وكيف كانت تأخذني إلى أعماق اليور ،يذكريات عديدة مع أمّ 
مماتيا وأنا أسير باتجاه وك ،تة. أتخيل ضحكتياي الميّ ل أمّ أتخيّ  ساعات طويمة جالسة في المياه. بدأتُ 

  .(1)"المندى
ا مّ عذي مكنّو مف التعبير الّ  ،مسرود الذاتيّ بصيغة ال ،ور الموجع لفراؽ أمّ حالة التذكّ  يستعمؿتراه ف     

دقيقة مف لولو  ،تي تجعمو يسعدالّ  ،الذكريات في أياـ طفولتو ويستطمع أعزَّ  ،كاف يجوؿ في خاطره
ي غير لممتمقّ  فيُظيِر ،ةبيف أحضاف أسرتو وشوقو لأمّ  ،تي عاشيا في طفولتوالّ  ،حظاتاستحضاره لتمؾ المّ 

 ،من المندي يالي خرجت متخفياً حدى المّ إفي "يقوؿ:  ؛ة بوذكريات الخاصّ وىو يعرج ويسترجع ال ،مباشر
ى وصمتُ إلى باب كوخ حتّ  ،ة النير... تحركتُ بخفيةكنتُ أمشي بحذر عمى حافّ  ،يتُ إلى أكواخناوتوجّ 
.. وصمت إلى صندوق غمبت باب الكوخ الخشبيّ أو  ،ركضتُ بسرعة إلى الداخل ،نبح الكمب عميّ  ،الأمّ 

 ةات الأحوال المدنيّ ذي يحتوي عمى ىويّ ما يفيد العائمة.. الّ  بئ فيو كلّ تذي كان تخالّ  ،خشبيّ الأم ال
 ،ودفتر أميّ  ،.. أخذت دفترينت من رؤية ما حولي.ني تمكّ بمر لكنّ .. ورغم خفوت ضوء ال.الجناسي( )

بعد أن وضعت رتين.. وعينييا المدوّ  ،ل وجييا الأبيضوأنا اتأمّ  ،ةلبد جذبتني صورتيا وىي شابّ 
وخرجتُ ببطء.. راقبتُ محيط  ،)الجناسي( إلى مكانيا في الصندوقعدت باقي أات في جيبي اليويّ 

رفعت صورتي وصورة  ،ينِ ة المبتمّ ثم دخمتُ باتجاه غرفتي...قبمت دفتريّ الأحوال المدنيّ  ،المندي لدقائق
  .(2)"وعشاق اليور قصص الجنّ وسأسمع منيا  ،قمت الآن فبط عدت إلى أحضان الأمّ  ،يأمّ 

 ،والدؼء ،ةالتي كاف يعيشيا مع عائمتو بصورة عامّ  ،الراوي يسرد لنا ذكرياتو الماضية حظ إفّ نلا     
الحزف والشجف بصيغة الخطاب المسرود  نبرةَ  ،ـضمير المتكمّ ضفى أوقد  ،ةو بصورة خاصّ والحنيف مع أمّ 

وكاف  ،وي العميـ مستعيناً بضمير الغائبرد الرااسال فّ ولك ،في الرواية نفسيار ىذه الصيغة وتتكرّ  .الذاتيّ 
لينقؿ ما دار  ،ةالشخصيّ  إلى تلافيؼ عقؿوىو يدخؿ  ،مع ذاتيا )رمضان(الرئيسة ة ينقؿ حوار الشخصيّ 

كان  ولأنّ  ؛رمضان أصبح وجيو أكثر سمرة" ؛ يقوؿ:قبؿ أف تناـ ،مع نفسياتساؤلات في فكرىا مف 
ويمشي  ،وليمةعمييا بين يوم تي حصل الّ  اتالشمس يراقب الإقطاعيّ  يمضي ساعات طويمة تحت أشعة
                                                           

 .ٖٕ، ٕٕ، ٕٔحجاب العروس: - ٔ
 .ٜٗ-ٛٗ. ف: ـ - ٕ
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ر كيف بإمكانو أن ىذه الأموال؟ ويفكّ  ويبول: لمن سأترك كلّ  ،ر قبل أن ينامو كان يفكّ ولكنّ  ،ربتفاخ
 ،ى أن يمضي لحظات جميمة أخرى في غرفة الخدمتمنّ  ،ةيعود إلى أحضان ابنة الباشا الجميمة والشييّ 

أو ثلث ليال  في الأحضان الدافئة والببلت  ،ليمتينكان لا بد  لي أن أتأخر  :قال .يديو...عمى  وعضّ 
، ميا في يوم من الأيامتأخذه إلى أحلم لم يكن يتخيّ  ،كانت تعيش معو ة. ذكريات البصر التركيّ الحارّ 
جيا ويتزوّ  ،ةشيوانيّ ويخبر عصام باشا بعلقتو مع البنت ال ،ى لو يعود ويعيش في البصر التركيّ تمنّ 

ليا  )رمضان( تي يسترجعياىذه الأمنيات الّ  فكؿّ  .1))"في حفل كبير يحضره الشيخ عبد اليادي النجفي
العلاقة بينو  صور فيستحضر مع ذاتو كؿّ  ،ؽ ما كاف يتمناهمو يرجع الماضي لكي يحقّ ف ،سؤاؿ في نفسو

عبر ذاكرة  ،وأمنيات عف ماضي ،كتساؤلات ة جاءتة الذاتيّ فالصيغة السرديّ  ،ةوبيف الفتاة التركيّ 
نا لو  إنّ إلاّ  ،ف جاء بضمير الغائبا  و  ،فالراوي العميـ يسرد بأسموب الخطاب المسرود الذاتيّ  ،)رمضان(

 إلى ضمير المتكمـ فمف نجد أي خمؿ في سرد المقطع.ه ابدلن

 المباشر صيغة الخطاب المعروض_ 3

أو تعرض فيو  ،اتأقواؿ الشخصيّ "وفي ىذه الصيغة تعرض  ،(ٕ)ويُسمَّى الأسموب المباشر الحرّ      
 ،في ىذه الصيغة جانباً ى يتنحّ والراوي  ،(ٖ)"في مجاؿ الحكي المسرود تتوازى والخطاب ،خطابات أخرى

 ،ات فيما بينيا؛ إذ تتحاور الشخصيّ ؿ الراويـ فيما بينيا مف دوف تدخّ ات تتبادؿ الكلالنكوف أماـ شخصيّ 
ثنيف ابيف يدور  حديث" وىذا الحوار ىو ،ؿ الراويدلاف الحوار دوف تدخّ اويتب ،ي مباشرةمتمقّ وتتكمّـ إلى ال
 .(ٗ)"وؿ شتى الموضوعاتويتنا عمى الأقؿّ 

إذ  ؛ةواسع مساحة محمد الحمراني()المباشر في روايات  الخطاب المعروض صيغة تْ شكّموقد      
 العبارات بقصر ات رواياتوز الحوار بيف شخصيّ وأنما ،الأكبر مف صيغ الخطاب المعروضالحيز  تشغم
فقد حضرت ىذه الصيغة في رواية )  ،عباراتوالتعاقب السريع بيف ال ،وبالسلاسة الأحياف،أغمب  في

والرجؿ  ،)خميل(ة ة المركزيّ بيف الشخصيّ  ،حينما جرت المحاورة بصورة مباشرة ،اليروب إلى اليابسة(
                                                           

 .ٕٛروس: حجاب الع  - ٔ
 عماف منشورات الشوابكة، عمي محمد ،(والدلالة البنية) منيؼ الرحمف لعبد( النيايات) رواية في المؤطر السرديُنظر:  - ٕ

 .ٖٙٔ: ـٕٙٓٓ ،(ط.د) الكبرى،
 ٕ٘ٓ: تحميؿ الخطاب الروائي - ٖ
 .ٗ٘ٔ: معجـ مصطمحات الأدبية -ٗ
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تي الّ  ،القريةفاجتمع حوليما رجاؿ  ،)مارسيل مود(برفقة  ،في القرية ةذي نزؿ مف المروحيّ الّ  ،)الأشقر(
ينوي تأليؼ كتاب عف حياة سكاف  وإنّ  :الأشقر() قاؿ عنوف ؛الدىشة والاستغراب بدأت عمييـ ملامح

فاستغرب  ،كوا رؤوسيـ باتجاىات مختمفةوحرّ  ،فابتسـ أغمب الرجاؿ ،اـ في اليور()أيّ  عنواف ىوار يحمؿالأ
وىو فأثار شكوكو مف نواياىـ،  ،ف إليوو ينو  ما أمر تي تخبئالّ  ،نظراتيـ الغريبةو  ،أسئمتيـ مف( )خميؿ

ؿ داخؿ تأمّ  )الأشبر(فالرجؿ  ،وطلاسمو ة اليورذيف يحاولوف اختراؽ سريّ الّ  ،الأغراب يصارع دائماً 
ذي  يل،طو الوجو لصورة ا لً توقف لمحظة متأمّ "عمى جسد الزورؽ حينيا فرأى صورة منقوشة  ،الزورؽ

  :الق ،غريبتينالعينين الو  ،عريضتينالذنين الأ

 ؟مَن الذي نبش ىذا -
 .و أبيإنّ  -
 ؟ماذا كان يُريد -
 !طانو وجو الشيإنّ  -
 ؟وىل ىناك ضرورة لو -
في الزورق  و سيعتبد بأنّ لأنّ  ؛سيشاىد وجيو وييرب ،إذا جاء الشيطان ليدخل في الزورق -

 .(1)"شيطاناً آخر

ة ة المركزيّ الشخصيّ فيو  تأعمنو  ،بصيغة الخطاب المعروض تيفباشراً بيف الشخصيّ فجاء الحوار م     
 فيو علامتير كرّ  ،بأسموب حواريّ  ،ووصفو بالشيطاف ،عف قساوة حوارىا مع الرجؿ )الأشقر( )خميل(

يف استشعاره ارتفاع الصوت في نبرة الحوار بأو  ،ف قد تثيراف انتباه القارئيتمّ ال ،الاستفياـ والتعجب
 ،دوف أف يفرض الراوي الحكـ عمى القارئ ،رؾ ىذه الصيغة القارئ بالحكـ عميياتشوأيضاً  ،اتالشخصيّ 

ذي يعكس الّ  ،ييا عبر حوارىاتي تؤدّ الّ  ،وأقواليا ،ات بأفعالياالشخصيّ  قراءة الحريّة في قارئلمبؿ يترؾ 
  .ةة والفكريّ ة والاجتماعيّ الثقافيّ وأحواليا  ،وعييا
مف خلاؿ و  ،ذي يسري في الشراييفابة الدـ الّ و بمثلأنّ  ؛مف أركانيا رواية ركف أساسيّ  يّ أر في الحواو      

مف خلاؿ تحديد  ،ة الإقناعة مواقؼ قوّ ة الروائيّ حيث تكتسب الشخصيّ  ،ةف قسمات الشخصيّ الحوار تتكوّ 
و أ ،دوف شرح ،مباشرويحصؿ بشكؿ  ،وفمسفتيا إزاء الأشياء ،عف وعييا ذي ين ّـالّ  ،فعميا وردّ  ،فعميا

                                                           
 .ٓٗٔ: اليروب إلى اليابسة - ٔ
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في  ،)مارسيل(ر مع ار الحو ويتكرّ  ،(ٔ)و أكثر صدقاً لأنّ  ؛أكثر إقناعاً  ،الفعؿ وردّ  ،لتسويغ الفعؿ ،ؿتدخّ 
ستغرب اف ،و وبدأ يكتبكأ عمى أحد قدميواتّ ، حيف أخرج دفتره ،)خميل( يو االر مع سموب والصيغة الأنفس 

مسؾ النعؿ الصغير أو  ،ـ نحو الزورؽفتقدّ  ،ة قميمة الأخطاءبيّ عر ـ بمغة و يتكمّ ة بعد أف عرفوا أنّ رجاؿ القري
  قال لي:  ،الخشبعمى  تي ثبت بيا النعلالّ  ،س بأطراف أصابعو المساميرتممّ " ؛ قاؿَ:مة الزورؽفي مقدّ 

 ؟النعل ىناىذا ما الذي يفعمو  -
 لبد أخبرني أبي... -
 ؟ أين ىو أبوك -
 ..و .إنّ  -
 ؟ىل تُريد أن يذىب الرجال -
 .(2)"ىكذا أخبرني )عويد( قبل أن يموت ت الشيطانو بيإنّ  -

 ،تجد ليا مكاناً في بيئة أخرى لا يمكف أف ،شحف روايتو بمشاىد متلاحقة تحمؿ خصائص فالروائيّ      
موجو كامرتو السردية إلى أماكف متعددة في وقت واحد ثـ قيامو ببعثرة المقطات والمشاىد الروائية في كثير 

مف يريد التطاوؿ عمى  ويصارع كؿّ  ،غريب مع بيئتو تربطو علاقة مصير أبديّ  ()خميلمنيا، فشخصية 
اعتمد الحوار عمى  ، إذالسابقيف يفمف خلاؿ المقطعيف الحواريّ  وىذا ما يمحظ وأسراره. ،ة عالـ اليورعذريّ 

كوؾ في الش تالتي أثار  حيف دار الكلاـ حوؿ قضية الزورؽ ،ةالاستفزازيّ ذات نبرة والأجوبة  ،الأسئمة
تي الّ سئمة لأعف طبيعة ا ،جةومتشنّ بصورة متشائمة و وكاف جواب ،)خميل( الرئيسة ةالشخصيّ  معتو عائديّ 
اؿ عمى مستخدماً التنقيط )...( في جوابو الدّ  ،المباشرالمعروض صيغة الخطاب  ـ عبريا المتكمّ ييوجّ 

فاستخداـ التنقيط ظاىرة واضحة  ،)خميل(لسبب ما لدى المتحاورغير منطوؽ  المحذوؼ والكلاـ ،الصمت
ّـ استمت ىذه الظاىرة إلى القصّ  ،الحديث ة في الأدب العربيّ في المدارس التجديديّ  والرواية في صياغة ة ث

 ر بالأدب الغربيّ أو التأثّ ، مع الأمـ الأخرى وىذا شيء فرضتو حالة التبادؿ الثقافيّ  ،ةالفنوف الإبداعيّ 

                                                           
المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع،  ،عبد الرحمف مُنيؼ ،وءيُنظر: رحمة الض - ٔ
 .ٕٓ-ٜٔـ:ٕٔٓٓ، ٔط
 .ٔٗٔاليروب إلى اليابسة: - ٕ
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. (ٔ)"إلى عيوف السمطة وعدـ التصريح بكلاـ خطير يُعرّضو ،متمويويستعممو الأديب ل" أَو ،المترجـ
ر عنو بتمؾ ويعبّ  ،لأف الكاتب يحذؼ بعض الكلاـ (؛الحذؼ، )اتويصطمح عمى ىذا التنقيط في السرديّ 

يُعد  ىذا النمط حيث  ؛في حوارىاة والصدؽ العفويّ  ،يغمب عمييا في معظـ حالاتيا ىذه الصيغةو  ،النقاط
بع كسب الكلاـ طايُ " فيو ،ة في السردمف الجوانب الفنية والجماليّ  ،ارسيفاد والدّ النقّ  ضبع في نظر
ويدمجو  ،اتـ الشخصيّ د كلالكوف السارد يتعيّ  ؛(ٕ)"تو ببساطةكما يحفظ عفويّ  ،حرارةويسمُوُ ب ،الشفويّ 
وكلاـ  ،بيف كلاـ السارد بسبب انمحاء الحدود الفاصمة ،د التباس لدى القارئوىذا ما يولّ  ،في حكيو اً نحويّ 

بسبب طبيعتو المرنة  ؛ثر انتشاراً في الرواية المعاصرةذلؾ ما يجعؿ ىذا النمط الأك ولعؿّ ات؛ الشخصيّ 
ا مّ ا  و  ،تسريده تماماً  يت ّـ"-مثلا-فالحوار  ،ةشخصيّ ومحكي ال ،الساردة الدمج بيف محكي عمميّ التي تسمح ب

السارد في النسيج  ات بمحكيّ بحيث يختمط كلاـ الشخصيّ  ،و عادةتي تعزلالّ  ،ةحذؼ العلامات الطباعيّ  يت ّـ
  .(ٖ)"الخطابيّ 

يضاً نجد قابؿ أوبالم ،ات في النصّ ث مع الشخصيّ يتحدّ  -كثير مف الرواياتفي - الرّاوي ونجد     
طالة ر نماء سيَّ إوتساىـ في  ،ات تمارس سرد الأحداثالشخصيّ  ؿ ى ؛لينا سؤاؿإ يوىنا ينبر  ،ياأحداثىا وا 

ندخؿ خطابو ضمف و  ،الرواية اتة مع الشخصيّ شخصيّ  وبأنّ  ثوىو يتحدّ في ىذه الصيغة لراوي ايعدَّ 
ما ذىب إلى نذىب ف .(ٗ)اتمع الشخصيّ  إذا حاولنا ونفس الشيء أـ )حكي الأحداث(؟ ،)حكي الأقواؿ(

ة ىذا الراوي ستكوف صيغ ذلؾ باعتبارو ، "في اقتراحو تباسلعف ىذا الا هِ في ردِّ  )سعيد يبطين(إليو الناقد 
 ،ر باقتراحناذي سيغيّ الّ  ر ىذا شيئاً مف الأمر في اقتراحنا. لكفّ سوؼ لف يغيّ  ،موجودة ضمف صيغ أخرى

الأكثر ) (حكي الأقواؿ)عف  ومنفصلاً  ،ات الأخباراً بكميّ الراوي( خاصّ  ىو اعتبار حكي الأحداث )نصّ 
 .(٘)"!(محاكاة
 في روايةف ؛)محمد الحمراني(وداً في روايات معروض المباشر أكثر ور الخطاب ال يمكف عدَّ صيغةو       

 ،ذيف يأتوف لزيارة المعبدعمى الصابئة الّ  ـبضمير المتكمّ  القصص يقصّ  ()مطربدأ )حجاب العروس( 
                                                           

   ،بغداد، دار مكتبة البصائر -راقيد. فميح كريـ الركابي، المركز العممي الع ،دراسات في الأدب العربي الحديث - ٔ
 .ٜٚ :ـٕٔٔٓاف، بيروت، لبن

 .٘ٛفي ضوء المنيج البنيوي:  ،السرد الروائي تقنيات - ٕ
 .ٕٚـ :ٜٜٜٔالقاىرة   –: رشيد بنحدو، المجاس الأعمى لمثقافة جمةتر  ،برنارد فاليط ،النص الروائي )تقنيات ومناىج( - ٖ
 .ٜ٘ٔ :تحميؿ الخطاب الروائييُنظر:  - ٗ
 .ٜٙٔ: :الروائي الخطاب تحميؿ - ٘
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عف  ،قدرة وكرامة و لا يقؿّ للإيحاء بأنّ  ؛وسردىا بشكؿ أسطوريّ  ،تغلًا حادثة سقوطو مف سطح المعبدمس
 ،اً ذي طمب منو أف يكوف نبيّ الّ  ،والتقى بالممؾ جبرائيؿ ،حينما أخبرىـ بطيرانو إلى السماء ،زيل()جن معممو
 ؛ إذوأكاذيب أخرى دىشت الجالسيف ،وىذه الأكذوبة ،عميو اً و لـ يصمد أماـ النور الإليي فسقط مغشيّ ولكنّ 

: ما تى العجوز جنزيل وقال ليالمساء أفي قموب الكثير من صابئة الأىوار. في  ترك حديثي أثراً "قاؿ: 
وىي  ،ة بيمشيء، فبال: إن  لمصابئة لغة خاصّ  عرف كلّ أ؟ فبمت لو: أريد أن إيّاهمك الذي تريد أن أعمّ 

 ولكنّ  ،ديانة أجدادنا الأوائل في فمسطينىذه ال رجال الدين... وأضاف: اعتنق إلاّ  ،لا يعرفيا ،ةالمندائيّ 
ني كممات تراود ،أرض ميسان. وأنا استمع إلى كلموير الأردن إلى نفيربوا من  ،الييود أرادوا قتميم

غة والدين مك المّ ة. فأجاب: سأعمّ غة المندائيّ ما قمتو في النياية: أريد أن أتعمم المّ  وكلّ  ،أقوليا لجنزيل
 .(1)"ر اسمكدك وأغيّ ولكن بعد أن أعمّ  ،معاً 
 )رمضان( يض ّـ في مشيد حواريّ  ،بطاب في نفس الرواية بضمير الغائر حضور الخويتكرّ      

 ،ثناف الحديثحيث تبادؿ الا ،ات الروايةإحدى شخصيّ  )شيخ مراد(مع  ،العميـة الرئيسة لمراوي الشخصيّ 
حد أركاف أو في مكمّ  ،وخمف بعد الانتياء مف الصلاة (بنانيّ )مراد المّ ابنة الشيخ يد  )رمضان(حينما طمب 

عميو  ريدك أن تساعدني في خطوتي ىذه. فردّ أو  ،تزوجأرت أن رّ : يا شيخ مراد لبد ققائلً "المسجد 
يا ابنتك ياشيخ. ارتسمت علمات يا إنّ فأجابو بسرعة وارتباك .. إنّ  ؟ىذه ومَن سعيدة الحظّ  ،الشيخ

 الحيرة والدىشة عمى وجو الشيخ:

 ولكن ىل شاىدتيا؟ -
 ستكون مثمكم ولكن حتماً  .كل -
 ؟أين ستعيشون بعد الزواج -
 تي عاش فييا أىمي وأجدادية الّ في البري -
 (2)"كمم الفتاةأعطني فرصة لأفكر وأ -

فتتبادؿ ، بشكؿٍ مباشرٍ إلى متمؽٍ مباشرٍ  ات تتكمّـلمشخصيّ يترؾ الراوي العميـ الكلاـ وىنا      
وتبقى الضمائر كما قاليا المتخاطبوف؛  ،ؿ مف الراويات الخطاب )الحوار( بينيُما دوف تدخّ الشخصيّ 

                                                           
 ٛٔ-ٚٔب العروس: حجا - ٔ
 .ٖٚ: ـ . ف -ٕ
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ة عمى خشبة شاىد مسرحيّ كما لو كاف يُ  ،و موجود في قمب الأحداث تماماً ـ القارئ بأنّ بيدؼ إييا
؛ إذ يمنح السارد سمطة شبو بالمشيد المسرحيّ ة أبطريقة دراميّ  ف الخطاب الروائيّ حيث يكو ب ،المسرح

عف سمطة وي الذي يتنازؿ ابعيداً عف الر  ،ـتخمّؽ الأحداث أماـ المتكمّ ب مُوىِماً  ،اتالحكي لمشخصيّ 
 .(ٔ)اً ولو مظيريَّ  ،الحكي
تيف يتموقع الخطاب المعروض المباشر بيف الشخصيّ وفي رواية )النائـ بجوار الباب(      
في أغمب  ،ابن خادم الببر(و) ج المعاصر(الحلّ ) تي جمعتة الّ حواريّ الاىد مشالفي  ،تيفالرئيس
 ،الجنود المعاصريفصدقائو أو  (المعاصر ج)الحلّ بيف  ،الزمنيّ قضية الربط  فشممت ،لروايةأجزاء ا

سوى وجود  ،ةرات حقيقيّ دوف مبرّ  ،ع جسدهى مثمما تقطّ دوف معنً  ،عت أوصاليـ في الحربذيف تقطّ الّ 
وتأريخيـ غير المكتمؿ  ،ورسائميـ ،يحمؿ عنيـ أسرارىـ ىوو  ،حياةالة تعبث في سمطة بربريّ 

و لـ تكف لو رغبة في أ ،ئميـ إلى ذوييـعف إيصاؿ رسا فيو عاجز ،وموتيـ في الحرب ،الغامضو 
يده إلى  مد  " ؛بعد أف ساد الصمت بينيـ لمحظات ،)ابن خادم الببر(حيث يبادر بالسؤاؿ  ،إيصاليا

طمبوا  ،يا رسائل من جنود كانوا معيإنّ قال: ) ،انتبيت إلى شيء ما داخل الجيب ،جيب المعطف
 ي أن أبعثيا إلى أىميم(.منّ 

 ؟فعمت وىل -
 كل. -
 ؟اذالم -
 لم تكن لي رغبة في حمل رسائل الموتى. -
 ؟ىل ماتوا -

من يبع بين  ... أريدكم أن تبتموا كلّ ) :وقال ،اطاجتمع بنا أحد الضبّ  ،عند غروب أحد الأيام     
)ابن حينما سألو  ،ر ىذا الحوار في مقطع آخر مف الروايةويتكرّ  .(2)" بالبتل(إلاّ  ،فل خيار لببائنا ،أيديكم

    قاؿ:  يَاحين ،عف مصير أصدقائو الجنود (خادم الببر

                                                           
، ٔالزمف والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، محمد أيوب، دار سندباد لمنشر والتوزيع، مصر، ط - ٔ

 .ٔٓٔـ:ٕٔٓٓ
 . ٓ٘: النائـ بجوار الباب - ٕ
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 ؟اؤك عبد الرزاق وجورج ماذا فعمواأصدق-"    

 عمم.أ لا -
 ؟ماذا لم تبعث رسائميم إلى ذوييمال -
 لا أريد أن أوقظيم. -
 ؟مانات إلى أىمياولكن ألا تبعث الأ -
 ؟ت للأحياءماذا يمكن أن يفعل الميّ  -
 ر.سؤال محيّ  إنّو -
 ل يوم التبيتيم.أردتيم أن يموتوا منذُ أوّ  -
 ؟ى لنفسكلماذا لا تتمنَ  -
 ت أصلً.أنا ميّ  -
 (1)تة.((ر بيتيم تبول أنا ميّ ما تتذكّ شفيبة كمّ  -

 ،لفّؾ الاختلاط عف القارئ ؛التلاعب في الزمف ،مف خلاؿ وعيو القصديّ  حاوؿ الروائيّ  لقد     
محاولةً  ؛اً معاصر  اً سو قناعذي ألبالّ ، (المعاصر جالحلّ ) مف خلاؿ إيياٍـ روائيٍ لسرد حكاية بطمو

وىو - ج()الحلّ وما ظيور  ،ةواصمة والعشوائيّ في حروبو المت أزمة العراقيّ  ،تدويف وعي الأزمةل منو
ذلؾ  منذ ، إشارةً إلى الظمـ والبطشإلاّ  -والأسماء المناىضة عبر الأزماف ،فةالمتصوّ  كؿّ ل رمز

  .رموز المناىضةال لكؿّ  صاؿو وتقطيع الأ ،والاستلاب ،بالذبح العصر الموسوـ
 ،كاشفاً عف التيو ،تيف بصيغة الخطاب المعروض المباشرالشخصيّ  قد دار الحوار بيفو      

وضياع صوتو  ،مواجية الواقع المرير في ،ة في ماضييا وحاضرىاي تعانيو الإنسانيّ ذالّ  ،والضياع
 ،وت يأخذ بتلابيب الناسالم وىو يرى ،سليأافي أفؽ القنوط و  أى انطفحتّ  ،بيف أصوات الحروب

 محرقة الحرب. ويقودىـ إلى
 
 

                                                           
 .ٔٚ-ٓٚ :الباب بجوار النائـ - ٔ
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 :غة الخطاب المعروض غير المباشر_ صي4

الراوي لا  في أفّ  ،المباشر المعروض يختمؼ الخطاب المعروض غير المباشر قميلًا عف الخطاب      
 ،يات الخطابفي مجر  ؿيتدخّ بؿ  ،ات لتتحاور فيما بينياويترؾ المجاؿ لمشخصيّ  ،عف سرده ى تماماً يتنحّ 

ي بطريقة غير إلى المتمقّ  الراوي رويشي ،أو واصفاً  ،أو محملاً  ،ثنائو أو بعده شارحاً أأو في  ،قبؿ العرض
تي الّ  ،ات الخطابنا نجد فيو مصاحبلأنّ  ؛مف المعروض أقؿ مباشرةً "و بأنّ  (سعيد يبطين)فو ويعرّ  ،مباشرة

الخطاب غير المباشر يحفظ  فإفّ " بقوليا: ،د(بانفيم )آنفتو عرّ و  .(ٔ)"أو بعد العرض ،أو خلاؿ ،تظير قبؿ
حيث يقوـ الراوي ، (ٕ)"لغة والاس مارتف إذا ما استدعينا ،ةوالشخصيّ  ،بيف صوتي الراوي ذلؾ التضادّ 

ة غائبة حاضرة في يا إلى صوت شخصيّ تحيؿ الضمائر كمّ ف ،والنطؽ بمسانيا ،ةؿ صوت الشخصيّ بتمثّ 
 الخطاب.

 يت ّـ إذ(؛ الحمرانيّ د محمّ ) في روايات حاضرةً  ،لخطاب المعروض غير المباشرا صيغةولقد كانت      
وتمارس دورىا  ،ى مسرح الراويتأخذ مكانيا عمل ،ةوالثانويّ  ،ة الرئيسةات الروائيّ فتح المجاؿ لمشخصيّ 

احة اليروب إلى اليابسة( بمسىذه الصيغة في رواية ) قد حضرتْ ف ،إلى جانب دورىا الفعميّ  ،مفظيّ تال
وي اذي دار بيف الر الّ  الحوار سموبؿ أيمثّ  إذ ،ةالفصيحة والعاميّ  بيف عتوتنوّ  ،ة رواياتوأكبر مف بقيّ 

اً مشيد ؼوظّ  ولأنّ  ؛الخطاب غير المباشرصيغة عبر  ،ةخرافيّ ال في حكايتو (وأمّ )و ،د()محمّ  الضمنيّ 
مع  متزامناً  ،المتخيّؿ لو ،والمخيؼغريب حينما رأى الكائف الوالأفعاؿ الماضية  ،ـبضمير المتكمّ  اً أسطوريّ 

، لأفعاؿ المضارعةامستخدماً  ،و(مع )أمّ  مباشرٍ  يدخؿ الراوي بحوارٍ  ث ّـ ،دورانياصوت المكائف وضجيج 
مثؿ  ،للأفعاؿ في ىذا المشيد الحواريّ في ىذا الخطاب نوع مف الأدوات المصاحبة حيث استخدـ الروائي 

تعماؿ أداة فضلًا عف اس ،)ولـ أكف( وأدوات الجزـ ،لفْ تسمعَ( ،أسمعَ  ) أفْ  أدوات نصب الفعؿ المضارع
أسيـ  ،الحواريّ  في ىذا النوع مف الخطاب الروائيّ  التركيبيّ  ع الأسموبيّ وىذا التنوّ  ،الاستفياـ )ىؿ( بكثرة

بسبب  ،الراويأصابت تي الّ  ،المحيرةو  ةلبياف الحالة الشعوريّ  ،في إبراز وجية نظر المتحاوريفِ المتجادليفِ 
 ذنبو ،لو أقدم صغيرة ،أسود ،ن إلى جسدهنظرتُ بتمعّ " عدـ مبالاة المحاور لآخر، كما جاء في خطابو:

 ،خوفي من صوت المكائن ....عن تفاصيل وجيو م قميلً فمو يتبدّ  ،وعيناه حمراوان ،و ذنب تمساحيشب
                                                           

 .ٜٚٔ: تحميؿ الخطاب الروائي -ٔ
مجمة الكرمؿ، فصمية ثقافية تصدر عف فمسطيف،  ،جيد محمد شحاتعبد الم ،روايات البساطيلخطاب الروائي في ا - ٕ

 .ٖٚٔ :)بحث( ـٕٓٓٓ ،ٗٙ العدد:
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.. أحسستُ اليوم ما يحيطني. يام كلّ يحاول الت ،مع عالم آخر بعيد ودورانيا أحرق في داخمي استغراقاً 
ني بأذرع و يمفّ ثانية! صوت المكائن يسحبني من أقدامي كأنّ  ني في طريق لمخروج من رحم الأمّ بأنّ 

 ي:...، قمتُ لأمّ ليحاول التيام الشوارع والنير ،و يخرجنّ إطويمة. 

 . أريد أنْ أسمع صوتكِ  -
 ثم قالت: ،جاىيباتّ  يا نظرتْ لكنّ  ،يا سمعت كمماتيناً أنّ ولم أكن متيبّ 

 تسمعَ ىنا غير صوت المكائن.لن  -
 و صراخ.أفترض أنيا قالت ذلك.. فصحتُ رافعاً صوتي: ولكنّ 

 و ما شئت.سمّ  -
 ي لا أذكر اسمو.ولكنّ  ،يوان الموجود بجوار الباب الرئيسلبد شاىدت الح -
 ؟ىل شاىدتو في بطني -

 قالتْ ذلك وىي تمسح عينيا اليسرى بظاىر يدىا.
 ماربّ  -
 ا )جميب الماي(.ىذ -
 كان يسبح خمف خيوط الدم. -

 ؟ )وىي تضحك(. ىل كان ينبح
  في الطين.إلاّ  ،و لا يعيشإنّ  -
 .(1)"غبياء مثمكلأويأكل الأولاد ا .نعم -

ندىاشو مف وا ،ر عف آلاموِ ليعبّ  ،بصيغة الخطاب المسرود الخطابَ  فعرض الراوي في بداية النصِّ       
في  فاختار صيغة المسرود ،لو ؿلانشغالو بالمنظر المخيّ  ؛ولحوار مع أمّ وكتـ ا ،الموقؼ والمشيد المرعب

تي تأتي مع المعروض غير المباشر لا كأفَّ المصاحبات الّ  ،؛ ليمنحو مساحةً أوسع في التعبيرالنصّ  بداية
ضا ،ا يجوؿ في أعماؽ نفسوعمّ  تكفي لإشباع رغبة الراوي وىي -( )الأ ّـ لآخرحاور الملامح المُ  توءوا 

ّـَ نقؿ  ،ؿٍ في أعماقيادوف توغّ إضاءة محدودة  -ةة اليامشيّ الشخصيّ  ر ة بشكؿ غيحوار الشخصيّ حيث ت

                                                           
 .ٚٔ-٘ٔاليروب إلى اليابسة :  - ٔ
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قد و  ،ؿ بالضميروقد يتدخّ  ،رات قصيرة خلاؿ العرض وقبموإشاب ،ؿ بشكؿ جزئيّ مباشر؛ وذلؾ  بتدخّ 
 .(ٔ)يُبقيو
أو  ،أو خلالو ،ؿ العرضقبلات الراوي مصحوبة بتدخّ  ،في نفس الروايةالخطابات بعض  نممسو      
والسماح  ،إشراكيا في الحوار في ،ةيّ ئات الرواوقد ساىمت ىذه الصيغة في إضاءة بعض الشخصيّ  ،بعده
نفس بو  ،مقطع آخروبشكؿ واضح في  ،المباشرةة غير تظير ىذه الصيغة الخطابيّ  إذ ،دلاء بأقوالياالإبليا 

حين وصمت غرفة  انت كمطرقة تدخل أذني...ودفوف ك ،عمى صوت زغاريد استيبظتُ " ؛()محمدالراوي
ا ذي كانت تخرج منو أصوات الزغاريد... ربما لا أعرف عمّ ة إلى المكان الّ الضيوف ألبيت نظرة جانبيّ 

حاولت أن أقف  ...خرجت امرأة تشبو تمك المرأة التي أطمبت الزغاريد يوم ولادتي، ،يت حباً يدور في الب
ت اتجاىيا إلى الجية يا غيرّ ولكنّ  ،ة أخرىرت ذلك مرّ كرّ  ،دى الجياتيا انحرفت إلى إحولكنّ  ،قبالتيا

 صرختُ بوجييا: ،يضاً المعاكسة أ

 ؟ماذا تفعمين في بيتنا -
 أنا مع العروس. -
 ؟عروس أيّ  -
 في غرفة الضيوف. موجودس يالعر  -

 قالت ذلك وىي تضحك مبتعدة.
 :فسمعتيا تبول ،توقفت ؟ صرخت وأنا اتبعيا ثمّ ماذا يفعل -
  .يرقص -
 .(2)".( وسمم عمى العروس.باركمة. ،أبوكشبيك روح يم ): قالت ضاحكة من جديد -

ذلؾ ويظير  ،أو أقؿ ،حدّ الصفحة يبمغُ  ،ية عمى شاكمة حوارٍ مستفيضٍ وجاءت ىذه الصيغة الخطابّ      
 ،اتشخصيّ التي تدور بيف وارات الّ الحفي  ةات اليامشيّ مشخصيّ في إشراكو ل ،لات الروائيّ ف تدخّ اً مجميّ 
وغير ذلؾ  ،أو طريقتيا في الكلاـ ،ةتعميقو عمى كلاـ الشخصيّ ؿ بالتأطير عف طريؽ مف التدخّ  ،راويةو 

                                                           
 .ٜٚٔ: حميؿ الخطاب الروائييُنظر: ت -ٔ
 .ٓ٘-ٛٗاليروب اليابسة :  - ٕ
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 ،أو خلالو ،تي تظير لنا قبؿ العرضوالّ  ،اة )مصاحبات الخطاب المعروض(المسمّ  ،لات الراويمف تدخّ 
  أو بعده.

ب محاولةً منو لمتقرّ  ،بعض فقرات الحوار ة( في)العاميّ  يجة الدارجةإلى توظيؼ المّ  ولجأ الروائيّ      
؛ إذ ة القرويةأو بسبب طبيعة أحداث الرواية الاجتماعيّ  ،يجة الدارجةبالمّ ث ر ويتحدّ ذي يفكّ ي الّ لممتمقّ 

 ليـ. لإيصاؿ سرده الروائيّ  ،يفمف أكبر عدد مف المتمقّ  الإفادةيحاوؿ 
مف الرواية  أقؿّ  ض غير المباشر بدرجةٍ وردت صيغة الخطاب المعرو  ،وفي رواية )حجاب العروس(    

أو  ،ةـ بمساف الشخصيّ فالراوي يتكمّ  .لات الراويمع تدخّ ات بارزاً وممتزجاً ويظير دور الشخصيّ  ،السابقة
عمى لساف حيث يأتي الكلاـ  ،بذلؾ يشمؿ ىذا الخطاب عمى صورتيف ،ـ بمساف الراويالشخصية تتكمّ 

 ،والتكرار ،ستفياـلاكا ،ةة الشخصيّ رة عف ذاتيّ كيب والمصاحبات المعبّ يشتمؿ عمى الكثير مف التراف ،الراوي
أسموب يمزج الراوي فيو بيف كلامو وكلاـ "غير المباشر قد يكوف:  ،الخطاب الحرّ  أفّ  كما ،(ٔ)والحذؼ
 ،ةث العربيّ وىو يتحدّ  ،ةث العاميّ فإف كانت تتحدّ  ،ـ كلامو بكلاميافيطعّ  ،ث عنياة التي يتحدّ الشخصيّ 

 )مطر(المشارؾ فعرض الراوي  ،(ٕ)"ب إلى كلامو الفصيحالركيكة تتسرّ وأساليبيا  ،ةعؿ كمماتيا العاميّ ج
في  لاتوفيظير تدخّ  ،وابنتو )فرىاد الكردي(بينو وبيف ذي دار الّ  ،ـضمير المتكمّ ب الخطاب غير المباشر

عندما ذىب  ا،ذي دار بينيمالّ  يّ المشيد الحوار ومف ذلؾ،  ،فعاليـ في أثناء الحوارأر ردود يصوّ و الخطاب 
لكفَّ ىدفو مشاىدة )أميرة( ابنة  ،منو شراء بعض الحاجياتة بحجّ  ،)فرىاد العطار(إلى أكواخ  )مطر(
دخمتُ إلى كوخيم فشاىدتُ الفتاة تبوم بترتيب بعض الأشياء. الفتاة " ر اسمياحسب ما يتصوّ  ،)فرىاد(

ابتسمت  ،ة( من الرزّ وكذلك )حُك   ،اتأريد بعض الحمويّ  :ماذا تُريد؟ قمت ليا :جقالت لي بصوت متشنّ 
وذىبتْ إلى الكيس فبال ليا فرىاد: )ساعدييا تره ىزي ابن الساحر(. العديد من  ،حين شعرت بارتباكي

... من يبف في طريبو يبتمون كلّ  اً لديو عفاريت وجنّ  ويعتبدون أنّ  ،أبناء البرية يخافون غضب جنزيل
. وحين خرج فرىاد من الكوخ .فيي أجمل بكثير . ،متيايا ليست كما تخيّ لاحظت بأنّ  ،اقتربتُ من الفتاة

 عمييا لا اسمي جوىرة(. وددتُ لو أقصّ  لا قمت ليا: )اسمك أميرة مو( ابتسمت بخجل وقالت: )لا

                                                           
: ـٜٜٓٔ ،ٕط لمنشر، توبقاؿ دار سلامة، بف ورجاء لمبخوتا شكري: ترجمة ،تودوروؼتزفيتاف : الشعرية، يُنظر - ٔ

ٗٙ-ٗٚ. 
 .ٖٙٔالراوي والنص القصصي : - ٕ
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ت قم ،وجود تي لم يعد لياأميرة الّ  يا حكايات تخصّ نّ إ :يولكن قمت في سرّ  ،متياتي تخيّ الحكايات الّ 
 لجوىرة:

 ين الذىاب إلى اليور؟ىل تحبّ  -
 يوم أذىب إلى اليور لأجمب الحشيش لببرتنا الوحيدة. صباح كلّ  -

 ثم قالت:
 ؟ىل أنت ابن العجوز جنزيل -
 عمموأني أريدُ أنْ أراك.. ىذا ما ولكنّ  ،لا اعمم -

 .(1)ل مرة تشاىد رجلً ىشة امرأة لأوّ بد نيّ يابتسمنا كانت تنظر إلى ع

 ،اتفي رسـ كلاـ الشخصيّ  موتدخّ  في ،ات أخرىشخصيّ ضاء أقد فَّ الراوي المشارؾ أ نمحظ       
لعلاقتو  يماءات صامدةإعبر  ،ةلتحقيؽ مشاعره الخفيّ  ،ةعبراً عف أفكاره الخاصّ وم ،أثناء التحاوروحركاتيا 

 .)فرىاد( ابنةب
ى حتّ  ،ةمف المصداقيّ  نوعاً لكي يضفي  ؛الدارجةات بالتحاور بمغتيا سمح لمشخصيّ  قد فالروائيّ       

تقترب  ،ة في حوارىاات بميجتيا الخاصّ حينما تنطؽ الشخصيّ ف ؛(ٕ)والتآلؼ معيا ،طيع القارئ التعايشيست
 ،ةبالنطؽ بميجتو الخاصّ  ()فرىاد الكرديّ أنّو سمح لػفمثلًا  نجد  ،تي تعيش فيياة الّ تيا الشعبيّ مف واقعيّ 
ة وىذه ظاىرة جميّ  ،لحدثالقارئ مف معايشة ا حيث مكّف (حرساعدييا تره ىزي ابن السا): حيف قاؿ
 .فيا في إتماـ نسيجو الروائيّ تي وظّ الّ  ،()الحمرانيّ في أكثر مف موضع في روايات  واضحة

بنسب  فييما جاءفقد  ،()الحمرانيّ  لدى المباشر في الروايتيف الباقيتيف ا صيغة الخطاب المعروض غيرأمّ 
 مـ تؼِ في شرحيا.ف ،وىناؾ ،أشبو بشذرات ىنا ،ضئيمة

 

 :صيغة الخطاب المعروض الذاتيّ  -4

                                                           
 .ٗ٘حجاب العروس :  - ٔ
 .ٖٙٔ: )بحث(ـٜٔٛٔ، ٙ، مجمة الأقلاـ ، العدد يُنظر : الرجع البعيد والفف الروائي، موسى كريدي  - ٕ
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سعيد )ور وقعت لو في الحاضر، ويعرفيا في أم ،ـ فييا إلى ذاتويتحدث المتكمّ  ةصيغة سرديّ  وىي     
عمى صعيد  ف ىناؾ فروقات بينيما تت ّـ أّ إلاّ  ،نظير صيغة الخطاب المسرود الذاتيّ وىي " قائلًا: (،يبطين

نا ىنا نجده فإنّ  ،ت في الماضيـ يحاور ذاتو عف أشياء تمّ أماـ متكمّ  ا في المسرود الذاتيّ كنّ  الزمف. فإذا
ة تحاور نفسيا في أمور وقعت الشخصيّ إفّ  :أي ،(ٔ)"نجاز الكلاـإث إلى ذاتو عف فعؿ يعيشو وقت يتحدّ 

حيث  ،(نيّ محمد الحمرا)روايات  في ة الخطاب المعروض الذاتيّ صيغحضرت فقد  ليا في الحاضر.
 .مف الخطاب السرديّ  ميمّاً زاً حيّ أخذت 
موزعة  ،في مجموعة مف المقاطع لمخطاب الذاتيّ ىذه الصيغة  نجد ،حجاب العروس(ة )ففي رواي     

في الثمث  ،ةحينما سرد سيرتو الشخصيّ  ؼوالراوي المؤلّ  ،ورمضان( ،)مطر تيف الرئيستيفبيف الشخصيّ 
 ،)مطر(ة المركزيّ ة الشخصيّ  يعرض الراوي حيث ـ.ٖٕٓٓظاـ في قوط النبعد سو  قبؿ ،مف الرواية لأخيرا

وىو ينظر إلى أكواخ القرية واشتياقو لأىمو  ،)جنزيل(نما نظر مف فوؽ سطح قصر حي ،نفسو مع حواراً 
والحالة  ،اً مؤلم اً طوق ذي رسـ عميوالّ  ،بطش الاغتراب مف وصخمّ طريقة ت بأيّ  ،هفي سرّ وعشيرتو، بدأ يفكر 

ف يطير وىو يقؼ عمى فخطر في بالو أ ،جنزيل()وروحو بيد العجوز ،عف أىمو اً بعيد تي يعيشياة الّ فسيّ الن
 و زرعبأنّ  ،وفسو في قوؿ العجوز لأمّ إقناع ن محاولاً  ،عف ىذا العالـ لكي يعيش حياتو بعيداً  ؛حافة السطح

ولكن لا  ،ن، فأنا أريد أن أىربكاي لا بد  لي أن أطير عن ىذا المفي سرّ  قمتُ " ؛في جسده سبع أرواح
أو أرتدي ثياباً مثل ثياب  ،أذىب إلى المدن ،أعيش حياتي بعيداً عن ىذا العالمأريد أن  ؟عرف إلى أينأ

 ولا في أيّ  ؟يوم نعيش عمم في أيّ ألا  .أريد أن أعيش حكايات المدن ،ياةوأتعمم أسرار الح ،ةالأفنديّ 
وبدأت أرتبي  ،وأنا أرنو إلى كوخنا ،ةكت يدي ببوّ يران. حرّ رغبة عارمة بالط ... تصاعدت لديّ ؟سنة

ي بأطيّر نسمات باردة التفت حول عن نيي إلى حافة البصر. أحسستُ بأنّ ة تؤدّ درجات سمم حجريّ 
ميت نفسي من عمى ر أشعر  أن ومن دون ،واليبوط عمى سطح كوخنا ،ة الطيرانمكانيّ إزت عندي عزّ 

 .(2)"سطح البصر
بو  كاشفاً عما يمرّ  ،وىو يراقب أكواخ قريتو ،وذاتو )مطر(الذي دار بيف  ذا المقطع الحوارف ىبيّ يُ ف     
 قوة تعمّ مف خلاؿ شدّ  ،شؤـالمنبعاً لمحزف و لديو  )جنزيل(فأصبح قصر و،ي يعيشذال اؽـ الفر ألو  ،صراعٍ مف 

فعاؿ المضارعة والأ ،ـفاستعاف الراوي بضمير المتكمّ  ،حيف كاف يعيش وسط عائمتو ،قريبال بماضيو
                                                           

 .ٜٚٔ: تحميؿ الخطاب الروائي - ٔ
 .ٖٔ-ٕٔحجاب العروس :  - ٕ
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وقمقو  ،فيصور ضيؽ أفؽ تفكيره ،بصيغة الخطاب الذاتيّ  مع ذاتو هحوار في  ،الحدث الموحية باستمرار
التي يعيشيا في  المتوتّرة، صورةالو  ،الجميؿ وماضيصورة يرسـ فيو  وىو يعرض شريط صوريّ  ،سالمتوجّ 

 حاضره.
ث يتحدّ وىو  ،)رمضان(ة شخصيّ  نقؿ حوارييـ الراوي العمنجد  ،يانفس وفي مقطع آخر مف الرواية     

بضمير الراوي العميـ  عنياعبرَّ  حيث ،)الشيخ مراد(جاه ابنة اتّ حاسيسو أعف شعوره و  ،هإلى نفسو في سرّ 
 ؛ إذؿ بمرونة بيف صيغة الخطاب الذاتيّ في التنقّ  ،ياؿٍ سمسةٍ ومقنعة لممتمقّ قانتلتكوف نقطة  ،)ىو( الغائب

عندما ف ،مف خلاؿ إشراكو في الحدث ،ـ )أنا(بضمير المتكمّ  الذاتيّ  ة بعرض حوارىاسمح الراوي لمشخصيّ 
الذي  المقطع ويجسد ىذا ،فأخذه الخياؿ بعيداً ة ؿ مرّ وشاىد ابنتو لأوّ  ،(الشيخ مرادباب ) )رمضان( طرؽ

من خمف  بياضاً  ذي يشعّ ووجييا الّ  ،الفتاة الخضراوين لبد شاىد عينيّ " يقوؿ:ف، ذلؾ الخطابنورده 
 ،ور الدينم معيا عن أمو يجمس قرب الفتاة ويتكمّ ل أنّ تخيّ  ذن. ثمّ إبناني يا ابنة مراد المّ إنّ  :قال ،البرقع
 ،فيي سمعت من ىذا الكلم الكثير ،راً ما لا يكون مؤثّ كلمي ربّ  أعتبد أنّ  :هوقال في سرّ  ،دو تردّ و لكنّ 

زوجاً لابنتو  لو يببل بي الشيخ مراد :هفي سرّ  قال ،المسجددخل وسط باحة  ،كان الخيال يسيطر عميو
 وبضمير تارة، روض الذاتيّ بصيغة الخطاب المع ،ـ نفسياكمَّ ة تُ فنلاحظ الشخصيّ  .(1)"لوافبت عمى الفور

 ي تارة أخرى.ة لممتمقّ ح الصورة الكميّ ليوضّ  بضمير الغائب ،طابيا الذاتيّ خينقؿ  العميـ والراوي ،تارةـ المتكمّ 
عمى ىيئة  ،ذاتو( بن عويد )خميلحيف يحاور ،ىذه الصيغة في رواية )اليروب إلى اليابسة( وتحضر     

ييا، وىو يصارع  مف أجؿ مدوف أف يُجيب ع ،ـ )الأنا(بضمير المتكمّ  ،ة يمقييا عمى نفسوأسئمة أسطوريّ 
ة عمى يّ الصراعات الداخم بعد أف يحترؽ صدره في ،مف الاغراب توعذريّ والحفاظ عمى  ،بقاء اليور

، ) الخنجر ؛حيف دخر لو أدوات قبؿ موتو ،د()عويّ أبوه ىذا ما أخبره  ،بو التي ستحؿّ  ،مواجية الكوارث
 ،لمعائمة د()عويّ تي أخفاىا خرات الّ وىذه المدّ  ،والزورؽ الكبير( ،والحبؿ المصنوع مف جمد الجاموس

 ،موف لميابسة بعد مشيد تراجيديّ وجعمتيـ يص ،في مواجية العاصفة والمطر الغزيرفي إنقاذىـ أسيمت 
س أحرف أتممّ  ،بمواجية الكوارث وأسير في ظلميالي أن أقف "كيف اً: في نفسو مستفيم حيف قاؿف

؟ كيف لي ي أن أحتضن الشمس وأسكن في ضوئياالموت وأبني الخرائب المنتشرة في أحشائي؟ كيف ل
أضع  ،اقاتو وأمسك السرّ أعرف ممرّ  ؟ كيف لي أنأن أحاور وأحرس اليور وابتسم في وجو نباتاتو

                                                           
 .ٕٖ: حجاب العروس - ٔ
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قف عمى مبربة من أسمحتي و أأبعث بالضوء إلى الأكواخ؟ ... لأمسك  ،الماء جسدي في النير ليعاند
  .(1)"يمذين أحبّ الّ  ى استخرج من فمو كلّ ؟ أريد أن أحاربو حتّ الموت
لتي تصؿ إلى ذروة ريبة اّ ت الراوي الغعبر تساؤلا ،مدىش سطوريّ أالمقطع بإطار  الروائيقد شحف ف     

وىي إشارة إلى  ،وفنائيا متو بكـ مف الأسئمة عف مصير الأىوارتي أشعمت مخيّ والحيرة الّ  ،والقمؽ ،الخوؼ
وىذا إيحاء واضح عف طبيعة علاقة إنساف الأىوار مع ، (ٕ)بشعاً وتدمير الطبيعة تدميراً  ،تجفيؼ الأىوار

 ،آخر تي يخاطب فييا طرفاالّ ة الاستفياميّ  مجموعة مف الأسئمةحيث داىـ تفكير الراوي  ،وحبّو ليا بيئتو
 ؛الأدبيّ  اً في النصّ ؿ الاستفياـ رافداً أسموبيّ يمثّ  بذلؾ ،معروض الذاتيّ بصيغة الخطاب الدوف أف يسمعو 

عف فضلًا و  ،الأدبيّ  ي لمنصّ وتلامس خياؿ المتمقّ  ،الواقع الإنسانيّ  ة تمسّ مو مف تساؤلات استفياميّ لما يقدّ 
ة البحث عف وتساؤلات لإجابات مفقودة تترؾ لمقارئ ميمّ ، بأسئمة مضمرة ذلؾ يقوـ الاستفياـ بإثراء النصّ 

 .(ٖ)"د دوره المغوية تفوؽ مجرّ وظيفة دلاليّ " الاستفياـ ييؤدّ  ،وبذلؾ ،إجاباتيا

 :صيغة الخطاب المنبول -5

 ،ـخطاب متكمّ ، ويقوـ بنقؿ معروضوال ،المسرود ؛الخطابيف موقعاً وسطاً بيفالمنقوؿ  الخطابخذ يتّ   
 ،أو العرض ،يو بشيء عف طريؽ السردـ لا يقوـ فقط بإخبار متمقّ المتكمّ " ـ الأصؿ ؛ إذ إفَّ غير المتكمّ 

عف ـ ثافٍ ينقؿ ومف خلاؿ ىذا النمط تصبح أماـ متكمّ  ،ينقؿ كلاـ غيره سرداً أو عرضاً  -أيضاً -ولكنّو 
 عمى قسميف:غة الصي ىذهأتي تو  .(ٗ)"ؿـ أوّ متكمّ 

 :صيغة الخطاب المنبول المباشر - أ

اً بإعطاء الكممة حرفيّ  ذي يتظاىر فيو الساردالّ " ىو -ىنا–، فالخطَابُ وىي الصيغة الأكثر محاكاة     
يتنازؿ  هبؿ نجد ،ؿ في فعميا الكلاميّ المتمثّ  ،ات وجودىالا يسمب الشخصيّ  -ىنا–والراوي  .(٘)"تولشخصيّ 

                                                           
 .٘٘: اليروب إلى اليابسة - ٔ
 الثقافية، المدى صحيفة عبيد، حسيف عمي ،(اليابسة إلى اليروب) رواية في السرد مرتكزاتيُنظر:  - ٕ

 .ـٕٚٓٓ الثاني كانوف( ٜٕ) السبت(ٜٔٔٔ)العدد
 .ٕٙ٘: ـٕٓٓٓ، ٕط ،القاىرة مركز الحضارة العربية ، انتاج الدلالة الأدبية، صلاح فضؿ - ٖ
 .ٜٛٔ: تحميؿ الخطاب الروائي - ٗ
 .ٚٛٔ: خطاب الحكاية - ٘
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؛ إذ يبدأ بعبارة )قاؿ أو ظ بوأمانة ما تتمفّ  ينقؿ بكؿّ  ،د شاىدؿ إلى مجرّ ويتحوّ  ،بعض سمطانو فبيا ع
ة مثؿ و ليس صيغة مستقمّ لأنّ ؛ دجاً في الخطاب المسرو فيأتي القوؿ متدرّ  ،ةينقؿ قوؿ الشخصيّ  ث ّـ ،قالت(
قوـ الراوي إذ ي ،ـ الأصؿـ في الرواية غير المتكمّ فالمتكمّ  ،اب المعروض المباشر وغير المباشرالخط

 .(ٔ)أو غير مباشر ،مباشر عف طريؽ عرض خطابة لمتمؽ   ،ـ الأصؿبعرض كلاـ المتكمّ 
ذلؾ في رواية )النائـ  يتجمّىو  عدّة، مقاطع في ،)محمد الحمراني( ىذه الصيغة في روايات وردتوقد      

في  (المعاصر ج)الحلّ خروج عند ف ،أمانة بكؿّ و  ةٍ،ة بحرفيّ كلاـ الشخصيّ  الرّاوي ينقؿ حيث ،بجوار الباب(
 ،العمارات العالية المقابمة لمقبرينظر إلى  ،ة المستعارةخارج لحظاتو الزمنيّ وىو  ،شوارع مدينة بغداد

يا حرب لا تشبو إنّ  ،حقائبياجو إلى الشرؽ تحمؿ لاؼ الجنود تتّ وآ ،وصمت المدينة ،ويراقب الناس
أو  ،أو وثيقة ،ةولـ يكف يحمؿ ىويّ  ،تبحث عف الياربيف ةعسكريّ ارة الحروب القديمة؛ إذ تقؼ بجواره سيّ 

إلى الجبيات سوقو  وت ّـ (،التسفيرات)سجف  فيفتعتقمو وتمقي بو  ،ة وجودهمستمسؾ يثبت شرعيّ  أيّ 
سيدي دعني افتشو ربما يحمل ) ذين في الخمف قال:حد الرجال الّ أ" يقوؿ:؛ ىوالياأليعيش  ،الحرب

 ،(2)("عصارات سيكوتين ومكدون، أو ربما حبوب فاليوم
 .غير مباشر نقلًا مباشراً لمتمؽ   -ةة تامّ بحرفيّ - ةالعسكريّ  ةالدوريّ  أحد عناصر كلاـىنا ينقؿ  فالراوي     

تي ات الّ تمارس عمميا في الشخصيّ  ،ة داخؿ المنجز الروائيّ لكونو شخصيّ  ؛راوي يمجأ إلى النقؿفنرى ال
الراوي في صيغة المنقوؿ ف ،وتتفاعؿ مع الأحداث ،تعرضوتنيض بالحكي و إذ تعمر فضاء الحكاية، 

 .(ٖ)بو ظتْ أقواليا كما تمفّ  :أي ،اتالمباشر، يعمد إلى نقؿ خطاب الشخصيّ 
 ينقؿ كلاـ ،)أحمد ابن خادم الببر( الشيخ المشارؾالراوي نجد  ،وفي مقطع آخر لنفس الرواية      

تبدو عميو  ،و امرأة معيا ولد مربوط بحبؿ إلى عنقوتمكمّ  حينما ،بأسموب مباشر ،ةة اليامشيّ الشخصيّ 
وذراعين  ،تحمل جسداً نحيفاً " وىي، الشيخ صاحب القبر  ث معيا عف بركاتتحدّ و  ،علامات الجنوف

                                                           
 .٘ٚ: طاب الروائي(يُنظر: روايات حناف الشيخ )دراسة في الخ - ٔ
 .ٓٔالنائـ بجوار الباب:  - ٕ
 ماي ٛ جامعة، يخمؼ بف لبنى، (، لإبراىيـ كونيرواية )فرساف الأحلاـ القتيمة يُنظر: إشتغاؿ صيغ الخطاب في - ٖ

 .ٖٜ:(ماجستير رسالة)  ـٕٚٔٓ جزائر، والمّغات، الآداب كمية قالمة،ٜ٘ٗٔ
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أزور مراقد  ،وأنا حائرة ،تو زوجتو في ليمة الزواج من أذنويا شيخ ىذا ولدي عضّ  قالت:)طويمين، 
  .(1)("ا فيوممّ  يم ينبذونولعمّ ولياء الشيوخ والأ 

ستعاف الراوي اف ،أو قوسيف كبيريف ) ( ،" "  بيف علامتي تنصيص تي الخطاب المنقوؿ المباشرويأ     
ية عمى شكؿ مقاطع صغيرة تخبره لآخر لنفس الشخصّ المباشر بيف حيف ـ بنقؿ الخطاب بضمير المتكمّ 

الولد  لعلّ  ،في قبر ىذا العبد الصالح دعوأو  ،يصمّ أىا أنا  ) :قالت": ، حيف سأليا عنوعف مصير ولدىا
بدوف زيادة أو  ،ويدرج كلاميا الأصؿ في سرده ،جير بوما تُ ب مباشرةً المرأة  كلاـ وقد نقؿ الراوي .(ٕ)("يعود

اقتباس مباشر مف كلاـ الشخصية )كلاـ مباشر( أو " وؿ المباشربصيغة الخطاب المنقوينقمو  ،نقصاف
 فتح يت ّـ وبذلؾ، (ٖ)"مباشر عادة بيف أقواس الاقتباسويوضع الكلاـ ال ) أفكار مباشرة(.أفكار ممفوظة

ة في إشراكيا في العمميّ  يا تأخذ مكانيا عمى مسرح الراويبأنّ  ،ةلمشخصية اليامشيّ  ةوالحريّ  ،المجاؿ
 معنىً ولفظاً. ؛ ٍـاقتباس لكلاٍـ متكمّ  ،الكلاـ المنقوؿ نقلًا مباشراً  لأفّ  ،ةالسرديّ 

عف  ،بصيغة الخطاب المنقوؿ المباشر )اليروب إلى اليابسة( نقؿ الراوي الضمنيّ  وفي رواية     
ة شخصيّ كنقؿ الراوي لكلاـ  ؿ، بالنقإلاّ  ،ولـ نسمع ليا صوت ،ليس ليا دور في الرواية تيالّ  ،اتشخصيّ ال

ىوه لو  ) :قال بسخرية" ؛ة طويمة في السجفالذي قضى مدّ  ،ود()عبّ طمؽ سراح أعندما  ،مدير السجف
مف صغيراً  مقطعاً  اقتبس الراويحيث  ،(4)("و سرق جارهسارق غريب لأطمبنا سراحو بعد يومين ولكنّ 

 .تياوالتعايش مع واقعيّ  ،يلممتمقّ لتكوف قريبة  ،بميجتيا الدارجة ،ةيّ ة اليامشكلاـ الشخصيّ 
 

 :مباشرالصيغة الخطاب المنبول غير  -ب     
مف أشكاؿ الخطاب  ـ عمى شكؿويقدّ  ، يحتفظ بالكلاـ الأصؿولا ،ـوىو خطاب ينقمو المتكمّ       

 ـ نقؿ الكلاـ ،المسرود لا ينقؿ الراوي كلاـ  :أي ،مع تغيير أو تنظيـ مف قبؿ الناقؿ ،أو الحوار ،وفيو يت

                                                           
 .ٖٔالنائـ بجوار الباب:  - ٔ
 .ٗٔ: ـ. ف - ٕ
 .ٙٗٔياف مانفريد:  ،عمـ السرد- ٖ
 .ٖٗٔ: اليروب إلى اليابسة - ٗ
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أو أقواس تفصؿ كلاـ الراوي عف كلاـ  ،نجد فواصؿ ولا ،بؿ ينقؿ مضموف كلاميا ة،ة بحرفيّ الشخصيّ 
 .(ٔ)الشخصية

 ،اليروب إلى اليابسة(كما في رواية ) ،ة بصورة الخطاب المسرودقؿ كلاـ الشخصيّ ى الراوي نيتولّ      
تي الّ  ،ة داخؿ المنجز الروائيّ يّ ائو ر الات صيّ شخالعف  ،بضمير الغائب )محمد( حيف نقؿ الراوي الضمنيّ 

 ،)شمخي(ة المسخ شخصيّ  مدى فضيحةب ،يلممتمقّ المفاجأة ف أراد أف يُبيّ  ، إذةتحمؿ حكايات خرافيّ 
؛ يبول: شقيقو الأكبر متمثّمة بو شخصيّةال ،)دمغي( راوٍ أخر عمى لساف ،ةالمتداخمة في أكثر مف شخصيّ 

( الشيير شمخي. عندما سمع الناس لمحكواتيّ وىو الشبيق الأكبر ) ،عى بأن اسمو دمغيدّ اوقف رجل "
وقال: )سوف  ،فين. توسط الجمعا منو متميّ واقتربو  ،المتعبون والضجرون ىذا الخبر تركوا أعماليم

أبي  لأنّ  ؛ي أتيتُ إلى ىنا؟ في الحبيبة أنّ وماذا تريد .؟..ذي أتى بك إلى ىذه المدينةمن الّ  :تبولون
 ،(2)"وأروي لكم ما رواه لي ،تي إلى ىذه المدينةآي ان وطمب منّ  ،البارحة في المنام زارني ليمة

 ،)شمخي(ة فشخصيّ  عدّة؛ ة(تنميطات )مورفولوجيّ  في اتداخؿ الشخصيّ ت ،في ىذه الروايةوالملاحظ      
 ،الرواية اتشخصيّ في باقي  )محمد(يحؿ   وكذلؾ ، أخرى مرّة أبيو ؿتمثّ و  ،مرّة )محمد(بس بيا تي تمَّ الّ 

 ،وطبيعة الإنساف في الأىوار ،ةفييا طبيعة تنامي المعتقدات الخرافيّ  واعتمد ،دة الأصواتفالرواية متعدّ 
 ،ـبضمير المتكمّ  ،)شمخي(شقيقو المسخ  حكايةفي  خبرلبنقؿ ا ،في سرده الخرافيّ  دمغي()الراوي  ؿفيتكفّ 

 ،بالتقديـ لويكتفي  فلا ،اتخؿ الراوي في كلاـ الشخصيّ يتد" ، إذوبصيغة الخطاب المنقوؿ غير المباشر
وليس  ،خص صاحب الكلاـالقائؿ ىو الش مع التصريح بأفّ  ،ة نفسياث نيابة عف الشخصيّ بؿ يتحدّ 
يت بالأسموب المباشر لقيمت فيذه العبارة لو رو  (مني في المنزؿو سوؼ يكمّ إنّ  :قاؿ) مثاؿ ذلؾ  ،الراوي
  .(ٖ)("ثؾ في المنزؿني سوؼ أحدّ أنّ ) ىكذا 
 ،عمى رصيف شارع السوقصعد دمغي عمى صخرة كانت موجودة " :ىذا المقطع يدّؿ عمى ذلؾو      

أبي جاءني في  ولكنّ  ،شمخي ىو أخي عتبد بأنّ أيا الأخوة. أنا أيضاً كنتُ تعجبوا أيّ  لا ،موبدأ يتكمّ 
 وقيل أنّ  ،وباعيا في سوق الطوّيّل ،و صنع مجموعة من الدمىلأنّ  ؛و قتل شمخيوأخبرني بأنّ  ،ممالحُ 

كانت  صناعة الدمى ولأنّ  ،و يحاول مجامعتياوكأنّ  ،أحد الرجال شاىده يضع إحدى الدمى بجوار ذكره

                                                           
 .ٜٛٔ: يُنظر: تحميؿ الخطاب الروائي - ٔ
 .ٔٔٔ: اليروب إلى اليابسة - ٕ
 .ٖٙٔ:النص القصصيو الراوي  - ٖ
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لإشارة إلى بيتنا امن انتشار المسألة و  وخوفاً  ،ل لممدينةممنوعة من قبل طويل الطولاني المدير الأوّ 
و وأعمن أمام الناس أنّ  ،أ من أخيبعدىا تبرّ  ،و ثلث رصاصاتوأطمق عمي ،أخرج أبي مسدساً  ؛بالعار

 .(1)"مام بيتولتبطو صغيراً عمى الطريق أاو وأنّ  ،ليس من صمبو
وفؽ ما يراه  أعاد نقمو عمى إذ ،مـ(عمى شكؿ )حُ  ،ر بو في المناـذي خُبّ الّ  ينقؿ لنا الراوي كلاـ أبيوف     

 ،تي يستمزميا الخطاب المنقوؿ المباشرالّ  ،ةوالمحاكاة التامّ  ،ةبحيث لـ يعتمد عمى الحرفيّ  ،يمناسباً لممتمقّ 
 .عمى فحواهمع الحفاظ  ،بزيادة أو نقصاف ،مضموف الكلاـيعتمد عمى  بؿ

الأب مف  وصيةمف خلاؿ سرد  ،) النائـ بجوار الباب( حضر الخطاب غير المباشر في روايةلقد       
وصعوبة التنفس مف شدّة رائحة  ،(المعاصر ج)الحلّ عند اختناؽ  ،الشيخ أحمد(قبؿ الراوي المشارؾ )

يد الذي و الوحلأنّ  ؛شعال البخوروصاني بإأأبي ) :وىو يبول"ة، البخور المنتشرة داخؿ الغرفة الدائريّ 
كما جرت العادة في المقاطع  فالراوي لـ ينقؿ خطاب أبيو بشكؿ حرفيّ  ،(2)("رواح الشريرةيرعب الأ 

 ،وىي تحمؿ دلالات ،وصاني(أيا بمفظة )بؿ اختزل ،الخطاب المنقوؿ المباشرلنفس الرواية في  ،ةالسابق
شارات لا يمكف حصرىا   ،وصيؾ بإشعاؿ البخور(أ) :كما لو قاؿ ،بالمنقوؿ المباشر بالأخذ الممزـ الحرفيّ وا 

 .وصاني بإشعاؿ البخور(أعف طريؽ الضمير الغائب )أبي  ،ي بشكؿ غير مباشرفالخطاب وصؿ لممتمقّ 
ت جميع صيغ نتضمّ  يابأنّ  وجدنا ،)محمد الحمراني(لروايات  يغة الخطاب السرديّ صلبعد دراستنا      

ستعاف ا إذِ  ،وكانت صيغة الخطاب المسرود النسبة الأكبر مف بيف الخطابات ،وبنسب متفاوتة ،الخطاب
شراكيا  ،ةات اليامشيّ الشخصيّ  بخطاب الروائيّ  تي أضافت الّ  ،ةوالعاميّ  ،في لغتيا الفصحى بشكؿ كبيروا 
  ي.عة لممتمقّ ة متنوّ واقعيّ 

 

                                                           
 .ٕٔٔ-ٔٔٔ: اليروب إلى اليابسة - ٔ
 .ٕٖالنائـ بجوار الباب:  - ٕ
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 لكونو، في النصّ السرديّ  اىتمت الدراسات النقديّة الحديثة اىتماماً كبيراً بموضوعة )الفضاء(       
صيّة والقصّ  ميماً ورئيساً مف عناصر البنية السرديّة لمنصّ السرديّ بمختمؼ اشكالو الروائيّة عنصراً 

 وغيرىا. 
ومكوناتو وما يندرج تحت ىذا  وقد اختمؼ النقاد في تحديد ابعاد ىذا المصطمح وتقييد عناصره

المفيوـ مف مصاديؽ ومكونات سرديّة، فكاف لا بدّ أف يخصص الباحث المبحث الأوّؿ مف ىذا 
جانبييا، الغربيّ الفصؿ في بياف مفيوـ الفضاء وأىـ ما استقرّ عميو البحث في الدراسات النقديّة ب

)محمد بدراسة عنصر )المكاف( وحضوره في روايات ميتماً  لعربيّ. ثـ كاف المبحث الثانيوا
ودوره في تكامؿ البنية السرديّة في رواياتو )رحمو الله(. وجاء المبحث ليكمؿ الخوض في الحمراني(، 

الفاعؿ في تشكيؿ أحداث الوجو الآخر لممكاف؛ إلا وىو عنصر )الزمف( وعلاقتو بالمكاف، ودوره 
 .)محمد الحمراني(روايات 

  

 المبحث الأوّل
  مفيوم الفضاءنحو تأصيل 

 
تي اعتنى بيا الباحثوف في الّ  ،الجديدة والشائكةة مف المصطمحات النقديّ  الفضاءمفيوـ  عد  يُ         

 ،الحديثة ةة والنقديّ لسرديّ مصطمح شائع في الدراسات افيوَ  ا اىتماماً كبيراً؛أولوىو  دراساتيـ المختمفة،
، زوالحيّ  ،، لتداخؿ معناه مع معافٍ أخرى كالمكافالنقدية المعاصرة بحثاً وتحميلاً  يـدراسات تناولتو حيث

يما في رباقتنظراً ل ؛ويمّتبس معو ،مع مصطمح )المكاف( معناه يدور في أغمب الأحياف لكفّ  والموقع...
 ادينوب عنو إلى حدّ استعماؿ بعض النقّ  ، إذمب الباحثيفعند أغ وعدـ الفصؿ بينيما الاستعماؿِ،

ف المكاف ، فيو يتضمّ مف المكاف أشمؿُ  الفضاء الأدؽَّ أَفَّ  مصطمح المكاف نيابة عف الفضاء، لكفّ 
احثيف تصورات مختمفة باختلاؼ الب ىِيَ  مالمفضاء، إنّ  لـ نجد مفيوماً محدداً  غيّر أنّناوالزماف والرؤية، 

 .(ٔ)ا ىذا المفيوـالذيف تناولو 

                                                           
اعة والنشر ولٌد شاكر نعاس, دار تموز للطبٌُنظر: المكان والزمان فً النص الأدبً )الجمالٌات والرؤٌا(,  - ٔ

 .6ٙ:م ٕٗٔٓ, ٔوالتوزٌع, دمشق, ط
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 مفيوم الفضاء

 : غةِ مّ ال في الفضاء-أ    
فقد متجذّرة في المّغة العربية،  كممةً  بوصفو ،غويةورد مصطمح الفضاء في معظـ المعاجـ المّ      
إلى إذا ذىبت  ،أفضيت :سع مف الأرض، ويقاؿوما اتّ  ،الفضاء ىو المساحةالصحاح أف " في جاء

 (منظور ابنُ )أورده ، بينما (ٔ)يا بباطف راحتو في سجوده"إذا مسّ  الأرض،وأفضى بيده إلى  ،الفضاء
" إفَّ الفضاء ىو المكاف الواسع مف الأرض، والفعؿ  ضمف مادة )فضا( فيقوؿ: (لساف العرب)في 

أي:  ،ى فلاف إلى فلافإذ اتسع، وأفض ،وأفضىفيو فاضٍ.. وقد فضا المكاف  فضا يفضو فضواً 
... والفضاء: الخالي الواسع مف الأرض، والفضاء في فرجتو وفضائو وحيزهصمو أنّو وصؿ إليو وأ

إذا خرجت إلى الفضاء، والفضاء ما استوى مف  ،أفضيت :سع في الأرض، يقاؿوما اتّ  ،الساحة
 ،ساعوالاتّ  ،دلالة الخلاء يتضمّف ، فالفضاء بمعناه المّغوي(ٕ)سع، والصحراء، والفضاء"الأرض واتّ 

 ساعو واستوائو.امتداد المكاف واتّ  عمى ويدؿ   ،ز والفراغوالحيّ 

 :الاصطلاح في الفضاء-ب
دخؿ عالـ الدراسات والبحوث  ؛ إذالمعاصرة ةالساحة الأدبيّ  يّ الروائ شغؿ مصطمح الفضاء        
اد والباحثيف إلى التركيز عمى عناصر بسبب انصراؼ النقّ  ؛بعد أف أُىمؿ سابقاً  ،ةوفرض نفسو بقوّ  ،حديثاً 
ؿ الأحداث المتراكمة في ذىف الكاتب، وتجسيدىا عبر مثّ يُ  . إذ(ٖ)والحدث ،اتوالشخصيّ  ،رى كالزمفأخ

، فرؤية الكاتب (ٗ)ومكاني   ،زماني   ؛بإطاريفنة، محاطة ة مبتكرة، مُكمّفة بأداء أفعاؿ معيّ ات خياليّ شخصيّ 
 الفضاء الروائيّ ف، لعمؿ الأدبيّ لترفع مف قيمة ا ؛ةة، وتعكس أفكاره الخاصّ عف فمسفتو الزمكانيّ  تبنئ
مستعيناً  ،متداخمة أحداثٍ  داً أفكاره عبر تحويميا إلىالّذي يصنعو الراوي، مجسّ  ،المتخيّؿُ  العال ُـ

                                                           
, مادة فضا, دار الكتب العلمٌة, ٙتاج اللغّة وصحاح العربٌة, أبو نصر إسماعٌل بن حماد الجوهريّ, ج –الصحاح  - ٔ

 ٓٙٗ:  666ٔ, ٔلبنان, ط
 .6٘ٔ-6ٗٔلسان العرب:  - ٕ
ٖ
: ٕٓٔٓ, الجزائر, ٔر العربٌة للعلوم ناشرون, طمعجم السردٌات: فٌصل الأحمر, منشورات الاختلاف, الدا ٌُنظر: - 

ٕٖٔ. 
ٌنظر: المصطلح السردي فً النقد الأدبً العربً الحدٌث, أحمد رحٌم كرٌم الخفاجً, دار صفاء للنشر والتوزٌع,  - ٗ

 .ٕٗٗ: ٕٕٔٓ, ٔالأردن, ط
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في ، تتحرؾ الّذي يعيش فيو القارئغير العالـ  ،مختمؼ في عال ٍـ نةي أفعالًا معيّ ات خياليّة تؤدّ بشخصيّ 
 .(ٔ)الّذي يتواجد فيو القارئ ،المباشر يّ مغايرة لمواقع المكان أماكف مختمفة

ة إفَّ الفضاء لا يقؼ عند الحدود الجغرافيّ " إلى )روبير بيتش( روف الألماف بعدذىب المنظّ قد و      
التي تطرحيا الأمكنة  ،ةتجاوز ذلؾ إلى الأبعاد الإيحائيّ و يلكنّ  ،في الرواية لممكاف التقميديّ ة الطبيعيّ 

 واليندسيّ  ،عده الجغرافيّ بحيف يتكئ عمى  ،ةيتأرجح الفضاء بيف الواقعيّ  :أي ،(ٕ)المختمفة في النصّ"
راً عف الرؤية معبّ  يدولوجيةوأة حيف يصبح مشحوناً بإيحاءات نفسيّ  ،ة، وبيّف التخييؿ والرمزيّ الإقميديّ 
 ما زالت في بدايتيا. تي درست مصطمح الفضاءالّ الدراسات  كؿّ  ة لمكاتب، لكفّ الإنسانيّ 

ولـ  ،فّ الدراسات والبحوث لـ تفو حقّولفضاء في تشكيؿ النصّ الروائي، فإوعمى الرغـ مف أىمية ا      
ة بدائرة الغموض والإشكاليات النقديّ  اً تميط المثاـ عنو، وبقى عالق وافيةٍ  ةٍ مخصصّ  تتعمؽ في دراسةٍ 

إليو والاستناد يمكف الركوف و ، ةلحقّ ا ف دلالتوبيّ يُ  ،ودقيؽ متكامؿ بناء أنموذج نظريّ ل ولـ ترتؽِ  والفمسفية،
فالمكاف لـ يمؽ نفس القدر مف الاىتماـ الّذي لاقتو العناصر  ة،عميو في تحميلاتنا للأعماؿ السرديّ 

أو كما فعؿ  ،)جيرار جنيت(التي أرسى دعائميا  كما ىو حاؿ مقولة )الزمف( مثلاً  ة الأخرى،البنائيّ 
، عةد اجتيادات متنوّ مجرّ  يظؿّ  ئيّ الروا ما قُدـ حوؿ المكاف ؿّ فك ،ة(مع مقولة )الشخصيّ  )فميب ىامون(

، ولا نعثر عمى دراسة وافية تشير إلى الفضاء وتميّز عف المكاف المفيوـ ىذا ولا يوجد اتفاؽ حوؿ
  .(ٖ)بخاصيّة
 ،دةووجيات نظرىـ المتعدّ  ،يفاد الغربيّ دراسات النقّ  كؿّ د أف نعرّج عمى ريّ لا نُ وفي بحثنا       

بقدر ما  ،راتيـ حوؿ دراسة مفيوـ الفضاءوتقسيماتيـ وتصنيفاتيـ المختمفة، والتضارب الواضح بيف تصوّ 
 ،عنو بس الحاصؿفيـ في فيـ ىذا المصطمح، وفؾّ المّ اد العرب وتخمّ دراسات النقّ  ط الضوء عمىنسمّ 

 خرى.الأُ مصطمحات المع  والتداخؿ في تسميتو ؽوالتعان
 
 

                                                           
 .ٌُٖ٘ٔنظر: بناء الرواٌة دراسة مقاربة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ,: - ٔ
, ٔالنصّ الأدبً , تضارٌس الفضاء الروائً نموذجاً مراد عبد الرحمن مبروك, دار الوفاء, مصر, ط جٌبوبولٌتكا  -ٕ

ٕٕٓٓ  :ٔٙ8-ٔٙ5. 
ٌُنظر: إشكالٌة الفضاء والمكان فً الخطاب النقدي العربً المعاصر, نصٌرة زوزو, مجلة كلٌة الآداب والعلوم  - ٖ

 .ٔٔ)بحث(: م, ٕٓٔٓ, ٙ)الجزائر(, العدد بسكرة  -الإنسانٌة والاجتماعٌة, جامعة محمد خٌضر
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 :الغربيّ  يّ نقدال رسالدّ  الفضاء في-
 ،مف منطمقات مختمفة في النصّ الأدبيّ اد الغربييف في دراستيـ الفضاء انطمؽ كثير مف النقّ        

ؽ إلى أوّؿ مف تطرّ  يعد   إذ )غاستون باشلار(، في ىذا الحقؿ رزالأبو  ،دةونظروا إليو مف جيات متعدّ 
إلى تحقيؽ القيـ ح تطم ة،ة نفسانيّ وىي دراسة فمسفيّ  ،(جماليات المكاففي كتابو )مفيوـ الفضاء 

فيركّز عمى  ،ع أشكاؿ المكافييا تنوّ الّتي يمكف أف يؤدّ  ،علاقة المكاف بالإنساف والدلالةو  ،ةنسانيّ الإ
ة، فلا ينحصر ومستوياتو الاجتماعيّ  ،في مراحؿ حياتو المختمفة الأماكف الّتي ترتبط بحياة الإنساف

يقوؿ في  إذ ،(ٔ)التخييؿو ويدفع إلى التفكير  ،ةة وجماليّ حسيّ  يحمؿ قيماً بؿ  ،ةالمكاف في الأبعاد اليندسيّ 
بو، والّذي يمكف الّذي يمكننا الإمساؾ  ،ة لأنواع المكافتبحث في تحديد القيمة الإنسانيّ  "إنّيا :دراستو

 ،الإنساف منيا الّتي ينفرالأماكف  ، فيستثني(ٕ)المكاف الّذي نحب" :أي ،القوى المعادية الدفاع عنو ضدّ 
اء مف دلالة ينطمؽ في تحديده لمفيوـ الفضحيث ة، لأنّيا تحدّ مف طموحاتو الإنسانيّ  ؛ولا يرغب فييا

ما لمكممة مف  بكؿّ  ؿ، كوف حقيقيّ كما قيؿ مراراً، كوننا الأوّ  لـ. أنّوىو ركننا في العافالبيت عنده " ،البيت
ىو و  وح، وىو عالـ الإنساف الأوّؿ،جسد والر ال البيت ىو بأفّ  )باشلار(ومف خلاؿ حديث  .(ٖ)معنى"

عمى الأماكف المألوفة يركّز لذلؾ  ؛الّذي يعكس وجوده، وىو بالنسبة للإنساف المستقرّ و  أساس الوجود
 .(ٗ)اً تحمؿ جوىر فكرة البيت"الأماكف المأىولة حقّ ف" ، والخزانة...والغرفة ،كالبيت
 اه إلى كؿّ بؿ يتعدّ  ،الإقامة فقط أو محؿّ  ،عمى المنزؿلا يقصر مفيوـ البيت  "باشلار"غير أفّ      

ما فالخياؿ يعمؿ في ىذا الاتجاه أين " ،تشكيؿ ىذه الأمكنةفي  اً لمخياؿ دور  المأىولة، كما يرى أفّ  الأمكنة
مف ظلاؿ دقيقة، مريحاً  )جدراناً(سوؼ نرى الخياؿ يبني  صفات المأوى، أقؿّ  لقي الإنساف مكاناً يحمؿ

كاً بفائدة أقوى متشكّ  نراه يرتعش خمؼ جدراف سميكة ، أو عمى العكس؛لحمايةا نفسو بوىـ
خياؿ مف يقطف ىذه الأمكنة، ة فيتأسس البيت وفؽ فيو يعطي لمفضاء صبغة فمسفيّ  ؛لذا .(٘)التحصينات"

 ة لوبداعيّ في تأثيث ىذه الأمكنة، كما أفّ صاحب التجربة الإ اً مشخصيات حضور لوىذا يقودنا إلى أفّ 

                                                           
 واللغّات الآداب كلٌة, ٕسطٌف جامعة ,حركاتً سهٌلة(, اللٌّل لشهوة خرائط) رواٌة فً الفضاء سٌمٌائٌة: ٌُنظر - ٔ

 . ٓٗ-6ٖ :(ماجستٌر, ) ٕٗٔٓ, الجزائر,
ٕ
توزٌع, بٌروت, لبنان,   والنشر وال, غاستون باشلار, ترجمة غالب هلسا المؤسسة الجامعة للدراسات جمالٌات المكان - 
 .ٖٔ: 65ٗٔ, ٕط
ٖ

 .ٖٙ:. ن م  - 
 .ٖٙ:المكان جمالٌات  - ٗ
 .ٖٙم . ن : - ٘
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 ،د في الكثير مف المظاىروالفنوف الإبداعية الأخرى، فيو يتجسّ  في تأسيس ىذه الأمكنة حضور
لمعياف عمارات شاىقة وقصور ضخمة، وىو عنصر في بناء الكثير مف  ؿفيتمثّ  ،والرسـ ،كاليندسة

  .(ٔ) ... والأوبرا ،والتمفاز ،والسينما ،كالمسرح ،الفنوف الأخرى
ينطمؽ في إذ  ،ده في التركيز عمى مسألة التقاطباتجيو تكمف ف (،يوري لوتمان)سي الرو الناقد أمّا       

 )مف الظواىر الفضاء ىو "مجموعة مف الأشياء المتجانسة ة أفّ الفضاء مف فرضيّ  تحديد مفيوـ
علاقات التمؾ شبيية ب الّتي تقوـ بينيا علاقات والدلالات المتغيرة ...(، والوظائؼ، والصور، ، الحالاتو 

د مفيوـ الفضاء مف خلاؿ العلاقة بيف الأشياء يحدّ  فتراه، (ٕ)"والمسافة( ،)كالامتداد ة المعتادةالمكانيّ 
 ،ةة مف الوسائؿ الأساسيّ غة العلاقات المكانيّ ، وتصبح لُ الفضاءد ىي التي تحدّ  ، إذوالظواىر والحالات

المنفتح / المنغمؽ، و القريب / البعيد، و الأعمى / الأسفؿ، لواقع، حيث يُبيّف لنا الأقطاب )ؼ عمى المتعرّ 
 ،ةعمييا أيّة صفة مكانيّ دوف أف تظير  ،ةكم يا تصبح أدوات لبناء النماذج الثقافيّ  ،المحدود / اللامحدود(و 

ويؤكّد أف جميع القيـ  ،مقبوؿ / غير مقبوؿ، جيد / ردئ..( ، وأنّيا تخصّص بمعنى )أو محتوى فضائيّ 
وىو لـ يقنع عبر مراحؿ مختمفة، ة تكسب الصفات الفضائيّ  ،ةوالأخلاقيّ  ،ةوالسياسيّ  ،ةوالدينيّ  ،ةالاجتماعيّ 

يرى أفّ التقاطب يحصؿ بالممارسة  ، بؿبالعرض النظري لمفيوـ التقاطب مف خلاؿ ىذه الصفات
ة ميّ ميقراءات تحفي كتابو )سيمياء الكوف(  (يوري لوتمان)فقدّـ  ،(ٖ)النقدية الّتي تجرأ في التحميؿ والتأويؿ
والمسكف/ العمّوي/ السفمّي، و س/ المدّنس، المقدّ ) الضدّية تلابلبعض الأفضية عمى محور التقا

عمى أساس أنّيا ة( ة في ممحمة )الكوميديا الإلييّ الفنيّ  مجموعة مف النصوص يافيالّتي حمؿّ  ،(اللامسكف
 والجحيـ. ة أثناء حديثو عف الجنّةأو مدّنسة مف الناحية الدينيّ  ،أفضية مقدّسة

 داخؿ مجموعة مف أسفؿ( مفاىيـ )أعمى /واصفاً لم ،ةالنقديّ  إلى تقديـ رؤيتو )لوتمان( سعىقد و       
ـ المعمار نظّ يُ  المحور )أعمى / أسفؿ(" ،في مقاربتو )لمكوميديا الإليية( النصوص الّتي عالجيا، إذ يُنظـ

. المرجعيّ  ة عمى ىذا المحورليا إحداثيات خاصّ  الكوميديا وأناشيد ،الأجزاء كؿّ  :لمنصّ  الكميّ  الدلاليّ 
 . ىذهصعودأو  ،ىي دائماً عمميات ىبوط ،)دانتي( ت داخؿ نصّ الّتي تمّ  لاتفإف التحوّ  نتيجة لذلؾ؛

أو  ،ة، يمكف أف نستشؼ اليبوطالواقعيّ اليبوط والصعود ة: وراء عمميات نفسيا ليا دلالة رمزيّ مفاىيـ 
                                                           

ٌُنظر: جمالٌات الفضاء فً رواٌة )حارسة الظلال( لواسٌنً الأعرج, إبراهٌم رخّوم وإبراهٌم خالدي, جامعة   - ٔ

 .ٔٔ : ) ماجستٌر( 6ٕٔٓالوادي, الجزائر,  -الشهٌد حمه لخضر 
: 66ٓٔ, ٔ, المركز الثقافً العربً , بٌروت, ط, حسن بحراوي الشخصٌة( -الزمن -) الفضاء بنٌة الشكل الروائً  - ٕ

ٖٗ. 
 .ٖٗ م . ن : ٌُنظر:  - ٖ
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، تجذير فضائيّ  نقطة لياة صارمة، داخؿ سمميّ  )دانتي(ينظميا الّتي ايا، الخط يف. كؿّ الروحيّ الصعود 
 . (ٔ)"ثقؿ خطيئة يوافؽ المستوى العميؽ الّذي يوجد فيو المذنب بحيث أفّ 

 الّتي ترتكز عمييا ؿبىو بؤرة التقا ،اطب )أعمى / أسفؿ(في تحميمو أفّ التق )لوتمان(ويرى       
عمييا خطاب  ت الّتي بُنيَ لابأبرز التقا )المسكف / اللامسكف( ؿبؿ تقايشكّ  وكذا )الكوميديا الإليية(.

في رواية  يةة الضدّ يّ ئلتمؾ الثنا ويعود ذلؾ إلى الحضور القويّ ، (ماركوريتلسيد اػ)ل  التحميميّ  )لوتمان(
ويصؼ المسكف بأنّو المكاف المحبب إليو وىو ركننا في العالـ، وبذلؾ يوافؽ  .)بولكاكوف(الروسي 
)السيد اربتو لممسكف في أثناء مق )لوتمان(أكّد عميو  ، إذفي تفضيمو لممكاف المأىوؿ )باشلار(
تغيب في  بينما ،(ٕ)عية""فضاء داخمياً، مغمقاً، مصدراً للأمف، لمتناغـ وللإبدا إياه الّذي يعد   (ماركوريت

 رة داخؿ المسكف. ىية المتوفّ اللامسكف شروط الرّفا
الّذي سجّؿ حضوراً ، ؿبفي مجممو عمى مبدأ التقا التطبيقيّ  خطابو التحميميّ  (لوتمان يوري) وقد بنى    
)جورج بولي(، نجد الكاتب الفرنسي  أيضاً و  .(ٖ) في النصوص الإبداعية الّتي كوّنت عيّنة الدّراسةاً قويّ 

ساؽ والأن يّ لذاتو، دوف تحميؿ الروابط التي تجمع بيف الفضاء الروائ درس الفضاء الروائيّ  الَّذي
المكاف ليس  والحاؿ أفّ وكاف تحميمو يفتقد لإدراؾ أبعاد المكاف المختمفة،  ،ة الأخرى في العمؿالطوبولوجيّ 

نّما يتشابؾ في علاقات متعدّ   ،ة الأخرىالسرديّ نات دة مع المكوّ منعزلًا عف باقي عناصر السرد، وا 
أف يبتعد عف باقي  الفضاء الروائيّ كف لا يم ، إذ(ٗ)..ة.السرديّ  ، والرؤىوالأحداث ،اتكالشخصيّ 

ة مف ىويّ داث، ليغدو الفضاء بيذا المعنى "والأح ،والزمف ،ةكالشخصيّ  نات الحكائية الأخرى،مكوّ ال
اتو بالواقع ذلؾ أفّ الفضاء لو خصوصيّ  ؛المرويّ  المرتبط بالزمف السرديّ  الأدبيّ  ات النصّ ىويّ 

 . (٘) ولو ارتباط بالمكاف"إلاّ  ،عمى ظير البسيطةفلا يوجد أيّ كائف  ،والثقافيّ  الاجتماعيّ 
 ،()بروستالّتي خصّصيا لعمؿ  الدراسة مف خلاؿ ،وقد تناوؿ الكاتب مشكمة الفضاء المكانيّ       

 ؿ الذّكرياتومث ،ؿ لحظات الماضيؼ بدقّة مثأفّ الأمكنة تتصرّ "ف وبي ،وأبرز توازياً بيف الفضاء والزمف

                                                           
 .٘٘-ٗ٘:  ٕٔٔٓ, ٌٔوري لوتمان, ترجمة: عبد المجٌد نوسً, المركز الثقافً العربً, المغرب, ط سٌمٌاء الكون, - ٔ
ًّ  بنٌة الشكل - ٕ  .5ٕٔ:  الروائ
سٌمٌاء الكون )لٌوري لوتمان( نحو تقدٌم رؤٌة نقدٌة حول الفضاء, أ: غوغة محمد أمٌن. مجلة تنوٌر, ٌُنظر:   - ٖ

 .)بحث(م. 5ٕٔٓ,  سبتمبر 8المركز الجامعً لبرٌكة, العدد
 .ٕٙ: : بنبة الشكل الروائًٌُنظر - ٗ
, ٌٔم العنزي. المركز الثقافً العربً, النادي الأدبً الرٌاضً, طالعجائبً فً الرواٌة العربٌة, نورة بنت إبراه - ٘

ٕٓٔٔ  :ٔٗٔ. 
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كما تييـ النباتات في  ،سيـ فيو الأمكنةكوسط تُ  ،لفضاء دائما حسب الكاتبفيي تذىب وتعود، ويظير ا
البطؿ مف  يمرّ  ،الأمكنة يذهلر أنّنا لا نقدر عمى تخصيص موقع غير متغيّ  إلاّ  ، الميـالفضاء الكونيّ 
 مكاف دة، تنزلؽ مف الحقيقة المحسوسة إلى الحقيقة المتخيّمة، كؿّ إلى أمكنة أخرى مجرّ  مكاف حقيقيّ 

تي تفصؿ بينيما تحوؿ دوف المسافة الَّ  فيو يرى أفَّ  ،(ٔ)التو بالنسبة للأمكنة المتاخمة"يحافظ عمى أص
وبالتالي  ،(أو خياليّ  ،)حقيقيّ  ب البطؿ عمى ىذه المسافة يسافر في إطارالتواصؿ والتلاحـ، وكي يتغمّ 

 . لا يمكف أف تخرج في سيرىا مف النظاـ الفضائيّ 
ا " أمّ  ؛مكانيف متعارضيف يّفب -()روبير بيتشبعد - فقد ميّزوا ،ريف الألمافلممنظّ أمّا بالنسبة      
 ،ا الثانيوأمّ  ة كالمقاسات والأعداد...ذي تضبطو الإشارات الاختباريّ د الّ فقد عنوا بو المكاف المحدّ  ،ؿالأوّ 

نجده عند  وىذا ما ،(ٕ)ات في الرواية"سو الأحداث ومشاعر الشخصيّ الّذي تؤسّ  ،فيو الفضاء الدلاليّ 
كتابات الألماف "وكذلؾ  في بنية الفضاء، ة التخيّؿ الروائيّ في أىميّ  الّذي اىت ّـ )ىيرمان ميير(، الألمانيّ 
 ،ة لمصطمح الفضاءأسيمت إلى درجة كبيرة في تقريب الأسس الجماليّ  (ىايبر، وىنري ميثرانأمثاؿ )

 ،كانت مختمفة فآرائيـ (ٖ)"ةؽ منو بالأعماؿ السرديّ يتعمّ  ة ماخاصّ  ،اً قد يغني النقدباعتباره مصطمحا نقديّ 
ؿ فضاء فالأوّ  ؛عارضاً بيّف المصطمحيفت نظر خاصّة حوؿ مفيوـ الفضاء، ويبدو ىناؾ وجيةوليا 
تي الّ  ،ةالمنبثؽ عف الرؤية البصريّ  ، وىو يمثّؿ المستوى البصريّ بواسطة الحواسّ  يرىمتناىي  دمحدّ 
فضاء  ،والثاني .الحدود ـترسي يمكف تحديدىا عبر ،والمساحات ،والجيات ،اؿره مجموعة مف الأشكتصيّ 
يتوقؼ تحديده عمى ، و يو يمثّؿ المستوى المعنويّ ، فلفعؿ الكينونة ؽ الذاتيّ وجوده نتيجة لمتحقّ  دلاليّ 

 اد لمحدّ ؿ امتدلاحتواء الأشياء فيو يشكّ  ،دبطريقة غير مباشرة، ويكوف قابؿ لمتمدّ  إدراؾ الإنساف الأشياء
 – espaceاد لممصطمح الثاني )انحاز النقّ  ،ز بيّف المكانيف المتعارضيفيالتمي وعف طريؽ ،(ٗ)ؿالأوّ 

raum )لو تْ كمرادؼٍ مماف بسبب شيوع مصطمحات كثيرة استعدار الجدؿ حوؿ مصطمح المك لذا ؛. 
ّـَ ، فرة الدرس النقديّ دائ ىذه التعارضات تعوسّ و       يا حوؿ مصطمح تدور كمّ  ،فاىيـة ماد بعدّ النقّ  اىت
وسوء التفاىمات  ،بإقصاء مجموعة مف الالتباسات ة الحديثة لممكاف قامتفالدراسة الشعريّ  ،المكاف
عمى مستوى نظرة جديدة  ، وأصبحت تنظر إلى الفضاء الروائيّ المي ّـ ف الروائيّ مة عمى ىذا المكوّ المخيّ 

                                                           
 .٘ٔٔ: 665ٔ, 6ٕالعدد, , وجدة المغرب5المشكاة . المجلد الفضاء الروائً. الجانب الفقٌر فً النقد الأدبً,  - ٔ
 .ٕٙ:  بنٌة الشكل الروائً - ٕ
 . ٖٕٔ:معجم السٌمٌائٌات - ٖ
, ٔنصّ المسرحً, منصور نعمان نجم الدلٌمً, دار الكندي للنشر والتوزٌع, إربد, الأردن, طٌُنظر: المكان فً ال - ٗ

ٔ666 :ٕٓ . 
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ت نصبّ الذا  ؛(ٔ)ةات وسائر العموـ الإنسانيّ ؽ والسيميائيّ للإفادة مف المنط ؛والبحث ،والتأويؿ ،التحميؿ
ة ىي المطروحة أماـ الشعريّ  كانت أولى الميا ّـ" إذ ،اد لمظفر بمعنى جامع لمفضاء الحكائيّ جيود النقّ 

 ،ةوالرمزيّ  ،ةتحديد الدلالات الواقعيّ  ث ّـ ،، قدر الإمكاف ليذا العنصر الحكائيّ ؼ دقيؽتعري وضع
 .(ٕ)"الّتي تنيض بيا داخؿ السرد ،ةوالأيديولوجيّ 

 وجورج بولي...(غاستون باشلار، ويوري لوتمان، )الجيود الّتي قاـ بيا  كؿّ ؿُ أَفَّ وَالحَاص      
اً في العمؿ اً جوىريّ ة اشتغالو كونو مكونّ فيّ وكي ،في السرد ي الفضاء الروائيّ في تجمّ  دوراً بارزاً  مارست
تبقى الاجتيادات  لكف ؛كمّؿ بعضيا البعضتُ  إذ ؛ينيا لا تمغي ما دونياأبحاثيـ رغـ تبا ، وكؿّ الروائيّ 

ة إلى صياغة نظريّ  الّتي لـ تتوّصؿ بعد ،جتياداتمجالًا خصباً للا لأفّ الفضاء يعدّ  ،والبحوث متواصمة
ية لتكوف رؤ  بعدُ  لـ ترؽَ  جيود الباحثيف في دراسة الفضاء الروائيّ  فإفّ  وعمى وفؽ .(ٖ)عامة حوؿ الفضاء

مة مف فضائية لا وجود لنظرية مشكّ بقولو: " )ىنري ميتران(، تكاممة لدراستو، وىذا ما أشار إليوة منظريّ 
، كما توجد مسارات أخرى عمى ىيئة نقط ةسوـ بدقّ ة، ولكف ىناؾ فقط مسار لمبحث مر يّ حكائ
عمى إقامة تصوّر لبناء نا عفوتنسيقيا قد يس ،ودراستيـ ،جيود الباحثيف مسارات فإفّ وعميو  ؛(ٗ)عة"متقطّ 

 ىيكؿ متكامؿ عف الموضوع.
 

  :الفضاء في الدرس النقديّ العربيّ -
 لتوة، وَلَـ يَنؿ العناية الكافية، كما أو ربيّ بالاىتماـ في الدراسات الع الفضاء الروائيّ  لـ يحضَ        

 ذلؾ عبرقرف العشريف، و الة في دراسة الرواية الحديثة، إلّا في السنوات الأخيرة مف الدراسات الغربيّ 
وعبد المالك حسن نجمي، وحميد لحميداني، وحسن بحراوي، )، منيا: دراسات ةدراسات متفرقّ 

 ة الجديدة، وىذا التجديد ألقىالرواية الفرنسيّ ، ولاسيّما ةثمرة الاحتكاؾ بالثقافة الغربيّ  وىيَ  مرتاض(،
النقد  لكف بقيتيا تكمف أساساً في شكميا، ت شعريّ وصار  ،فأبعد عنيا التقميد ،ةبظلالو عمى الرواية العربيّ 

لكف ، (٘)رة في التصو مقاربة فييا خمط في الفيـ والضبابيّ  يقارب دراسة الفضاء الروائيّ  العربيّ  الروائيّ 
                                                           

 .8ٕ: المسرحً النصّ  فً المكانٌنظر:  - ٔ
 .8ٕم . ن :  - ٕ
 ٓٗالفضاء فً رواٌة )خرائط لشهوة اللٌّل(: سٌمٌائٌة ٌُنظر: - ٖ
 .ٖ٘: ظور النقد الأدبً(بنٌة النص السردي )من من - ٗ
 -ٌُنظر: آلٌة تصوٌر الفضاء وتمظهره فً الفن الروائً, مودع سلٌمان, مجلة العلوم الإنسانٌة, جامعة محمد خٌضر- ٘

 .)بحث(.مٕٓٔٓ, 6ٔبسكرة, العدد 
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بسبب  ؛ة واضحة ليذا المصطمح، يقؼ عمى صعوبة تحديد ماىيّ ارس لموضوع الفضاء بشكؿ عا ّـالدّ 
أو  ،ولا يمكف الوقوؼ عمى تعريؼة، ة والإيديولوجيّ يات النظر الفمسفيّ واختلاؼ وج ،شساعة المصطمح

 ، ورؤيتوينظر ليذا المصطمح مف وجيتوناقد  مصطمح الفضاء، فكؿّ د حدّ تُ  دةموحّ  نظرية واضحة
أف نقؼ عمى بعض  سنحاوؿ إذ ؛ر مفاىيـ ومنطمقات الباحثيف ووجيات نظرىـتتغيّ  اذل ؛الخاصّة

          ط الضوء عمى بعض مقولاتيـ حوؿ الفضاء الروائيّ.ونسمّ  ،وا جوانبويف أضاؤ الّذ بالعر  اداجتيادات النقّ 
في أغمب الأحياف، وقد ة الحديثة حضوراً ممتبساً في الدراسات العربيّ  الفضاء الروائيّ  لَقد شكّؿ      
صطمحاً ى أحالتو محتّ  ،والتباسات الترجمة ،ومياديف العمؿ ،والرؤى ،د المناىجلتباس تعدّ د ىذا الاجسّ 
 العربيّ  ة في الأدبة والنقديّ واسعاً في الدراسات الأدبيّ  مصطمح )الفضاء( صدىً شيد ، ف(ٔ)مستقرٍ  غيرَ 

ومنيـ مف يطمؽ عميو لفظ  ،ز(مفظ )الحيّ ب ومنيـ يوردهُ  ،مفظ )الفضاء(ب الحديث، فمنيـ مف يوردهُ 
 عمى الدواـ لصيقاً بو المكاف ظؿَّ  بؿ ،ضاء()الفنو وبيّف ، بدوف أف يفصؿ بيةبصورة عامّ  )المكاف(

العمؿ الروائيّ  بأف"  ، إِذ يذكروفَ الروائيّ  ة في النصّ فأصحاب الفضاء ليـ وجية نظر نقديّ  ومخالطاً لو،
داً في تعدّ  يقتضي ،وتنقميا ،اترىا، وحركة الشخصيّ د الأحداث وتطوّ تعدّ  احداً، إذ إفّ و  ـ مكاناً لا يقدّ 

  .(ٕ)الأمكنة"
 ،ةة والاجتماعيّ الأبعاد النفسيّ  ة في تشكيؿأىميّ لو ، و مفضاءة لالميمّ  اتكوّنفالمكاف ىو أحد الم        
 ،ساعوالاتّ  ،والانغلاؽ ،عيا مف حيث الانفتاحوتنوّ  ،د الأمكنةتعدّ ف ،يستند عميو العمؿ الأدبيّ ي الّذ

وما دامت الأمكنة في الروايات " ة،الرواي فضاءتشكيؿ و  بناء في ة ليا دورٌ دلاليّ  ينتج علاقات ،والضيؽ
أو  ،أو المنزؿ ،يا جميعاً، فالمقيىىو الّذي يمفّ  الفضاء الروائي دة ومتفاوتة، فإفّ ما تكوف متعدّ  غالباً 

إنّيا يا، فالأشياء كمّ  ، ولكف إذا كانت الرواية تشمؿ ىذهداً كؿّ واحد يعتبر مكاناً محدّ  ،أو الساحة ،الشارع
  .(ٖ)رواية"ؿ فضاء الجميعاً تشكّ 

ؿ أحياناً بالفصؿ بينيما أحياناً وبالتدخّ  ،ة الحديثة مصطمح المكاف والفضاءفت الدراسات النقديّ وظّ و      
ضرورة  عمى أفّ  ،ة الفضاء()شعريّ ػفي كتابو الموسوـ ب إلى ىذا التداخؿ )حسن نجمي(يشير إذ  .أخرى

" إذا  يقوؿ:إذ  ،رة الإلحاح عمى ىذا الفصؿإلى عدـ ضرو ينتيي الباحث  تمييز الحدود بينيما، غير أفّ 
                                                           

ة مجلالاق, , محمد علً البندنظر: الفضاء المكانً فً رواٌة حقول الرماد) المواصفات, المكونات. الوظائف(ٌُ  - ٔ

 .٘: )بحث( ٖٕٔٓ , ٖمج  ,٘ٔالعدد الزاوٌة -الآداب  كلٌة ,الجامعة
, ٔالبناء الفنً فً الرواٌة السعودٌة, دراسة نقدٌة تطبٌقٌة, حسن بن حجاب الحازمً, مكتبة الملك فهد الوطنٌة , ط - ٕ

 .6ٕٗم: ٕٙٓٓ
 .ٖٙ:  بنٌة النصّ السردي - ٖ
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 نمحَّ  و بالمثؿ أف لافإنّ  ،ة القياـ بويّ ة جدقراءة نقديّ  ويستمزـ كؿَّ  ،اً كاف الفصؿ بيف الفضاء والمكاف ضروريّ 
 حيث ينبغي إلاّ  ،كر المكافولا نذ ،كثيراً، بؿ الفضؿ أف نكتفي بتشغيؿ الفضاء عمى امتداد الدراسةعميو 

وينتيي الباحث إلى نقد ترجمة اً إلى صعوبة الفصؿ بينيما، ، وفي ىذا الرأي ما يشير ضمنيّ (ٔ)أف يذكر"
الخمط بيف مصطمح الفضاء والمكاف بدأ في  رأى أفّ  إذ )غاستون باشلار(، ، لػ(جماليات المكاف)ب كتا

الّتي ملاحظات ال، ف(ٕ)( بالمكافEspaceمف ىذه الترجمة الّتي عربت الفضاء ) العربيّ  الخطاب النقديّ 
د درجة تداخميما، بحيث يصعب تؤكّ  ،بيف المكاف والفضاءالفصؿ في محاولتو  )حسن نجمي(أبداىا 

  ة.فصميما في الدراسة التطبيقيّ 
بو السياؽ، وىذا ما أوضحو يخضع لما يتطمّ  ،أو توظيفيما معاً  ،ىماتوظيؼ أحدِ  فإفّ  ؛ومف ىنا      

لو علاقة  ة، حيف أطمؽ مصطمح الفضاء عمى مامة النظريّ المقدّ  ي تمتِ الّت ،ةالكاتب في دراستو التطبيقيّ 
 لى متخيّؿ تعكسو الصورة، وىذا ما يوحي عنده أفَّ إ ؿ المكاف في النصّ الأدبيّ يّ تحوّ ، أمتخيّؿٍ  بوجودٍ 

فيو عندما  ،وفي الوقت نفسو يربطو بالمكاف .ؿ المشار إليوالتدخّ  مف رغـال ، عمىالفضاء ليس المكاف
عندما يقوؿ:  ،(ٖ)بيّف مصطمحيفأو يمزج  ،ث عف أمكنة بعينيانجده يتحدّ  ،ةؿ إلى الدراسة التطبيقيّ تحوّ ي
ىي صورة ما  ،ةعنصر يتموقع فيو يبدي حركيّ  وكؿّ  ،لمجرى الفضاء بالأساس يكوف مكاناً  إفَّ "

 ،لتوظيؼ المصطمحيف معاً يعود  ،ةإلى الدراسة التطبيقيّ  عندما يعود الكاتب أَفَّ  نلاحظ، إذ (ٗ)ة"باطنيّ 
فصؿ أو الخمط بيف المصطمحيف بقدر ما ىو  ،فيتناوؿ مجموعة مف الأمكنة، وىذا لا يعني التناقض

عمى حدّ -ىذه الأمكنة ىي جزء مف فضاءات النصّ  منو أفَّ  وىذا يُفيَ ُـ -كما أشرنا لو سابقاً -بينيما 
التطبيقيّة لمعمؿ  ى وفؽ ذلؾ يتضح أفّ دراسة، وعم(٘) لممكافما داـ الفضاء عنده ليس معادلًا  -قولو

 الأدبيّ ىي الّتي تميّز وتفرؽ بيف ىذيف المصطمحيف عمى الرغـ مف التداخؿ بينيما.
اً عف قضية الفضاء، وأشار نظريّ  ومـ يفصمف (،لسرديبنية النصّ ا)في كتابو  داني()حميد لحما أمّ       

قة بدراسة الفضاء الأبحاث المتعمّ  يرى أفَّ  الفضاء، إذْ راسة صت لدصّ الّتي خُ  ،والدراسات ،راتإلى التصوّ 
وىي التراكـ، طور  في حاثداً لمفضاء، وما زالت تمؾ الأبـ مفيوماً موحَّ في الحكي حديثة العيد، ولـ تقدّ 

                                                           
ٌّل شعرٌة الفضاء ٔ  .ٔٗ: .مٕٓٓٓ ,(ط.د) , العربً الثقافً المركز جمً,ن حسن العربٌة, الرواٌة فً والهوٌة المتخ
, جمال مجناح, أطروحة دكتوراه, إشراف : العربً 68ٌُٓٔنظر: دلالات المكان فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر بعد  - ٕ

 .٘ٔ: 5ٕٓٓباتنة. كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة, الجزائر,  -دحو, جامعة الحاج لخضر
 .ٙ:  (الوظائف. المكونات, المواصفات) الرماد حقول رواٌة فً مكانًال الفضاء: ٌُنظر -  - ٖ
 .ٙٙ: شعرٌة الفضاء - ٗ
 .ٙٔ: )دكتوراه( , جمال مجناح68ٌُٓٔنظر: دلالات المكان فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر بعد  - ٘
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 وقد، (ٔ)د اجتياد مف قبمو، وأعدّ ذلؾ مجرّ ر متكامؿ حوؿ مصطمح الفضاءبناء تصوّ  طريقيا نحوفي 
لات بقولو:" تعتبر أغمب الأفكار الواردة تحت ىذا العنواف تأم   ،ةف خلاؿ نظراتو النقديّ م ر عنياعبّ 

 ،في إطار البحث عف حقيقة مفيوـ الفضاء ،اً ة في طبيعة الحكي، يمكف اعتبارىا مجيوداً خاصّ شخصيّ 
لفضاء أوسع أفّ اعمى  ،ف الفضاء والمكافبيّ  عف تمييزٍ نسبي   يكشؼفتراهُ   ،(ٕ)وعلاقتو بمفيوـ المكاف"

منيما في  كؿ  ييا ويحصر الخلاؼ بيّف المصطمحيف في المساحة التي يغطّ  وأشمؿ مف معنى المكاف.
تي تحتوي أحداث ويمثّؿ مجموع الأمكنة الّ  ،، فيصبح الفضاء أوسع وأشمؿ مف المكافالعمؿ الروائيّ 

الفضاء  مف مجالات ئي  جز  اً بمجاؿق" المكاف يمكف أف يكوف فقط متعمّ أَفّ  الرواية وسيرورتيا، في حيف
  .(ٖ)الروائيّ"
الّذي التصؽ  ،ىو المفيوـ الأوحد داني()حميد لحمالّذي قدّمو  ،بيّف الفضاء والمكافالتمييز ف        

وا عمى ربط الفضاء بمجموع أمكنة دأبإذ  ،اد العربوانفرد بو عف سائر نقّ ، بأذىاف الدارسيف العرب
وتدخؿ  ،بقى مف الصعب فصمو عف أحداث الروايةمف الفضاء وي اً المكاف جزء صبح، حتّى أ(ٗ)الرواية

إلّا  ،يضـ بقوقعتو مجموعة الأماكف، والأماكف ما ىي "فالفضاء، بالجزء العلاقة بينيما علاقة الكؿّ 
و كواكب اتالّذي يحوي بيّف طيّ الكبير،  جزيئات داخؿ الفضاء الواسع وىو ما يشبو بالفضاء الكونيّ 

 .(٘)ى الأمكنة"ماً تسمّ ونجو 
؛ الفضاء حيففي تمييزه بيف المصطم (دانيلحمحميد ) ما ذىب إليو (سعيد يقطين) ويجاري        

 ،و يشير إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافيّ لأنّ  ؛المكافمف  إفَّ الفضاء أى ّـيقوؿ: " والمكاف، إذْ 
ف كاف أساسيّ   ،مي والذىنيّ د لمعانقة التخيّ ى المحدود والمجسّ اءات تتعدّ اً، إنّو يسمح لنا بالبحث عف فضوا 

بؿ  ،المكافد يحدّ  مَا الفضاء ىو يرىوىذا يعني أنَّو  ،(ٙ)سع ليا مقولة الفضاء"ومختمؼ الصور الّتي تتّ 
ىذا لا يعني ، بيد أفّ ومشتمؿ عميياجميع الأمكنة ل اً حاوييكوف و  ،الجغرافيّ  هاه إلى أبعد مف تحديديتعدّ 
عمى صعيد  ةً مّ مي ، وجعمو خطوةً ة لتشكيؿ الفضاءأحد الركائز الأساسيّ  -برأيو–، بؿ ىوَ اء المكافإقص

ف ييزه بييقوؿ:" وأتفؽ ىنا مع ما ذىب إليو حميد لحميداني في تمإذ  ؛البحث لدراسة الفضاء الروائيّ 

                                                           
 .ٖ٘: بنٌة النصّ السرديٌُنظر:  ٔ
 ٕٙم . ن :  - ٕ
 .ٖٙم . ن :  - ٖ
ٗ
 .٘ٔ-ٗٔ:)بحث( لفضاء والمكان فً الخطاب النقدي العربً المعاصرٌُنظر: إشكالٌة ا - 
 .5ٗ: ٕٓٔٓشعرٌة الفضاء الروائً عند جمال الغٌطانً, عزوز علً إسماعٌل, دار العٌن, الإسكندرٌة ,) د.ط(,  - ٘
 .ٕٓٗقال الراوي )البنٌات الحكائٌة فً السٌرة الشعبٌة(, سعٌد ٌقطٌن:  - ٙ
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كونو مفيوـ المكاف و  ةتو، وخصوصيّ صؿ بعموـ مفيوـ الفضاء وشموليّ ة فيما يتّ المكاف والفضاء، وخاصّ 
 مف أفّ  عمى الرغـو  .وقد يشير إلى اختلاؼ الدارسيف في تحديد الفضاء .(ٔ)ناً في إطار الفضاء"متضمّ 

ة تصؿ إلى حدّ ت تفتقد لتأسيس نظرية عامّ نيا ظمّ  أّ إلاّ  ،ةة خاصّ بعض الدراسات أنجزت أعماؿ روائيّ 
تي لـ الّ  ،دةرات المتعدّ  مفتوحاً للاجتياد ولمتصوّ مجالاً  " إفّ الفضاء ظؿّ ، إِذْ الشموؿ والتعميـ لمفضاء

 .(ٕ)ة"ة عامّ تصؿ إلى حدّ نظريّ 
 ، وسعيد يقطين(دانيوحميد لحم ،حسن نجمي)سة المصطمحيف عند ىؤلاء النّقاد درا وعف طريؽ       
ف فيو يتضمّ  ساعاً منو،تّ ، وأكثر او أشمؿ مف المكافلأنّ  وا مصطمح الفضاء في دراستيـ؛تبنّ  يـ قدنجد أنّ 
ممصطمح يـ ليالمكاف جزء مف الفضاء، وىذا لا يعني تبنّ  ، في حيف أفّ والزماف ورؤية الكاتب المكاف
قصاء المكاف ،الواحد  .اً في بناء الفضاء الروائيّ ي دوراً ميمّ يؤدّ و  ،ملازماً لمفضاء لأفّ المكاف ؛وا 

يوـ الفضاء لا تقتصر عمى مجموع الأمكنة فيرى أفّ دلالة مف ل(،سمر روحي الفيص) الناقد اأمّ و         
 ،تايّ ومنظورات الشخص ،سع ليشمؿ علاقاتيا بالحوادثويتّ  ،في الرواية، فيو يشمؿ أمكنة الرواية كمّيا

 تنقمّيا في مواقع مختمفة، فيناؾ روايات يقصر الروائيّ و  ،د الأمكنةوىذا لا يعني تعدّ أو وجيات نظرىا، 
ىذه  ؿأمكنة ذات صور متخيّمة، حيث تُشكّ  تحمؿ عدّةنجدىا  ؽ فييادقنف حيو  كلامو عمى مكاف واحد،

اد العرب بتقديـ مكاف واحد جامد لا حياة نقّ الفقد أخفؽ بعض  وليذا مجموعة علاقات متداخمة؛ الأمكنّة
ات في ر الشخصيّ في تطوّ  تُسيـالأمكنة ذات حركة متكاتفة  جعموا حيف ،فيو، بالمقابؿ نجح آخروف

تنتيي إلى فضاء يحيط بيا ويُنظّـ  الّتي ،محوادثسع لتشمؿ الإيقاع المُنظّـ ل، بؿ تتّ ائيّ العمؿ الرو 
 .(ٖ)قةة الضيّ في دلالاتيا المكانيّ  اً يجعميا أكثر عمقاً عداً إيحائيّ ويمنحيا بُ  ،حركتيا
مح آخر مصط"إلى  في كتابو )في نظرية الرواية( )عبد المالك مرتاض(،الناقد الجزائري وقد أشار      

، حيث لاعتقاده أنو الأشمؿ والأعـ عمى المكاف ،عوضاً عف الفضاءالّذي فضؿ استخدامو  ،ز(ىو )الحيّ 
قاصر  ،الفضاء مف منظورنا عمى الأقؿّ " :قولو، بف الحيز والفضاء والمكافبيّ  )عبد المالك مرتاض(فرّؽ 

ز لدينا في الخواء والفراغ، بينما الحيّ  لأفّ الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جارياً  ز؛بالقياس إلى الحيّ 
، في المكاف نريد أف نقؼ بو والشكؿ... عمى حيف أفّ  ،والحجـ ،والوزف ،ينصرؼ استعمالو إلى النتوء

                                                           
 .ٕٓٗ:  .م668ٔ ,ٔط العربً, الثقافً المركز ٌقطٌن, سعٌد, (الشعبٌة السٌرة فً الحكائٌة البنٌات) الراوي قال - ٔ
 .5ٖٕم . ن : - ٕ
ؤٌا البناء) العربٌة الرواٌة ٌُنظر: - ٖ , العرب الكتاب اتحاد منشورات من, الفٌصل روحً سمر, نقدٌة مقاربات( والرُّ

 .8ٔ: مٖٕٓٓ, دمشق
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ولو حدود  ،مموسشيء م -في نظره- ز، فالحيّ (ٔ)وحده" ز الجغرافيّ عمى مفيوـ الحيّ  العمؿ الروائي،
ز يمكف أف الحيّ  يا في صفة الحركة، وفي نظره فإفّ عتشترؾ جمي ساؽ لو أمثمة كثيرةف"واضحة المعالـ، 

ذا كاف الجسـ الماديّ أو يممس ،شيء يتحرؾ، فيمسّ  أ مف كؿّ ينش مف اليواء، زاً ما يشغؿ حيّ  ىو كؿّ  ، وا 
 ،(ٕ)ة والاستقرار"ز صفة الانتقاليّ يكتسب الحيّ  ومف ث ّـ ،ز يخضع لحركة الجسـلمحيّ  التغيير الموقعيّ  فإفّ 
، اً ز شمولًا تفضيميّ ة، فيو أوسع مف أف يشمؿ مساحة الحيّ الفضاء لا تظير عميو صفة حسيّ إفّ ف حيّ في 

ىو  ، فالفضاءالّتي ليا صمة بالجانب الجغرافيّ  ،محدودة الأطراؼحات مساو ف تحتويوأشسع مف أ
لأنّو يشير إلى ؛ موجود لكؿّ والاحتواء ، ساعتّ الاو  ةؿ بالشموليّ يتمثّ و  ،ةالأكثر استعمالًا في الدراسات النقديّ 

 .(ٖ)بكاممو المسرح الروائيّ 
ة في دراسة مقاربة لثلاثيّ  في كتابيا )بناء الرواية(، ،المكاف )سيزا قاسم(الباحثة وقد تناولت       

، وأطمقت عميو لممكاف صت فصؿ خاصّ وخصّ  ،مت دراستيا لثلاثة فصوؿالّتي قسّ (، نجيب محفوظ)
مف خلاؿ الوصؼ و  ،ماً لممكافمتقدّ  لأفّ وصفيا ظؿَّ  ؛كبيرةوأولتو أىمّية ، ي(اسـ )بناء المكاف الروائ

المكاف الطبيعي لا  حيث أفّ  ،جعميا تربط بينو وبيّف المكاففتحميميا لمقولة الوصؼ  ؛شخّص الفضاءيُ 
، (ٗ)يحسّ  وإدراك لأفّ المكاف ؛نفسيّ ال ذو الإدراؾمع الزمف  ارنةمق اً لفظيّ  فضاءً  ،ةغ عبر المّ إلاّ  ،يوجد

 نرى أفّ ومف خلاؿ ىذا المنطمؽ " ،قع فيو أحداث الروايةت المكاف ىو الإطار الّذيوعمى وفؽ ذلؾ عُدّ 
نّما ىو يظير  ،دةالمكاف ليس حقيقة مجرّ  ز، وأسموب تقديـ الفراغ أو الحيّ  مف خلاؿ الأشياء الّتي تشغؿوا 
لذا اقترف  ،(٘)"( وأسموب الأحداث السردالأحداثبينما يرتبط الزمف بالأفعاؿ ). الأشياء ىو الوصؼ

ويقدّميا لمعيف بصورة  ،بتناوؿ الأشياء في مظيرىا الحسّيّ  )سيزا قاسم( الناقدة عند المكانيّ  الوصؼ
"تقوـ دراسة المكاف  ، حيثشبو بآلة التصويردقيقاً، أنقلًا  أمينة تعكس نقؿ المشيد في مظيره الخارجيّ 

المحسوسات قد تطابؽ عالـ الواقع وقد تخالفو، في صور ولوحات  في الرواية عمى تشكيؿ عالـ مف
في النصوص  ريفالمتأخّ  النقادنظر  مف ىذه الزاويّةو  ،(ٙ)الرسـ والتصوير" بعض أصوليا مف ففّ  تستمدّ 
، فأودعت الّتي ظيرت في عصر تأليفيا ،ىا مخزوناً لمظاىر الحياة الماديّةو عدّ و  ،لممتقدميف الأدبيّة

                                                           
 .ٕٔٔ: ات السرد(تقنٌفً نظرٌة الرواٌة) بحث فً  -ٔ
ٕ
 .6,)بحث( :الفضاء المكانً فً رواٌة حقول الرماد) المواصفات, المكونات. الوظائف( - 
 .6:,)بحث((الوظائف. المكونات, المواصفات) الرماد حقول رواٌة فً المكانً الفضاءٌُنظر:   - ٖ
 .ٕٗ: )ماجستٌر((اللٌّل لشهوة خرائط) رواٌة فً الفضاء سٌمٌائٌةٌُنظر:  - ٗ
 .ٙٓٔ: بناء الرواٌة  -٘
 .8ٌُٓٔنظر: م . ن : - ٙ
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اد عندما لذلؾ تحامؿ عمييا بعض النقّ  ؛(ٔ) رىا في تمؾ الأوصاؼ والتشبييات والمحسوساتالعرب أشعا
ة والتخيّمية عمى الجوانب الأدبيّ  يمت بتغميبيا الجانب الوصفيّ بالفراغ، فاتّ  espace)) ترجمت مصطمح

 .(ٕ)لممكاف
د المصطمح في تعدّ  في فسرّ التمييز بيف المكاف والفضاء يكم أفّ  )سيزا قاسم( الناقدة ترىو        

 التفرقة المعاصريف يفالغربيّ  ادالنقّ  بعض يحاوؿ" واختلاؼ تسمياتو؛ إذ ،ة(ة والفرنسيّ غات )الانجميزيّ المّ 
 :المكاف مف مختمفة مستويات بيف

 الفرنسية        ةالإنجميزي                     
                    place /  Space  =   Espace  

                 Lieu    =     Location   
 في الكممات ليذه ةالعربيّ  المرادفات ونجد                 

 الفراغ/ المكاف                      
 الموقع                         

 لمدلالة place/Lieu/  المكاف كممة باستخداـ الثلاث المغات في الكلاسيوف ادالنقّ  اكتفى وقد       
 الفرنسيوف ضاؽ وبينما. بعد نشأ قد الحديث بمفيومو الفراغ معنى يكف لـ حيث المكاف أنواع كؿّ  مىع

 الانجميزية نقاد يرض ولـ ،(فراغ) Espace كممة استخداـ في فبدأوا، الموقع( lieu)  كممة ةبمحدوديّ 
 عف لمتعبير( بقعة) Location كممة استخداـ أضافواف ،(فراغ/ مكاف) place/space كممة اتساع
وا عمى تمؾ لـ يستقرّ المحدثيف نقّاد الأفّ  )سيزا قاسم(ترى إذ  ،(ٖ)"الحدث لوقوع دالمحدّ  المكاف

اد نقّ يجعؿ التعبير لدى  اختلاؼ التسمياتف ،مصطمح وا تعريفاً نقّديّاً يفي بمعنى كؿّ دحدّ المستويات، ولـ يُ 
ز فيو وقوع د ويتركّ ويكوف محدّ  ،) المكاف( أحدىمابعديف:  تحمؿ فكممة )الموقع( ؛مختمؼالرواية 
ؼ فيو أحداث الّذي تتكشّ  ،سعر عف الفراغ المتّ ويعبّ  ،ساعاً ويكوف أكثر اتّ  ،)الفراغ( والآخرالحدث، 
إلّا أنّيـ ينتصروف لمصمح  ،المستويات التفرقة في استعماؿفقوف عمى أنّيـ متّ الرغـ مف ، وعمى (ٗ)الرواية

في دراستيا  )سيزا قاسم((، وىذا ما مثّمّتو الفضاء)إلى وجود مصطمح دوف الانتباه  (،المكاف)لمصمح 

                                                           
 .ٕٔٔ-ٔٔٔ:ٌُنظر: بناء الرواٌة - ٔ
ٌّل والهوٌة فً الرواٌة العربٌة: - ٕ  .  ٗٗ,ٖٗ,ٌُٕٗنظر: شعرٌة الفضاء المتخ
 .ٙٓٔ:بناء الرواٌة  - ٖ
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مع الاتجاه إلى  وفورغـ أنّنا متفق" (،المكاف)، وىي تمتزـ باستخداـ مصطمح (نجيب محفوظ)ة لثلاثيّ 
ىذا  ية في التعبير، إلّا أنّنا التزمنا فلأنّيا أكثر دقّ  ؛والموقع (،المكاف)التفرقة في الاستخداـ بيف الكممة 
مع لغة  ،اً لأفّ كممة مكاف تتسؽ دلاليّ ؛ (ٔ)"ساقاً مع لغة النقد العربيّ اتّ  البحث استخداـ كممة )المكاف(،

إذف دلالة المصطمح في الاستخداـ العربي جاء نتيجة الترجمة الّتي اتفؽ  حدِّ تعبيرىا. ىعم ،النقد العربيّ 
 عمييا النقد العربيّ.

كتاب لفي ترجمتو  (،المكاف)ر لمصطمح ينتص )غالب ىمسا(الناقد نجد  ،نفسو مجاؿوفي ال       
في ترجمتو فتح  إذ ة،في دراستو عف المكاف في الرواية العربيّ  )لغاستون باشلار()جماليات المكاف(، لػ
طريؽ النقد  تضيءسعت دائرة البحث لاتّ  ، حتّىلدراسة النقد الروائيّ  ةجديد اً آفاقأماـ الباحثيف العرب 

الّتي الحديثة، ة عمى وفؽ الدراسات الغربيّ  ،ةما إضاءة النصوص الروائيّ سيّ في تصوّر الفضاء، ولا العربيّ 
 ةترجمأقدـ عمى حيف  ،واسعاً وجدلًا  لكف أثارت ترجمتو لغطاً  ة الحديثة،اقتربت مف القراءات التحميميّ 

حسن )الناقد كاف(؛ فقد أَخذَ إِضَافَةً إلى )جماليات الم ،(لارغاستون باشل)لػ (،شعرية الفضاء) كتاب
 ، فعدّىاة الخمط المصطمحيّ وحمّمو مسؤوليّ  ،سياؽ المصطمحغيّر ، إذ سوء ترجمتو لمكتابعَمَيوِ،  جمي(ن

وتركت ظلاليا عمى دراساتيـ فيما بعد في قضية  ،اد العرب المحدثيفمت النقّ الّتي ظمّ  ،الجناية الأولى
لذلؾ  ؛(ٕ)خمط بينيماراً أماـ المصطمحيف و لنقديّ العربيّ متعث، فظؿّ الخطاب ابالفضاء المكاف وعلاقتو

 ؿ عربيّ كبديؿ أو مُعادَ  (الفضاء)تسمية مصطمح ليذه الترجمة، مشيريف إلى ى الكثير مف النقّاد تصدّ 
  تو.يسع شموليّ 

اف جزء لأفّ المك )الفضاء( ىو المصطمح السميـ لمترجمة؛ بأفّ  ،موقفو )حسن نجمي( الناقد ويُبّرر      
ت ؽ بمجاؿ مف مجالا، فالمكاف متعمّ داخؿ العمؿ الروائيّ، ومجموع الأمكنّة يشتمؿ عمييا الفضاء

 ،ةفي ندّوة الرواية العربيّ  ،لتقسيماتو لممكاف انتقادات حضوريّةً  )غالب ىمسا(واجو  الفضاء الروائيّ، فقد
المكاف عمى  وميقست ة فيية العربيّ في تحميمو لمروا انطمؽ، حيّف ـ(ٜٜٚٔ)سنة  (فاسػ)الّتي أُقيمت ب

عميو الناقد  ردّ . وقد و(شكتجربة معا مكافو ، مكاف ىندسيّ  ،) مكاف مجازيّ : ىي ،ثلاثة أقساـ رئيسة
لأنّيا كمّيا  ؛ة"لا يمكف تقسيـ الأمكنة أو الفضاءات في ىذا الحاؿ إلى مجازيّ  و:قولب )محمد برادة(،

لأفّ جميع الأمكنّة ليا  ؛أو مكاف معاش ،أف نقوؿ مكاف ىندسيّ  ة لا تساوي الواقع، كما لا يمكفمجازيّ 
                                                           

 .ٙٓٔ :بناء الرواٌة -ٔ
مرباح, ورقلة, , لحسن دحو, مجلة مقالٌد, جامعة قاصدي -م وتغرٌب هوٌةأزمة مفهو -ٌُنظر: اغتراب المصطلح - ٕ
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والمكاف  ،ةوقد يستنبطيا مف خلاؿ إحساساتو الداخميّ  ،وقد لا يصفيا ،قد يصفيا الكاتبة أبعاد ىندسيّ 
 . (ٔ)الفضاء" ةيّ ه التصنيفات تُعوّـ إدراكنا لأىمبدوره فضاء...إفّ ىذ المعادي يضؿّ 

 ،ة في دراساتيـكبير  ةالمكاف أىميّ  ااد الّذيف أولو النقّ  مفعد  يُ ف سين النصير(،)يا الناقدبينما        
ووحدتو  ،تماسؾ النصّ  ؛ إذ يبرز دوره فيي بنية النصّ السرديّ ة فمف العناصر الميمّ  -عنده–فالمكاف 

ير يث دوف سواه المكاف"ف ،والزمف في العمؿ الروائيّ  ،اتخصيّ مع الشلًا عف تعاضده ة، فضالموضوعيّ 
حس اً ماإحساس ، حسبو الكياف الّذي لا يحدث شيء بدونوى لنة، حتّ اساً آخر بالزمف والمحميّ بالمواطنة، وا 
وكاف: واقعاً ورمزاً، شرائح وقطاعات  ،يف تاريخ بلادىـ، ومطامح شخوصيـ فكافو بعض الروائيّ فقد حمّم

 .(ٕ)"يّمةاً في المخأو كياناً مبنيّ  ،سو ونراهمدناً وقرى، كياناً نتممّ 
 والجماعيّ  لفرديّ ا ، ىو الإحساسبالنسبة لممكاف )ياسين النصير(، يكوف الرأي النقديّ لػوبذلؾ      

بوصفو رافداً  ،ر المكافة تؤطّ ة، عبر وسائؿ سرديّ مى العالميّ ة عالبيئة المحميّ انفتاح مع بياف  ،بالمواطنة
ثلاثة  المكاف عمى )ياسين النصير(قسّـ و  لًا .متخيّ  أـ ،اً سواء أكاف حقيقيّ  ؛اً في النصّ الروائيّ إبداعيّ 

ة للإبداع والعيش في ضفاؼ المخيّمة و المكاف الأكثر حريّ ر عنو بأنّ ويعبّ  ،أقساـ ىي: المكاف المفترض
ة، وىي أمكنّة فرضتيا الأوضاع العامّ  )الأماكف المغمقة(، ويسمّيو  ،والمكاف الموضوعيّ  المنفمتة.
 أو الأمكنّة النائية، ورسـ مف خلاليا خارطة واضحة لمفعؿ الإنسانيّ  ،زؿأو بيوت الع ،كالسجوف
ة داخؿ ة خاصّ الّتي لـ تكتسب ىويّ  ،ةالأماكف العامّ : وعالج فييا المكاف ذو البعد الواحدو  المحاصر.
                                               .(ٖ)شوارعوال ،ة، كالبيوت العامّ دالمحدّ   بعدىا البلاستيكيّ إلاّ  ،ر عنيا بأنّيا لا تمتمؾ، وعبّ العمؿ الفنيّ 

، لدراستو الفضاء الروائيّ  (بنية الشكؿ الروائيّ ؿ في كتابو )الباب الأوّ  )حسن بحراوي(،خصّص وقد 
د بيّف المصطمحيف )الفضاء، حديثو بتردّ  فيو الّذي واصؿ في الرواية المغربيّة(، بنية المكافالّذي سمّاه )

 ،ةمف التعريفات الأكاديميّ  معتمداً عمى ما قالويعادؿ بينيما، و  فلا يقيـ تمييزاً بيّف المصطمحيف ،والمكاف(
أفّ المكاف بوصفو شبكة مف العلاقات بكثير مف العمؽ، فيرى " الروائيّ  الّتي تحدّد مفيوـ الفضاء
ذي ستجري فيو الأحداث، الّ  ،الّتي تتضامف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائيّ  ،والرؤيات ووجيات النظر

                                                           
 .ٙ)بحث(:,المعاصر العربً النقدي الخطاب فً والمكان الفضاء إشكالٌة - ٔ
, والنشر للطباعة( عربٌة آفاق) العامة الثقافٌة الشؤون دار, النصٌر ٌاسٌنئً, الروا النصّ  فً المكان إشكالٌة: ٌُنظر - ٕ

 .٘ : م65ٙٔ, ٔط
 .ٓٔ-6 :الروائً النصّ  فً المكان إشكالٌة: ٌُنظر - ٖ
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 الفضاءيتخذ ، وقد (ٔ)"ماً بنفس الدقة الّتي نظمت بيا العناصر الأخرى في الروايةفالمكاف يكوف منظّ 
 ،في إقامة صلات بيّف الموادّ  ؛ لذلؾ لو دور مميزالروائيّ  في بناء النصّ  ،دةً متعدّ  يَ ومعانأبعاداً 
-أيضاً – فوويعرّ  .يا تعبيراً لتشكيؿ فكرة النصّ حيث تنتج كمّ ، بكز عمييا أحداث الروايةتر ، الّتي توالأجزاء
غة، فيو فضاء إلّا مف خلاؿ المّ نات الأخرى لمسرد، لا يوجد ؿ المكوّ ، مثفضاء الروائيّ إفّ ال" ، بقولو:
ندركيا الأماكف الّتي  عف كؿّ  :أيّ  ،ة بالسينما والمسرحبامتياز. ويختمؼ عف الفضاءات الخاصّ  لفظيّ 

ؿ كموضوع ولذلؾ يتشكّ  ؛الكتابيوجد سوى مف خلاؿ الكممات المطبوعة في  لسمع، إنّو فضاءبالبصر وا
، (ٕ)نفسو" ولمبدأ المكاف ،ويحمّمو طابعاً لطبيعة الفنوف الجميمة ،بجميع أجزائو فو الروائيّ الّذي يخمّ لمفكر 

في المسرح  كما ىو الّتي ندركيا ،بالحواسّ  مةالمتمثّ بأبعاده الواقعية  الجغرافيّ ز الحيّ ب طلا يرتب فالفضاء
نّما المشاعر  لتعبّر عف كؿّ  ،الّتي تعمؿ عمى تشكّمو مف الكممات ،ؽ فقط بالمّغةيتعمّ  والسينما، وا 

            لو. ولا نعثر عمى وجود حقيقيّ ، ولا متناه، مطمؽ لا محدود بشيء وىميّ  مرتبط ، أنّووالتصورات المكانيّة
ف، معيّ قؼ عمى تصوّر الّتي لا ت ،ةمف المصطمحات الغامضة والضبابيّ  (ضاءالف)ا سبؽ أفّ ممّ ويتضح 

لـ ينتجا تعريفاً لذلؾ  ؛والعربيّ  ،الغربيّ  ؛درس النقديّ الفي  شكاؿوضع إوم ،حمّو اً مستعصي ؿّ الفضاءظف
احثيف، عند البوتداخميا فيما بينيا  ،وتسمياتو و مصطمحات تدالمتكامؿ، فتعدّ داً ناضجاً يفي بمعناه موحّ 

  .ز() الفضاء، والمكاف، والحيّ  فخمطوا بيّف
، في حيف أفّ الأدبيّ  عدّة أمكنّة في النصّ أو  ،طمؽ بدوف تحديد عمى مكاف واحديُ  (المكافػ)ف      

، الروائيّ  الّتي تدخؿ في شبكة مف العلاقات فيما بينيا داخؿ النصّ  ،الأمكنّة يحيط بكؿّ  )الفضاء(
و الإطار ي ويحيط بو، عمى أنّ مجموع الحك ويمؼّ  ،والمكتوبة ،ةالمرئيّ  ؛يةويشمؿ جميع مظاىر الروا

و عمى أنّ  ،المكاف عمى الشموؿساع و تّ لابا الحيّزيتميّز  بينما لعمؿ الروائيّ.الّذي تقع فيو الأحداث لبناء ا
مح ؿ مصطة تفضّ ، غيّر أفّ أغمب الدراسات العربيّ خدـ عوضاً عف الفضاءواستُ  ،منو، وأع ّـ أوسع

كونو  ؛في دراستنا (المكاف)وقع الاختيار عمى استخداـ مصطمح  لدراستيا؛ لذاخذه عنواناً وتتّ  (المكاف)
ة إذ يُمنح الكاتب حريّ والأكثر شيوعاً واستعمالًا في الدراسات العربيّة،  الأقرب إلى الواقع المحسوس،

 ،ة العمؿ الأدبيّ ؿ خصوصيّ و يشكّ ، لأنّ ؿوالمتخيّ  وعكسيا عمى المكاف الواقعيّ بأفكاره،  التمرير والتنقؿ

                                                           
ٔ -  ًّ  .ٕٖ: بنٌة الشكل الروائ
 .8ٕم . ن:  - ٕ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٖٔٓ 

 سنقتصرو  ،(ٔ)خصوصيتو وبالتالي أصالتو""إفّ العمؿ الأدبيّ حيّف يفقد المكانيّة، فيو يفقد  ، إذوأصالتو
 ، في روايات محمد الحمرانيّ.والزمانيّ  ،المكانيّ  يف؛دراستنا عمى البُعد في
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 المبحث الثاني
 في روايات محمد الحمرانيّ  أشكال المكان

 
 (:)الفيزيولوجيّ  لمكان الواقعيّ  -ٔ

وعمى وجو  بارزاً في دراسة النصّ الأدبي، اً بوصفو محور  ،ة بالمكافاىتمت الدراسات السرديّ       
يمكف  ، لاعد إطاراً وحسب، بؿ ىو عنصر رئيسفالمكاف لـ ي" ،الحديث لخصوص في العمؿ الروائيّ ا

لا  ةوائيّ ، والشخصيات الر فإلّا في مكا ،أفّ أحداث الرواية لا تحدث روائيّ، آية ذلؾ عمؿ تجاوزه في أيّ 
 لا يقوـ ولا يت ّـ ، والزماف يحتاج إلى مكاف يحؿّ فيو ويسير منو أو إليو، والسردإلّا في مكاف ،تعيش

؛ العالـ الروائيّ ف عنصر أساسيّ في تشكيؿ فالمكا ،(ٔ)عزولًا عف الأمكنّة، ولا شيء يجري خارج المكاف"م
 ، فعف طريقوإرساء دعائـ العالـ الروائيّ  فيفاعؿ ال هدور يمارس و  ،نات الروايةيرتبط بمختمؼ مكوّ  إذ

المسرح والإطار الّذي يستوعب الأحداث، فلا يمكف  ات، بوصفووفيو تسير الشخصيّ  ،تنطمؽ الأحداث
عنصر فيو  ف.وزماف معيّ  ،دحدّ وجود مكاف، فكؿ  حدث لو مكاف م ر وجود الأحداث مف غيّرتصوّ 
بنية  ة فيإشارة ذات دلالة ميمّ  "فوجود المكاف يعدّ ات الرواية وأحداثيا، في تماسؾ شخصيّ  مي ّـ سرديّ 

ة مف حيث ارتباطو بالزماف في الدراسات الفيزيائيّ  ،كتسب المكاف قيمة أكبرالنصّ السردي عموماً. وقد ا
في النصؼ الثاني مف  –لـ يعد مف نظرة السرد إلى المكاف،  ثيراً الارتباط الّذي غيّر كوىذا  الحديثة...

ة عمى مستوى ة، وخاصّ د إطار لمحوادث، بؿ بدأت في الظيور صورتو العضويّ مجرّ  -القرف العشريف
في مرّة يظير فييا  في كؿّ  ،ةة شديدة الخصوصيّ راً عف حالة سرديّ نصوص السرد، بحيث صار معبّ 

 .(ٕ)"السرد
العمؿ الأدبيّ كمّيا،  جزيئاتند ناً عضوياً؛ بؿ الأرضية التي تسح المكاف عنصراً ومكوّ فأصب         

المكاف لو دور في تقريب  أفّ ، فنلاحظ اتووفُيمت شخصيّ  ،وضح الزمف القصصيّ  ،ف وضحت صورتووا  
 القصصيّ  مف أجؿ تقريب النصّ  ،ةسيـ في اكتماؿ الصورة والرؤيا القصصيّ ف الكاتب والمتمقي، ويُ بي

مكانيّة محسوسة بالرؤية ة ومف خلاؿ ىذه المعالجة يمكف تحويؿ الزماف إلى صور  .إلى عالـ المتمقيّ 

                                                           
 .ٖ٘ٔم:ٕٔٓٓ ,ٔط الأردن, -سٌمٌاء العنوان, بسام موسى قطّوس, دار الثقافة, عمان - ٔ
شكالياالنوعً الزمن  - ٕ  .ٔٗٔ:(ت.د) ,(ط.د) العربً, الانتشارالنوع السرديّ, هٌثم الحاج علً,  توا 
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حيثُ يتأثر ويؤثر  ة بيف مكونات الرواية،مّ مي أف يمتمؾ مكانة اؿ، وقد منحو ىذه الدور الفعّ (ٔ)البصرية
فاعؿ في الحدث  جزء فيو ،يّ في الشكؿ البنائلأنو أكثر عمقاً وتغمغلًا ة؛ عناصر البنية السرديّ في 

  .(ٕ)خضوعاً مطمقاً لو خاضعٌ و 
نسيج الرواية، ولا يمكف لأيّ عنصر  ليسيـ في صياغة ،ة عناصر السردفالمكاف يتعالؽ مع بقيّ       

ز "لا شيء في الرواية يتميّ  ، إذْ ة الأخرىالعناصر الروائيّ  ؿ بمعزؿ عف سائرفي السرد أف يتشكّ 
والمظاىر الداخمة في تركيب السرد،  ،والأجزاء ،الموادّ  كؿّ  ية المكانيّة، كما أفّ بالاستقلاليّة عف البن

شبكة مف  ى المكاف بوصفوالنظر إل يمكننا ،وعميو .ة تنظيـ الفضاء الروائيّ تصبح تعبيراً عف كيفيّ 
ورسـ  ،العلاقات والرؤيات الّتي تتضامف مع بعضيا لتشييد مواقع الأحداث، وتحديد مسار الحبكة

 .(ٖ) المنحنى الّذي يرتاده الشخوص"
 أـ ،لاً أـ متخيّ  ،اً ، سواء أكاف المكاف حقيقيّ الحديث المكاف في العمؿ الروائيّ  توظيؼ يغور        
ات، فالمكاف متفاعلًا مع الزماف والشخصيّ  ،ة في النصّ الروائيّ اً يغور في نسيج البنى السرديّ أسطوريّ 

الّذي  حضوره في النصّ الروائيّ  الأحواؿ، فضلًا عففي أغمب  ،بالثباتسـ ولا يتّ  ،يتموّف بألواف عديدة
ويكوف العنصر السائد والمييمف  ،ر العمؿ الأدبيّ برمتوكونو يتصدّ ة الّتي تحوي الأحداث، ف الخمفيّ بيّ 

 .(ٗ)في الرواية نات السرد الحكائيّ ة مكوّ عمى بقيّ 
ي ف برز الاىتماـ بالمكافي -خصوص الرواية العراقية عمى وجو الو  -ة الحديثة وفي الرواية العربي      

ة الحديثة إلى تجاوز انطمقت الدراسات النقديّ  الّذي يشغمو، إذ ز الجغرافيّ عف الحيّ  البناء السرديّ، بعيداً 
 ، ولـ يقتصر(٘)يقرأة ما يفيّ في إيياـ القارئ بواقعيّ و إلى الأثر الوظوالتوجّ  ،لأبعاد المكاف ،ةالفروؽ الفنيّ 

نّما يكوف ناقيئة اليندسيّ المكاف عمى الب والمجتمعي لمبمد الّذي تقوـ فيو  ،رث الثقافيّ لإلناً لًا أمية لو، وا 
بيذا  عاتيا، وتقاليدىا وقيميا، وىو"يشمؿ البيئة بأرضيا وأحداثيا وىموميا وتطم، إذ أحداث الرواية

يتفاعؿ مع ات وأفكارىا، و ة الشخصيّ يؤثر ويتأثر، ويتفاعؿ مع حرك ؛المفيوـ زاخر بالحياة والحركة

                                                           
 .8ٖ-ٖ٘م :655ٔ, ٕر قرطبة,طمن الباحثٌن, عٌون المقالات, دا ٌُنظر: جمالٌات المكان ,جماعة - ٔ
ًّ  نظر: إشكالٌة المكان فً النصٌُ  - ٕ  .ٕٖٔ: الأدب
,  ٔرجمة: عبد الرحٌم حزل, أفرٌقٌا الشرق, الدار البٌضاء, المغرب, طفضاء الروائً, مجموعة مؤلفٌن, تال - ٖ

  .ٙ:مٕٕٓٓ
 666ٔجامعة المستنصرٌة,  -التربٌةٌُنظر: المكان فً رواٌات عبد الرحمن مجٌد الربٌعً, حسن سالم هندي, كلٌة  - ٗ

 .8(:ماجستٌر)
لشؤون الثقافٌة , دار ا, شجاع مسلم العانًء المكان(ٌُنظر: البناء الفنً فً الرواٌة العربٌة فً العراق)الوصف وبنا - ٘

 .ٕٔ/ٕم : ٕٓٓٓالعامة, 
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في رصد العلاقات  ،ةة والفنيّ توظيؼ المكاف حسب قدرة الروائيّ الثقافيّ  ت ّـقد و . (ٔ)ذاتو" الكاتب الروائيّ 
ضح الشخوص اً فييا، ففيو تتّ معماراً رئيس" عدّهات، ويمكف والشخصيّ  ،والزماف ،المكاف المتشابكة ما بيف

 .(ٕ)مزجتيـ وقدرتيـ"أاد ومعتقداتيـ و وفيو نرصد الأفر  والأحداث،
 

 : ()الفيزيولوجي لمكان الواقعيدلالة ا_        
 ،(يّ والمكاف الخارج ،والمكاف الموضوعيّ  ،المكاف الطبيعيّ ، منيا: )عدّة ياتتسم ممكافونجد ل          

 الّذي يُحيؿ ،واقع المعيشد في الىو المكاف المجسّ  المكاف الواقعيّ  فّ ، لأنفسيا الدلالة وكمّيا تُشير إلى
الّذي ينقمو  ة المكاف في بعده الجغرافيّ ى واقعيّ "تتجمّ  ، إذإلى أماكف واقعية بأسمائيا أو بوجودىا الجغرافي

يا وتحديد كينونت ،ات، فيسيـ في إبراز الشخصيّ المؤلّؼ مف عالـ الواقع إلى عالـ الفضاء الروائيّ 
، فالمكاف  (ٖ)ة في بنية السرد"ىمة الأولى عناية بصورة مشرقالو  فيبدي منذُ  ،غة المكافالمصبوغة بصب

وجود حقيقيّ في جغرافية لو  أيْ: ش بعيداً عف الأمكنة المفترضة،صورة مف الواقع المعيلو  الواقعيّ 
يخمؽ  وتكمف ميارة الكاتب في أف الّتي لا خلاؼ عمى تحديدىا، ،والمتداولة المعروفة ةالطبيعيّ  الإنساف
مف صنع  ، فالمكاف في الرواية عالـ خياليّ ةالّذي ينقؿ الواقع بطريقة فنيّ  ،ؿ التأطير المكانيّ يمثّ  مكاناً 

إلييا بأنّيا عالـ خياليّ يشبو العالـ  تي ينتميالّ  ،المواطف بأفَّ  ي؛ إذ يحاوؿ إقناع المتمقّ نفسو الروائيّ 
وتحميؽ بأجنحة  ،اتالابتعاد عف المثاليّ ة لا تعني الواقعيّ  وىذه ،أو يخالفو بحسب رؤية المؤلّؼ ،الواقعيّ 

، وعمى ةلإيياـ المتمقي بالواقعيّ  ،في اقترابيا مف العالـ الحقيقيّ  الخياؿ؛ إذ لا بدّ ليا أف تكسب ملامحيا
لّا أف يتخمّ  الروائيّ  العمؿ فى بإحساسو الشخصيّ عف جغرافية المكاف المأخوذ مف الواقع المعيش، وا 
  .ة لتشكيؿ النصّ ليّ سيفقد قيمتو الجما الفنيّ 
حيث ة وصفيا، عمى دقّ  الّتي يحرص الروائيّ  ،ةالأماكف الواقعيّ تزخر ب )محمد الحمراني(روايات و       
 تعبر عندما سلامياإ في" )أنفي يطمق الفراشات(:في رواية المكاف الواقعيّ؛ إذ يقوؿ  )الحمراني(ر يؤطّ 
 فالبساتين الجنوبيّة، الجية أمّا(. جميمة) حاجّةال بساتين تدخل الشماليّة الجية من سباحة النير
 ،البساتين جية إلى السوق جية من كبير بزورق الناس ينقل الذي ،(جميل) المخيف الضخم لمرجل

                                                           
 .6٘بناء الرواٌة, عبد الفتاح عثمان,)د. ت(, مكتبة هانً: - ٔ
 .5ٔ:المكان والزمان فً النص الأدبً )الجمالٌات والرؤٌا( - ٕ
, عٌن الدراسات والبحوث اضًم زكرٌا القالبنٌة السردٌة فً الرواٌة, )دراسة فً ثلاثٌة خٌري شلبً(,عبد المنع  - ٖ

 . 5ٖٔم: 6ٕٓٓ, ٔالاجتماعٌة والإنسانٌة, ط
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)جميمة( كانت توىم . عمى الرغم من أن الحاجّة المدن إلى المؤدّي المتموّج الشارع يتوسّطيا الّتي
 ة في تحضير الأرواح، فيي تجمس في كوخيا بيّن النخيل.. قصيرةومقتدر  ،تجيد السحر النساء بأنّيا

عصا من سعف النخيل. نحن الأطفال نرعبيا عندما نعبر النير  ىومحنية الظير دائماً تتكئ عم
  .(ٔ)سباحة ونسرق ما تساقط من تمرٍ"

، بوصفو أحد و، ووجدانسوالمؤلّؼ نف لو حضوره في أحاسيس -ةبأبعاده المكانيّ -النصّ يذا ف         
)الحاجّة ة لدى أبناء المدينة، فبساتيف يّ ة وجمال، فضلًا عف امتلاؾ المكاف قيمة طبيعيّ أبناء ىذه المدينة

مع وجود أشجار العنب الّتي تستيوي ثمارىا الشباب في فصؿ  ،التمر الجنوبيّ  تغدؽ بأنواع جميمة(
 )جمّيل(السباحة في النير، أمّا بساتيف  الصبية المشاغبيّف أثناء ممارسة الصيؼ، فكانت محطّ انظار

بسبب جلادة ذلؾ الرجؿ  أشد  حراسة فيي ،جية الجنوبيةالمف  الحاجّة جميمة(تقع بجوار بساتيف )ف
وتأثيرىـ الاجتماعي،  ،اتتعالؽ مع الشخصيّ  المكاف الواقعيّ ترى ، وخوؼ الصبية منو، فلضخـا
- الّتي تخصّ مستقبميف ،ةيّ ض الأمور الدوائيّة والغيببع لإجادتيا ؛مقصد النساء )الحاجّة جميمة(وَ 

الّذي  النيريّ  يط الأمؿ ما بيّف ضفتيّ النير، وىو الناقؿىو خ "جمّيل" ، والرجؿ-بحسب تصورىف
 زورقو الكبير إلى الضفة الأخرى ليصموا إلى المدف الأخرى. سطةالمعيبر(، حيث ينقؿ الناس بو  يُسمّى)
، فيو المسار والشرياف للانتقاؿ إلى بعيداً عف النصّ الروائيّ  وبُعده المكانيّ  تموّجولـ يكف الشارع الم     

صدؽ الإحساس  يغذّيومكاف جغرافيّ محدود المعالـ، القارئ يجد نفسو أماـ قصة و  المدف الأخرى،
نّماو لمكاف الواقعي وصفاً عابراً، ا الروائيّ مـ يصؼ ف ة،والواقعيّ  اث، ويقرّب مُجريات الأحدب فيوىتـ ا ا 

عبر المكاف، وىذا النوع مف المكاف الّذي  و يطوؼ بالقارئ في رحمة، وكأنّ ة المكافالقارئ مف واقعيّ 
ا مّ المكاف في ىذا الاتجاه إفيحضر  يسعى دائماً إلى عمميّة الإيياـ بالواقع، ،الاتجاه الواقعيّ ب ؼيعرّ 

وقد ، (ٕ)ي الدور نفسوخمؽ أماكف متخيّمة تؤدّ  بواسطة امّ ا  ، و ةقعيّ بواسطة تحديد المكاف وتصوير أماكف وا
مف يبتكره  ما ، مف خلاؿر بياليتفاعؿ معيا ويتأثّ  ،ة في ذىف القارئترؾ صورة واقعيّ  دأب الراوي عمى

قريبة  ب القارئ مف الرواية، فجعمياولكي لا يتسرّ  ،ى يقرّبو مف الواقعحتّ  ،بيئتوالّتي تناسب  ،الأوصاؼ
 .اتمع الشخصيّ ومشارؾ  ،المكاف تفاصيؿ في و حاضرعره بأنّ وأش مف واقعو،

                                                           
 .5أنفً ٌطلق الفراشات: - ٔ
  .ٙٙ:ٌة النصّ السرديّ ٌُنظر: بن - ٕ
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 مؿتيشف ،دةأماكف مختمفة ومتعدّ  شكؿ عمى )اليروب إلى اليابسة(في رواية  يأتي المكاف الواقعيّ و       
 اتشخصيّ الو  ماكفالأ ىسمّ ما دامت تٌ  ،اً ويعرضيا عرضاً سرديّ  ل(،يّ و الط)مدينة أغمب معالـ  عمى

 مشاىد ينقؿ الراويف ،(ٔ)المُعاش الحقيقيّ  قعيامف خلاؿ مو عمييا  ويستدؿّ  ،لقارئزىا االّتي يميّ  بأسمائيا
 يّل(،الطو )ويدخمو لمدينة  ،بيده وكو يُريد أف يمسة، وكأنّ تفاصيميا الواقعيّ  بكؿّ  ارئقإلى ال المكاف الواقعيّ 

الخياطة  كنةلماى السوق لجمب خيوط الذىاب إل ي أمّي"عندما طمبت منّ  يقوؿ: ة؛في رحمة سياحيّ 
أحدىما يمضي باتجاه  ي إلى طريقين؛ط...، ىذا الشارع يؤدّ سرتُ مسرعاً في الشارع الرئيسيّ المبمّ 

لسوق الطوّيّل، يوجد أكثر من  والّذي يُعدُّ المدخل الحقيقيّ  ،اطينلآخر يذىب إلى سوق الخيّ او  ،النير
، (ٕ)الدشاديش والسراويل فقط"تتوزع عمى الجانبين، أغمب أصحابيا يجيدون خياطة  عشرة محالّ 

كبيرة لبيع القماش، ثم سوق الصابئة  وأيضا "بعد خطوات قميمة من دكاكين الخياطين تظير محالّ 
بعضيم ترك مينة الصياغة الّتي  أنّ  الصغير الّذي يبيعون فيو المناجل والمحاريث والأعمدة، حتّى
ا بالقير، واعتبارىا مصدر العيش الأكثر يشتيرون بيا، وأخذوا يتفننون في صناعة الزوارق وطلائي

... قبل أن ينتيي، ينقسم الشارع السوق إلى أىمية، يوجد دكان واحد لبيع الناموسيات والصناديق
ط المحاذي لمنير. ة، وآخر يعود إلى الشارع المبمّ جو إلى مدرسة الطوّيّل الابتدائيّ طريقين: أحدىما يتّ 
المدينة، يخافو أغمب  حميدك الأخرس، وىو من أشير حلاقيالشارعين يوجد دكان في مفترق ىذين 

كان ىو الوحيد الّذي يعالج أغمب المرضى، ويجيد ختان  ،و قبل أن يفتح المركز الصحيّ لأنّ  ؛الأولاد
وسيمة الممموء بالملاعيب والحمويات،  ة أمتار يوجد محلّ حميدك الأخرس بعدّ  الأولاد. بجوار محلّ 

  .(ٖ)"الدكان الّتي كانت أغمب أيّام شبابيا في ىذا ،يا )ثنوى(ورثتو عن أمّ 
في وقت واحد، في تصويره و  ،ةتوجيو كامرتو السرديّة إلى أماكف عدّ مى ع الراوي يًّا قُدْرةُ يَتَّضح جمو       
ويحرص  .يف أصحابياث عف مِ قيا، وتحدّ اسو أيا و وشوارع ،ؿلمدينتو، بدءاً مف نيرّىا الطوي الدقيؽ

حيث تو، بيا رواي الّتي تغصّ  ة المعروفةوبأسمائيا الحقيقيّ  ،ذكر الأماكف بواقعيتيا إلى ائي دائماً و الر 
مت ذكريات ىذه الأمكنة مثّ  ، كؿّ اتياسماء شخصيّ وأ ،والمدرسة ،افوالدكّ  ،والشارع ،سـ المدينةيذكر ا

 ؿكمكاف حام ،ةفي بيئتو الجنوبيّ واستحضرىا لتكوف مسرحاً لأحداث روايتو  ،ؽ بياة تعمّ جميمة واقعيّ 
معظـ لينقؿ لنا  يّل(،الطو )واحد، وىو مدينة  ضاء واقعيّ في ف جرت أحداثيا إذ، ةتو الأصميّ لمشاعره وىويّ 

                                                           
ٔ - : ًّ  .ٕٗٓجمالٌات التشكٌل الروائ
 .ٕٖالهروب إلى الٌابسة :  -ٕ
 .ٖ٘, ٖٗ, ٖٖ: م . ن - ٖ
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ة البساطة والعفويّ ب سمتتّ الّتي ا ،ةوالجغرافيّ  ةة والاجتماعيّ بأبعادىا الثقافيّ  ، ومعالمياتمؾ المدينة ملامح
والثقافي اجتمعا في  فالموروث التراثي ،اً ات وصفاً دقيقصفو للأمكنة والشخصيّ مف خلاؿ و  ،والألفة
 ،ةواستحواذىـ عمى صنع أدوات الزراعة والمصوغات الذىبيّ  ،يفوجود الصابئة المندائيّ  ، فمثلًا:المدينة

ات يف لشخصيّ ومِ  ،فضلًا عف وجود أسماء ،دشاديش والسراويؿالوكذلؾ وجود عدّة محلات لخياطة 
ما و  وردت بيندستيا الجغرافية الموجودة في الواقع، وىذا ممكاف،ة لصمة واقعيّ في ترؾ ب أسيمت ،معروفة
، ةالجنوبيّ ة المكانيّ  غير بيئة ،دلالات أخرىب اً جديداً زاخراً عداً مكانيّ وبُ  ،راً أرث المدينة تحضّ  عمى أضفى

 ىاوفؽ تأثير  عمى ةكانيّ الم البيئة عنوّ  قد الراويونمفي  .ومجتمعاتيا البسيطة ،الأىوار الّتي تدور في فمؾ
فمف الطبيعي  ،(يّلالطو ) مدينتو ف أفرادوسط علاقات متشابكة ما بي والثقافي، والاجتماعيّ  الاقتصاديّ 

  .يإلى عالـ المتمقّ  ،ممكافلة والثقافيّ ة الواقعيّ صورة الإسياما فعّالًا في تقريب  العلاقات أف تسيـ ىذه
المكاف الّذي يعيش  أفّ " ، فيالمكاف دلالة في حديثو عف (وتمانيوري ل)ا ذىب إليو مّ موانطلاقاً       

الإنساف يحوّؿ معطيّات الواقع المحسوس وينظميا، لا مف خلاؿ توظيفيا  فّ ، أي إفيو البشر مكاف ثقافيّ 
ة فقط، بؿ مف خلاؿ إعطائيا دلالة وقيمة. وتكسب عناصر العالـ حاجاتو المعيشيّ  لسدّ  الماديّ 

. مف خلاؿ إدخاليا في نظاـ المّغة. فالمّغة ىي مقابؿ اللامحسوس لعالـ المحسوساتالمحسوس دلالتيا 
ذ يدخؿ المكاف في محمّ  ينوب عف العالـ الواقع ويحؿّ  ،د مف العلاماتمجرّ  فالمّغة مخزوف )كنز( و... وا 

ذي ة طبقاً لمخطاب الّ ة دلالة خاصّ المكانيّ مصطمح مف مصطمحات الإحداثيات  المنظومات يكتسب كؿّ 
مف  نوعاً  القارئ ومنحتِ  ،زةبخصائص مميّ  المكاف رتِ والعلاقات أثْ ىذه المعالـ  فتصوير ،(ٔ)يدخؿ فيو"

ة بطريقة ينقؿ لنا تمؾ الأبعاد الواقعيّ  الروائيّ و  اً عمى خارطة الرواية،د بُعداً واقعيّ ليجسّ التجربة المعاشة، 
فالأماكف الّتي " ،رةة مؤثّ دلاليّ قيمة  الواقعيّ  المكافمانحاً  ،ة مف عالـ الحقيقة إلى عالـ الروايةموضوعيّ 

أو نشاىدىا  ،نسمع عنيا أـ ،سواء الّتي نعيش فييا ؛اَ يّ أو عالم ،اً وتحيط بنا محميّ  ،نعرفيا حؽّ المعرفة
ما نعيد صياغتيا عبر رؤى ة، إنّ حقيقيّ  ةلا نتعامؿ معيا كأمكنّة جغرافيّ  ،والاتصاؿ عبر وسائؿ البثّ 

 ،مف غير إلغاء ،في نصوصو الأدبيّة مكاف الموضوعيّ التشكيؿ  عمى القاصّ ؛ فة. وعميوداعيّ النصّ الإب
ي حساس المتمقّ ؽ إالّتي تعمّ  ،بؿ يضيؼ أبعاداً أخرى مف الدلالات والإيحاءات ،أو مساس لعمارتو تماماً 

 ،في ذىف القارئ اً ليذا يعكس المكاف انطباعاً واقعيّ  ،(ٕ)"ةالإبداعيّ  عمى التواصؿ مع تجربة القاصّ 

                                                           
ًّ )المكان و - ٔ  .ٗٙم : 655ٔ, ٕدلالاته(, ٌوري لوتمان, ترجمة: سٌزا قاسم, عٌون المقالات, طمشكلة المكان الفن
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 ،الحقيقيّ  في مدارىا الواقعيّ  مف تمؾ الأمكنّة ميداناً لعممو الروائيّ  الرّاوي خذيتّ و  وتفاعمو. ،وأثارتو
مكاف الو ليضيفيا عمى خيّ الإضافات مف ، فلا بدّ أف يقدّـ بعض الروائيّ  وتحويميا إلى المدار الفنيّ 

أثناء  ذافيرهح بكؿّ  نقمو لا يستطيع  ،ف بيئة الكاتباً وقريباً مميما كاف واقعيّ  العمؿ الروائيّ  لأفّ  ؛الرواية
 .(ٔ)عرض عممو الروائيّ 

كنت أسير "قولو:  )حجاب العروس(،في رواية  )الحمرانيّ(، استيمياة الّتي ومف الأماكف الواقعيّ         
طمق الرصاص، ن الأكواخ، حيّن أخطأ جارنا زاير فرطوس ووجو بندقيتو نحوي، لم أتصور أنّو سيبي

و في ويترك الحدس جانباً ولكنّ  ،لف بتعقّ فقدماي لم تضغطا بقوة عمى القش، وكان عميو أن يتصرّ 
 ؿيُمثّ  ، فالنصّ (ٕ)ت أعمى الصرة بقميل"النياية تعامل مع الموقف بغباء وأطمق رصاصة واحدة استقرّ 

ة لأىوار ضمف الرقعة الجغرافيّ تقع  يثح ام"،"اليدّ قرية  ، ىيةفي بيئتو الريفيّ ة لمرواية البنية المكانيّ 
 ، بدءاً مفاتالشخصيّ  خطاب فيو يتمحور، و مكاف الّذي تدور فيو أحداث الروايةوىو ال ،(ميسان)

في قريتو  عف طريؽ الخطأ ب بطمؽ ناريّ عندما أصي )مطر(،ة ة المركزيّ ما حدث لمشخصيّ  عرض
وىو  ،طر(م) وب مرّ ما يصؼ و  ،الواقعيّ  المكاف يستحضر الكاتب، فيظير في الرواية كمكاف واقعيّ 

لحادثٍ عرضيّ  وضتعرّ ل وفقاً  ،قريتو وبيّف أكواخ ،ةضمف بيئتو الجنوبيّ ، مكاف أكثر ملاذاً  يعيش في
 حسب اعتقاد ذويو ،مف موتو مقابؿ إحيائوبالخداع  )جنزيل(، ةيدى لكبير معبد الصابئبالخطأ، فيُ 
بساطة يعود ذلؾ الاعتقاد إلى ، و عف الإتياف بيا يعجز باقي البشرلو قدرة  بأفّ ـ ميىأو  حيّف ،كمكافأة لو
  .وسذاجتيـ ،أىؿ القرية

 ،تيابواقعيّ سـ القرية يذكر ا فحي دلالات المكاف بصدؽ يحاوؿ أف يصؼالكاتب  فإفّ  ،وعميو        
 ،(ٖ)كد مف وجودهيمارس الراوي وظيفة إرساء مرجعية لفضاء يمكف التأ فوصفاً دقيقاً، حيالأمكنّة  واصفاً 

الفضاءات الّتي  "كؿّ  -(سعيد يقطين)حسب ما ذىب ب-ة، ونقصد بيا يطمؽ عمييا بالأمكنة المرجعيّ و 
ة أو التاريخيّ  ،ةفي الواقع، أو في أحد المصنفات الجغرافيّ  اإمّ  ،يمكننا العثور عمى موقع معيّف ليا

قيؽ نوع مف المطابقة مع الواقع الّذي تسعى لتح -كما نتبيف ذلؾ-ف السيرة الشعبية القديمة. وبما أ
ذلؾ الواقع في المتخيمة أو الوجداف، كاف لا بدّ مف أف تزخر بالفضاءات  )آثار(ترصده، أو لتجسيد 

 ة. المرجعيّ 
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إذ  ،(ٔ)ز بو"الّذي تحممو وتتميّ   مف خلاؿ )الاسـ(إلاّ  ،د لنالا يمكف أف تتحدّ ة ىذه الفضاءات ومرجعيّ  
 وعممعمى أحضاف الواقع المعاش داخؿ روايتو  ة، ويتكئ فياقعيّ لمكاف مف بيئتو الو الراوي اسـ ا يستمدّ 
القارئ  لأثارة، عمى المكاف الحقيقيّ ا مف جعبة خيالو رغـ مف الإضافات الّتي يضيفيال، عمى الروائيّ 
؛ إذ يقوـ يّ في السرد الروائ وىذا يفصح عف أىميّة المكاف ،لإييامو بالواقع ر لوالمصوّ  لممكاف وانجذابو

ضمف ىذا  "فالمكاف الموضعيّ  ،الحقيقي إلى عالـ الرواية الفنيّ  الراوي بنقؿ القضايا الجغرافية مف عالـ
بحيث صار  ،بمحظة الزمف ارتبطتالإطار "ىو العنصر الّذي جمع بداخمو الشخوص والصور الّتي 

ىياً جعؿ القارئ ة والوىـ خطاً واف الحقيقييا الحدث مسار رسـ ما بيملمدىشة والمفارقة المّتيف بنى ع
قد لجأ الروائيّ في و  .(ٕ)وتعكس وجوده في صور جديدة" ،ؽ وعيو بالواقعتعمّ الّتي  ،ؤيةز الر ويميّ  ،ؽيتذوّ 

ة مة الروائيّ المخيّ  ، فإفّ توة، وعمى الرغـ مف واقعيّ الأمكنّ  في وصؼ رواياتو إلى تجسيد الأسموب الواقعيّ 
 .نة شيئاً مف التسامي والعموّ أضفت عمى الأمك قة لوالحاذ

 
   :ودلالاتو المكان التاريخيّ  -أ

 عمى رغبة الكاتب ينطويو  ،ضمف المكاف الواقعيّ  -غالباً  –ة سرد الأحداث التاريخيّ  يندرج            
ظيار جانب مي ّـ ،ضمف عممو الروائيّ  توثيؽ تمؾ الأحداثفي  عبر استعادتو  الماضي مف التراث وا 

ة أمكنة ليا علاقة بالزمف ثمّ  ي أفّ ا يوحي لممتمقّ وىذا ممّ ي، الحاضر لدى المتمقّ  ستنطاؽلا ،بوعي آخر
أحدىما عف الآخر،  لا ينفصؿ ،متداخلاف فالمكاف والزماف عنصراف ،(ٖ)ةأو إيحائيّ  ،ةتحمؿ دلالة قصديّ 

شكؿ مف  ف الزماف بأيّ يمكف أف ينفصؿ ع -في رأينا- مكافة "ليس ثمّ عمى اعتبار أفّ الحقيقة 
بدراسة  ييت ّـ فالمكاف التاريخيّ  (ٗ)رى، لا يمكف أف ينفصؿ عف الحركة"الأشكاؿ، كما أنو، ومف جية أخ

 حميميّ  بعيدٍ  المنتجة أو المتمقية لارتباطوتستحضره الذات "الّتي  التاريخ والأزمنة المتموقعة في المكاف
 عد  يُ و  ،(٘)"ةذا يكوف المكاف ذات زمانيّ ، وىكأو لكونو علامة ترتبط بوعي الناس في سياؽ الزمف ،مضى
ظياره ،، فيو القادر عمى حفظ التاريخةة تاريخيّ ىويّ   -)الزمنيّ مف خلاؿ العلاقة  ،بشكؿ مستمرّ  وا 

                                                           
 .ٕٗٗ-ٖٕٗقال الراوي ) البنٌات الحكائٌة فً السٌرة الشعبٌة(:  - ٔ
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، استحضار الماضيب ،اً لفيـ الواقعصالًا ثقافيّ ة واضحة، واتّ الرواية دلالة تاريخيّ منح وتُ  ،(التاريخيّ 
بكونو  المكاف التاريخيّ  "ويت ّـ ،المكاف خصيصة بارزة مف خصائص تاريخيّ ال الامتداد الزمنيّ  ؿشكّ فيُ 

) ػ، وىو ما يدعوه بعض النقاد بحيويتو وديمومتو مف اندماجو الزمانيّ  اً ومستمدّ  ،راً في الزمفمتجذّ 
 .(ٔ)ة( "الزمكانيّ 
الّتي  ،ةداث التاريخيّ تداخؿ الأح في )محمد الحمراني(،في روايات  المكانيّ  التاريخيّ  ويظير البعد      
نتيجة عدّة عوامؿ، بدءاً مف  ؛ةة وسياسيّ لات اجتماعيّ وما شيده مف تحوّ  ،بالمجتمع العراقيمرّت 

في  تاريخيّ لااستعماؿ المكاف ف ؛وصولًا للاحتلاؿ الأمريكيّ  ،والنظاـ الدكتاتوريّ  ،الاحتلاؿ العثمانيّ 
مع العناصر  حداث، بقدر ما ىو ذوباف البعد التاريخيّ اً للأتسجيلًا تاريخيّ  لـ يعدّ  )الحمراني(روايات 
ة رات البيئيّ بعيداً عف المؤثّ  ،، فلا يمكف تحويؿ الرواية إلى تاريخٍ خالصة في العمؿ الروائيّ السرديّ 
)حجاب اً في رواية ظير جميّ  ة في النصّ السرديّ، وىذا مارات الثقافيّ والمؤثّ  ،ةة والمكانيّ الزمانيّ 

ي ة تعكس حياة الماضوتقديميا بصورة فنيّ ة، التاريخيّ إلى رصد عددٍ مف الأمكنّة  عمدإِذْ ، العروس(
رفد القارئ بمعمومات قد يكوف ة في أىميّ  وليذا النوع مف الأمكنةمحاضر، ومحاكاتيا ل يّ لممجتمع الجنوب

الّتي  روس(،)حجاب العومف أمثمة ما ورد في رواية ، إلّا مف خلاؿ الرواية ،عرفياأو لـ ي ،عنيا غفؿ
( كم ٖ٘ٙ"تبعد ولاية العمارة أو ميسان عن بغداد ) ، قَولوُ:تمؾ الحياةل ةصور و  ،اً تاريخيّ  اً تحمؿ طابع

وبعض  ،جنوباً، وكانت يوميا أشبو بقرية، لا يوجد فييا غير فوج من الانكشاريين والشبانة خدّاميم
بئة، واغمبيا تقوم ن والصايلبعض المسيحيّ  وتوجد دكاكين صغيرة، ،والغجر ،ةة والييوديّ البيوت الفارسيّ 

بصناعة المناجل والمحاريث وشباك الصيد وصناديق الثياب وعطّاريات بأنواع مختمفة، كانت جميعيا 
وكان يحكم  من مكان قريب من نير دجمة إلى بستان نخيل كثيف، ع في دربونة صغيرة تمتدّ تتجمّ 

أمر ببناء سقف  6ٙٔٔا محمد الديار بكرلي. في عام الباش الضابط العثمانيّ ميسان في تمك الأيام 
لمسوق، ليحمي المتبضعين من التراب والأمطار، وحتّى لا تستيمك البضائع بسرعة، سمّيّ السوق 

  .(ٕ)بسوق الباشا"
، التاريخ وطبيعة تركيب أطياؼ المجتمعتاريخ مدينة العمارة، ويمزج ما بيّف شَيئاً مف  فَتَراهُ يسردُ       
للأمكنة في تمؾ الفترة عمى نحو  ووتوثيق ،ةونقميا بمسحتيا التاريخيّ  ،ة المدينةجغرافيّ وصؼ   عففضلاً 

                                                           
 ٕ٘المكان فً رواٌات عبد الرحمن مجٌد الربٌعً : - ٔ
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قناعو وتفاعمو  ،يالمتمقّ  لشدّ  وذلؾ في زماف ومكاف معموميف،عبر تثبيت الأحداث  ،ةة والدقّ المصداقيّ  وا 
تسمية المدف  عف طريؽ ،تويمنحو إحساس بصدؽ المكاف وواقعي ، حيثالّتي تناوليا النصّ  حداثالأمع 

إذ ، ةيضفي عمى الأحداث سمة واقعيّ ، و ةرصد ظواىرىا الاجتماعيّ غاية في الؽ ليحقّ  ،ةبأسمائيا الحقيقيّ 
يوـ كاف  ،بيّف أطياؼ المجتمع العراقيّ  رائحة التعايش السمميّ تفوح منو  اً بسيط اً سرديّ  اً تاريخيّ  اً عرض ينقؿ

حيث " ؛ يقوؿ:شيدتيا مدينة العمارةأخرى  اً كذلؾ ينقؿ الكاتب أحداثو  ة،العراؽ تحت السيطرة العثمانيّ 
، قتل ضابط بريطانيّ  ما تحمل، وتمّ  وسرقوا كلّ  ،ة اسميا )بغداد(أوقف أشقياء العمارة سفينة انكميزيّ 

تموز  ٕٕة في الّذي نشرتو جريدة )الجوائب( التركيّ  ،كما ورد في الخبر ،حد العاممين في السفينةوأ
ع الأتراك عمى وغلان، والّتي تشجّ حكمت أ بجوار قصيدة )الجندي المسافر( لمشاعر التركيّ  ،م66ٓٔ

لدييم شركات في البصرة وبعثوا ، الّذين كانت ونيّ غضب البريطانة، الذىاب إلى حروب الدولة العثمانيّ 
أخرى لسفير بريطانيا ، و ينلمبريطانيّ  اتالأولى إلى والي بغداد الّذي كان مطموباً آلاف الربيّ  ؛برسالتين

د الموقع الّذي سمبت فيو الباخرة، فما كان من والي وطمبوا أن تقام نقطة حراسة عن ،سطنبولفي أ
يحاوؿ الكاتب ف ،(ٔ)ين وخدّاميم في موقع مدينة العمارة الحالي"ة من الانكشاريّ إلّا أن ينزل قوّ  ،بغداد

 ،(العمارة)قب ماضية مف تاريخ مدينة ة جرت في حُ ة واقعيّ ينقؿ إلينا أحداث تاريخيّ أف في ىذه الرواية 
، ة بأسمائيا الصريحةوذكر شخصيات واقعيّ ، (ـٓٛٛٔتموز ٕٕ)المؤرخ في  يسندىا بالتحديد الزمنيّ و 

ة، ويبدو الكاتب قد الواقعيّ  لينقؿ صورة المجتمع بصفة، معموـومكاف  ة معمومةويربطيا بأحداث تاريخيّ 
 ضمف عممو الأدبيّ  والتصريح بيا ،)العمارة(ة لمدينة حداث التاريخيّ الأبعض  ازر إب في تركيزه عمى أىت ّـ

ما بيف  والاقتصاديّ  ، لتفضح الصراع السياسيّ عمى فيـ وتقريب الخطابات الّتي شكمت بيئة الرواية
 ،اوأحداثي ،ات الروايةبيّف شخصيّ  (الصراع) نفسوالّذي يسري بعيد، ليس ب زمفٍ في  الانكميز والعثمانييف

أكثر الخطابات  ،ة الزمف التاريخيّ واقعيّ  تدعم تيلّ خطابات االىذه  ؿوتمثّ  ،إلى زمف الحاضر ليستمرّ 
مصطمح  الكاتب ذكرو  ة القصّ،المكاف وواقعيّ  لتشعره بصدؽ ي،استحضاراً وتأثيراً في ذىف المتمقّ 

عف  اً تعبير  يعد   فيو ي،اً في النصّ التاريخبولو دلاليّ لا يمكف ق وىو ،في النصّ  (العمارة أشقياء)
 .في أرضيـ ، والرفض لتواجد المحتؿّ ترةلطبقات الفقيرة في تمؾ الفباالّذي أحاط  والظمـ ،ةالمحروميّ 

 ة شييرة في بغداد وىية تاريخيّ شخصيّ  ()الحمرانيّ  استعاد (النائـ بجوار الباب) وفي رواية      
ة، متكئاً الإيرانيّ  - ةحرب العراقيّ ال ليعيش زمف ؛يخيّ المثقمة بسياقيا التار  ،الحلاج(الحسين بن منصور )

                                                           
 .5ٙ: حجاب العروس - ٔ
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، فيصبح المكاف في ع لمزمف الماضي ليعانؽ الحاضرعمى ذاكرة المكاف ومطابقة الأزمنة، وىو يتطمّ 
اً ضح جميّ يتّ  اوىذة، خارج لحظتو الزمنيّ  سحريّ  فنطازيّ  تحرؾفؽ و  ،رة لمماضيالحاضر صورة متكرّ 

ذىبنا " ف يقوؿ:ة معاصرة، حيي أماكف ذات جذور تاريخيّ فالقبر والحلاج( ) ابن خادم ؿ عندما يتجوّ 
ف حسين من طريق آخر، يمررنا من خمف سوق الصفافير عابرين الشارع العام بمحاذاة النير، توقّ 

يا قبالة لوحة موضوعة أعمى البناية مكتوب عمييا) المتحف العسكري(، البناية قديمة ومرتفعة، كأنّ 
رجلًا يجمس عمى طاولة، طمب  ق وجدنا في نيايتوضيّ  إلى ممرّ  نام، دخلعصر العباسيّ فات امن مخمّ 

( دينار، اعطاني وصولات مكتوب عمييا ) وصولات أمانة ٓٓٓٔمتو )مني أجرة الدخول، سمّ 
ة فروع، مررنا بأقربيما إلينا، الفرع الّذي عمى جية اليمين باب الدخول يوصل إلى عدّ  ،العاصمة(

ثياب ) طويمة تشبو البساطيل مكتوب عميياوأحذية  ،قديمة ةعسكريّ  منير، شاىدنا بدلاتالمعاكسة ل
ارات سوداء، وسدارة، أسبل يديو ىناك صورة كبيرة لشاب يرتدي نظّ  ،(3ٖٓٔالجيش العراقي عام 

آخر صورة لمممك ): ق من الأسفل ...، كتب اسفميا ىذا التعميقبجوار قدميو، بنطالة قصير وضيّ 
صورة يبتسم يمسك بيد اليمنى عصا كتب أسفميا ) وصورة أخرى لصبيّ  ،قتل بحادث غامض(، غازي

، ، لو شارب كثّ ، وصورة أخرى لرجل يرتدي سدارة، وبدلة سوداءالممك فيصل الثاني، قتل في بغداد(
نّ  فالسارد في النصّ  .(ٔ)كتب أسفميا )نوري باشا السعيد قتمو مجيول(" ما لـ يقؼ أماـ مكاف واحد، وا 

، ة ابتداءً مف )سوؽ الصفافير، والشارع العاـ، والمتحؼ العسكري(ؿ في عدّة أمكنّة تاريخيّ أخذ يتجوّ 
بما ، وربطيا بذاكرة المكاف ،ةالتاريخيّ  ات والمواقؼواستعادة الشخصيّ  ،د الأماكف في النصّ الروائيّ فتعدّ 
ئ أماـ فضاءات وأماكف يتداخؿ في مستواىا لذا وضع السارد النصّ والقار  ؛ةة وتاريخيّ أبعاد ثقافيّ  مف ليا

الضاربة في عمؽ التاريخ القديمة ة العالـ القديـ والحديث، فسوؽ الصفافير مف الأسواؽ التاريخيّ 
ة أمّا )المتحؼ العسكري( فيو بمثابة حاضنة تاريخيّ في العصر العباسيّ،  عمى وجو التحديد، و الإسلاميّ 

ة نجده في البدلات العسكريّ  ، وىذا ماوالحضاريّ  ت مع البعد التاريخيّ احديثة لمبمد، تتعالؽ فيو الشخصيّ 
ضمف الإطار  رة، وبذلؾ يكوف المكاف التاريخيّ في حروبو المتكرّ  ،خ بطولات الجيش العراقيّ الّتي تؤرّ 
ى ة "ىو المكاف الّذي يسبغ عمات والمكاف، وىذا النوع مف الأمكنّة التاريخيّ المؤتمؼ مع الشخصيّ  السرديّ 

 .(ٕ)"ؿ أف يكوف خالداً في تأريخياف، قبمعيّ  أو تاريخيّ  ،ة في ظرؼ زمنيّ الجماعة البشريّ 

                                                           
 .5ٖ-5ٕالنائم بجوار الباب : - ٔ
 .6ٖ/ٕاع مسلم العانً :البناء الفنً فً الرواٌة العربٌة فً العراق, شج - ٕ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٔٔ٘ 

 : ودلالاتو المكان العجائبيّ  -ب 
عمى الصعيديف  ؛ز في الأدبلو حضور متميّ  إفّ مصطمح العجائبيّ  فيو، لا شؾا ممّ            

، تعود إلى عصور ةمنذُ القدـ بالكتابات العجائبيّ  يحمؿ متناً زاخراً  فالتراث الغربيّ ، والعربيّ  ،الغربيّ 
شكاؿ الأوالصور و ة المميئة بالأساطير مف الإغريؽ وولوعيـ بحكاياتيـ الخرافيّ  ـ، بدءاً ضاربة في القدِ 

عف العادات رتا عبّ المّتيف  (والأوديسا ،الإلياذة) ا الممحمتيف الشييرتيفمني، والّتي تناولت قسـ ةالعجائبيّ 
 -أيضاً – عند الروماف ةالحكايات العجائبيّ  تظيرة والنصؼ إليية، و ات الإلييّ والشخصيّ  ،لغريبةالخارقة وا

وبعدىا  والسحر والأماكف العجيبة، ،والحديث عف العفاريت ،ؿوحكايات التحوّ ، والروح، مبنيّة عمى الحبّ 
ومروراً إلى عصر النيضة  .ةمف الصور لمعجائبيّ  اً الّتي حممت كثير  ،)فرجيل(لػ )الإنياذة(ممحمة  انتك

كتاباتيـ، ف الماضي، وفتحت باب الشيرة للمزم ةالعجائبيّ بسـ يف تتّ تاّب غربيّ لكُ  اً نجد حكايات وقصص
، جريمفيميمم ) يف مجيودات الأخويف الألمانيّ  فضلًا عف ،)برولت شارل(أمثاؿ كتابات الفرنسي 

الّتي تكممّت بنشر كتب عت قِصصُيـ بيف الناس، يف شُيرة، وشاويُعدّاف مف أكثر الروائيّ  ،(ويعقوب جريم
 .(ٔ)تحمؿ مف القصصّ الشعبيّ  الشفاىيّ، وتفسيرات الميثولوجيا الكثير

 ،دـماـ وعناية فائقة منذُ القِ حافؿ بالنصوص العجائبيّة؛ إذ حظيّ باىتفيو  ،وأما التراث العربيّ         
وبعض قضايا المسخ  المتضمّنة صور العجيبةالّتي تحمؿ القصصّ وال)كمكامش(، مف ممحمة  بدءاً 

ذي حمؿ الّ  ر العربيّ ، مروراً بالشع، وكتب الرحلات المميئة بالمغامرات والقصصّ العجيبةالآليةشؤوف 
قدامى قضايا اد الة، وكذلؾ ذكر النقّ ، وغيرىا مف الحكايات الخرافيّ ذات طابع عجائبيّ ة بلاغيّ  اً صور 

، ، والجرجانيّ القزوينيّ )، أمثاؿ فاتيـفي مؤلّ  (التخييؿ) سـا واصطمحوا عميياترتبط بالعجب، 
رىا وتأثّ  ،ةة والبلاغيّ الصور الأدبيّ  وانفعالاتيا تجاه ،ةالسيكولوجيّ  اتبالتأثير  وجاءت مرتبطة ،والقرطاجنّي(

 العربيّ القديـ، كما في قصصّ  بناء السرديّ البحركة الخياؿ، وأيضاً نجد البعد العجائبيّ حاضراً في 
مى البناء بظلالو ع ألقى بيّة كثيرة، وىذا التراث الأدبيّ وحكايات شع ،)كميمة ودمنة( و )ألف ليمة وليمة(،
ة ، بحياة مثاليّ قةلتجاوز عقدة الواقع الضيّ  ،ة التخييؿمنو روحيّ  الحديث، واستمدّ  القصصّي العربيّ 

شباع لنا عوالـ مف اللامعقوؿ لإ رفالرواية تصوّ ، حالـنحو مستقبؿ  الطموحو  ،المفقود ض النقصتعوّ ل

                                                           
ٌّة الجزائر,  -باتنة-جامعة الحاج لخضر ة, سمٌرة بن جامع, ٌُنظر: العجائبً فً المخٌال السّردي فً ألف لٌلة ولٌل - ٔ كل

ٌّة, قسم اللغّة  .ٕٗ-ٖٕ:)ماجستٌر(م, ٕٓٔٓالعربٌة وآدابها, الآداب والعلوم الإنسان
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يياـ القارئ بواقعيّ  ،ضمف الواقع المعاش، فالجنوح في الخياؿ اً قالب ليا الّتي لـ يجد ،يرغبات المتمقّ  ة وا 
 .(ٔ)الحدث، ىي مف المزايا الحديثة في السرد الروائيّ 

: ) الفنتاستؾ، يامف أىمّ  ،عدّة مصطمحات وتسميات مختمفة بيف ةويتأرجح مفيوـ العجائبيّ       
ف ىذه الرغـ مف الفروقات الواضحة بي ى..(، وعم.والغرائبيّ، والفنتازيا، والسحريّ، والأدب الاستيياميّ 

العامؿ المشترؾ بينيا دلالاتيا عمى الخارؽ ف ،مصطمح المستوى التخصيصيّ لكؿّ المصطمحات عمى 
، الّتي تحمؿ معو دلالات المصطمحاتىذه  كؿّ  عمى مؿت، فمصطمح العجائبيّ يش(ٕ)للامألوؼ والعجيباو 

 .الّتي جعمت منو مصطمحاً حديثاً يمكف أف يغور بالإنساف في أعماؽ المخيمةجديدة، 
: بقولو )كمال أبو ديب(،عرفو ف ،الأدب العجائبيّ أو  ،لمصطمح العجائبيّ ات ريفدت التعوقد تعدّ       

حدود المعقوؿ والمنطقيّ والتاريخيّ والواقعيّ،  ؽ الّذي يجمع مخترقاً فّ العجائبيّ بؤرة الخياؿ الخلّا "إ
ة الخياؿ المبدع المبتكر، ىي قوّ  ،واحدة فقط ةائي لقوّ إلى الماور  ما في الوجود مف الطبيعيّ  ومخضعاً كؿّ 

إلّا لشيواتو  ،ة المطمقة، يعجف العالـ كما يشاء غير خاضعالّذي يجوب الوجود بإحساس مطمؽ بالحريّ 
 .(ٖ)ولما يختار ىو أف يرسمو مف قوانيف وحدود" ،ةولمتطمباتو الخاصّ 

اقاً لوضع تعريؼ سبّ  الّذي يعدّ  (،تودوروف) ، ىو ما جاء بويمكف تقديمو لمعجائبيّ ما أبرز  ولعؿّ        
، فيما يواجو ةالقوانيف الطبيعيّ  لا يعرؼ غير كائفٌ  الّذي يُحس وُ  دترد  ال" إذ قاؿ:شامؿ لمصطمح العجائبيّة، 

 .(ٗ)"طبيعي حسب الظاىر -فوؽحدثاً 
إذ مف خلاؿ الدور الّذي يقوـ بو،  ،ة داخؿ السرد العجائبيّ ة أىميّ ولممكاف في النصوص الروائيّ        

ورتو وتحويمو وتعمؿ عمى بم ،مفضاء المتخيّؿل سمف مجموع العلاقات المّغويّة الّتي تؤسّ  -عموماً – ؿشكّ تي
عمى ة متخيّمة معتمدة في بعض تفصيلاتيا ى أيقونة بصريّ إل ،مف إشارات لغويّة ضمف خطاب سرديّ 

لصورة العجيبة الّتي ا الروائي ستحضري اليروب إلى اليابسة(،، وفي رواية )(٘)ةات الواقعيّ المرجعيّ 
خالفت  الّتي كسرت قالب الواقع، وبنت عوالـ عجيبة ،ةريّ ، وىي ولادتو القيصرسميا في مستيؿ روايتو

                                                           
ًّ فً رواٌة )أبناء السٌدة حٌاة( - ٔ ٌّل العجائب ٌّة المتخ , تصدر عن ة آداب الرافدٌن, محمد حمٌد بلال, مجلٌُنظر: فاعل

 .ٕٖٓ:)بحث( ٕٕٔٓ,5ٗ العددجامعة الموصل, 
ٕ -  ,) ًّ ٌّل السّرديّ العرب ًّ )دراسات فً المتخ فٌصل غازي النعٌمً, دار مجدلاوي للنشر ٌُنظر: شعرٌة المحك

 .8٘م :ٖٕٔٓ,  ٔالأردن, ط -والتوزٌع, عمان
ٖ

 - ًّ ًّ والعالم الغرائب فً كتاب العظمة وفن السرد العربً, كمال أبو دٌب, دار الساقً, بٌروت ,لبنان,  الأدب العجائب
 .5م :8ٕٓٓ, ٔط
, تزفتان تودوروف, ترجمة: الصد ٗ ًّ  .5ٔم :66ٖٔ, ٌٔق بوعلام , الرباط, المغرب, طمدخل إلى الأدب العجائب
 .6ٌُٙنظر: م . ن : - ٘
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ئة مع أمواج مجنونة. ة متيرّ "أتيت إلى ىذا العالم عمى خشب قوؿ:ي سماتو، فتراه يا حممتلكنّ  ،الواقع
جسدي حتّى أنيكو الخوف ومنظر الجثث المنتشرة بألوان مختمفة عمى امتداد المستنقعات.  صارعت

 وتبني أسواراً من حديد حول رأسي، لا أعمم من جمبيا ،رة تشغمنية أفكار محيّ ولكن ثمّ  ،مأريد أن أتكمّ 
 ة صوت أغنية ما زال يرافقني:أو من جمبني ليا، وكان ثمّ  ،لي

 يا العريس...أيّ            
 عزيز أنت عمى قمبي           
 وصمك. لذيذ           
 حمو كالشيد            
 يا الأسد...أيّ            
 عزيز أنت عمى قمبي          
 لذيذ           
 وصمك           
 يا العريس...يّ أ          

 جمستني داخل )طشت(. كان ذلك يوميوأخذتني عالياً، واستدارت بي حتّى أ النسوة امتدت أذرع
وملاحقة الظلال  ،والقيام بأفعال البالغين، استطيع النيوض ،ل. كنت أشعر بقدرتي عمى الكلامالأوّ 

  .(ٔ)ك في الغرفة حول أميّ النفساء"الطويمة التي تتحرّ 
، فلا يصبح الحديث عف داخؿ السرد العجائبيّ  ثقيلاً  اً أفّ لممكاف وزن جميّاً  ضحيتّ ا المقطع في ىذو        

ويحمؿ دلالات  ،لتوليد التعجب ،المعتاد، بؿ يصبح الحديث عف فضاء حيويّ  المكاف في بعده الجغرافيّ 
وىو ، يبةأجواء غر وفي  ،عجيبة بطريقة يولد البطؿ البدايةمنذُ ف ،جديدة تخرج بو إلى عالـ اللامعقوؿ

ة في لحظة ولادتو، وىو توظيؼ لمموروث وترافقو الأغنيّة السومريّ ئة، القادـ مع الماء عمى خشبة متيرّ 
تثير لدى ، ةة وأسطوريّ ة ىالات عجائبيّ ضفي عمى النصوص الأدبيّ الّتي ت ،والمعتقدات القديمة الشعبيّ 
 ،وجدلية الصراع مع الطبيعة ،الزمف الأسطوريّ  تستدعيىنا فالرواية ، والدىشة ي مشاعر الرىبةالمتمقّ 

 يّل()الطو الحاضر وىو يعيش في مدينتو ة واقعيّ  بيّفأي ، ةوواقعيّ  ةعجائبيّ  تندمج معيا أشكاؿ ولادتوف
 ذاتاً تحمؿ صراعاً أسطوريّ  الّتي ،ة ولادتوعجائبيّ  وبيّف ذات أبعاد جغرافيّة تقميديّة، ،لأىوارالمحاذية ل
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عف طريؽ  ،بالعجبداخؿ السرد ـ أمكنتو ، فالراوي يُطعّ للامألوؼاب و التعجّ إلى عالـ  تجنح بو أوصاؼٍ 
اً فيو أو يشغؿ حيّزاً ثانويّ  ،"يحتؿ المكاف دوراً بارزاً في النصّ ، إذ ز لملامح ىذه الفضاءاتالوصؼ المميّ 
أو غامضيا،  ،ح الملامحأو غيّر متناسؽ، واض ،أو ثابتاً سكونيّاً، وقد يكوف متناسقاً  ،اً قد يكوف حركيّ 

 .(ٔ)مقدّماً بشكؿ عفويّ غيّر مرتقب، تتناثر جزئيّاتو عبر فضاء النصّ"
وىو  عددت مدلولات مصطمح العجائبيّ،ت قد )أنفي يطمق الفراشات(،آخر مف رواية  وفي نصّ      

ي ويحاوؿ أف يبحث ف ،ىذه المصطمحات يقترب مف أشكاؿ أخرى قريبة منو، وىو الّذي يشمؿ كؿّ 
 :إذ يقوؿالّتي تحمؿ معو دلالات جديدة، فيو قطرة مف بحر متخيّؿ،  ،خارطة المصطمحات الأخرى

خارجاً من المدينة أحمل أسمالًا مميئة بالبول. أصوات الكلاب في الحقيبة والحمام يخرج من "
مي أقدا المجنونة... أنا المسكين الخارج من الموت أحملالجمجمة ناشراً ريشو تحت الإطارات 

، ىذه الأقدام الّتي عادت خائفة مخذولة، تركت الأعتدة نائمة، تركت عمى عنقي فتتساقط الرمال
 .(ٕ)"قيا أشعة الميزرالثياب تمزّ 

 ةممة مف الإيحاءات التشاؤميّ جُ ييا موأسقط ع ،اً خياليّ بعداً  الراوي د فييانرى المدينة، وقد جسّ ف       
، وبياف تجربتو المريرة، وما مواقع اليوميّ المحوّر ل، بواسطة التخيّؿ اً يّ اً غرائبمكان، وصنع منيا ةوالفوضويّ 

اني الموجودة في ثنايا ، فالألفاظ والمعتجاه عالمو الخارجيّ  ،يشعر بو الفرد مف خوؼ ورعب وانيزامات
ة يديولوجيّ الأبيا تحت تأثيرات  لا يستطيع الراوي البوحو  للامعقوؿ،افنتازيا و ال يي معانتتناسخ لتؤدّ  النصّ 

ينقؿ ذىف المتمقي مف عالـ المتخيّؿ إلى  مف خلاليا الّتيو  المجتمع العراقيّ،الّتي عصفت ب ،ةالاجتماعيّ و 
دوف أف يكوف لو أساس  ،ة اختلاؽ أو اختراؽ أي شيء"التخيّؿ عمميّ  لذا يعدّ  ؛وبالعكس العالـ الواقعيّ 
 بالتخيّؿ، فالسرد العجائبيّ  لا واقعيّ خاصّ  لعال ٍـ خمؽٌ و  ،واقع وقوانينو، فالتخيّؿ كسرٌ لم(ٖ)واقعيّ حقيقيّ"

ة ىو لأفّ القصد مف العجائبيّ  ،كونو يعتمد المخيّمة في الخمؽ والابداع اللاواقعيّ  ،يتداخؿ مع التخيّؿ
أـ سامعاً إلى دائرة الغموض والإيياـ، فكمما صعب  ،أكاف ناظراً  ي مف دائرة الفيـ، سواءخراج المتمقّ إ

وسيمة لتحقيؽ غاية ما لدى  فيبدو المكاف العجائبيّ  ة أقرب،كاف القصد إلى العجائبيّ  ،دراؾالفيـ والإ
ي، فالألفاظ المتداولة في المتمقّ  لإيياـ ؛الخياليّة المشاعر المستبطنة ـ مف خلاليا جممة مفالراوي، ليقدّ 

إلى المّغة المقنعة خياليّاً لمتفاعؿ والدلاليّ في التعبير عف المكاف، فعمد الراوي  ،النصّ ليا وقعيا الرمزيّ 
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ا ما نظرنا إلييا مف منظور ، إذالمّغة المقنعة، فػ"لمجتمعة المرتبطة باة والاجتماعيّ الأوضاع السياسيّ مع 
أو علامة أخرى غيّر  ،تشير إلى دلالة ،رة حضوراً حسيّاً في المّغة وبيا، ىي علامة حاضسيميائيّ 

ووظيفتيا في تحريؾ النصّ،  ،إذف حضور ذىنيّ  اً، فحضورىاا ذىنيّ رىلكف يمكف تصوّ حاضرة حسيّاً، و 
  .(ٔ)والوجداف، والعقؿ لمتفاعؿ مع دلالة جديدة"

 ،الناتجة عف امتزاج السرد بالوصؼ ةة إلى الواقعيّ السرد مف العجائبيّ  انتقاؿ أمكنةواللافت إفّ        
)اليروب إلى  في رواية ما نممحو جميّاً ية، وىذا يضفي عمى الأمكنة الحكا اً عجائبيّ  اً نسيجأكسبت المكاف 

كانت  ،"نظرت إلى الماء في القدر عمى يمين امرأة ف يقوؿ:، حيالضمنيّ  في وصؼ الراوي اليابسة(
إليي.. الماء  أنزلتو ببطء فوق رأسي.. يا المرأة رفعتو ثمّ  لي رغبة في الاقتراب من الماء، ولكنّ 

في الماء قبل أن تسحبني أصابع ىذه المرأة، رفعتني ثم أنزلتني ببطء،  اماً طويمةثانية، لقد أمضيت أيّ 
وقرأت بجوار أذني أدعية وآيات، سمعتيا تقول بصوت عالٍ) سوف  ،مرّت بأصابعيا عمى جسدي

 .(ٕ)"د(. أردت أن أصرخ )إن ىذا ليس اسمي، لقد كان لي اسم آخر(أطمق عمى ىذا المولود اسم محمّ 
مستخدماً  ،وما ىو عجائبيّ  ،ف ما ىو واقعيّ لاقح بييُ  ض الحدث العجائبيّ، وىوالراوي في عر  فاستمرّ 

 تنامىقد و  ،وسيمة يعرض مف خلاليا النموذج العجائبيّ في الرواية ،حسّيّ الوغيّر  ،الوصؼ الحسّيّ 
و ل كيده بأفّ وتأ ،د()محمّ ة اسمو احتجاجو عمى قسريّ ب ،مع الطبيعة الصراع ىذا ةفي إطار جدليّ  الحدث

 -في حقيقة الأمر- د()محمّ  ، لأفّ الطبيعة الصراع مع شكلًا مف أشكاؿ ، وىذا يعدّ اسماً آخر ينتمي إليو
 ،(ٖ) اً للأزمنةيحاوؿ مف خلالو استدعاء غوريّ  ،)الكاتب( اً لمراوي الموضوعيّ إلّا ىاجساً معرفيّ  ،لا يعدّ 

ة تساعد عمى إدراؾ ىذه الخاصيّة الأسموبيّ  لأفّ  ـ أثناء الحكيّ؛ضمير المتكمّ  الراوي استخدـ ونلاحظ إفّ 
الراوي ىو المنتج  اً مف شروط السرد العجائبيّ، لأفّ شرط بؿ يعدّ ذي نحف بصدده، الّ  ،الجنس السرديّ 

لذا يجب عمى وقائع الّتي يسردىا تقتضي الإقناع بأنّيا صادقة، الف"، لمخطاب داخؿ النصّ  الأساسيّ 
ومف خلاؿ خطابو ، ممتفتاً إلى دقائؽ الأمور. و سيعتمد الذاكرة، لأنّ الراوي أف يبرىف عمى صحة ما يروي

ي ولذا يجب أف لا ينقطع التواصؿ باكتشاؼ المتمقّ  ؛. فيو يروي بنفسويجب أف لا نحتمؿ وجود الكذب
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ذا تعمّ شكؿ مف أشكاؿ الخداع.  لأيّ  ؽ إفّ لعبة الاحتماؿ ضرورية، وليس احتماؿ الكذب بؿ الصدؽ. وا 
 .(ٔ)ة"ة التماىي المطموب تامّ سيكوف أفضؿ، لأفّ ذلؾ سيجعؿ عمميّ ة، فيشبو السيرة الذاتيّ الأمر بما 

وكممات خطابو، وما تحممو مف صور بلاغيّة،  قة بشفاه الراوية متعمّ ظاىرة نصيّ  فالسرد العجائبيّ       
 لأفّ  ؛الواقع عمى حيلاً ومعناه يصبح م ،الصور البلاغيّة عبر الخطاب البلاغيّ يصبح مثقلاً  لأفّ 

 ،ـضمير المتكمّ  الراوي ستعماؿفا .(ٕ)ويحيؿ عمى ذاتو ،اؼ بالمرّةىو خطاب شفّ  ،الخطاب دوف بلاغة
خوؼ والرىبة والتأثر، ي، فيدخمو عالـ اليكوف عمى اتصاؿ مباشر مع المتمقّ و  ،ةيضفي نوعاً مف الواقعيّ 

و أفضؿ مف . إنّ سب العجائبيّ تماـ المناسبةالسارد المجسّد لينا ذ: "إ(، بقولوتودوروفده )وىذا ما يؤكّ 
 .(ٖ)"بسيولةة يمكنيا أف تُكذب د شخصيّ مجرّ 
 

 :ودلالاتو المكان الاجتماعيّ  -ج   
داث حد إطار يحضف الأفمـ يكف مجرّ  ،الحديث ة في النصّ الروائيّ ة خاصّ بأىميّ  المكاف حظي         

نّ ةالروائيّ  مع العناصر  في علاقات ة، ويدخؿة العناصر السرديّ بقيّ  ما لو دور بارز في تفاعمو مع، وا 
"العمود الفقري الّذي يربط  ، ولأنوةة السرديّ والرؤيّ  ،والزمف ،والأحداث ،اتكالشخصيّ  ،ة الأخرىالبنائيّ 

يو ف، لما لو مف تأثير مباشر عمى ساكنيو ،ما المكاف الاجتماعيّ سيّ ولا ،(ٗ)أجزاء الرواية بعضيا البعض"
مف غير ف ، وليذاليا دور في توجيو مسار السرد البيئة لأفّ  ؛وعادات وتقاليد ةجتماعيّ دلالات ا حمؿي

وليد البيئة،  "فالإنساف وثقافيّ  خاؿٍ مف أثر اجتماعيّ  سرديّ  في كتابة نص  المعقوؿ أف ينبثؽ الكاتب 
ئة الإنساف مف ما تعرؼ بي اً رات، وكثير مف تغيّ  ة لمطبيعة وما يعتورىاة والنفسيّ تخضع بيئتو الجسديّ 

 .(٘)جو"اسموكياتو ومز 
وعلاقات حميمة في مختمؼ  ،ةيحمؿ تجربة إنسانيّ  مف منطمؽ اجتماعيّ  -عادة–ينطمؽ  فالروائيّ        

ىذه الأماكف تحمؿ  والأرض، وكؿّ  ،والشارع ،والبيت ،والمقيى ،والقرية ،كالمدينة ،الأماكف الّتي عاشيا

                                                           
م : 6ٕٓٓ, الجزائر, ٔالعجائبً فً الأدب, حسٌن علام, منشورات الاختلاف, الدار العربٌة للعلوم ناشرون, ط - ٔ

ٗٔ. 
, ٌُٕنظر: علم النصّ, جولٌا كرٌستٌفا, ترجمة فرٌد الزاهً. مراجعة عبد الجلٌل ناظم, دار توبقال, دار البٌضاء, ط - ٕ

 .8ٙم :668ٔمغربال
  ٔٔٔ: ل إلى الأدب العجائبًمدخ - ٖ
 .6: ان فً الرواٌة العربٌةالمك - ٗ
دلالة المكان فً مدن الملح لعبد الرحمن منٌف, محمد الشوابكة, مجلة أبحاث الٌرموك, سلسلة الآداب اللغّوٌات,  - ٘

 .8ٔ:)بحث(م 66ٔٔ, ٕ,العدد6مج



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٕٔٔ 

مثمما  ،بو ر بالمكاف الّذي عاشتي كُتبت فييا الرواية، فالإنساف يتأثّ ة، تبعاً لمظروؼ الدلالات اجتماعيّ 
 -الغالب في-كوف ي فالعمؿ الروائيّ  الّتي عاشيا، الكاتب ينطمؽ مف التجربة إفّ عموـ ، فمف المفيو ريؤثّ 

(ث إذ يتحدّ  ؛المعاش تعبير عف الوسط الاجتماعيّ  عف  يطمق الفراشات(،أنفي )في رواية  )الحمرانيُّ
، وىو رض عمى الشعب العراقيّ الّذي فُ  ،الاقتصاديّ  في فترة الحصار ولمجتمعانب مف الواقع المرير ج

أخوتي المّذين عادوا  "أقف عمى الرصيف لأشتمّ  يقوؿ:ف، ينيش أجساد أبناء مدينتو الجوعالموت و يرى 
الربيع منذُ  ياولم يجمبوا غير دخان أحذيتيم. أقف عمى الرصيف مثل الشجرة لم يمسّ  من الموت

 ل أبناؤىن وتركوا خمفيم مناديلعشرين عاماً. أقف عمى الرصيف ناظراً إلى وجوه محروقة لنسوة رح
بضوئيا وتحرق أجسادنا؛ نحن الأبرياء مثل  ون بجواري عمى الرصيف. الشمس تطغىتغرق. الكثير 

نشتري الحبوب من  –أقصد الأرصفة  –ىذه المستنقعات  القصب لا نعمم من الّذي جمب أقدامنا إلى
يين، نركض خمف سياراتيم الحديثة وىم يركموننا بأقداميم. الفلاحون الّذين رفعوا حين البرجوازّ الفلّا 

مبالين بشراسة الجوع. ىكذا طرق الحياة أمامنا مقفمة والأطفال يموتون  رأقداميم باتجاه السماء غي
ف عمى الرصيف نشتري ونبيع الحبوب، النساء بلا أدوية. الدلالات فقط ىن المّواتي يبعن الأدوية. نق

ن... منذُ أيام طويمة لم نشاىد الحنطة. مسؤولات عن عوائمي بلا أزواج .. ىنّ  المّواتي بجواري أغمبين  
  .(ٔ)"الأطفال يأكمون الشعير

د  عُ يَ ، فمف حياة المجتمع في تمؾ الفترة اً واقعيّ  اً مّ لنا جانباً مي رصوّ ي -في ىذا النصّ - فالراوي      
الكاتب  في حالتي الرخاء والشدّة، لكفّ  مختمؼ طبقات المجتمعل يحمؿ دلالات اجتماعية اً مكانرصيؼ ال

ة والظروؼ وتبياف حدّة المأساة الاجتماعيّ ، والضيؽ الاقتصاديّ  ينقؿ صورة المجتمع في حالة الشدّة
ساوة الحياة مف بؤس والجوع والفقر، الّذيف حمموا ق ،الّتي عانى منيا أغمب أفراد المجتمع ،المتردية

لواقع ، وتستحضر ار عف تعاسة الحياة في تمؾ الفترةتعبّ  )الحمراني(ة الّتي قدميا فالصورة الاجتماعيّ 
مف خلاؿ صورة  ،يحمؿ دلالة الظمـ والحرماف آخر اً عداً اجتماعيّ ، كاشفاً بُ المجتمع ي عاشوالّذ ،يالمزر 

التي  و قريباً مف مسرح المعاناةعمى الرصيؼ جعمفوقوؼ الراوي ، دلتشرّ ذيف شمميـ الجوع واالأطفاؿ، الّ 
 ،كاف السارد الراصد لمجريات الأحداث مامحبوب فحسب، إنّ ل اً عئمـ يكف باف ة،فتيا الحروب العشوائيّ خمّ 

 اً "نسيجاً تصويريّ  المكاففييا كثير مف الصور ليصبح اليمتقط وىو  ،والمدف الأخرى الّتي عصفت بمدينتو
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نسانيّ  ،واجتماعيّ  ،اً يحيمنا عمى أشياء ذات واقع تاريخيّ فاً توظيفاً دلاليّ وموظّ  ،موحياً   ينطمؽ إذ ،(ٔ)"وا 
ؿ في تصويره لمواقع المتمثّ  ،الفنيّ  العمؿ يحاوؿ إسقاطيا عمىو ة، ة والثقافيّ تجربتو الاجتماعيّ مف  الراوي

 ،ة في سياؽٍ اجتماعيّ جربتو الروائيّ تو مف ترجمة تني مكّ تالّ  ،ةمستعيناً بأدواتو السرديّ  ،ةبطريقة فنيّ 
 .لنصّ تو وغايتو مف كتابة اف مقصديّ مّ يناً يتضاً معّ جانباً اجتماعيّ  ويحاكي
 ةمساحة واسعة مف الدلالات المكانيّ  (اليروب إلى اليابسة)في رواية شغؿ عنصر المكاف        

، وتحديد ملامح عالـ اليور وء عمى بيئةالضالراوي سمط  ؛ إذلييمنتو عمى عناصر السرد الأخرى
، ةاجتماعيّ علاقات و  ،ةوحكايات خرافيّ  ،ةفنطازيّ  أحداثشبكة  ضمف ،في مدار دلاليّ  ،امتداداتيا

، فبيئة اليور جعمت داخؿ الرواية السرديّ  تعمؿ عمى بعثرة التتابع الزمنيّ  ،ةويسندىا إلى قفزات فجائيّ 
إلّا إذا  ،اليور كاتب عالـ ، ولا يقتحـ أيّ سرعوبات ويُ حممو مف صُ بما ت ،انيا يتأقمموف مع ظروفياسكّ 

إلى ذلؾ رصد  و يبوح لو بأسراره الغامضة،لعمّ  ،ومتغمغلًا بيّف ساكنيو ،معاً وعارفاً بطلاسموكاف مطّ 
 ف مكافتختمؼ ع ليجةعادات وتقاليد و يحمؿ  ، فمكاف الأىوارمجتمع الأىوارمف حياة  الراوي جانباً 

ي حردان تبعد كثيراً لم تكن أكواخ جدّ " ؛مختمفة ةوعقائديّ  ةانتماءات سياسيّ و الّذي يحمؿ تقاليد  ،المدينة
، بعد ىا من النير، شاىد أبي امرأة كانت قد خرجت لتوّ وفي يوم صيفيّ ... يا منعزلةعن القرية، ولكنّ 

دشداشتيا ونقل )كارات( الشمب، وقد التصقت ) ،(خريات في )حشّ أن أنيت عمميا مع نساء أ
ت وبدأ ،فظيرت تفاصيل جسدىا. لم تكن منتبية لوجوده حين جمست عمى الجرف ،الجمسي( عمييا

 قدمي و في تمك المّيمة، وقال ليا إنّ تغسل قدمييا من الطين. سحرتو تمك الأقدام، الّتي وصفيا لأمّ 
و ومعيا أمّ  ثاني، ذىبتْ ة بيضاء، ...(. وفي اليوم التمك المرأة تشبو أصابع القند ) أي مخاريط سكريّ 

 وأولاد الحاجّ  ،فن فيو عمى بناتحردان، أمضين يوماً كاملًا تعرّ  يا إلى أكواخ الحاجّ عمّ  ميسورة ابنة
سن الأيدي وتممّ  ،صريفة( النسوان شاىدن الجدائل الغميظةساعات طوالًا في ) وأمضين ،حردان

الحنك وصولًا إلى الشفة السفمى، شاىدن  والأفخاذ، أثارىن وشم البنت، الّذي ينحدر من الرقبة إلى
بعد ليمة من ذلك أتى أغمب  حردان من جواميس كثيرة. ة، وعجبن لما يمتمك الحاجّ حجوليا الذىبيّ 

ة وارتفعت اليوسات والأغاني واليلاىل طمقت عيارات ناريّ وخطبوىا، أُ أصدقاء أبي شمخي وعشيرتو 
 .(ٕ)في أكواخ أبي شمخي"

                                                           
ن فً القصة القصٌرة الجزائرٌة الثورٌة )دراسة بنٌوٌة لنفوس ثائرة(, أورٌدة عبود, دار الأمل للطباعة والنشر المكا - ٔ

 .5ٗٔم : 6ٕٓٓ, ٔوالتوزٌع, ط
 .8ٔٔ-ٙٔٔالهروب إلى الٌابسة :  - ٕ
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ة لحيا كتصوير ،دلالة المكاف الاجتماعيّ ، حيث تبرز اً متميزاً رواية طابعاً اجتماعيّ ال ىذهِ  تحمؿ       
 ياتالّتي أنتج ،ببعض العادات والتقاليد المنفتحة ذات الوعي الاجتماعيّ يرفدنا الراوي  إذ، الأىوار مجتمع

، وكامؿ كؿٍ دقيؽٍ بش نياقبؿ عقد قرآ ،مفاتف وصفات العروسلنسوة أخُريات ل ةمشاىديا من ،تمؾ البيئة
بخريطة  رفد القارئفالراوي يلتمؾ المجتمعات،  والاجتماعيّ  العمؽ والبعد الثقافيّ  عمى وىذا ما يدؿّ 

قراءتيا تجذبو ليكمؿ  ،ة ممتعة؛ إذ جعمو يبحر في رحمة سياحيّ وجماليّ  ة ذات طابع سحريّ تصوريّ 
، حشّ ) مثؿ ةمحميّ وليجة  اً حضاريّ  اً إرثمؿ الّتي تح ،بعض المفرداتلغة السرد ب عـ، ويطّ لممشاىد الأخيرة

عف واقع ت أداة لمتعبير مفرداالخذ مف تمؾ الميجة و ، واتّ كارات الشمب، دشداشة الجمسي، القند، الصريفة(
نممس  أف ويمكف ي،أكثر لممتمقّ  ةتقريب الصورة الاجتماعيّ لمنو  ومحاولة ،وعمؽ كبير المجتمع بصدؽ

ة في "لميجة حيويتيا الخاصّ فػة غة السرديّ ة لمّ اختراؽ الميجة العاميّ  مشاىد الرواية في ذلؾ في كؿّ 
ة رة تكسبيا أنواعاً مف الدلالات الواقعيّ ة المكرّ وليا قرائف استعماؿ في الشؤوف العاديّ  ،التصوير
 اتو جُممة مف التصويراً يحمؿ في طيّ جانباً اجتماعيّ  (محمد الحمرانيّ )دت روايات جسّ  لذا، (ٔ)الدقيقة"

 .لحياة المجتمع الجنوبيّ  والذاتيّ  يّ والاقتصاد الدقيؽ لمواقع الاجتماعيّ 
 
 :دلالاتوو المكان الدينيّ  -د     

 المكاف الدينيّ شيد  إذ، ةالنصوص الروائيّ في  ة كبيرةبأىميّ  الدينيّ  دلالة المكاف حظيتلقد           
عادات الحاكي يُ  خاصّ  كمظير ثقافيّ  ،ةمزيّ ة والر الروحيّ  أبعادهب ،العمؿ الأدبيّ  فيتوظيفاً بالغاً 

ذدينيّ ة عمى أساسٍ المبنيّ  تقاليدالو  ،معتقداتالو  مقامات الأنبياء ما بيّف )ة عت الأماكف الدينيّ تنوّ  ، وا 
الاستقطاب ة في أىميّ يا تحمؿ قداسة و وكمّ ،...( والمساجد، والمعابد، والكنائس والأولياء والصالحيف،

الحديث عف "فّ ، لأبشكؿ مطمؽ ب إليياويتقرّ  ،ةلييّ الإ الذاتالشخص ببط تر فمف خلاليا ي، البشريّ 
المكاف في شكؿ مف أشكالو يخرج  لأفّ قتضي بالضرورة الحديث عف المطمؽ، تة لممكاف الدلالة الدينيّ 

 في القرآف الكريـ مكاناً خذ المكاف وقد اتّ  ،(ٕ)"إلى إطار مطمؽ ومفتوح ،المضبوط عف الإطار الفيزيائيّ 

                                                           
  .ٕٗٙم :ٕٗٓٓالنقد الأدبً الحدٌث, محمد غنٌمً هلال, نهضة مصر للطباعة والنشر, مصر, القاهرة,  - ٔ
دلالة المكان فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة)رواٌة عابر سرٌر نموذجاً(, سعدٌة بن ٌحً, دار الضحى للنشر  - ٕ

 .ٕٙ-ٕ٘:  ٕٗٔٓ, الجزائر, ٔوالإشهار, ط
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أنَْتَ حِلٌّ بِهَذَا وَ  *لا أقُْسِمُ بِهَذَا الْبَلدَِ ) :)عؿ موضعاً لمقسـ في موطف كثيرة: فقاؿ الله تعالى مرموقاً، إذ جُ 

 .(ٔ)((الْبَلدَِ 
ة في رواياتو مف خلاؿ ذكر أماكف ذات دلالة دينيّ  الجانب الدينيّ  ()محمد الحمرانيوظّؼ  لقد      

والأضرحة في السرد استنطاؽ مقامات الأنبياء ، و الروائيّ  في النصّ  ،رىا المكانيّ سة ليا حضو مقدّ 
بيذا لمعصر الّذي يعيشو، و  والماديّ  ر عف الخواء الفكريّ يعبّ   توظيؼ عصريّ ، ما ىو إلاّ الروائيّ 

ر، ونممح ذلؾ والعودة إليو، أماـ زخـ الحضارة والتطوّ  ،س الدينيّ مف القداسة لممقدّ  اً نوعفي التوظيؼ يض
 رغبة لي"، إذ يقوؿ: اً مكاناً دينيّ و  كونو رمزاً  ،(جالحلّا )لتوظيؼ ضريح  (الباب النائم بجوار)اية في رو 

 ،مائيّ  يحتوي الذي البئر ياأيّ  وسنواتي، قممي أنت ودنيتي، نوري أنت الضريح، أييا إليك، ادخل أن
، يعنّ  بعيد نتأو  السنوات من أمضيت كم وخوفي، صراخي، تحتوي التي الجدران ىذه الاحلام، وماء
 ودروبي لغيرك، تنظران لا عيناي طفل، جسد سأتممّ  مثمما سكأتممّ  نّنيإ وغضبيا، أصابعي عن بعيد

إذ تمنح ، اً ؿ أضرحة الأنبياء والصالحيف مكاناً دينيّ مثّ تُ  .(ٕ)"يديك بين مانةأ جسدي ضعأ وليذا، معتمة
تبعث  وىي ،ةإلى الذات الإلييّ  اً تقرب ؽبالتعمّ تجنح إلييا أرواح الراغبيف مقدّسة،  ةصفة روحيّ  المكاف

بعدما انيكتو  ،()الحلاج المعاصرما نفس سيّ في نفوس الخائفيف، ولا والراحة الشعور بالأماف والطمأنينة
المحف والمعاناة  ة، وىيمف قبؿ السمطة الفوضويّ  لـ المعاناةوأ ،ىات الحرب وأذاقتو مرارة المحفمتا

، وقد مظمـاً لمناىض اً يمتمؾ موقفكونو  ،(ج)الحلّا ؼ المتصوّ  الرمز الدينيّ  ض لياتعرّ تي الّ  ،نفسيا
ؿ بُعداً الّذي يمثّ  ،(جلّا الح)لضريح ة اسة الحميميّ ة في أضفاء نوع مف القدغة الصوفيّ ساىمت أقنعة المّ 

 في فؾّ  يّ دلالة ليا وقعيا الأسموبيّ  راتاً، فاستعماؿ الضمائر وأسموب النداء والعطؼ، كميا مؤثّ دينيّ 
الّذي يعيشو رير ة لمواقع الم انتكاسة قصريّ إلاّ  ،العودة لمضريح ما ىي فّ ، إالصوفيّ  شفرات النصّ 

ؿ إلى العلاقات المسكوت عنيا في النصّ الّتي تمثّ  فضلًا عف ذلؾ يشير النصّ  ،(معاصرج الالحلّا )
لأخرى او  ،(جالحلّا )ة بطميا فرديّ ، الأولى: ف تجربتيف في بُعدىما المكانيّ ة تتعالؽ ما بيتجربة ذاتيّ 

، وبذلؾ يكوف ضريح الحلاج اً بمساف الراوي، الّذي يعاني الاغتراب القسريّ ة أخذت إطاراً مجتمعيّ جماعيّ 
   ج المعاصر ملاذاً آمناً.ساً، يحسبو الحلّا اً مقدّ مكاناً دينيّ 

                                                           
ٔ
 (.ٕ, ٔ: ) البلد  - 
 .٘ٔالنائم بجوار الباب :  - ٕ
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وظّؼ ف حي في متف الرواية، لاً حضوراً فاع ()حجاب العروسفي رواية  ؿ المكاف الدينيّ شكّ  وقد        
)كضريح الأمام عمي )ع(، الّتي ليا دور في أحداث الرواية  ،ةمجموعة مف الأماكف الدينيّ  الروائيّ 

الراوي عقب  إذ يقوؿالصابئة(، حيث شغمفَ مساحة واسعة في سرد الرواية، ومسجد القرية، ومعبد 
إلى القرية، استقبمتو جموع من  ن وصل رمضان"حي :مف مدينة النجؼ )رمضان(خ شيالرجوع 
وأغمب ىذه اليدايا جمبيا رمضان معو من  ،عت اليدايا عمى الفقراءوارتفعت الزغاريد ووزّ  ،حينالفلّا 

الّتي بدأت تنتشر في واعتبروىا انقاذاً من مخاطر الفساد  ،حوا بيذا العودةالسن فر النجف. كبار 
خ رمضان، وكان بعض الرجال الذين في الزوارق الزوارق سارت خمف زورق الشيالقرية،... عشرات 

 وصموا إلى الشريعة الحاجّ  نوحي ل برجعة الشيخ.ة كثيفة من بنادقيم كاحتفايطمقون عيارات ناريّ 
السوداء، بينما مسبحتو تتنقل  وعباءتو نزل رمضان بعمامتو البيضاء الكبيرة ومداسو النجفيّ  خيون،

و كلامو لمرجال غيرة ورسم دائرة كبيرة عمى الأرض ووجّ ن يديو. في لحظة نزولو أمسك عصا صبي
اد عمى د ىذا الطمب. رمضان اعتالممتفين حولو: )ىنا سنبني المسجد(، ارتفعت الأصوات الّتي تؤيّ 

. لم تعد لو عمى الوجياء فة، التعرّ حديثة، غرف واسعة، ولائم ليميّ  رّةزة في النجف: أسحياة متميّ 
في بناء المسجد، حتّى النسوة كُن   تطوّق القرية... وبدأ العمل الجماعيّ  حياة الفقر والبعوض الّتي

مجموعة مف  فتفصح لنا الأمكنّة ،(ٔ)حلامين"ق لين  أو يحقّ يستأذن  أزواجّين  لمعمل في بيت الله، لعمّ 
الرواية غة، حيث ورد المسجد في الدلالات والقيـ والأنساؽ الظاىرة والمضمرة المتخفية تحت نسيج المّ 

داء الصلاة والقياـ لأ اً مكان كونو ،ؿ وجية نظر أىؿ القريةوتمثّ وىو يحمؿ دلالتيف: الدلالة الأولى، 
تعمـ فيو أبناء القرية أمور الديف، والحفاظ عمى أولادىـ مف مخاطر الفساد، والدلالة الأخرى، بالعبادات وي

ؽ مف خلالو الوصوؿ ليحقلو  لمراحتو وغطاءً  خذه مكاناً المبيّتة أف يتّ  ()رمضانشيخ المف وجية النظر 
 "نجد ىيمنة النسؽ الديني عبر عممية التأييد الجمعي لمبناء إلّا أفّ أيديولوجية، إذ إلى شيوتو السمطوية

ليا آلياتيا وممراتيا بيّف ثقوب، ولا شؾ أف مفتاح بناء المسجد ىو أحدى الآليات  ،()رمضانالشيخ 
العبور إلى ممرات السيطرة الاجتماعية السمطوية، مف خلاؿ  (رمضانؿ )ة، ناقداً مف خلاأيديولوجيّ 

 .(ٕ) (قرية اليدامالبنية الثقافية لمجتمعو )معرفتو ثغرة الشفرة الثقافية ليذه 

                                                           
 (.8٘-ٙ٘حجاب العروس : ) - ٔ
ٌّة  –, جامعة البصرة , عروبة جبار أصواب اللهسة فً ضوء النقد الثقافً(رواٌة العراقٌة ) دراالالأهوار فً  - ٕ كل

 .٘٘ٔ: (ماجستٌر) ,م ٖٕٔٓالتربٌة للعلوم الإنسانٌة, قسم اللغّة العربٌة, 
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وملاذ مف يطمب الراحة ة في نفوس الناس، ة وروحيّ ة وتربويّ يّ دلالة دينلممسجد  فمف الواضح أفّ        
والمشاركة الواسعة في  ،ىاليالأة كبيرة لدى أىميّ ترحيب و اء المسجد في القرية بوقد حظي بنوالسكينة، 

المسجد " أفَّ  وبذلؾ يمكف القوؿ ب إلى الله تبارؾ وتعالى،تقرّ الؾ و لغرض التبرّ  ،نسائيـمف حتّى  بنائو
مى الناس يساىـ في بناء الرواية ويشكؿ إلى جانب الأماكف الأخرى بناء المكاف العاـ لمخطاب، يفتح ع

عبة، ينتقموف إليو ظروؼ الحياة الص اء الفريضة والتردد مف أجؿ مواجيةكمكاف لمعبادة يتجيوف فيو لأد
، يدفعيـ إلز في حركة متكرّ  باطيـ بربيـ يأتونو تقودىـ ـ نابع عف إيمانيـ وارتارة خمس مرات في اليوـ

ىالة مف  القرية عمى أىؿيضفي  ىماوجودف ،القرية خاليّة مف المسجد ورجؿ الديف وكوف، (ٔ)ة"روحيّ رغبة 
في المجتمع  خذ عدّة أدواريتّ بؿ  ،حسبليس مكاناً لمصلاة فالمسجد  ة، لأفّ ة والدنيويّ ة العموـ الدينيّ معرف

لمفقراء  وممجأً  شؤوف القرية، ورىـ في أمور تخصّ وتشايف جمع المصمّ مكاناً لمركزاً و يصبح ل ،الإسلاميّ 
 لًا عف دوره الرئيس في إقامة العباداتفض جتمع الخصوـ لحؿّ مشاكميـ،ويوالمساكيف والمعوزيف، 

ؼ يوظّ  ،، وفي نصٍ آخرعظمى في المجتمع المسمـ ةة ورمزيّ قدّسيّ لما لو مف دلالة  ،وربطيـ بالله تعالى
 "أصبح المسجد ىو المكان الذي يمتقي فيو الفقراء من الفلاحين ية المسجد مكانياً، إذ يقوؿ:أىمّ  الراوي

 مراسيم كلّ مع شيخيم يسألونو عن أمور الدنيا ويجمبوىم معيم أولادىم الصغار ليزدادوا إيماناً. وبعد 
وفي يوم السابع بعد بناء ق إلى مشاكل عديدة، ويتطرّ  ،ينيمتقي بالمصمّ  "ضانصلاة، كان الشيخ "رم

ع لتشمل العالم ث الشيخ عن الحرب الّتي سمع عنيا في النجف، الحرب الّتي ستتوسّ المسجد تحدّ 
لذا أريدكم أن تحتفظوا بحبوبكم، وأن تمتنعوا عن دفع  ؛ربما تصل إلينا ىذه الحربليم قال بأكممو. 

ا لا شؾ فمّ  ،(ٕ)منافعيم" يم لا يعرفون الله ويأخذون محاصيل الأرض إلىالجباية إلى العثمانيين، فأنّ 
ؽ بالوضع السياسي والديني والاجتماعي في الّتي تتعمالقضايا طرح في  اً كبير  اً دور مساجد فيو أف لم

عبر اىتماـ الديف بالمجتمع والإنساف وتوجيياتيا في السمـ والحرب  ىا السياسيدور  البلاد، حيث يبرز
ف نجد المساجد ىي والمناىج والأخلاقيات، لأفّ اتصاؿ الديف بالسياسة اتصالًا وثيقاً، لذا ليس غريباً أ

وفي موضع ، (ٖ)تجمعات السياسية والثورات والشعارات الإسلامية في المجتمعنطمؽ منيا الالأمكنة الّتي ت

                                                           
, ٔعمان , ط-بنٌة الخطاب الروائً )دراسة فً رواٌات نجٌب الكٌلانً(, الشرٌف حبٌلة, عالم الكتب الحدٌث , أربد - ٔ

 .ٖٕٗم :ٕٓٔٓ
 .6٘:(الكٌلانً نجٌب رواٌات فً دراسة) الروائً الخطاب بنٌة - ٕ
ٌُنظر: دور المسجد فً تحقٌق الاندماج السٌاسً فً المجتمع العراقً المعاصر) دراسة تحلٌلٌة من منظور  - ٖ

ٌّة العلوم الإسلامٌة, مج   م.ٖٕٔٓ, ٖٔ, العدد 8اجتماعً(, د. حمدان رمضان محمد, مجلة كل
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للأخبار والأموال الّتي بدأت تصمو من شيخ رمضان.  "...فرح عاصم باشا يانفس مف الرواية آخر
الفقراء من الفلاحين أحسوا أن الشيخ رمضان تغير كثيراً ولم يعد يتواجد بيّن سكان القرية، فيو يتنقل 

محاط بالمسمحين بيّن قرى الأىوار، وأصبح منشغلًا بمتابعة مشاكل الفلاحين وبنقل  بحصان
، ولم يعد مواظباً عمى المحاصيل الزراعية، وفي كل ليمة يدعى إلى وليمة يقيميا أحد شيوخ العشائر

ونساء تواجده في المسجد. تغيرت الكثير من أحوال رمضان فيو الآن لديو أكثر من عشرة رجال 
الّتي أمرىم بيا. النساء يقمن بغسل ثيابو وتحضير الطعام والتنظيف مون بالواجبات ونو ويقو يخدم

والرجال ينظمون الحبوب في مخزن المسجد ويستقبمون الضيوف. الزاير فرطوس ىو الّذي يتقدم 
مؽ يتع منح الثقة لمف في اً ميم اً لممسجد حضور  يكشؼ ىذا المقطع ،(ٔ)المصمين في حالة غياب الشيخ"

 ، لأفالدنيوية أىدافو موصوؿ إلىمف ىذه الزاوية لؽ تسمّ البعض  ، لكفلو اً ومنيج اً ويتخذه شعار  بو
، ويتخذ مف حبّو لممكاف المقدّسبمف خلاؿ تمسكو  يتغمؼ بغطاء ديني ويتسمح بحب  الناسصاحبيا 

عند بعض الساعيف  متجذرثقافي ال، وىذ النسؽ لتمرير مشاريعو المشبوىة والفاسدة اً ظاىري اً شعار الديف 
فيو ودوره في إصلاح المجتمع، ، فالكاتب لا ينتقص مف مكانة المسجد السمطة الحصوؿ عمىإلى 

حامؿ لممبادئ والقيـ الدينية عمى أنو "بنية ذات أثر إيجابي في توجيو ، و موطف النقاء والصفاء الروحي
ديني كغطاء لموصوؿ إلى مصالحيـ الخاصة، يمارسوف النفاؽ ال الّذيف ينتقد ولكن ،(ٕ)السموؾ وتيذيبو"

 ()رمضان ةالكاتب شخصيّ  إذ اتخذالذيف يتاجروف باسـ المؤسسة الدينية في خدمة أطماعيـ المختمفة، و 
يستيوي  اً اعلاميّ  اً مف المسجد مركز  ()رمضان جعؿ ؛ حيثوالنفاؽ السياسيّ  ،لرياء الدينيّ ا ؿمثّ اً ينموذج
قد استجمب لنا ف ؛ةالخاصّ  أىدافوإلى  لموصوؿ ،لو غطاءً  الرسميّ  لدينيّ االزّي مف جعؿ و  ،الناس أنظار
سة تعيشو المؤسّ  واقع فعميّ كة ىائؿ مف الدلالات الرمزيّ  بك ّـ الّذي يعج   ،فضاء مسجد القرية الكاتب
 ،والمدنسة السموكيات المشبوىةو  ،النفوس الدنيئة فيقبؿ أصحاب ،يفداسبمة لمفالّتي صارت قِ  ة،الدينيّ 

يف حبّ الناس ، مستغمّ اً لخداع الناسليكوف وشاحاً دينيّ  ؛ونزاىتو ،المكاف قدسيّةب ليصبغوا أنفسيـ
 لتمؾ الأمكنّة.وتقدّيسيـ  ،البسطاء
 مقدّس، تُمارس فيو وىو مكاف دينيّ  المعبد، ،()حجاب العروسسة في رواية ومف الأماكف المقدّ       

 المعبد كممةب إلى الإلو، ودلالة ووسيمة لمتقرّ  ،داً لمتعبّ ناً أساسيّ مكا ة، ويُعدّ الطقوس والشعائر الدينيّ 
                                                           

 (.5ٓ-86لعروس : )حجاب ا - ٔ
م 6ٕٓٓفضاءات للنشر والتوزٌع, الأردن, دار , الخوجة , محمد إبراهٌمالحكائً العباسً تجلٌات المكان فً السرد - ٕ

:ٕٔٔ. 



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٕٔ5 

مكاناً ، و مف المعبد مكاناً لو خصوصيتويف المندائيّ ة طائفة الصابئخذت واتّ  ،(ٔ)مأخوذة مف العبادة والتعبد
مف طائفتيـ، وكثير مف الحكايات الّتي تروى حوؿ ىذه الطائفة يشوبيا شيء  عبادة مغمقاً يقتصر عمى

 يمواموف عمى تفاصيؿ دياناتيـ، فيـ عمى مذىب جرى القمـ وأغمؽ الباب، ولذلؾ ات  يـ يتكتّ لأنّ  ؛ةالضبابيّ 
يـ فرقة بيّف وقيؿ: إنّ ، التنجيـ والسحروممارسة  يعبدوف الكواكب،يـ أنّ منيا:  ،يـة تُ دفي عباداتيـ بعّ 

الّذي شغؿ حيّزاً واسعاً في  ،()جنزيلقصر ـ اسؿ بوقد تناوؿ الكاتب المعبد المتمثّ  ،(ٕ)النصارى والمجوس
طبيعة المكاف وتقديسيـ ليذا المعتقد عف  ()مطرمف خلاؿ حديث السارد المتمسرح  أحداث الرواية،

، وخصوصيتو إلى ىذا المكاف يـعف تأريخيـ وأسباب لجوئ ()جنزيلالّذي يحكيو لو العجوز ، الدينيّ 
 : اعتنق ىذهضافالبشرية وأة ىي من أولى الديانات مندائيّ فال" ؛(ٖ)وعلاقتو بيذه الطائفة الصابئة

لى أرض وا قتميم، فيربوا من نير الأردن إالأوائل في فمسطين، ولكن الييود أراد الديانة أجدادنا
 .(ٗ)"ميسان
مف  اً يكوف قريبفة المندائية حسف اختيار مكانو، لـ عمى الطائخصائص مكانية تُحتّ  لو لمعبدفا        
 ،يرمز إلى الحياة الّذي، الماء الجاري قرب يكوف السكف أفّ مف ضروريات ىذا المعتقد ؛ فيةالجار  المياه

خذوف المعبد مكاناً منعزلًا ومنغمقاً عمى الطائفة نفسيا، فالعزلة ليا وضرورة الاغتساؿ والوضوء بو، ويتّ 
ؿ )اليور( المكاف الملائـ لممارسة مثّ ؛ وليذا (٘)اً مع الإلوتصالًا باطنيّ تمنحو ا ، إذتأثيرىا عمى الشخص

 يّة؛في مراسيـ الديانة الصابئ يّاً جوىر  اً مائي اً حة عف المجتمع، ومسطّ ة، كونو بيئة انعزاليّ طقوسيـ الدينيّ 
يطل عمى برك كبيرة، ىي منتصف الأىوار، وأمام  كان قصر العجوز جنزيل " :)مطر( السارد ؿيقو 

ام الأحد، ولكن ما أخافني، في المّيمة ة في أيّ زوارق، خاصّ القصر يوجد جدول صغير، لرسو وربط ال
عتاد أىل القرية عدم المرور من النير ... االّذي يحيط بالقصر ،الأولى ىو صوت الأمواج والظلام

ذا ما اقترب أحد من القصر، لا  ،الجنّ  يم يعتقدون أنّ المحاذي لمقصر، لأنّ  وجنوده ينامون حولو، وا 
عيا. تروى في القرية حكايات كثيرة منيا حكاية عوكي بن سكر، يبة لا يتوقّ بدّ أن تنزل عميو مص

                                                           
م ٕٓٔٓ, ٔط دمشق, -ٌُنظر: المٌثولوجٌا والمعتقدات الدٌنٌة, جواد مطر الموسوي, رند للطباعة والنشر والتوزٌع - ٔ

:ٕٕٔ. 
 .ًٖٕٙ مقاربة فً التارٌخانٌة الجدٌدة )بحث(:اهر فً رواٌة )حجاب العروس(للروائً محمد الحمرانالمضمر والظ - ٕ
 (.5ٙ-8ٙ:)(ماجستٌر),(الثقافً النقد ضوء فً دراسة)  العراقٌة رواٌةال فً الأهوارٌُنظر:  - ٖ
 (5ٔ-8ٔ) حجاب العروس : - ٗ
بغداد,  -مطبعة العانً, ٕالعراق, شاكر مصطفى سلٌم, طٌُنظر: الجباٌش دراسة انثروبولوجٌة لقرٌة فً أهوار  - ٘
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ة ىجمت عميو، وأخذت عقمو، جنيّ  الّذي قيل إنو أراد أن يسرق بعض الحاجيات من القصر، ولكنّ 
 .(ٔ)جتو..."يا تزوّ بأنّ وىناك أحاديث تقول 

القرية، إذ حضر الخوؼ في اللاوعي  ة لسكافوىاـ غرائبيّ ت وأراولـ يسمـ معبد الصابئة مف تصوّ        
وأشباح، تزرع الخوؼ والقمؽ في  مف جفّ  ،ة في الكوفلأبناء القرية، بوجود الكائنات اللامرئيّ  الجمعيّ 

ة مف بوصفو شخصيّ  (عوكي بن سكرالمعبد، وىذا ما نجده في حكاية ) نفوس مف أراد الوصوؿ إلى ىذا
ة ينبع مف وشائج تراثيّ  معبد، وىذا الخوؼ والقمؽ الوجوديّ أبناء القرية، ذىب عقمو عندما اقترب مف ال

 يف.يف والبابميّ ة عند السومريّ قديمة خاصّ 

 المكان النفسيّ )السيكولوجي(: -ٕ     
 سواء، ةالسرديّ  العناصر سائر عف طريقو دتتجسّ  ،حيويّ المكاف بحضور فاعؿ و عنصر سـ يتّ         
 عناصر عف عزلاً نم عيشي لا المكافف لذا ؛(ٕ)رواية أـ ،يمةطو  قصة أـ ،قصيرة قصة السرد ىذا أكاف

 العناصر، تمؾ مةمقدّ  في يكوف بؿ ،(الزمف ،ةؤيات السرديّ ر وال الأحداث، ات،الشخصيّ ) الأخرى الرواية
 ذيالّ  ،النصيّ  الدور فيـ العسير مف يجعؿ بشكؿ، رةمتجذّ  وصلات ،دةمتعدّ  بعلاقات معيا يدخؿو 

 إلاّ " ،القصصيّ  البناء في الرئيسة العناصر أحد المكاف ؿويشكّ ، (ٖ)السرد داخؿ ئيّ الروا المكاف بو ينيض
 ،ةرضيّ الأ يصبح بؿ الكثػافة، ىذه بحكػـ عنػو يُستغػنى لا ،الفنيّ  البناء عناصر مف كعنصر المكاف أفّ 
 وبعػض البطؿ ػةىوي بعض يحػوي أف إلى يمػيػؿ ىػنا المكػاف أفّ  ذلػؾ بنػاءه؛ القاص عمييا ديشػيّ  تيالّ 

 ات.ؾ خلالو الشخصيّ ، فيو الموضع الّذي تجري فيو الأحداث وتتحرّ (ٗ)"الأسموب سمات
 تجسيدلممكاف  دتولّ في نياية القرف العشريف؛ إذ  ،ر الروايةمع تطوّ  ممحوظاً راً تطوّ  شيد المكاف وقد      
 النظرة كانت فقد ،ؿ ىذا التحديدقب اً ، عمى عكس ما كاف سائدة عناصر الروايةبقيّ  مع تفاعميّ و  حيويّ 
د مجرّ  وبانّ ، العشريف القرفبداية و  عشر التاسع القرف نياية قبؿ وتحديداً  ،الروائيّ  المكاف لعنصر السابقة

 وعاء أو ،ديكور أو ،ةخمفيّ  دمجرّ  وإنّ " أو ،جغرافيّ ال زحيّ ال مثؿيُ  ات، أوالأحداث والشخصيّ  وعاء يحوي
 مع ماولاسيّ  ،الأخرىة مع العناصر السرديّ  ليس لو تفاعؿ :أي ،(٘)"يةالروا أحداث فيو تدور محايد

                                                           
 .ٔٔحجاب العروس : - ٔ
م 66ٗٔ ,ٔط عمان, الثقافة, وزارة من بدعم للنشر الكرمل دار خلٌل, ابراهٌم قرن, ربع فً الأردنٌة الرواٌةٌُنظر:  - ٕ

 :ٕٔٔ. 
ٖ -  : ًّ  .ٌُٕٙنظر: بنٌة الشكل الروائ
 .ٔ٘ٔ: الادبً النص ًف المكان اشكالٌة - ٗ
 .ٖٕٔ:مٕٗٓٓ ,ٔط  حائل, الأندلس, دار, الشنطً صالح محمد العربٌة, الرواٌة - ٘
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"بمثابة بات المكاف  في الرواية الحديثة ازاءه، لكفّ  نظرىا وجيات وتبدو فيو تعيش تيالّ  ،(اتالشخصيّ )
 إنّومع ما يعتمؿ في أعماقيا...  -اً وتركيبّ  دلالةً  –حيث يتماثؿ  ،ةمرآة تعكس الصدى النفسيّ لمشخصيّ 

 مرآة أصبحت ناتوومكوّ  المكاف طبيعة فّ أ أي، (ٔ)تشخيصو" صدارة العمؿ الروائيّ أحياناً، فيت ّـ يحتؿّ 
نيا وبيف وطبيعة علاقاتيا بي الشخصية كشؼ عف جوانبوأخذت ت، المختمفة الشخصية لأبعاد عاكسة

 مف ليا ؿيتمثّ  وما ، ويجسّدىا،اتلمشخصيّ  ةالاجتماعيّ  البيئة ريصوّ  أصبح المكافف ،الأشياء الأخرى
 .والشعورية ةالنفسيّ  وحالاتيا ،ةوالايديولوجيّ  ةالفكريّ  رؤاىا مف انطلاقا بيا، المحيط العالـ إزاء مواقؼ
ي تشعر لإحساس الّذاو  ،اتحسب ارتباطيا بسموؾ الشخصيّ  ،عدّة تسميات لممكاف تظير متلقد       
 ساعتّ عمى ا يا تدؿّ ، وكمّ (والخارج والداخؿ والبعيد، يبوالقر  والمفتوح، المغمؽ،و  والمعادي، الأليؼ،بو، كػ)
نحو مكاف دوف غيّره، أو  ،، وقد تكوف ىذه الأمكنّة تجربة معاشو للألفة والانجذابضيقوأو  المكاف،

فالمكاف بيذا " ؛ة أوقاتاً عصيبةي تعيش فيو الشخصيّ الّذ ،راً لممعاداة والنفور والقمؽمصدنجدىا أمكنّة 
، (ٕ)ؿ في نياية المطاؼ إلى مكاف جديد"ليتحوّ  ،ةوحالتيا النفسيّ  ،ةمف مشاعر الشخصيّ يأخذ اكتمالو 

 ؼالتكيّ عمى  أو مدى قدرتيا ،ةوحالتيا الشعوريّ  ،ةة الشخصيّ بمزاجيّ  اً يكوف المكاف مرتبط عمى ىذا،و 
تكوف علاقة لذلؾ  سمباً أو إيجاباً،ة في الذات الشخصيّ  رفيو يؤثّ  ،ةلممكاف أبعاداً نفسيّ  أفّ  ا، وبممعو
 ،اولغتي اومشاعرى اسموكي في ريؤثّ  فيو والتأثير، رالتأثّ  علاقةة تبادؿ بيّف المكاف والشخصيّ ال
 .مف حيث الأثر الّذي تتركو متبادلة علاقة فيي المكاف، في تأثيرأيضاً  ةشخصيّ ولم

المعادي، والمفتوح مف حيث )الأليؼ و  ،بالمكاف المناطة المختمفة والتسميات تشكيلاتال إفّ      
 نشاءوا   ،المكانيّ  زىابحيّ  ةالشخصيّ  تربط تصنيفاتو  انطباعات إلاّ  ،ا ىيم ،ذلؾ وغير ،والمغمؽ(

وبالتالي  ،(ٖ)المكاف تجاه وسموكيا ،ةالشخصيّ  شعور مف نابعة وتكوف ،ةة والحيويّ صؼ بالجدّ علاقات تتّ 
داً، بؿ ىو لمكاف "ليس شيئا مصمتاً أو متجمّ لأفّ ا عقمنة المكاف وتوجيو الخطاب إليو، الروائيّ  يحاوؿ

إيجاد  والغرض مف ذلؾ ،(ٗ)حامؿ لممعنى، وىذا ما يقود لمبحث عف روح الحياة في الأمكنّة الروائيّة"
 عناصر بسائر وعلاقتيما ،(ةوالشخصيّ  المكاف) بيف الوشيجة والعلاقة الترابط عمى مبنيّة روائية ةأمكنّ 

                                                           
ٔ -  ًّ , دمشق, ٔفً أدب جبرا إبراهٌم جبرا, إبراهٌم جنداري, تموز للطباعة والنشر والتوزٌع, ط الفضاء الروائ

 .ٕٙٓ-ٕ٘ٓم :ٖٕٔٓ
 .8ٌٗٔة خٌري شلبً, عبد المنعم زكرٌا القاضً : البنٌة السردٌة فً الرواٌة, دراسة فً ثلاث - ٕ
ٖ
 ن جبر الساعدي, جامعة المستنصرٌة,(, شٌماء حسٕ٘ٔٓ -ٖٕٓٓالسرد النفسً فً الرواٌة العراقٌة الحدٌثة ) ٌُنظر: - 

ٌّة الآداب  ٌّة,  –كل  .ٕٗٔ: )دكتوراه( م 5ٕٔٓقسم اللغّة العرب
م ٕٙٔٓ, عمان, ٔة, فارس توفٌق البٌل, الأكادٌمٌون للنشر والتوزٌع, طالرواٌة الخلٌجٌة قراءة فً الأنساق الثقافٌ - ٗ
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 دمحدّ  مكاف أيّ  بالنتيجة ىناؾ وليس لو، الأبطاؿ باختراؽ إلاّ  ،ؿشكّ تي لا المكافف" ،الأخرى الرواية
نّ  مسبقاً، إفّ  وبمعنى آخر، .(ٔ)"الأبطاؿ بيا يقوـ التي الأحداث خلاؿ مف الأمكنة ؿتتشكّ  ماوا 

 لدى ؿتتمثّ  ةنفسيّ  واسقاطات ،ةشعوريّ  حالات أساس عمى بنيت ةنفسيّ ال تسمياتال أوالانطباعات 
 الحاضر عالتوقّ  أو ،الماضي ذاكرة استرجاعات عبر موتتخيّ  أو ،فيو توجد ذيالّ  ،المكاف ازاء ةالشخصيّ 
 في وتشكيلاتو( النفسيّ  المكاف) كػتسمية ،الروائيّ  لممكاف أخرى تسميات لوجود ؿيؤىّ  ما وىذا ،والمستقبؿ
 ةالنفسيّ  وحالاتيا حاسيسيا،أو  بمشاعرىا تولد تيالّ  ،اتالشخصيّ  مع ماولاسيّ  عناصرىا عمى وأثره الرواية،
    .(ٕ)الأمكنة مف النوع ىذا المأزومة

"ىو المكاف المصوّر مف خلاؿ خمجات  ،)شاكر النابمسي( الناقد ، كما عرّفوالمكاف النفسيّ ف     
الّتي يكوف فييا  ،ة، وما يحيط بيا مف أحداث ووقائع، أي مف خلاؿ الحالة النفسيّ النفس، وتجمياتيا

عدّة تسميات أخذ  )محمد الحمرانيّ(المكاف النفسيّ في روايات و  .(ٖ)ات روايتو"شخصيّ الروائيّ، و 
 ر بوساطتياعبّ ي الّتي، في إبراز فكرة الكاتب رةالمؤثّ  العناصر الروائيّة لأفّ المكاف مف أى ّـ ،وانطباعات

الإنساف وينفتح ليا،  ، إذ اختار أماكف تجذبالروائيّ  وأدراجيا في عممو ،ةالنفسيّ  اتوعف تحميمو لشخصيّ 
ر ف في وصفيا ويدعميا بصوّ فالكاتب يرسـ الأماكف ويتفنّ  يا،تطرده ويضيؽ ب ونفسالوقت في  ياأنّ  وكما
، وفي أماكف أخرى تثُير القارئ ةيّ وسحر  ةيّ ويضفي عمييا لمسة فن ،مة مفعمة بالإحساس الصادؽجمي

 .ة والحقدسـ بالكراىيّ تتّ  يا بألفاظوالنفور والانزعاج ، فيصفيرسـ مواقؼ التشاؤـ 
تفاعميا مع المكاف الموجودة فيو، وينثر مشاعرىا  ة أىميتيا مف خلاؿفالكاتب يكسب الشخصيّ    

حالاتيا مف فرح وبيجة  المكاف يشحف الشخصيّة بالطاقة النفسيّة في جميع ة عميو، بمعنى أفّ الإنسانيّ 
لى غير ذلؾ وألـ وحزف، شكميف مف  )الحمراني(في روايات  ف النفسيّ ونستطيع أف نرصد ضمف المكا وا 

   ىما: ،أشكاؿ المكاف
  المكان الأليف: -أ 

 بعثفي حياة الإنساف، وت وحميميّ  عاطفيّ  عف وعي الّتي تن ّـ مف أكثر الأماكف الأليؼ المكاف عد  يُ      
 يترؾ ذيالّ  المكاف" فيو ذاكرتو،الّتي تبقى محفورة ومخمدة في  ،ةحساسات الايجابيّ مجموعة مف الإ فيو
 . وىو في كؿّ الشباب أو الصبا مكاف أو الأولى، الطفولة مكاف يكوف كأف – ساكنيو في يمحى لا أثراً 

                                                           
ٔ -  ًّ  .6ٕبنٌة الشكل الروائ
 ٕٗٔ: (ٕ٘ٔٓ -ٖٕٓٓ) الحدٌثة العراقٌة الرواٌة فً النفسً السردٌُنظر:  - ٕ
ٌّة: جمالٌات المكان فً ال - ٖ  .ٙٔرواٌة العرب
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 مرتعاً لمطفولة؛ إذ و يعدّ مصدر لمصور والذكريات، لأنّ  يوف ،(ٔ)"الأحواؿ مكاف الذكريات وأحلاـ اليقظة
 بيفالتواشج و  التلازـ مف حالة يحدث اممّ  ،عادةوالس والطمأنينة مافالأ أحضانو في ةالشخصيّ  تجد

 بحيث والحماية، .بالدؼء فيو وشعرنا ،فيو عشنا مكاف كؿّ " ؿيمثّ  فيو بو، الارتباط دائمة يجعميا الاثنيف،
، فيكوف (ٕ)أنواع المكاف ألفة ما بيت الطفولة أشدّ البيت ولا سيّ  ويعدّ  ،لذكرياتنا ةمادّ  المكاف ىذا ؿيشكّ 
ة، شدىا التصاقاً بالشخصيّ ، وأالمكاف الأليؼمف أوضح صور  اً ة والدؼء، وواحدحميميّ لم اً بيت مركز ال

 تشحف المخيّمة باستمرار ة خصبة، فيو مادّ عف المكاف وانطباعيا ،ةبحسب علاقة الشخصيّ  ،عحيث يتنوّ 
بالرضا، دواعي الارتياح والطمأنينة والشعور  فيبعث في النفس كؿّ  ،لمتعبير عف دواخؿ النفس وأغوارىا

  .(ٖ)لمذاكرة مصدر ثريّ فيو 
رواياتو  الرغـ مف أفّ عمى  في عدّة صفحات، ،(محمد الحمرانيّ في روايات ) المكاف الأليؼ ردو وقد      

وىذا ما يبدو جمياً بما لو تأثيره السيكولوجي عمى المتمقي، اً اً وسحريّ غرائبيّ في معظميا تحمؿ طابعاً 
ؼ مجموعة مف وظّ  د والنفور في جوّىا العاـ، إلّا أنولّتي توحي بالتشرّ اعنوانات رواياتو، ح بو تتوشّ 

 اً نيا توصيفوضمّ  ،الّتي أشار إلييا الراويالأليفة كنّة الأمتمؾ ومف بيّف  مختمفة،بطرائؽ الأليفة  الأمكنّة
 معالـ مدينتو أماكف عمى اشتممتالّتي  ،()اليروب إلى اليابسةما نجده في رواية  ،لمنفس اً باً محبّ إيجابيّ 

قاىي والشوارع والمحلات كالنير والم ،لوقريبة وتكوف  ،ترتبط بوضعو النفسيّ  اكفأم وىي ،يّل(الطو )
ة بالنير علاقة فعلاقة الشخصيّ  والشعور بالألفة، ،ليا وقعيا النفسيّ تحمؿ دلالات يي أماكف وغيرىا، ف

يس لدى النفس نحو الراحة والأماف، اسحلأمكاف يثير المشاعر وا -في الأغمب-و ، لأنّ بالغة الوضوح
في  النيرذكر  لذا يعدّ ؛ اتوالاطمئناف في نفوس الشخصيّ  والانشراح يبعث السعادة وىو مصدر طبيعيّ 

ف يقوؿ: حيف عف شعوره الصادؽ، لمتعبير ،ة لأشباع حاجات الكاتبالروافد الغنيّ  مف أى ّـ اً واحد الرواية
(، أشبو بقرية. لا توجد فييا شبكة مياه، والنسوة يجمبن الماء من يّل)الطو  ت مدينةفي تمك الأيام كان"

وسط المدينة، وعادة ما يقضين وقتاً طويلًا بجواره يملأن الأباريق ويتبادلن  النير الكبير الّذي يمرّ 
ؿ يمثّ  الّذيضف نيرىا الكبير، تدينتو وىي تحفضاء مل المقطع وصؼ في ىذاو  .(ٗ)"الأحاديث والأغنيات

في  اً وحيداً متنفسصفو و بلتبادؿ أحاديثيف  اً مف النير مكانيتخذفّ مجتمع المدينة، فالنساء أليفاً لو ول مكاناً 

                                                           
 .5ٕ:(المكان وبناء الوصف -ٕ) قالعرا فً العربٌة الرواٌة فً الفنً البناء - ٔ
  .66م , ن :  - ٕ
ٖ : ًّ  .ٌُ٘ٗٔنظر: المكان والزمان فً النصّ الأدب
 .ٕٓالهروب إلى الٌابسة : - ٗ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٖٖٔ 

يا في مكاف آخر، ة الّتي يفتقدنة والراحة النفسيّ يّ فيو الفسحة مف الحر  يجدف ؛ إذوالبوح بيا تفريغ ىموميف
ر في الذات ة تؤثّ ذات أبعاد نفسيّ  ةأمكن لتصنع اتوسموكيّ  فضاءات تحمؿ ،تياة بجغرافيّ المدف الروائيّ ف
بحالتو  مرتبطة بعاطفة السارد ومصبوغةً  ما تثيره مف مشاعر وأحاسيسسمباً أو إيجاباً، وفقاً ل ؛ةلبشريّ ا

  .ةالشعوريّ 
جذفتُ " ، حيّف يقوؿ السارد:يانفسالرواية  فيالأليفة  الأماكفمف  العديد في موضع آخر ونممس     

الّذي يقع قبالة السوق الصغير... ولا  ،الزورق بنا وئيداً باتجاه الجسر الخشبيّ وانطمق  ،بصعوبة
الّذي تسكنو صديقة  ،ووضعوه صوب الشارع ؟ل الكبيري  م لماذا لم يضعوه قبالة سوق الطو أعم

 منيا محلّ  ،السوق الجديد(. انشأت فيو بعض المحالّ أو  ،شقيقتي، أسموه بعد ذلك ) شارع القيصرية
فون في المدينة مكان استراحة مون والموظّ خده المعمّ تّ سم، الّذي االة، ومقيى صاحب جاه البقّ أم طير 

ة( أغمب كراسي مقيى الحاج عبد، زمن ضمن المحلات ة والعربنجيّ الصبية من ) القمرجيّ  ليم، واحتلّ 
  .(ٔ)"غانم، .....زاير  ةحلاقة السيد حميد، وعطاريّ  ، محلّ ةالّتي أنشئت في شارع القيصريّ 

 وانجذابو النفسيّ  ،منطمقاً ومسرحاً لحديثوجغرافية المكاف خذ الراوي الحديث عف صّ اتّ وفي ىذا النّ      
 ،ة() شارع القيصريّ  سوقيا القديـ، وعمى وجو الخصوص يا: الحديث عفمن ،دةالمتعدّ  لتمؾ الأماكف

 فوجود المقاىي ،اناً أليفاً بالنسبة لأبنائيامكلأخرى، و شارعاً حديثاً مقارنة مع شوارع المدينة ايعد   الّذي
 يف يجمعافذالّ  ،()الحاج عبدمقيى و  ،()صاحب جاسم مقيى، كالّتي يجدوف فييا المتعة والراحة والتسمية

فيف كاف حضورىـ في مب الموظّ وأغ ،فةفي تمؾ المدينة، فالأجياؿ المثقّ  ةالشرائح الاجتماعيّ مختمؼ 
وبذلؾ تخمؽ  ،()الحاج عبدة في مقيى مف الحريّ  اً نوع المراىؽالشباب فيما يجد  ،()صاحب جاسممقيى 

بسبب وجود  ؛في تمؾ المدينة والاجتماعيّ  الثقافيّ الّذي أثرى الوعي  ،مف التمازج الثقافيّ  اً المقيى نوع
فى دور ة في مختمؼ المجالات، ولا يخد آرائيـ الثقافيّ وتعدّ  ،فيففة مف المعمميف والموظّ طبقات المثقّ ىذه ال

ؿ الممتقى ، ويمثّ ةفي نفوس العامّ ىو مكاف لو حظوتو  فالمقيى ة؛ة والغربيّ اية العربيّ المقيى في الرو 
 ،ساً ومكاناً يجمسوف فيو لمترفيو والراحة؛ إذ يمجأ إليو الرجاؿ ليجدوا متنفّ الجامع لمختمؼ شرائح المجتمع

 ةة والثقافيّ قدّـ فيو مختمؼ النشاطات الأدبيّ لّذي تُ سييا، فيو بمثابة النادي اومآوالابتعاد عف ىموـ الحياة 
 .(ٕ)"والثقافيّ  ةً مف علامات الانفتاح الاجتماعيّ،علاميُعدّ " ، حيثسـ بالانفتاح التاـالّتي تتّ 

                                                           
  .6ٖ:الهروب إلى الٌابسة -ٔ
 .6٘ٔ: ً الرواٌة العربٌةجمالٌات المكان ف - ٕ
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في ؿ مكاناً أليفاً اليور، الّذي يمثّ  ،()محمد الحمرانيالأليفة الّتي وردت في روايات  ماكفومف الأ     
تو ولو خصوصيّ ، مجتمع الأىوار مف أقدـ المجتمعات في التاريخ البشريّ ، فالّتي تناولتو أغمب الروايات

استبداد عمى و وىاربٍ مف سمطة  خائؼٍ  وملاذاً لكؿّ  ،خذ مكاناً أميناً ت  ة، والّتي منحتو الطبيعة الجغرافيّ ا
ة خذت الشخصيّ اتّ  ()حجاب العروس وفي رواية .عف المدف و مكاف منعزؿ وبعيدلأنّ  مدى التاريخ؛

نفتاح الّذي الاة و يجد فيو فسحة مف الحريّ  باً لمنفس، إذأليفاً محبّ  اً مكاناً حضوريّ  اليور ()مطر ةالمركزيّ 
في غياب العجوز كنت أسرق زورقو وأذىب إلى أعماق اليور، "يقوؿ:  إذ ،()جنزيلافتقده في قصر 

ن القصب وكذلك آكل نباتات، ن يختفون بيوفيناك أستطيع الاستماع إلى الأغاني، الّتي يطمقيا مغنّ 
كانت معتادة أن تجمب ليّ  ي... ، الّتي تطفو عمى سطح اليور، أمّ وزىير البطّ  ،كاط، والحندكوكالمّ 

يجد فيو  مف كبت وغربة، فاليور ىو المكاف الّذي وتبرزُ في النصّ معاناة الشّخصيّة. (ٔ)ىذه النباتات"
وىو  ،الإجباريّ  مف الاغتراب النفسيّ  الّذي رسـ عميو طوقاً  ،لنفسيّ الضغط ا المتنفس والتخمص مف وطأة

ف ترجع بو عجمة الزمف إلى بالحناف حي هُ يشعر فوجوده في أعماؽ اليور  ،()جنزيلفي قصر العجوز 
الّتي تطفو عمى  النباتات وتجمب لو أنواع ،معيا إلى اليورو وىي تصطحبو سنوات الطفولة مع أمّ 

فيجد فيو  بالسعادة والمتعة، اً )اليور( عنده إحساس المكاف مف الرواية يثيرر وفي موضع آخ سطحو.
بعد موت العجوز  مف ذاتو، ولاسيّما وتحقيؽ جزءٍ  ،ؿ عنو ىموـ الاغترابيزي، وموطِئاً ةساً لمحريّ متنفّ 

وس بممارستو طق ،إلى أعماؽ اليور ليقضي أجمؿ لحظاتو وينطمؽ القيد النفسيّ  رفع عنوفيُ  )جنزيل(،
ت عن أدعية بعد موت جنزيل بحث"ف يقوؿ: حي بأكاذيبو الخياليّة العديدة، ()جنزيلبعد أف أوىمو ، توحريّ 

يا كذبة أخيرة تركيا نّ ي، إق صغير، فقمت في سرّ صندو صادف أيّ ، ولم أجدىاالحياة في غرفتو ولم أ
رت أن أمضي ساعات طويمة ني أصبحت وحيداً حزيناً،... ومن أجل أن أنسى ذكراه قرّ زيل، ولكنّ لي جن

حيان كنت أصطحب بنت فرىاد الكردي في زورقي ونجول في ادين في الأىوار، وفي بعض الأمع الصيّ 
س الأسماك تحسّ ، أو يرتطم جسدي بجسدىا، كنت أالأىوار، أحياناً ننزل في الماء، فتقترب أجسادنا

ن وآخر تقرصني وىي بين حيىا وفي بعض الأحيان كنت أغفو قرب جسد ،قرب جسدينا في الماء تمرّ 
وىذا يعني ، (ٕ)ف جسدينا.."خاصة حيّن تتحسس حرارة جسدي، ثم نصعد في الزورق، ننشّ  ،وتصرخ

، المكافطبيعتو فينتج عف ذلؾ تداخؿ مزاجو مع طبيعة  تنسجـ مع أف المكاف لو علاقة وشيجة بالإنساف
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يأخذ المكاف شكلًا مغايراً وفؽ حالة " ناقض، إذنوعاً مف الكراىية والت ويحدث نوعاً مف انسجاـ وتآلؼ أو
 .(ٔ)ة"ة والمزاجيّ السرد النفسيّ 

 
 المكان المعادي: -ب 

ة الأمكنّة الأخرى، اب بقيّ ، عمى حسنتاج الروائيّ المساحة واسعة في  صورة المكاف المعاديمت شكّ      
اب في لاغتر االبؤس والحرماف و ى أنواع في شتّ وتبايف مشاكميا  ،لظروؼ الحياة وواقعيا المعيشتبعاً 

 ةالروائيّ  اتمعظـ الشخصيّ ف" ،اتالشخصيّ  عمىوانعكست تمؾ الظروؼ سمباً  ،يومحيطيا الّذي تعيش ف
 وعدـ الانسجاـ مع بيئتيا ،(ٕ)"ت في دواخميا مف الاغتراب النفسيّ ، الّتي خمةعانت الغربة المكانيّ 

يا والعداء، ولكنّ  ،والضيؽ ،نتماءبعدـ الا اة فييشعر الشخصيّ ت ة، إذبالسمبيّ  ا بتمؾ الأمكنّةزت علاقتيتميّ و 
يا كالمنافي، والسجوف، والمعتقلات، أو الأماكف الّتي توحي بأنّ  مرغمة "تحت ظرؼ إجباريّ  اتعيش فيي

دت لدى ولّ يرىا ىذه الأمكنّة وغ وكؿّ  ،(ٖ)مكامف لمموت، والطبيعة الخاليّة مف البشر، وأماكف الغربة"
 ،ىا السمبيّ وجوّ  ،ىذه الأمكنة الحياة في ظؿّ  ؿتقبّ  عمييا ة، ويصعبحساسات بالغربة المكانيّ إ ةالشخصيّ 

، الممقى خارج النفس، اً خانقمكاف "ال لّتي تعرضت ليا ونفرت منيا، فيصبحا ،ة المؤلمةوتفاصيميا النفسيّ 
ف الشخص علاقة ة بينو وبيلعلاقة الخوؼ والقمؽ لدرجة الاختناؽ، وتكوف ايثير في الذات الإنسانيّ الّذي 
ة الإحساس اً يصعد عند الإنساف فاعميّ فعاليات ىذه الأمكنة طابعاً عشوائيّ  خذة... وتتّ ، سمبيّ ةعدائيّ 

 .(ٗ)"بالخوؼ مف المجيوؿ
نصوصو يييمف عمى المكاف المعادي  وجدنا أفّ  ،()محمد الحمرانيومف خلاؿ استقرائنا لروايات      
 ات الّتي وظّفياأغمب الشخصيّ  لأفّ  ؛-سالفة الذكر -ف الأماكف بر مف بية الأكؿ النسبيشكّ و  ،ةالروائيّ 

)غاستون بالكراىية والعداء عمى حدِّ تعبير  تشعر تجاه أمكنتيا ،خانقةة مكانيّ ة عاني مف صراعات نفسيّ تُ 
أو  ،قةالضيّ ة في الأماكف فيعيش الإنساف مرغماً فاقداً لمحريّ  ،(٘)ة والصراع""مكاف الكراىيّ  ،باشلار(
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 نتيجة ة،ة والروحيّ الجسديّ  د حركتووتحاصره وتقيّ  ،ةؽ عميو المساحة النفسيّ الواسعة عمى حدَّ سواء، فتضيّ 
 ة.غتراب والكراىيّ الدائـ بالا حالة مف الشعورت عميو طسمّ  الّتي ،تداعياتالو  ضغوطال تمؾل

منيا،  اؿ عدّة، سنقؼ عمى جزءٍ حوؿ أشك ()محمد الحمرانيّ في روايات وتمحورت ىذه الأمكنة      
، والكوخ ة، كالدار والمنزؿ والمسكف والشقّ حظي بعدّة تسميات في العمؿ الروائيّ الّذي  ،بدءاً مف البيت

، (ٔ)ثبات وجود الفردت مكاف لمراحة والحماية والأمف وا  البي فّ ذه التسميات تحمؿ دلالة واحدة، بأى وكؿّ 
ف نحمـ ، "حيؿ المأوى الّذي يمجأ إليو الإنساف طمباً لمراحة والاستقراريمثّ و مكاناً أليفاً،  بيتال يعدّ وبيذا 

في  بالبيت الّذي ولدنا فيو، وبينما نحف في أعماؽ الاسترخاء القصوى ننخرط في ذلؾ الدؼء الأصميّ 
ت ىو ، فالبي(ٕ)في داخمو" . ىذا ىو المناخ الّذي يعيش فيو الإنساف المحميّ تمؾ المادة لفردوسنا الماديّ 

لدى جميع الشخصيات في الواقع إلّا أنو أصبح  أكثر الأمكنّة ألفة، وىو عالـ الإنساف الأوؿ، ومحببٍ 
)أنفي يطمق لمشقاء والتعاسة، ففي رواية ومصدراً  )محمد الحمراني(مكاناً معادياً في أغمب نصوص 

... توفيق وتضريني بكعب توفيق"ة الراوي، حيّف يقوؿ: ؿ البيت مكاناً خانقاً لشخصيّ مثّ  (الفراشات
ي مباشرةً. جيا أبي بعد طلاق أمّ ة، تزوّ حذائيا؛ ىكذا توقظني زوجة أبي الّتي تنتمي إلى أقوام غجريّ 

ة ابة وميتمّ ر ماء الأنيار، جذّ تيا كما يتغيّ سمينة ذات حاجبين ضخمين، قادرة عمى تغيير شخصيّ 
لمّيل أخبرتني بما يمي: أنت الآن في الخامسة عمى الرغم من اقترابيا من الأربعين... في ا ،بأناقتيا

في مكان آخر، أنت مطرود ولا أريد أن أرى رجلًا  والعشرين من العمر، يجب أن تبحث عن نفسك
فاسداً مثمك. علامات الخوف اخترقت أحلامي وأنا أرى وجو أبي يتثاءب سخطاً. ىذا الرجل لا يشبو 

ديدة أخبرتو بجنونيا رأة الّتي تشبو برميلًا. مرات عأبي... أخيراً اقتنع بما قالتو لو ىذه الم
ي أود اغتصابيا. المّيل يرسل ظلامو بطيئاً في غرفتي المقرفة الّتي يستعممونيا لإخفاء المعتاد...إنّن

ؿ وبذلؾ يتحوّ  ،(ٖ)نف..."باتجاىيا البصاق وصرخت بع صورتي واطمقتُ  ميملاتيم. عمى الجدار رسمتُ 
 توحريّ ؿ يُكبّ  ، حيثةؿ للإنساف؛ إلى مكاف معادٍ لمشخصيّ والملاذ الأوّ  ،لآمفبيت العائمة/ المكاف ا

 والإحباط لكؿّ ويشعره بالخوؼ والضياع  ،ويقتؿ قيـ الألفة والطمأنينة، ويضيؽ عميو الأفؽ الأسريّ 
 والتيـ الّتي، عميو مف قبؿ زوجة أبيو طالّذي سمّ  ،بسبب الضغط النفسيّ ة، طموحاتو وأحلامو الشخصيّ 

غتراب، فخمقت بالا وولد لديو شعورٌ ، أمسى يشعر بالخوؼ والرىبة وعدـ الاستقرار النفسيّ وجيتيا إليو 
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وىو يقبع  وصؿ إلى حدِّ الصراخ والبصاؽ والنفوربيت أبيو مكاناً معادياً لا رغبة لو في العيش فيو،  مف
 .ة القاسيةوالمعامم ؿ بالتيـ الباطمةوالمكمّ  تحت نيراف لساف زوجة أبيو المقذع

الّذي  ،ر عف الاضطراب النفسيّ وىو يعبّ يظير لنا المكاف المعادي،  )حجاب العروس(وفي رواية      
 "صعدتُ عمى السمم الرئيسيّ إذ يقوؿ:  ر حوار أجراه مع نفسو،و عبعتريو وىو يرنو إلى كوخ أىمي

حشرات صغيرة، شاىدتُ لمقصر حتّى وصمت إلى سطحو. نظرتُ إلى أكواخ القرية الّتي بدت لي مثل 
نتُ فقط من تحديد مكان كوخ زىم، تمكّ يني لم استطع تميلون بزوارقيم ولكنّ أشخاصاً كثيرين يتجوّ 

ي ولكن ما ر عشيرتك(.. قمت في سرّ رنا وتذكّ رت أخوتي، الّذين قالوا لي أثناء الوداع: )تذكّ العائمة. تذكّ 
ي، مشتاق ني مشتاق إلى وجو أمّ عممتو أنّ  ما فائدة الذكريات وروحي بيد العجوز جنزيل،... كلّ 

شيء أسوّد  أمامي،  يا ربما تموت بعد فراقي، ماذا أفعل وكلّ لألمس فوطتيا واقبل يدييا، أعرف أنّ 
لا ربما ىي الآن تجمس وحيدة في كوخنا، أمّا أنا فلا أمتمك غيّر ىاتين اليدين المّتين أتمنى أن تتحوّ 

إلى جناحين لأصل بيما إلى أىمي، ولكن كيف أذىب إلييم، وروحي في صندوق مفتاحو لدى العجوز 
 .(ٔ)جنزيل؟ "

يعيش بعيداً عف كوخ العائمة الّذي ترؾ  ربة وىوضطة المالنفسيّ  "مطر"المكاف عف حالة  لنا يكشؼ     
ناتج عف علاقة الإحساس الغربة المكانية ب ـ في داخمو، وىو يتألّ مف الحنيف والاشتياؽ في نفسو أثراً بالغاً 

وفرض عميو مجموعة مف القيود  ،تود حريّ الّذي قيّ  "جنزيل"ره بيد الشخص بموطنو الأوؿ، وأصبح مصيّ 
عاتو ويمنعو وأصبح المكاف معادياً يحد  مف تطمّ  ة،في تعميمو الديانة الصابئيّ  بو ةوالقيـ والعادات الخاصّ 
 تي فرضتالّ  يةجبر خمو إحساساً مرغماً بأتباع الإيديولوجية الما خمؽ في دا اوىذ مف تحقيؽ ما يرغب،

ؿ الطيراف حاو فقد  ،والعذاب النفسيّ  ره وىو يعاني مف الضنؾلحظات توتّ ة ولشدّ  ،()جنزيلمف قبؿ  عميو
 اً ، فالقصر كاف مكان(جنزيل)في قصر وىو يعيش وحيداً و كاف يائساً مف الحياة، لأنّ  ؛إلى صوب أىمّو

الأىؿ فراؽ مماً وتعيساً، وىو يعاني مرارة فنجده يرسـ عميو طوقاً مظ ،()لمطربالنسبة  اً وموحش اً معادي
، فيو لـ يجد ف لتحقيؽ الطيرافأف يمتمؾ جناحي ، فتمنىكؿ الأبواب وبوجي والعشيرة والديانة، فغمقت

النفسي الّذي يكابده وىو في بيت بمثابة المتنفس الوحيد لإنقاذه مف الضغط  بديلًا سوى ىذه المنية، وىي
 .()جنزيل
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وىو مكاف يقع في  ،(جالحلّا )في قبر  ، الّتي تجري معظـ أحداثيا()النائم بجوار البابوفي رواية      
وىو ة ة ونفسيّ ىات جسديّ العائد مف الحرب بندوب وتشوّ   ،(ج المعاصر)الحلّا  الّذي استثمره ،وسط بغداد

 (المعاصرج الحلّا )بما شاىده ويسترجع  ،سع دائرة الحديث بينيماوتتّ ، (لقبر)ابن خادم اأياماً مع  يمضي
يجوؿ في  اعمَّ  ()ابن خادم القبرسألو ي ما بدأن، حيؽ للأرواحازىامف دمار وخراب و في جبية القتاؿ 

 واخرجت ىذا السؤال بألم: ،عت دائرة ابتسامتي"ىناك أسئمة كثيرة أريد أن أسأليا، توسّ  ؛خاطره
 ا كنتم تفعمون؟ماذ -
 يقتل أحدنا الآخر -
 تقتمون مَن؟  -
د الضباط ويقول: أو ثلاثة يجمع بنا أح ،ساعتين ة، كلّ عطوني بندقيّ لا أعمم، فأنا سائق مدرعة وأ -

م، الأحلام تأخذني ي لا أعرف عن ماذا يتكمّ يم جبناء لا أريد أن يبقى أحد منيم ، في سرّ نّ اقتموىم إ
رتيا في أحشائي لا رغبة لي في الحديث عنيا، ولكن في من كثرة ما كرّ و والذكريات تعيش معي، 

الرامي يريد أن  بأنّ  رسة لا أعرف من أين تأتي القذائف، في الأغمب كنتُ حيّن أحسّ المعارك الشّ 
، جنود كثيرون لا عة إلى الاتجاه المعاكس، لا أعرف من أشعل ىذه النارك المدرّ حرّ يطمق قذيفة، أ
اخ يتيماً يملأ عداء أم أخوة، يحتضنون الأرض، الدماء تصير وجوىيم والصر م أأعرفيم، ىل ى

السماء... أشاىد حقول الألغام والأسلاك الشائكة، ربايا البنادق ذات الركائز، عمى بُعد خمس خطوات 
 .(ٔ)عة يقع موضعنا، تنتشر بداخمو )يطغات( وحقائق الجنود، أدخل إليو أثناء المّيل فقط"خمف المدرّ 

عمى  اً مجبر ، ةمسموب الإرادة والحريّ  ،العائد مف أرض المعركة( )الحلّاج المعاصرأف السارد نمحظ ف     
ة النسبة لشخصيّ مت جبية القتاؿ مكاناً معادياً بشكّ  والبقاء فييا، حيث غمارىا المرعبةأالحرب و خوض 

ىات وسط متا تألـ والرىبة..(،الو  )كالموت والخوؼ، ةما تجمعو مف الدلالات السمبيّ ل ؛()الحلاج المعاصر
إذ يكشؼ المكاف ماً، حزناً وتألّ  النفس االإنساف، وتضيؽ بي ربةفييا غ اعؼتضت الّتي ،ةالحرب العشوائيّ 

 ،ابرىبة الموقؼ الّذي مرّ بي اعف شعورى ضتالّتي تمخّ  ،ة القمقةالنفسيّ  (عاصرالحلاج الم)عف حالة 
جدوف وسط نيراف تمؾ الحرب؟ يو  دوف أف يعرفوا ل َـ كوا في الحربالّذيف شار  وعاشيا الكثير مف الجنود

، ومف ي مف العذاب النفسيّ وتعان ،بعدـ الارتياحوتشعر  ،تنفر منو النفس وبالتالي أصبح المكاف معادياً 
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 ، وىي أبسط حقوؽ الجسدكاف محروماً مف النوـ والراحة ، إذ أنّومف العذاب الجسديّ  عانى ،جانب آخر
  .عناف السماءراخ المنبعث إلى لا يجوبو سوى الصُ  ،بائساً موحشاً فأضحى المكاف  ،المسموبة

ما يقترب المّيل كمّ " وتأثيره عمى النفس، إذ يقوؿ: وفي نصّ آخر يتمظير لنا المكاف المعادي،    
الألغام إلى حقول  تعة وذىبلمكثير ما يقال حولي، تركت المدرّ  تجتاحني أسئمة مجنونة، لا أىتمّ 

يا قفصي ولابدّ لي من ثيرون، لا أعمم من وضعيا، ولكنّ حضانيا جنود كالمنتشرة حولنا، سقط في أ
مة، أو السرايا المتقدّ  ،ي إلى المطبختحطيمو، ىذا الفم أكل أولاد صغاراً يبحثون عن الطريق المؤدّ 

ا في واء، أمّ لا نسمع غير صراخيم ورائحة الش ،عماق حقول الألغاميم يخطئون ويمضون إلى أولكنّ 
عماق الأرض الحرام، فكان جنود آخرون يمسكون حميراً ويجبرونيا عمى الأيام الّتي نغوص بيا إلى أ

تموت  عندما شاىد الحمير في جمب الماء السير فوق الألغام لفتح ثغرات، أحد الحمير الّتي نستعمميا
ه، تساقطت فوقو )جمكانات( الجالس عمى ظير  ، رفس الجنديّ يوماً بعد آخر وفي ظييرة يوم صيفيّ 

الراوي شريطاً ر لنا يصوّ ف   ،(ٔ)ة، بعد دقائق تطاير لحمو وسط حقول الألغام"الماء، ليركض بقوّ 
 اً صور  لنا يقدّـ إذ ،المكافف الإنساف و بي والجسديّ  الصراع النفسيّ  ة مف صورصور  فيو تظيراً تصويريّ 

القتاؿ مف أكثر  فجبيةفي نفسو،  راً اً مؤثّ نفسيّ  وضعاً لأحداث الّتي تركت مف خلاؿ استرجاع ا ،حيّة
، فضلًا ةمف الناحية النفسيّ  لانكساراوالخوؼ واليأس و  بالوحشة فييا يشعر الإنساف ، إذةالأمكنة عدائيّ 
، فيصبح صوب خطر الموت يحدؽ بو مف كؿّ  ، لأفّ ةمف الناحية الجسديّ  لميلاؾ والضياع عف تعرّضو

وضعاً قدّـ مف خلاليا  مت جبية القتاؿ أيقونة معادية عند الراويفمثّ  ،ورنفوال مؽلمق اً مثير و مخيفاً  المكاف
لواء تحت ه وتحاصر  ،كرىاً  لمموت الإنساف خضعتُ و  ،فيو الأفواهـ كمّ ات وتُ فيو الحريّ ، تُستمب اً سوّداويّ 
، المادية والمعنويةوتغيب ذاتيـ الفكرية و  المفروضة عمى رقاب الناس اتيبأيديولوجيّ  ةالمستبدّ القمع سمطة 

الحصار "بؤرة  لاستلاب الذات الإنسانية، إذ مثؿ المكاف في النصّ غر فالمعركة ىي بمثابة سجف مص
صوت القمع وتسييج الذات راً عف حضور إذ يظؿ معبّ  ،لأمكنّة، بؿ ويمكف عدّه نقيضاً لباقي االمكانيّ 

إذ  ،لمذات وىي تعيش في ظممة المعارؾ مرعباً  ت مكاناً معادياً ة القتاؿ عكسجبي، ف(ٕ)اً"ومحاصرتيا ماديّ 
تقطيع أشلاء الجنود  مف الوحشيّ  الجانب (عدستوب) صوّر ماحيّن ،أبشع الصور لمحرب نقؿ الراوي
في  وأجراميا، وىذا واضحاً ة السمطة فيما لـ تسمـ الحيوانات مف عبثيّ ذاىبوف إلى المطابخ،  الفتياف وىـ

                                                           
 .ٔ٘-ٓ٘النائم بجوار الباب : - ٔ
 .55ٕئً ) فً أدب حبرا إبراهٌم جبرا(:الفضاء الروا - ٕ
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في حقوؿ  بأحدىا إلى الانتحار وصؿ الأمرو ماً، متفحّ  ايتطاير لحميف نقؿ الماءالحمير الّتي تصورة 
 ةفكانت حرب عموميّ  ،بعد آخر ره يموتوف يوماً ئوىو يرى نظا ة الحربىمجيّ  احتجاجاً عمى ؛الألغاـ
معنى،  دوف أيّ  وصاؿوتقطيع الأ ،نقؿ صور الظمـر رؤيتو بأف يمرّ  ، فأراد الراويتصطاد الحياة شرسة

إلى  ،(جالحلّا )زمف  موجود منذُ و  صؿ، فالظمـ متّ عقلائيّ  ردوف أيّ مبرّ ، مف (جالحلّا )جسد  عمثمما تقطّ 
   .شتّى طرؽوب ،يومنا ىذا
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 المبحث الثالث
 ()مدخل نظري البنية السرديّة لمزمن:

في بنية  ،اً واسعروف اىتماماً فكّ اد، والمة، الّتي أولاىا الفلاسفة، والنقّ عد  الزمف أحد المفاىيـ الفمسفيّ يُ      
موضع جداؿ لكثير مف الفلاسفة الزمف أصبح فلارتباطو الوثيؽ بالأدب والفمسفة،  ؛النصّ الأدبيّ 

 ولعؿّ  ،يصعب الوقوؼ عمى مفيوـ جامع لوو  .وعدمو ، فيو مرتبط بوجود الإنسافريف والأدباءوالمفكّ 
حيف قاؿ: "فما الوقت إذف؟ إذا لـ يسألني أحد عنو  ،(أوغستين)القديس  ،ر عف ىذا التعقيدخير مف عبّ 
ّـَ الإنساف بالزمف منذُ القِدـ، ، وقد اى(ٔ)ا أف أشرحو فلا أستطيع"أعرفو، أمّ  وأولاه عناية فائقة، مف خلاؿ ت

 ، وذكر القصص والحكايات القديمة بعبارةضبط حركتو وتاريخو، ولفصوؿ السنة مف حيث البرد والحرّ 
، ولا يزاؿ حتّى يومنا ىذا، لذا عُدَّ ىاجساً في حياة الإنساف وغيرىا؛ ،(ديـ الزماف)كاف ما كاف في ق

رة في تحقيؽ والمتطوّ  ،مةالشعوب الّتي استثمرت الوقت أصبحت مف الشعوب المتقدّ  واللافت أفّ 
في  ويّ ، فالزمف عنصر حيالزمف يدور حوؿ الأشياء والإنساف أينما حؿَّ واستقرّ  طموحاتيا وأحلاميا، لأفّ 

 و حركة المّيؿ والنيار، وىذا ما أشار إليو القرآف الكريـبأنّ  ،حياة الإنساف. وقد عرّفو الفلاسفة المسمموف
 .(ٕ))) وَجَعَلَ الم يلَ سكَناً وَالش مْسَ وَالْقَمَرَ حُسْبَاناً((إشارات واضحة، كقولو تعالى: 

ة يتو الفاعمة، إذ تتجاوز أىمية المكونات الأدبيّ أىمّ لا يختمؼ أثناف عمى مدى ف ،ا مفيومو الأدبيّ وأمّ      
ذا جاز لنا افتراضاً أف نفكّ "ومف المتعذّ  ،الأخرى ر في زمف خاؿٍ ر أف نعثر عمى سرد خاؿٍ مف الزمف، وا 

وليس السرد ىو الّذي  ،مف السرد، فلا يمكف أف نمغي الزمف مف السرد، فالزمف ىو الّذي يوجد في السرد
، فلا يمكف الاستغناء عف عنصر الزمف تحت أيِّ شكؿٍ مف أشكاؿ السرد؛ لأفَّ كؿَّ (ٖ)يوجد في الزمف"

 مف الطبيعيّ  ومتداخمة فيما بينيا، لكفّ  ،ة متعانقة بالأحداثحكاية، ىي عبارة عف مجموعة لحظات زمنيّ 
و: ول، بقي(حسن بحراو )أف نسرد مف دوف أف نحدّد بنية المكاف الّذي تدور فيو الأحداث، وىذ ما أورده 

ة دوف أف نسعى إلى تحديد المكاف الّذي يدور فيو أف نروي قصّ  (،جنيت"مف الجائز كما يرى )
، فالزمف (ٗ)ة السرد..."ـ عمميّ الّذي ينظّ  الأحداث، بينما يكاد يكوف مستحيلًا إىماؿ السرد العنصر الزمنيّ 

                                                           
م ٕٕٔٓ, ٔة الجزائرٌة, فرٌدة إبراهٌم بن موسى, دار غٌداء للنشر والتوزٌع, عمان, طزمن المحنة فً سرد الكاتب - ٔ
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ـ سير الّذي يُنظّ  ،العنصر الزمنيّ اً إىماؿ مف الصعب جدّ و عناصر السرد،  محورٌ أساسي  في ربط كؿّ 
ة تحمؿ الكثير مف سرديّ  بميا ّـ فالزمف يؤدّي ة في زمنيا )الماضي، والحاضر، والمستقبؿ(،ة السرديّ العمميّ 

 بى لاستيعاة، بؿ تتعدّ ة وكونيّ ة ورمزيّ ة ودينيّ عة، فقد تكوف ىذه الدلالات فمسفيّ دة والمتنوّ الدلالات المتعدّ 
، (ٔ)ة، فمصطمح الزمف واسع الاستعماؿ في مختمؼ المجالاتة والذاكرة التاريخيّ الذىنيّ ة و المجالات النفسيّ 

ضافة سمة التشويؽوكذلؾ يُ  ، ي في النصّ السرديّ ة التمقّ مف خلاؿ أولويّ  ،سيـ الزمف في بناء الرواية وا 
وتفسيراً لما فيو مف مظاىر  ،وأساس حضارتو ،قضية الزمف "أصبحت لعبة ىذا العصر لأفّ 
 :والاصطلاحيّ  يو المّغويّ ح مفيوـ الزمف بشقّ ، فلا بدَّ لنا أف نوضّ (ٕ)تناقضة"م
  

 مفيوم الزمن -
 :غويّ المفيوم المّ  -أ

 ،والدىر ،والزماف ،ومصطمحات كثيرة، كالوقت ،ةبدلالات متنوّع د تسميّات مصطمح الزمفتتعدّ      
في  (العيف)ومف بينيا معجـ  ،التراث والمعاجـت بيا كتب وقد اىتمّ  ...والسرمد ،والأمد ،والحيف ،والأزؿ

 زَمِفَ يَزمُفُ زمناً وزمانة، والجميع الزمنيّ  :والفعؿ : "الزمفُ: مف الزماف والزمفُ ذو الزمانة،(ة )ز ـ فمادّ 
مادة: ال ىذه جاء في فقد ،(لساف العرب)ا في ، إمّ (ٖ)في الذكر والأنثى، وأزمفَ الشيء أطاؿ الزماف"

اسـ لقميؿ الوقت وكثيرة، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة. وأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف،  الزمف والزماف
 . (ٗ)وأزمف بالمكاف: أقاـ بو زماناً"

 :المفيوم الاصطلاحيّ -ب

عمى أنو " الفترة أو الفترات الّتي تقع فييا المواقؼ والأحداث المقدمة يعدّ مفيوـ الزمف في الرواية      
ف المروي(، والفترة أو الفترات الّتي يستغرقيا عرض ىذه المواقؼ والأحداث )زمف )زمف القصّة/ زم

                                                           
 .ٖ٘ٔم : ٕٕٓٓ, ٔالتجربة القصصٌة النسائٌة فً الجزائر, بادٌس فوغالً, دار هومه, طٌُنظر:  - ٔ
جبرا إبراهٌم جبرا, إٌمان عبد دخٌل, عدنان حسٌن العوادي, مجلة جامعة بابل العلوم الإنسانٌة, الزمكان فً رواٌات  - ٕ

 .6ٖٔ: )بحث( مٕٗٔٓ, ٗ,العدد5ٔالمجلد 
, )د ت( ٔمعجم العٌن, الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي, تحقٌق: عبد الحمٌد هنداوي دار الكتب العلمٌة, بٌروت, لبنان,ط - ٖ

:ٔ6٘. 
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يصعب ضبطيا وتحديدىا، و ة والعتمة، تسـ بالضبابيّ تفيو مف المفاىيـ الّتي  ،(ٔ)الخطاب/ زمف السرد(
فو فقد عرّ  ؛ت تعريفاتو بمعافٍ مختمفةوتعريؼ الزمف يختمؼ مف باحث لآخر، ومف ناقد لآخر، وقد تعددّ 

، غير ر بمضيو الوىميّ يُزَمْنِف الأحياء والأشياء فتتأثّ  و "مظير وىميّ بأنّ  ،لك مرتاض(اعبد الم)الناقد 
مكاف مف  لحظة مف حياتنا، وفي كؿّ  ، غير المحسوس. والزمف كالُأكسجيف يعايشنا في كؿّ المرئيّ 

ة عمى ، ولا أف نسمع حركتو الوىميّ سو، ولا أف نراهبو، ولا نستطيع أف نتممّ  نا لا نُحسّ حركاتنا؛ غير أنّ 
نّ  ،رائحتو حاؿ، ولا نش ّـ كؿّ  شيب في  داً؛نا نراه في غيرنا مجسّ ؽ، أنّ ـ أو نتحقّ ما نتوىّ إذ لا رائحو لو؛ وا 

، وغيرىا مف الأشياء (ٕ)س ظيره،.."الإنساف وتجاعيد وجيو، وفي سقوط شعره، وتساقط أسنانو، وتقوّ 
ر شكميا ولونيا، لذلؾ ارتبط الزمف بالإنساف ارتباطاً وثيقاً زمنيا بتغيّ التي نشاىدىا حولنا وىي تستنزؼ 

 .جوانب حياتو ؿ كؿّ حيث يمثّ 
، ويترؾ دلالة نعرفو بدوف أف نشعر بو وىو يمرّ  لحظة مف لحظات حياتنا، فالزمف موجود في كؿّ     

 ومف ثمة اليرـوالنضج،  نموفي مراحؿ ال وىو يمرّ  ،ةر الإنساف في فترة حياتو العمريّ مف خلاليا، كتغيّ 
الزمف و  قيره رويداً رويداً بالإبلاء آخراً. لًا، ث ّـو ىو وجودنا نفسو؛ ىو إثبات ليذا الوجود أوّ "فالزمف كأنّ 

ج في تفاصيميا بحيث لا يفوتو ى مراحؿ حياتو، ويتولّ ، يتقصّ موكؿ بالكائنات، ومنيا الكائف الإنسانيّ 
 .(ٖ)ؿ"منيا شيء، ولا يغيب عنو منيا فتي

 في والباحثيف ادالنقّ عند  ةالخاصّ  بالعناية حظي لذا في بناء الرواية؛ الزمف عنصر أساسيّ وبَعدُ، ف     
اً، دوف اً أـ تخيميّ سواء أكاف واقعيّ  ؛حدث روائيّ  ر أيّ أو تصوّ  ،ة روايةفلا يُمكف قراءة أيّ  ،الروائيّ  المجاؿ
دة ر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا، فالزمف حقيقة مجرّ و "يؤث، لأنّ ؼ عند مكوّف الزمف الروائيّ التوقّ 

الرابط  وبأنّ  الزمف ةأىميّ  ىتتجمّ لذلؾ  ،(ٗ)إلّا مف خلاؿ مفعوليا عمى العناصر الأخرى" ،سائمة لا تظير
، والمحرؾ الرئيس في جميع أجزاء الرواية (٘)ميا"ة وجوىر تشكّ و"محور البنية الروائيّ  ،للأحداث الحقيقيّ 

 فوقو دتُشيَّ  ذيالّ  الييكؿ" بمثابة الزمف ليكوف ،الروائيّ  البناء منيا ؿيتشكّ  التي ،العناصر ةبقيّ  ابحس عمى
و لا وجود لمسرد بدوف ، لأنّ ؿ في فضاء زمنيّ ؾ وتتشكّ ات تتحرّ الأحداث والشخصيّ  ، فكؿّ (ٙ)"الرواية

                                                           
 .ٕٔٓقاموس السردٌات: - ٔ
 .8ٖٔ-8ٕٔ: فً نظرٌة الرواٌة - ٕ
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 .5ٖبناء الرواٌة: - ٗ
 .ٖٙم :ٕٗٓٓ, بٌروت, ٔالزمن فً الرواٌة العربٌة, مها حسن القصراوي, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر,ط - ٘
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ة العناصر السرديّ  سائر ويض ّـ ،الّذي يييمف في الرواية ،الزمف المحور الرئيس الزمف، وبالتالي يعدّ 
 .ة لعممونات السرديّ المكوّ  بيف الّتي يبنييا الكاتب ،ةليكوف محركاً ليا، مف خلاؿ العلاقة السرديّ 

ات القرف الماضي، والتفتوا يمنذُ عشرين ،ؿ مف تنبّو لمفيوـ الزمفالروس أوّ  الشكلانيون()وقد كاف     
يـ كانوا مف يؤثر عنيـ "أنّ  إذلمرواية،  سرد في البناء العا ّـنات البوصفو أحد مكوّ  ،ة الزمفإلى أىميّ 

ة ومارسوا بعضاً مف تحديداتو عمى أعماليـ السرديّ  ،الأوائؿ الّذيف أدرجوا مبحث الزمف في نظرية الأدب
نّ  المختمفة؛ وقد ت ّـ ما العلاقات الّتي ليـ ذلؾ حيف جعموا نقطة ارتكازىـ ليس طبيعة الأحداث في ذاتيا، وا 

  .(ٔ)وتربط أجزاءىا" ،جمع بيف تمؾ الأحداثت
وبنوا تصورىـ حوؿ  ،في أعماليـالشكلانييف انطمقوا  ة ىذا المكوّف في المسار السردي،ولأىميّ      

والمبنى  فكرة الفصؿ والتمييز بيف المتف الحكائيّ ل تطبيقاً  ،توماشفسكي()د مف جي العمؿ الحكائيّ 
صمة فيما بينيا، والّتي يقع "مجموع الأحداث المتّ  المتف الحكائيّ ، فيّ عمى مستوى العمؿ الروائ ،الحكائيّ 

و يراعي نظاـ ؼ "مف نفس الأحداث، بيد أنّ يتألّ  ، فيوا المبنى الحكائيّ ، أمّ (ٕ)إخبارىا بيا خلاؿ العمؿ"
 كائيّ المتف الح يمكف القوؿ أفّ . و (ٖ)ظيورىا في العمؿ، كما يراعي ما يتبعيا مف معمومات تعيَّنيا لنا"

خؿ تسمسؿ يخمّ  الّذي جرت فيو الأحداث، بينما المبنى الحكائيّ  ،و التسمسؿ الطبيعيّ ؼ عمى أنّ يُعرّ 
 ـ بيا فنيّاً،وتقنياتو في عرض الأحداث والتحكّ  ،ؼؽ بأسموب المؤلّ وفؽ نظاـ يتعمّ  ،ةالأحداث الطبيعيّ 

 . تبعاً لمنظاـ الّذي يفرضو في عممو الروائيّ  ،ا لمقارئوتقديمي
سياماتيـ التنظيريّ  )الشكلانيين(وعمى غرار      الّذي "ميّز فيما  ،(تودوروفنجد رأي )ة، الروس وا 

 ،اه ) زمف الكتابة(ة وزمف الخطاب، وذيّؿ حديثو عنو، بتفريقو بيف ما سمّ بيف زمف القصّ  ،ؽ بالزمفيتعمّ 
 ،مظيريف متكامميف حكي أدبيّ  أفَّ لكؿّ  ،()تودوروفد لنا ىذا التمييز يؤكّ وعبر  ،(ٗ)و)زمف القراءة("

أو  ،اً: ) الخطاب/ الحكاية(تو المتواشجة بنيويّ وخطاب )السرد(، "فيقيـ ثنائيّ  ،)الحكاية( ةىما: "قصّ 
 -يف الروسلدى الشكلانيّ  - الخطاب )الشكؿ(، يُقابؿ المبنى الحكائيّ  )السرد/ الحكاية(، عمى اعتبار أفّ 

 . المتف الحكائيّ  -يـ لدي –الحكاية )المضموف(، تقُابؿ  وأفّ 

                                                           
 .8ٓٔ: بنٌة الشكل الروائً - ٔ
, ٔترجمة: إبراهٌم الخطٌب, مؤسسة الأبحاث العربٌة, ط نصوص الشكلانٌٌن الروس, نظرٌة المنهج الشكلً, - ٕ

 5ٓٔ: 65ٕٔبٌروت, لبنان,  
 .5ٓٔم . ن :  -ٖ
 .ٕٗم : ٕٔٓٓ, المغرب, ٕانفتاح النصّ الروائً )النصّ والسٌاق(, سعٌد ٌقطٌن, المركز الثقافً العربً, ط - ٗ
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زمف الخطاب زمفٌ خطيٌ، يخضع لنظاـ كتابة الرواية، عمى أسطر  أفّ  )تودوروف(ويرى      
زمف الحكاية، زمف متعدّد الأبعاد يسمح بوقوع أكثر مف حدثٍ، في آفٍ واحد.  صفحاتيا. في حيف أفّ 

ة الاستباؽ وتقنيّ  ،ة الاسترجاعتقنيّ ىما:  تيف؛تيف سرديّ الأمر الّذي ينشأ عنو ظيور مفارقتيف، أو تقنيّ 
، وزمف خارجيّ  ،زمف داخميّ  رئيسييف؛ الزمف إلى قسميف -أيضاً – تودوروف"ـ "قسّ و  ،(ٔ))الاستشراؼ("

، وزمف بالعالـ التخيميّ  أي الزمف الخاصّ  ،ةإلى ثلاثة أنواع ىي: "زمف القصّ  حيث قسـ الزمف الداخميّ 
لى  أي ذلؾ الزمف الضروريّ  ،ظ، ثّـَ زمف القراءةالتمفّ  ةوىو مرتبط بعمميّ  ،الكتابة أو السرد لقراءة النصّ. وا 

علاقة مع النصّ ال -كذلؾ-ـ ىي ة تقيّ أزمنة خارجيّ  تودوروف"ف "ة يعيّ جانب ىذه الأزمنة الداخميّ 
ا الّتي ينتمي إليي ،ةة والأنظمة التمثيميّ أي المرحمة الثقافيّ  ،، وىي عمى التوالي: زمف الكاتبالتخيميّ 
ديدة الّتي تعطي لأعماؿ الماضي، وأخيراً الزمف ، وىو المسؤوؿ عف التفسيرات الجؼ، وزمف القارئالمؤلّ 

 .(ٕ)ؿ بالواقع"ويظير في علاقة التخيّ  ،التاريخيّ 
فقد عمد برؤيتو  -ـٜٗٙٔواية الجديدة في فرنسا عاـ وىو أحد أعمدة الر - ميشال بوتور(أمّا )     

، ىي: "زمف المغامرة، ، إلى تكديس ثلاثة أزمنة رئيسة في الخطاب الروائيّ الجديدة لتقسيمات الزمف
، حيث (ٖ)وزمف الكتابة، وزمف القراءة، وكثيراً ما ينعكس زمف الكتابة عمى زمف المغامرة بواسطة الكاتب"

تب ص الكامف حيث استغراؽ الزمف، فيمخّ  ،بيف ىذه الأزمنة الثلاثة بوجود تفاوت زمنيّ  بوتور()اعترؼ 
نة، وقد تكوف ة، فزمف المغامرة ىو الزمف الّذي وقعت فيو أحداث معيّ ة خلاؿ كتابتو الروائيّ الفترة الزمنيّ 

، الروائيّ  استغرقت عدّة سنوات، فيمخصيا الكاتب إلى أياـ أو ساعات، حيف ينتقؿ بيا إلى العالـ الفنيّ 
د بالمدّة الّتي تستغرقيا حدّ مف القراءة، فيُ ا ز في أثناء زمف الكتابة، وأمّ  ،ص ومختصرميا بشكؿ ممخّ ويقدّ 

في الإشارة إلى  ،تودوروف()مذىب  قد ذىبت منى العيد(يُ ) في حيف نجد .(ٗ)قراءتنا لمعمؿ الروائيّ 
الّذي يخضع لمتابع  ،إلى زمف القصة القصصيّ  ة الزمف في القصّ، حيث ترجع الزمف الروائيّ ازدواجيّ 
تعاممو  للأديب في الّذي يعتمد عمى التلاعب الفنيّ  ،ف السرد الروائيّ وزم ،وتسمسميا ،للأحداث المنطقيّ 

وىو الّذي يوازي  ،ؿ إلى زمف القصّ تمييز الزمف الأوّ  ث ّـ ،ر في نظاـ الزمفـ ويؤخّ مع الزمف، بحيث يقدّ 

                                                           
ٌّات السر - ٔ  .ٖٔد فً النظرٌة والتطبٌق: تقن
 .ٗٔٔبنٌة الشكل الروائً:  - ٕ
 .6ٗم :ٕٗٓٓ, بٌروت, ٔالزمن فً الرواٌة العربٌة, مها القصراوي, المؤسسة العربٌة,ط - ٖ
 .ٔٓٔ: ٌُنظر: بحوث فً الرواٌة الجدٌدة - ٗ
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ليروي التاريخ والأصوات  ،زمف الكتابة أو زمف نيوض السرد، وزمف الوقائع الّذي ينفتح عمى الماضي
 .(ٔ)ةشخصيّ ال

ة عمى أساس المبنيّ  ()تودوروفمنطمقاً مف آراء  ،برؤيتو لمزمف السرديّ  (جيرار جنيت) ويأتي     
، (ٕ)الأحداث كما تظير في السرد(كما وقعت فعلًا(، وزمف الحكاية )المقارنة بيف زمف القصة ) الأحداث 

 ()جنيت ولكفّ  القصة بزمف الخطاب، الّتي تربط زمف ،ةفقاف في ىذا الشأف في العلاقة الزمنيّ حيث يتّ 
ص القسـ الأكبر مف كتابو )خطاب أف يخصّ  وقد حاوؿ، (ٖ)مصطمح زمف القصة وزمف الحكيتعمؿ يس

في إطار رؤية جديدة مف خلاؿ دراستو لرواية )بحثاً عف الزمف الضائع(  الحكاية( لمعالجة الزمف الروائيّ 
مف خلاؿ  ()جنيتحقؽ  وقد وتعقيداً في عنصر الزمف،وىي أكثر الروايات نضجاً  ،()لمارسيل بروست

 ة، والمنيؿ الثرّ ، إذ أصبح رائداً ومبدعاً في دراسة العلاقات الزمنيّ ة المنجز النقديّ دراسة ىذه الرواية قمّ 
ة لمعالجة الّتي تفترشيا الدراسات النقديّ  ،ة الصُمْبةلكثير مف الدارسيف والباحثيف في ىذا المجاؿ، والأرضيّ 

عف  حيف عبّر ،وزمف الحكي( –ة ) زمف القصّ  فزمنيالالعلاقة بيف  (جنيت) دصر الزمف، فحدّ عن
 ة الثلاثة:دات الأساسيّ و الزمف الزائؼ، "حسب ىذه المحدّ أنّ الأخير ب

وبيف ترتيب الزمف الزائؼ  ،ةة الحكائيّ بيف تتابع الأحداث في المادّ  علاقات الترتيب الزمنيّ  -ٔ
 ي.وتنظيماتيا في الحك

ة، والمدّة الزائفة، أو المقاطع الحكائيّ  ،رة بيف ىذه الأحداثعلاقات المدّة أو الديمومة المتغيّ  -ٕ
 الّتي ىي موضوع مدّة الحكي. ،وعلاقاتيا في الحكي: علاقة السرعة

 .(ٗ)كرار في القصة والحكي معاً"علاقات التواتر بيف القدرة عمى التّ  -ٖ
 

  :تقنيّات بناء الزمن السرديّ _ 

ة، ومحور ىما: )محور الترتيب أو المفارقات الزمنيّ معالجة محوريف، سنتناوؿ في ىذا المبحث      
ا المحور الثالث )التواتر أو أمّ و (، المّذيف يمخصاف زمف القصة بزمف الخطاب، الديمومة أو الإيقاع الزمنيّ 

                                                           
 .ٖٕٔ: ٌُنظر: فً معرفة النصّ  - ٔ
 .٘ٗ:ٌُنظر: خطاب الحكاٌة - ٕ
 .٘ٗ ٌُنظر: م . ن : -ٖ
 .8ٙ:تحلٌل الخطاب الروائً - ٗ
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 في مقولة زمف القصّ، ويروف أفّ اد إلى عدـ إدخاؿ التواتر وذلؾ "لميؿ بعض النقّ  ؛سييمؿف ،التكرار(
 .(ٔ)"الروائيّ  التواتر يخصّ مسألة الأسموب السرديّ 

 :الترتيب الزمني -ٔ

"ليست  ةة، وىذه المفارقة الزمنيّ بة بالمفارقات الزمنيّ ة المترتّ رات الزمنيّ تمؾ المتغيّ  ()جنيتسمّي وقد يُ      
ة إلى البلاغة اليونانيّ ذلؾ قد يعود ف، (ٕ)"لمسرد الأدبيّ ة زات التقميديّ يا مف إحدى المميّ بؿ أنّ  ،وليدة اليوـ
ؿ ، فيي تمثّ (ٖ)الأولى، إذ تداوؿ مصطمح المفارقة لمدلالة عمى استخداـ المراوغة في المّغة افي أصولي

ات الّتي ليا حضورٌ في ، وىي مف التقنيّ (ٗ)ة وترتيب الحكاية""مختمؼ أشكاؿ التنافر بيف ترتيب القصّ 
ة في بناء أحداث النصّ الّتي يقوـ بيا الكاتب، وذلؾ بعمميّ  ، والناتجة عف التلاعب الفنيّ النصّ السرديّ 

أو أحداثٍ  ،للأحداث أثناء القصّ، أي بالرجوع إلى الخمؼ لذكر حدثٍ  خروجو عف التسمسؿ الزمنيّ 
لأحداثٍ ، أو يتنبّأ الراوي (سترجاعبالاوىذا ما يعرؼ )وذُكرت في لحظة الحاضر،  ،جرت في الماضي

، وىذا التلاعب بالترتيب (ويطمؽ عمييا )بالاستباؽ لـ يصؿ وقتيا بعد، ،مستقبمية ستقع في زمفٍ ما
، بما يلائـ ويناسب النصّ الروائيّ  رواية أو قصة، حيث يُعيد الراوي التسمسؿ الزمنيّ  وارد في أيّ  الزمنيّ 
ـ إلى عود للأحداث الماضية، أو يتقدّ وي ،ؼ الراوي في سردهد انحراؼ في زمف السرد، فيتوقّ إذ يتولّ 

ي مف زمفٍ إلى زمفٍ أخر، فتبدو أحداث ع حدوثيا في المستقبؿ، وبذلؾ ينقؿ المتمقّ يتوقّ  الّتي الأحداث
ييامو بواقعيّ ة في نظر المتمقّ الرواية أكثر حركة وحيويّ  ة ما يرويو، فيمجأ الراوي ليذه الحركة كوسيمة ي، وا 
ا أف "إمّ  وىياً وفنيّاً لمنصّ، ة تضفي بعداً جماليّ أـ عف القارئ، وىي ضرورة سرديّ لدفع الرتابة والممؿ والس

ة في النصّ وترتيب حركة السرديّ  .تكوف استرجاعاً لأحداث ماضية، أو تكوف استباقاً لأحداث لاحقة
يجاد ترتيب ، مف أجؿ إالّتي تطرأ عمى الخط السرديّ  ،ةرات الزمنيّ يعمد إليو الراوي مف خلاؿ رصد المتغيّ 

جو إلى ؿ الزمف الماضي المتّ لذلؾ يمثّ  ؛(٘)ليا" لأحداث تختمؼ في الغالب عف الترتيب الواقعيّ  ،فمعيّ 

                                                           
 .ٔٔٔ: اب(تقنٌات السرد الروائً )فً هامش الكت - ٔ
 .88تحلٌل الخطاب الروائً:  - ٕ
, سبتمبر ٗ, ٖ, العددٌُٗنظر: المفارقة, نبٌلة إبراهٌم, مجلة فصول, الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب, القاهرة, مج - ٖ

 .ٕٖٔ-ٖٔٔ:  )بحث( م658ٔ
 .8ٗ:كاٌةخطاب الح - ٗ
ثنائٌة )الاسترجاع والاستباق(فً البناء السردي لدى الطٌب صالح, فً رواٌتً موسم الهجرة إلى الشمال وعرس  - ٘

ٌّة التربٌة الأساسٌة, ج  ,) د.ت(,5ٔامعة أهل البٌت, العدد الزٌن انموذجاً, باقر جواد محمد رضا الزجاجً, مجلة كل
 .ٖٔٔ:)بحث(
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الزمف  كئ عمييا، في حيف أفّ الّتي تتّ  ،ةرضيّ ة والألمشخصيّ  والاجتماعيّ  المخزوف الفكريّ  ،الخمؼ
 ؿ الخطّ يمثّ ف ،زمف المستقبؿال أمّاة مع عالميا الحالي الّذي تعيشو، و ؿ تفاعؿ الشخصيّ الحاضر يمثّ 

وتطمعاتيا، ومف خلاؿ ىذه الحركة والتلاعب في الأزمنة  ،أحلاميايا، و طموح، نحو ةالمستقيـ لمشخصيّ 
حركة الإسترجاع ) الاستذكار(، وحركة الاستباؽ  تيف؛مة بحركتيف سرديّ ة المتمثّ المفارقات الزمنيّ  لنا رزتب

 )الاستشراؼ(.
  ترجاع )الاستذكار(:لًا: الاسأوّ      
ة، وجاء في النقد ة عامّ ة المستخدمة بكثرة في النصوص السرديّ ات الزمنيّ الاسترجاع مف التقنيّ  يعدّ      
ىي: الاسترجاع، والإرجاع، الارتجاع، و  ،بعدّة تسمّيّات، ونذكر منيا المصطمحات الأكثر تداولاً  العربيّ 

  .(ٔ)، والاستحضاروالاستذكار، والارتداد
يحدث عندما يوقؼ السارد زمف ترتيب الأحداث الواقعة في زمف  الّذي وىو أحد حركات السرد،     

ؿ ليعود إلى بعض الأحداث الماضية، ويروييا الأوّ  ، حيث "يترؾ الراوي مستوى القصّ (ٕ)حاضر السرد
 ، فيو "كؿّ ، أي يستدعي أحداث وقعت في زمنيا الماضي القريب أو البعيد(ٖ)في لحظة لاحقة لحدوثيا"

 ،ةيستخدـ السارد ىذه المفارقة الزمنيّ و ، (ٗ)ذِكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة الّتي نحف فييا مف القصة"
الّتي غفمت عنيا في السرد، أو إضاءة ، قة في العمؿ الروائيّ لتوضيح بعض الأحداث الماضية المتعمّ 

سرد حياتيـ الماضية وسموكياتيـ مف خلاؿ  ،الّتي تظير في النصّ السرديّ  ،ات الجديدةبعض الشخصيّ 
فة و معر ات العلاقة في أحداث الرواية، كنوع مف التفسير أو التبرير لأفعاؿ الشخصيّ  ، ممّا لوالغامضة

فيا السرد الحاضر، الفجوات الّتي يخمّ  ، فعودة الراوي لمماضي يمكف أف يساعد عمى سدّ (٘)أفعاليـ السابقة
مف خلاؿ تقديـ معمومات حدثت في  ،كشؼ دلالاتياالحاضر، وكذلؾ يساعد عمى فيـ مسار الأحداث و 

 ،معطيات الحاضر ة في ظؿّ زمفٍ سابؽ أو حدثت خارج زمف الرواية، ليجمي بيا الرؤية المستقبميّ 
واسترجاع الماضي، لتصبح الرؤية صريحة وواضحة، وبذلؾ يكوف الاسترجاع "مخالفة لسير السرد، تقوـ 

د داخؿَ الرواية الزمف تولّ  كس الاستباؽ. ىذه المخالفة لخطّ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ، وىو ع
 اً نوعاً مف الحكاية الثانوية بدورىا استرجاعاً، أي حكاية ثانوية، ويمكف أف يكوف الاسترجاع "موضوعيّ 

                                                           
 .ٖٕ٘فً النقد العربً الحدٌث:ٌُنظر: المصطلح السردي  - ٔ
ٕ
 .ٗٓٔ -ٖٓٔ:قنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌقٌُنظر: ت  - 
 .5٘بناء الرواٌة,: - ٖ
  . ٔ٘خطاب الحكاٌة:  - ٗ
 .ٕ٘:ٌُنظر: المصطلح السردي - ٘
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ة: تسميط الضوء عمى ما فات أو غمض . أمّا وظيفتو فيي غالباً تفسيريّ أو "ذاتيّاً )غير مؤكد( ،)مؤكداً(
 .(ٔ)ة في الماضي، أو ما وقع ليا خلاؿ غيابيا عف السرد"ة الشخصيّ مف حيا
ؼ عندىا السرد و النقطة الّتي توقّ يعبّر عنو بأنّ ف ،ا المدىساع، أمّ ، واتّ ى زمنيّ استرجاع  مدً  ولكؿّ       

قاس فيُ  ،ما الاتساعأّ و والأياـ،  ،والشيور ،كالسنوات ،ةعاد إلييا، ويُقاس المدى بالوحدات الزمنيّ  ث ّـ
 .(ٕ)ييا الاسترجاع مف زمف السردالّتي يغطّ  ،والصفحات ،والفقرات ،بالسطور

د تي حُدّ الّ ، ة الماضية والحاضرةوقد قُسّـ الاسترجاع استناداً لمعلاقة الّتي تربط الأحداث السرديّ     
تة، مف الّذي "يتميّز بمستويات مختمفة، متفاو  ،ميا وفؽ زمنيا الماضيقسّ  ، إذ()جنيتبحسب رؤية 

 نشأت أنواع مختمفة مف الاسترجاع: ماضٍ بعيد وقريب. ومف ذلؾ

 : يعود إلى ما قبؿ بداية الرواية.استرجاع خارجيّ  -ٔ
 ر تقديمو في النصّ.: يعود إلى ماضٍ لاحؽ لبداية الرواية قد تأخّ استرجاع داخميّ  -ٕ
 : وىو ما يجمع بيف النوعيف. استرجاع مزجيّ  -ٖ

راتو ومؤشّ  ،واعو الثلاثة يمثّؿ جزءاً ميمّاً مف النصّ الروائيّ، ولو تقنياتو الخاصّةوالاسترجاع بأن     
 .(ٖ)ووظيفتو الّتي تختمؼ مف رواية إلى رواية" ،زةالمميّ 
وسنتناوؿ جزءاً مف تطبيقاتيا  ،(د الحمرانيّ محمّ ه مف استرجاعات كثيرة في روايات )ونظراً لما وجدنا    

تأثيرىا عمى  ة، ولياة وجماليّ ة فنيّ كتقنيّ  ،رجاع في نصوصو، والّتي وظّفيا الروائيّ الّتي شممت أنواع الاست
 ي.المتمقّ 

 :الاسترجاع الخارجيّ -ٔ

ا الراوي إلى ما قبؿ ة؛ ليعود فيييعالج ىذا النوع مف الاسترجاع أحداثاً تنتظـ في سمسمة سرديّ       
لأفّ وظيفتو الوحيدة ىو إكماؿ  ؛لمحكاية الأولى يبدأ وينتيي قبؿ نقطة البداية المفترضة الرواية، إذ

لـ يعرؼ عنيا  جديدةٍ  ةٍ أو شخصيّ  ،أو حدثٍ  ،مف خلاؿ إضاءة القارئ بمعمومةٍ  ،الحكاية الأولى
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)سوابؽ زمف الرواية(، وتكوف ىذه بػقبؿ زمف الراوي، ويمكف أف يُسمّى ما العودة إلى  :، أي(ٔ)مسبقاً 
ترضة الأولى، فيكوف الرجوع بالحدث إلى زمف ما قبؿ بداية الحكي، السوابؽ بعيدة عف الحكاية المف

 . (ٕ)سعة الحكاية الأولى" سعتُو كمّيا خارج "ذلؾ الاسترجاع الّذي تظؿّ  وويعني ب
ة الفاصمة بيف الحكاية فالمدى عنده المسافة الزمنيّ  د مدى الاسترجاع،ؿ مف حدّ أوّ  )جنيت(وَيُعدّ       
د لنا نقطة الرجوع إلى وغالباً تحدّ  ،والمحظة الّتي يبدأ منيا الاسترجاع ،عندىا الحكيؼ الّتي توقّ  ،الأولى

 ر بمدّة بزمف.الماضي أو تقدّ 
أكثر  (، يُشكّؿ الاسترجاع الخارجيّ د الحمرانيّ محمّ )لروايات  تنا المتف الروائيّ قراءمف خلاؿ و       

، مف كاسترجاع خارجيّ  ،ة، الّتي وظّفيا الروائيّ زمنيّ بالفترات ال اً إذ نجد تفاوت ،أنواع الاسترجاع حضوراً 
 الحكاية الأولى، وعمى ىذاومدى قربيا أو بعدىا عف نقطة انطلاؽ  ،حيث قياس الأحداث المسترجعة

 مى قسميف:مدى الاسترجاع ع ـ النقّادقسّ  ؛الأساس

 استرجاعات بعيدة المدى:-أ

( مساحة واسعة مف الرواية، كالّذي جاء جاب العروسحفي رواية )يُشكؿ الاسترجاع بعيد المدى         
حيف يسترجع الأحداث في مرحمة الطفولة، وىو بعيد عف الديار  ،(مطر) عمى لساف الراوي المشارؾ

بيت الأىؿ(، فحينما يقضي وقتاً ) ؿشتياؽ إلى موطنو الأوّ لاحنيف واور بالد لديو شعوالأىؿ، حيث يتولّ 
تأخذه مخيّمتو لأحضاف و رىا في المّيؿ قبؿ نومو، ( أثناء النيار، فيتذكّ فرىاد الكردي)مع عشيقتو بنت 

ث لتتحدّ  ،ي الّتي كانت تضع فراشيا قرب فراشي مع حمول الظلام"تنقمني ضحكتيا إلى أمّ و، فيقوؿ: أمّ 
م في الأزمنة البعيدة، فيسرح عقمي مع حركة الّتي كانت تتكمّ  ،وقصص الحيوانات ،عن الجنّ  إليّ 

 ،دىا المخيّمة، كنتُ أبكي في بعض الأحيان من القصص المخيفةجة والمشاىد الّتي تولّ المتموّ عينييا 
ي جعمت فراشي قربيا بعد وفاة أبي ة مضحكة، أمّ قصّ  ية مع كلّ وفي أحيان أخرى أطمق ضحكة مدوّ 

فنجد الراوي ، (ٖ)خيون..." وكنتُ أسمعيا تقول: أنت من سيرد وحشة الحاجّ  ،حين كنت صغيراً 
 طفولتوويسترجع ذاكرتو لأياـ  ،ؼ عف مسار السرد( في ىذا النصّ ونصوص أخرى، يتوقّ مطر)المشارؾ 

الّتي تعود إلى زمف  ،الجميمة وىو يعيش في كنؼ عائمتو وعشيرتو، لينقؿ لنا جزءاً مف حياتو الماضية
                                                           

 .ٖٙ: ن النوعً وإشكالٌات النوع السرديالزم ٌُنظر: - ٔ
 .ٓٙ:خطاب الحكاٌة - ٕ
 .ٖٓٔحجاب العروس:  - ٖ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٔ٘ٔ 

ة الاسترجاع بتقنيّ ة كسر الزمف الّتي بدأت منيا أحداث الرواية، فعمميّ  ،قبؿ نقطة الحكاية الأولى
ييامو بحقيقة ما يرويولممتمقّ  اً والقفز بالذاكرة إلى الخمؼ يعطي طابع ،بالأحداث الماضية  استخداـ، و ي وا 

ي، ات فنيّة وجماليّة، تيدؼ إلى تمبية حاجة التشويؽ لدى المتمقّ غايتو أف يضفي سم ةىذه التقنيّ الكاتب 
  .(ٔ)الروائيّ ه إلى النصّ وتكوف بمثابة الحافز الّذي يشدّ 

وفي نصّ آخر مف الرواية، يعود الراوي العميـ إلى الوراء، إلى زمف الماضي البعيد في رواية       
 لإضاءة ماضيات، ليعطينا معمومات عف بعض الأحداث والشخصيّ  ،( عدّة مرات)حجاب العروس

اً شرساً ره كان شابّ حين كان في العشرين من عم "عبود الاقطاعيّ ( السركاؿ، فيقوؿ: )عبودة شخصيّ 
دون أن  ،فجسده الضخم بإمكانو أن يقاوم ثلاثة رجال في معركة ،يصرع الكثير من أبناء عشيرتو

بعض أصدقائو و وقام ىو  ،أو يخسر تمك المعركة، وحين كبر لم ترق لو مينة الزراعة ،أو يملّ  ،يكلّ 
في الأىوار في أواخر المّيل. كانت بأخذ الأتاوات من الفلاحين الفقراء ومن الّذين تصادفيم جماعتو 

و قرى الأىوار تخافو، وروى العديد من سكان القرى حكايات غريبة عن جرائم عبود، فمنيم من قال إنّ 
النساء وىوايتو أن  و يحبّ ويرميو في الماء لتأكمو الأسماك وبعضيم قال إنّ  ،يقتل من يعارضو الرأي

رعن من ، أو أجيا لشخص مخبولوالد الفتاة عمى أن يزوّ وبعد ذلك يجبر  ،ينام مع الفتيات الصغيرات
  .(ٕ)"أو عشيرتو... ،جماعتو

ؼ "يتوقّ  ، إذالراوي العميـ يقوـ باسترجاع الماضي قبؿ النقطة الّتي بدأت منيا سرد الرواية نمحظ أفّ      
ات الأحداث الراوي عف متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السرد، ليعود إلى الوراء، مسترجعاً ذكري

بالقميمة عف ماضي  ت، فالراوي أضاء لنا فترة ليس(ٖ)ات الواقعة قبؿ، أو بعد بداية الرواية"والشخصيّ 
وىو في سف الشيخوخة في حاضر السرد، فعرفنا عف ماضيو،  (عبود)ة الإقطاعي ة اليامشيّ الشخصيّ 

ة مف جوانب الحياة الاجتماعيّ  الشباب، وأيضاً كشؼ لنا جانباً  وما ارتكبو مف جرائـ نكراء وىو في سفّ 
، يعيشونيا الناسء عمى مدى قسوة الحياة الّتي كاف ة في تمؾ الفترة، وتسميط الضو ة والنفسيّ والفكريّ 
 رُبَّما ي بمعموماتلتزويد المتمقّ  ،ةيّ ة الثانو وفي ىذه الشخصيّ  ،الراوي في تفسير أحداث الماضي ويستمرّ 

ـ تسنح ليا الفرصة بالحديث عنيا اثناء زمف السرد، فمف لـ يحصؿ عمييا في حاضر السرد، أو ل
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ليكوف ليا دوراً في  ،ر استرجاع ماضييا، فيعرضيا أماـ القارئيمجأ الكاتب لإضاءتيا عب أف الطبيعي
 ي.     لإقناع الكامؿ لممتمقّ او  مف الصدؽ الفنيّ  اً السرد، لتضفي مزيد

 استرجاعات قريبة المدى: -ب

زمف حاضر السرد، حيث لا ال نقطة القريب عف الاسترجاع بالمدى الزمنيّ  لنوع مفا سـ ىذايتّ         
 ة قريبة المدى نجدىاأو الأشير مف حدوثو، ومف الاسترجاعات الخارجيّ  ،أو الأياـ ،يتجاوز الساعات

 ، عندما بدأالشيخ أحمد()ابن خادم القبر عمى لساف الراوي المشارؾ  )النائم بجوار الباب(في رواية 
وىو يعاني مف انتكاسة  ،(الحلاج المعاصر)مع  لمرواية ضمف الحاضر السرديّ  ،ر المتناوباالحو ب

(: أحمد)فقاؿ الشيخ  ،ىوليا المرعب ترف  في مخيمتوو وغرائب إيقاع الحرب  ة وضياع للإنساف،عصريّ 
لجيب قال: إلى شيء ما داخل ا "... ساد بيننا صمت لمحظات، مد  يده إلى جيب المعطف، انتبيتُ 

 بعثيا إلى أىميم(.ي أن أيا رسائل من جنود كانوا معي، طمبوا منّ إنّ )

 وىل فعمت؟ -
 كلا. -
 لماذا؟ -
 لم تكن لي رغبة في حمل رسائل الموتى. -
 ىل ماتوا؟ -

عند غروب أحد الأيام، اجتمع بنا أحد الضباط وقال: ) احذروا يا رجال الدروع، طائرات  -       
ام، كثيفة وتسعى لتدمير كل القوى الموجودة عمى ىذه الأرض، أريدكم أن تقتموا كل من العدو ىذه الأي

الراوي خرج مف طائمة الحوار  ، فمف الواضح أفّ (ٔ)"يديكم، فلا خيار لبقائنا إلا بالقتل(أيقع بين 
استرجاعو  ؽ بمصير رسائؿ الموتى، لأفّ لمسرد، ورجع إلى إضاءة حادثة تتعمّ  الحكائيّ  المتناوب والخطّ 

 تفجير خيار الموت أو القتؿ، فأصبحت الإجابة واضحة لدى المتحاور مف إلاّ  ،لتمؾ الحادثة لا تحمؿ
ة ، ويمكف أف نقدّر تحديد المدّة الزمنيّ خلاؿ إضاءة تمؾ الحادثة، ودمجيا في الحاضر الحكائيّ 

                                                           
 .ٓ٘النائم بجوار الباب: - ٔ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٖٔ٘ 

ما  حيفَ  ة،يؿ زمف حكايتو السرديّ ويعود زمنيا قب ،بالساعات والأياـ والأشير، لأفّ الراوي يسترجع الحادثة
 زالت رسائؿ أصدقائو الموتى في جيبو.

 
  :الاسترجاع الداخميّ  -ٕ

أو  ،، منيا: "الاسترجاع الداخميّ عمى عدّة مسمّيات في العمؿ السرديّ  جاء الاسترجاع الداخميّ         
أو  ،ىو استرجاع السارد... و ؿؿ المصطمح الأوّ والمفضّ  ،الإرجاع الداخميّ أو  ،ةات الداخميّ بعديّ 

والاسترجاع ، (ٔ)"ر تقديمو في الخطاب السرديّ وقد تأخّ  ،ةة لحدثٍ قريب وقع في بداية القصّ الشخصيّ 
وىو الصيغة المضادّة  بدايتيا،بعد  :"ىو الّذي يستعيد أحداثاً وقعت ضمف الحكاية، أي الداخميّ 

عادةً  – "ويحتاجو الروائيّ  ،و داخؿ زمف الحكايةحدوث يت ّـ ، فالاسترجاع الداخميّ (ٕ)"للاسترجاع الخارجيّ 
حداث ترتيب جديد يتحكّـ في إوما يجعمو  ،(ٖ)ة المتزامنة"ة سرد الأحداث الحكائيّ لكي يعالج بو إشكاليّ  –

حياتيا  ة جديدة، ويضيءلًا فييا "كأف يضيؼ السارد شخصيّ ة مف غير أف يكوف متأصّ لمعناصر السرديّ 
ة عف سطح المسار ة غيبت مدّ العودة إلى شخصيّ  قة بيا، أو أف تت ّـومات متعمّ عبر إعطاء معم ،السابقة
ؽ ة داخؿ الحكاية الأولى بسرد حكاية تتعمّ ـ لمقارئ ملاحظات بشأنيا، أو أف تقوـ شخصيّ ، وتقدّ السرديّ 

و وجو مف وجوه ترتيب الحكاية، عمى العكس مف الاسترجاع ، وبذلؾ يعمؿ عمى أنّ (ٗ)بموقؼ ما"
خارجة عف نطاؽ الحكاية، فالاسترجاع وينقؿ أحداث  ، الّذي يعمؿ خارج زمف الحكاية الأولى،يّ الخارج
اً وترابطيا زمنيّ  ،ة تيدؼ إلى إعادة ترتيب الأحداث داخؿ الحكايةة زمنيّ آليّ  يمنح النصّ السرديّ  الداخميّ 

لسارد بذاكرتو إلى أحداث وقعت ، فيعود ا(٘)ة السارد، والرؤية الّتي ينطمؽ منيافي صورة تخدـ استراتيجيّ 
أطمؽ  ،مى نمطيفع ليعيد ذكرىا، وقد قُسّـ ىذا النوع مف الاسترجاع الداخميّ  ،السرديّ  ضمف إطار النصّ 

، ويعبّر (ٙ)ة أو تذكيرات(استرجاعات التكراريّ استرجاع التكميميّة أو إحالات(، و)) ،(جنيتما )عيمي
ؿ مف خلاؿ الإرجاعات الّتي تأتي لمؿء ثغرات الأوّ  لو: "يت ّـقو في  ،( عف ىذيف النوعيف)إبراىيم جنداري

اً، وىو ما يمكف تسميتو زمنيّ  حذقاً ؿ ذلؾ دوف أف يشكّ  ،المرور بجانبيا أو ت ّـ ،اً سبؽ القفز عمييا زمنيّ 
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بينما في النوع الثاني يعود الحكي بيف الفينة والأخرى إلى ماضي الحكي عف طريؽ  ،ؿبالحذؼ المؤجّ 
حيف يسترجع الراوي  ،(اليروب إلى اليابسةما نجده في رواية )ؿ ، الّذي يُمثؿ النوع الأوّ (ٔ)ر"التذكّ 

أماـ أعيف رجاؿ القرية، وىـ ينظروف كيؼ ينيزـ الماء نحو  ،()الكفّاخمشيد الجفاؼ لنير قرية  الضمنيّ 
س ليا وجود "ذات يوم ودون سابق إنذار لم يشاىد غضب الماء، الأمواج ليقاع النير، إذ يقوؿ: 

الّتي كانت تتصارع معيا تقف شامخة، تسخر من الماء وىو ينيزم إلى القعر لتختفي بعض  ،والحوافّ 
اخ يذبل كغصن لم يمض موا وىم يشاىدون نير الكفّ وتكمّ  ،ملامح النير. ىكذا وقف رجال كبار السنّ 

بفم عميق ليس لو حدود، ومراقبة النير كمن ينظر  زمن بعيد عمى اقتلاعو. أصبح الوقوف عمى السدّ 
صخور التنتشر الأسرار في جوفو. بدأ الماء ينخفض أكثر فأكثر، فخرجت جذوع النخيل القديمة و 

الكبيرة وبعض الأواني الّتي سقطت منذ زمن... الجميع مندىشون لما يجري. يقفون عمى حافة النير 
 .(ٕ)ويشاىدون الأسماك تصطدم بالطين وتموت"

، عمى مرأى ومسمع مف قاطنيو، ىذا (الكفّاخراوي حالة الجفاؼ الّذي شيده نير )ال يسترجع لناف     
كما شمؿ جميع  ،شممو التجفيؼ قد، و لسكاف القريةبالنسبة  ، وشريانيا،ؿ عصب الحياةالّذي يمثّ النير 

قت عمييا غدأو  ،زت بيا بيئة الأىوارتي تميّ الّ  ،ةالأىوار وبرؾ الماء الكبيرة، وموت آلاؼ الكائنات الحيّ 
المطموبيف، مخمفاً بذلؾ بذريعة إيواء  ضيا النظاـ السابؽ لتجفيفياعرّ  إذ عمد ؛طابع السحر والجماؿ

بو إلى حضارة بلاد الرافديف، فالراوي  ة مُجتمع ذي جدور تمتدّ ، وىويّ العمؿ قتْؿ إرثٍ حضاري  مميّزٍ 
والّتي أطمؽ عمييا  ة الموجودة في السرد،الفجو  عمى امتداد عدّة صفحات، ليسدّ  وظّؼ الاسترجاع الداخميّ 

الّتي تأتي لتسدَّ بعد فوات الأواف  ،ةالمقاطع الاستعاديّ  وىي "تض ّـ ،ة(( )استرجاعات تكميميّ جيرار جنيت)
حداث ترتيب جديدة مرتبطة القارئ بإ عمى تزويد -في نفس الوقت-، وتعمؿ (ٖ)فجوة سابقة في الحكاية"

"، "ذات يوم ودون سابق إنذار..دىا الراوي بقولو: ة، والّتي حدّ ية السرديّ بزمف ليس بعيد عف زمف الحكا
ة، الّتي حقميا فزمف الحدث المسترجع في النصّ داخؿ في نطاؽ زمف الرواية، لأفّ "الاسترجاعات الداخميّ 

عادة  ،، فيستعيد السارد ترتيب الأحداث المسترجعة(ٗ)متضمّف في الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى" ربطيا وا 
بة عف سكاف الأىوار ويرفع الستار عف الحقائؽ المغيّ  ،ربطيا ببعضيا، لكي يزوّد القارئ بمعمومات أكثر
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عبّر عنيا  وعف القارئ الّذي حُجبت عميو تمؾ الحقائؽ في المستوى ذاتو، إذ نرى الروائيّ  ،المنعزلة
الّذي مثميا السومريّ،  ضاريّ بطريقة السرد الفنيّ، وزجّت لنا ذاكرتو بما احتفظت بو مف ىذا الإرث الح

لرفد  ،ة، واقاـ بتنويع طريقة تناولياوالأجواء الفنتازيّ  ،ةبحكايات متداخمة تحمؿ شيئاً مف الحكايات الخرافيّ 
حجـ معاناة مُجتمع الأىوار  -بذلؾ–، كاشفاً ي بمعمومات قد خُفيت عنو في ىذا العالـ السحريّ المتمقّ 

اً ـ السابؽ ضد ىذا المجتمع، جاعلًا مف بيئة الأىوار لساناً ترميزيّ ة لمنظايّ بسبب الممارسات السياس
 ،(اليروب إلى اليابسةمعبّراً عف رواية ) ،(فؤاد التكرلي) تُحكي حاليا المزري، وىذا ما دفع الروائيّ 
ات لصالح بيئتيا بشكؿ لافت لمنظر... تتراجع الشخصيّ  ،زبقولو: "في ىذه الرواية ذات الصوت المتميّ 

 . (ٔ)و"وأفقيا كمّ  ،الرواية ة لتييمف بعد ذلؾ عمى جوّ ة المحوريّ رز ىذه البيئة لتكوف ىي الشخصيّ فتب
 ،(ٕ)ة، أو تذكيرات""استرجاعات تكراريّ بػ (جنيت)أسماه  ، فقدأمّا النمط الثاني مف الاسترجاع الداخميّ      
و عدّة مرات، في إشارة إلى ر بنصّ كرّ "وىو ما يت ،راً أكثر مف مرّة في النص الروائيّ و يرد مكرّ نّ أي: إ

أو إدلاء بمعمومات عف  ،نجده يعتمد عمى أحداث وقع ذكرىا سابقاً و ، (ٖ)تكرار حدث واحد عدّة مرات"
، إذ يتـ الرجوع إلى (ٗ)نة ورد ذكرىا قبؿ زمف السرد، ولكف في إطار زمف الروايةة معيّ ماضي شخصيّ 

"يمكف أف  إذـ السرد أشواطا في حاضر السردي، نما يتقدّ حي ،ة سالفة الذكرأو ماضي شخصيّ  ،الأحداث
عبر التكرار الّذي ييدؼ إلى التذكير بمواقؼ، أو يتّـ خذ ىذه الاسترجاعات صفة تذكارات، وىذا تتّ 

، (٘)ة"وظائؼ ىذا النوع مف الاسترجاع، الوظيفة التأويميّ الأقواؿ، أو أحداث. وقد تكوف مف بيف أىـ ىذه 
الّذي ورد ذكره قبؿ  ،ؿ بالمرأة وابنيا المجنوفؿ المتمثّ ( الحدث الأوّ النائم بجوار الباب) وفي روايةإذ نجد 

 ولكف ضمف النطاؽ السرديّ  ،(أحمدساف الراوي المشارؾ الشيخ )زمف السرد في بداية الرواية عمى ل
 ليا ثتُ تحدّ  ،عنقو من بحبل مربوط صغير ولدىا معيا امرأة جاءتني"في أحد الأيام لمرواية، حيف قاؿ: 

نيض  ،... كمب مثل وينبح بغرابة إليّ  ينظر جممة، من انتييت ماكمّ  ولدىا ولكن ،الشيخ بركات عن
ام عديدة، وجدت نفس المرأة، تبكي ركضت خمفو، بعد أيّ  ة، ركض إلى الخارج، الأمّ ونبح بقوّ  لي  الولد إ

 ،دت في النظر إلى وجيييا، تردّ وتقرأ القرآن، تجمس في إحدى زوايا القبر، حين سألتيا عن ابن
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ر حدث المرأة وابنيا ، ويتكرّ (ٔ)دعو في قبر ىذا العبد الصالح، لعلّ الولد يعود"وقالت )ىا أنا أصمّي، وأ
ر وجو عندما استيقظ مف النوـ وىو يتصوّ  ،()أحمدالمجنوف في موضع آخر عمى لساف السارد الشيخ 

صابعو بيف خصلات شعرىا، في الخياؿ، وىو يمرّر أأخرى  ويراىا مرّة بالحمـ ومرّة ،(شفيقةتو )حبيب
ة لمقبر، وعمى الباب ضح صورتيا لو عمى الجدراف الداخميّ ؿ في رأسو وأماـ عينيو، وتتّ وصورتيا تتجوّ 
"في ىذه المحظة دخمت المرأة العجوز الّتي زارتني ، (ٕ)صابعو محاولًا ليمسكيا فمـ يجدىاالرئيس، مدّ أ

 وبيده كفناً  يرتدي الدار، باب عند وجدناه) وقالت: ،ابنيا الّذي ىرب منيا، نظرت ليام ومعيا قبل أيّ 
 كنت باستغراب، لي نظر والأدعية، الآيات بعض قرأت امسكتو، ليا ابتسمت ،(مذبوحة ةقطّ  رأس
، قمت  الحبل نياية وأمّ  أمسكت انتييت أن بعد، جيداً  قتوطوّ  ولذلك ؛يديّ بين  من ينيزم أن عأتوقّ 

 .(ٖ)ني سحبتيا"ل يدي ولكنّ تعالي بعد يومين، أرادتْ أن تقبّ  يا:ل
وىو يقرأ مخطوطة ) خادـ  ،(الحلاج المعاصر)، لكفّ ىذه المرّة  السارد الحدث نفسو ريتكرّ و       

"فتحت الباب ووجدت عن الدرجة سلالـ القبر تقترب نحوه: ، إذ سمع أصوات أقداـ كثيرة عمى القبر(
امرأة ومعيا ولد مربوط بحبل من عنقو، الشيخ أحمد يمسك بنياية الحبل،...، بعد م الأخيرة لمسمّ 

 لحظات خرجوا، الشيخ انتزع الحبل ووضعو بين يدي المرأة، فمضى الولد خمفيا سائراً ببطء، وكأنّ 
قبل أن مة أنفو، وكذلك عمى مقدّ  ،ة أشياء تشبو الطين عمى شفتيوشيئاً ما يعيقو من الخمف، ثمّ 

ياً كلامو لممرأة، المرأة أدخمت يدىا في جيبيا الأيمن، أخرجت حمد موجّ السلالم توقّف الشيخ أيصلا 
خطوطة )خادم ة الشيخ،...، رجعت إلى داخل الغرفة، أخذت مقية ووضعتيا في جيب جبّ عملًا ورُ 

 :قال ،لقى عميو السلام وجمس، سمعنا صوت اصطدام باب السرداب، نظرت لوالقبر(، الشيخ أحمد أ

 و.و الولد المجنون وأمّ إنّ  -
 ماذا فعمت ليم؟ -
 ج.أطعمتو بعض الطين، الّذي قال عنو أبي معجون بدم الحلّا  -
 وىل شفي منو أحد؟ -  

 عطيتيم منو لم يعودوا ثانية.لا أعمم، ولكنّ أغمب من أ -

                                                           
 .ٖٔالنائم بجوار الباب : - ٔ
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 ربما ماتوا. -
 .(ٔ)شيء بيد الله" كلّ  -

المرأة وابنيا عدّة مرّات في الرواية، وىو حدث بدأ ذكره في لمشيد  ةرت المقاطع الاسترجاعيّ تكرّ      
تمؾ المشاىد عمى شكؿ استرجاع  ة لمزمف الحكي، واسترجع الروائيّ الرواية ضمف الفسحة الزمنيّ  مستيؿّ 

الحكاية  لأفّ ؛ ( "جنيتليذا النمط كما يراىا )تذكيري في ثلاثة مواضع مف الرواية، وىي السمة الرئيسة 
ة أف تبمُغ أبعاداً ، لا يمكف ليذه الاسترجاعات التذكيريّ الطبعا النمط عمى أعقابيا جياراً... وبتعود في ىذ

ما يسمّيو  :، أي نادراً؛ بؿ تكوف تمميحات مف الحكاية إلى ماضييا الخاصّ إلاّ  ،ة واسعة جداً نصيّ 
، ويسترجع الحدث الّذي يّ ؼ السارد في متابعة مساره القصص، فبيذا يتوقّ (ٕ)( عودات إلى الوراء"ليم رت)

ؿ أحد مكونات الحاضرة في نات الحكاية، والّتي تبدأ مف الماضي الّذي يمثّ يكوف لإشارة إلى أحد مكوّ 
،  (ٖ)أحد الركائز الّذي يقوـ عمييا النصّ  ،في الرواية ؿ الاسترجاع التكراريّ يمثّ  -وعمى ىذا النحو- النصّ 

لثلاث مرّات في الرواية نفسو الحدث فاسترجاع  وليا الحدث،لو دلالة يتمحور ح فالاسترجاع التكراريّ 
أماـ  وشعورىـ بالقمؽ دائماً  ،لمكثير مف الناس الذيف أصابيـ اليوس والجنوف يكشؼ الوضع النفسيّ 

مجوء المرأة بابنيا المجنوف إلى أضرحة الأولياء ، فةالإيرانيّ  -ة أحداث الحياة في فترة الحرب العراقيّ 
: "قالتػف ،(أحمدالشيخ ) متْ كمفي نفسيا، حيف  فحيف يعطي طابعاً للأماف والاطمئناوالعباد الصال

ذنو، وأنا حائرة، أزور مراقد الشيوخ والأولياء تو زوجتو في ليمة الزواج من أياشيخ ىذا ولدي عضّ )
ؽ الولد مف خلاؿ مسؾ المرأة لمحبؿ المربوط في عن ،جنعكس بالتدرّ ا اوىذ ،(ٗ)لعميم ينقذونو مما فيو("

وىو  ،قاً وحرجاً الحبؿ أكثر تضيّ  ؿ، بأفّ المجنوف في المقاطع الثلاثة: إذ نرى في استرجاع المقطع الأوّ 
"جاءتني ؿ وكما ىو موضح في المقطع الأوّ  ،()أحمدة لمشيخ مربوط حوؿ عنؽ الولد، ونظراتو العدوانيّ 

ولكن ولدىا كمما  ،كات الشيخثتُ ليا عن بر امرأة معيا ولدىا صغير مربوط بحبل من عنقو، تحدّ 
 .انتييت من جممة، ينظر إلي بغرابة وينبح مثل كمب"

: ") وجدناه ، إذ قالتوؾ الحبؿ مف نيايتو بدوف أف ينيزـ الولد مف أمّ وفي المقطع الثاني تدرّج مس     
 عند باب الدار، يرتدي كفناً وبيده رأس قطة مذبوحة(، ابتسمت ليا امسكتو، قرأت بعض الآيات
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قتو جيداً، بعد أن انتييت ولذلك طوّ  ؛ع أن ينيزم من بين يديوالأدعية، نظر لي باستغراب، كنت أتوقّ 
 و نياية الحبل".أمسكت أمّ 

 ر الولد مف الحبؿ الموضوع عمى عنقو، وىذا ما نجد موضح في النصّ وفي المقطع الثالث تحرّ      
 ببطء، سائراً  خمفيا الولد فمضى المرأة، يديبين  ووضعو الحبل انتزع الشيخ خرجوا، لحظات بعد"

، "أنفو مةمقدّ  عمى وكذلك شفتيو عمى الطين تشبو أشياء ةثمّ  الخمف، من يعيقو ما شيئاً  وكأنّ 
اً فحسب، بؿ كثيراً في بنية زمف الرواية، لـ يكف تكراراً لفظيّ  ذي عمد إليو الروائيّ الّ  فالاسترجاع التكراريّ 

، إذ السرديّ  في النصّ  ذي يفصح عف منتج دلاليّ الّ  ،لتجربة بوساطة التكراري يعيش غمار الجعؿ المتمقّ 
الّتي  ،ةرات النفسيّ ذي حمؿ المتغيّ الّ  ،(جالحلّا ؿ بقبر )جزءاً كبيراً منو، والمتمثّ  شكّؿ فيو الرمز الدينيّ 
الولد مف  في شفاء كاف لو الأثر النفسيّ  س الدينيّ تي )الولد وأمو(، فحضور المقدّ حدثت داخؿ شخصيّ 

دىاليز الواقع المرير المشحوف بالحروب المجنونة، فطبيعة الاسترجاعات ىي بمثابة ربط ما بيف 
كحدث أساس في تصوير الأحداث الرواية  ،فييا الواقع الفنتازيّ  خذ الروائيّ الماضي والحاضر، والّتي اتّ 

كي يسود مف خلاؿ صنع  ؛ضيواسترجاع الما ،ؼ الزمفة، فكاف توقّ الّتي تقع خارج لحظتيا الزمنيّ 
ة متداخمة، ليا فائدة في ليخمؽ لنا طبقات زمنيّ  ،ث عنياة بيف الحاضر والأحداث الّتي تحدّ مسافة لفظيّ 

كثيراً كوسيمة  الّتي يريدىا أف تصؿ إلى القارئ، والّتي اعتمد عمييا الروائيّ  ،تكثيؼ المشاىد والحدث
 زيادة عنصر التشويؽ لدى القارئ.

 
 الاستباق ) الاستشراف(:ثانياً: 
الّتي يقفز فييا السرد للأماـ عكس حركة  ،ةيُمثؿ ىذا النوع الشكؿ الثاني مف المفارقة الزمنيّ      

ة جية بسردىا إلى الخمؼ، وورد مصطمح الاستباؽ أو الاستشراؼ في الدراسات السرديّ الاسترجاع المتّ 
أحمد حمد )الناقد يمكف أف يعزو السبب كما يراه حضوراً قياساً بمصطمح الاسترجاع، و  ة أقؿّ والنقديّ 

الماضي أكثر وضوحاً مف الحاضر والمستقبؿ، فالماضي والحاضر مرتبطاف بحقائؽ  ( "بأفّ النعيمي
ا المستقبؿ فما مف شيء يضمف لنا أف يأتي عمى النحو الّذي نريده أو حدثت بالفعؿ أو تحدث الآف، أمّ 

الّذي لا ينسجـ مع عنصري المفاجأة والتشويؽ،  ،ة الاستباؽة تقنيّ إلى قمّ  ما يعود السبب. أو ربّ (ٔ)عو"نتوقّ 
ى النياية، وعمى حتّ  والّتي يحرص عمييا الكاتب بإبقاء القارئ منجذباً ومشدوداً لأحداث العمؿ الأدبيّ 
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نبذ الرتابة  اً ينتزع إلىؿ مف أىميتو بوصفو مظيراً سرديّ "إلّا أف لا يقمّ  ،ة السرد الاستباقيّ الرغـ مف قمّ 
 ،ةالمرتبط بوظيفتو الفنيّ  و يضفي عمييا مسحة مف الطابع الجماليّ ة، بؿ أنّ ة لممتواليات الحكائيّ الخطيّ 

لغرض إكساب بنية قصصو شكلًا  ،ةالّتي تجعؿ الراوي يستعيف بالعديد مف الأدوات والأساليب السرديّ 
لى جانب ذلؾ يعدّ (ٔ)زاً"اً متميّ أدبيّ  عنصري  يف، مف جانب يفتقد النصّ السرديّ اً ذا حدّ الاستباؽ سلاح ، وا 

الّتي يطرحيا جممة مف التأويلات،  ،ةالمفاجأة والتشويؽ، ومف جانب آخر يثير الكاتب بتساؤلاتو الاستباقيّ 
ر الرغبة عنده في مجاراة ر الحدث، ويفجّ و انتباىو لمتابعة تطوّ ويوجّ  ،فيشد  القارئ لمنصّ السرديّ 

 ة ما يقرؤه.المفرط بحميميّ الأحداث والشعور 
أو  ،ةأو البعديّ  ،ةاو القبميّ  ،ؤأو التنبّ  ،وقد جاء الاستباؽ عمى عدّة مسمّيات منيا: الاستباؽ     

و أنّ عمى  ()جنيتمو ،  وىذا ما فضّ (ٕ)الاستباؽ( أكثر تداولًا في النقد الحديث) ؿالمواحؽ، والمصطمح الأوّ 
ة المرتبطة باً للإيحاءات النفسيّ طمح )الاستشراؼ( بقولو: "تجنّ داً بشأف مصأكثر حياداً، وبقي متردّ 

نا سنقصييا في أو )استعادة(، فإنّ  ،ة، مثؿ )استشراؼ(اً ظواىر ذاتيّ باستعماؿ مصطمحات تثير تمقائيّ 
ة تقوـ عمى حركة سرديّ  فندؿ بمصمح استباؽ عمى كؿّ  حياف لصالح مصطمحات أكثر حياداً،أغمب الأ

 في المستوى النظريّ  ()جنيتد ، لكف عمى رغـ مف تردّ (ٖ)اً"أو يُذكر مقدمّ  ،ؽأف يُروى حدث لاح
لمقارئ مع مصطمح نفسو  والانطباعالمعنى  يعطي للاستشراؼ، إذ نجده في المستوى التطبيقيّ 

 .(ٗ)يما وجييف لعممة واحدة في زمف المستقبؿالاستباؽ، عمى أنّ 
في امتداد بنية السرد  –حتماً  –قة حقة والمتحقّ حداث اللّا يعني "تقديـ الأف ،ا مفيومو الفنيّ وأمّ       
ات ، ويعد  الاستباؽ أحد تجميّ (٘)ؽ، لاحقاً"ؽ وقد لا يتحقّ ، عمى العكس مف التوق ع الّذي قد يتحقّ الروائيّ 

د الراوي ة عمى مستوى ترتيب الزمف، إذ يقوـ عمى ذكر أحداث لـ تقع بعد، أو يميّ المفارقة الزمنيّ 
أو يستشرؼ ما ستؤوؿ إليو مصائر  ،ي سيجري سردىا لاحقاً ميا لممتمقّ ة مف الإشارات يقدّ مجموع
ؤ واستشراؼ ما يمكف ، يومئ لمقارئ بالتنبّ لحدث سرديّ  ات، فيو في المحصمة تصوير مستقبميّ الشخصيّ 
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ما مف زمف الاستباؽ ىو "القفز عمى فترة  بقولو: بأفّ  ،(حسن بحراوي) ، فعبّر عف ذلؾ الناقد(ٔ)حدوثو
ع إلى ما سيحصؿ مف القصة وتجاوز النقطة الّتي وصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمّ 

 ةالاستباؽ "يأتي عمى شكؿ حمـ منبئ أو نبوء أفّ  "توماشفسكي"، في حيف يرى (ٕ)مستجدات في الرواية"
تحدث أو لا  تأف النبوءاا يلاحظ عمى ، وممّ (ٖ)أو افتراضات صحيحة أو غير صحيحة بصدد المستقبؿ"

ع يعيشيا القارئ أثناء عممية قراءتو لمنصّ، أما الاستباؽ يا ترسـ حالة مف الانتظار أو التوقّ تحدث، فكمّ 
 ، وفي (ٗ)عة لما سيحدث مف وقائع في المستقبؿ"وحسب تعبّيره بأنو "الرؤية المتوقّ  "ديفيد لودج"عند 

باؽ ىو "المفارقة الزمنية الّتي تتجو صوب المستقبؿ انطلاقاً عرفو "جيرالد برنس"، أف الاست نفسو المعنى
 .(٘)مف لحظة الحاضر؛ استدعاء حدث أو أكثر سوؼ يقع بعد لحظة الحاضر"

بوصفو أحد فنوف القص الّذي لو فاعمية مباشرة عمى  –قيا الاستباؽ أىـ الوظائؼ الّتي يحقّ  وَأمّا       
عداد سيص في تمييد الأحداث الّتي فيي تتمخّ  ؛–في الرواية  حركة الإيقاع الزمنيّ  جري سردىا لاحقاً، وا 
"بمثابة تمييد أو توطئة  يعدّ  النصّ الاستباقيّ  رات مفاجئة، لأفّ ؿ ما سيجري مف تغيّ القارئ وتييئتو لتقبّ 

فتكوف غايتيا في ىذه الحالة ىي حمؿ القارئ  ،لأحداث لاحقة يجري الإعداد لسردىا مف طرؼ الراوي
يا قد تأتي عمى شكؿ إعلاف ات...، كما أنّ ف  بمستقبؿ إحدى الشخصيّ أو التكيّ  ،ع حادث ماقّ عمى تو 

أو زواج بعض  ،أو مرض ،شارة إلى احتماؿ موت، مثؿ الإاتعمّا ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيّ 
لانتظار ب واة الّتي يمجأ الييا الكاتب، ليخمؽ حالة مف الترقّ ، فالاستباؽ مف الحيؿ الفنيّ (ٙ)الشخوص..."

والدخوؿ في غمار بنية النصّ  ،ة محاولة لإدىاش القارئة السرديّ ي، بوصؼ ىذه التقنيّ عند المتمقّ 
 .الروائيّ 
 للاسترجاع جنيتات نفسيا الّتي يطرحيا في "تقسيـ ونجد الاستباؽ يطرح تقسيماتو، والإشكاليّ      

الاستباؽ ىو حركة تماثؿ  ، حيث إفّ اريّ ، المفرد والتكر مثمي القصة وغيري القصة، والخارجيّ  الداخميّ 
أقساـ الاستباؽ  وتخالفيا مف ناحية الاتجاه، وبالتالي فإفّ  –ة عمى الأقؿ مف الوجية النظريّ  –الاسترجاع 

د و مف الملاحظ أف ندرة استخداـ الاستباؽ ستحدّ يمكنيا أف تكوف ىي ذاتيا أقساـ الاسترجاع، غير أنّ 
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قسميف:  -بدوره–الاستباؽ يضـ ، و (ٔ)ة وجودىا جميعاً"ب مف إمكانيّ صعّ تمؾ الأقساـ، أو عمى الأقؿ ت
بالاسترجاع،  ة. وتخضع ىذه الأصناؼ مف الاستباقات لمتقسيـ نفسو الخاصّ ة وخارجيّ "استباقات داخميّ 

بئنا بما سيكوف عميو مسار ا استباقات تكميمية تنصؿ بالحكاية الأولى، وتكوف أمّ ة تتّ فيي استباقات داخميّ 
ة. فإذا كانت ة تكوف وظيفتيا عكس وظيفة الاسترجاعات التكراريّ ة مستقبلًا، أو استباقات تكراريّ الشخصيّ 

ىي  التكراريّ  وظيفة الاستباؽ الداخميّ  ي بالموقؼ أو الحادثة، فإفّ وظيفة ىذه الأخيرة ىي تذكير المتمقّ 
ع لدى . ويتصؿ الإعلاف بإثارة التوقّ أو الحادثة الّتي ستأتي ذكرىا بالتفصيؿ لاحقاً  ،الإعلاف عف موقؼ

 .(ٕ)ي"القارئ والمتمقّ 
مى ة المنوطة إلييا عوالميمّ  ،بناءاً عمى وظائفيا في النصّ  ؛تقسيـ الاستباقاتوعميو سنكتفي ب     
 (ٖ):قسميف

 تمييد:الاستباق ك-ٔ

أو  ،مى شكؿ إيحاءاتة، وقد تكوف عة كشؼ أحداث السرد المستقبميّ عمميّ  ؿ الاستباؽ التمييديّ يُمثّ      
باليقظة، ومنيا أحلاـ بمعنى  ومنيا تأتي ،ة تأتي بالمناـأو أحلاـ استباقيّ  ،أو استفسارات ،ةإشارات أوليّ 

أو  ،عع إلى ما ىو متوقّ ة "التطمّ ، وتكوف وظيفتيا الأساسيّ و الأدبيّ يا السارد في نصّ منيات، ليضمّ الأ
ح بو، ويمتزـ اً غير مصرّ ىذا النوع مف الاستشراؼ ضمنيّ  ، ويكوف(ٗ)"محتمؿ الحدوث في العالـ المحكيّ 

لاستقباؿ الأحداث والوقائع الّتي  ،ئ الراوي قارئوالاستشراؼ وظيفة التمييد والتوطئة لما سيحدث، فيييّ 
 ميا لاحقاً.يقدّ 

ؽ مع يتحقّ  أو لا ،ؽ ىذا الاستباؽنو، فيمكف أف يتحقّ تيقّ عدـ  الاستباؽ التمييديّ  ما يتميّز بو وأى ّـ     
؛  (محمد الحمرانيوع مجموعة مف الأمثمة في روايات )عات القارئ في آخر الأحداث، فرصدنا ليذا النتوقّ 

( كاف لصوت السردي عمى لساف الراوي العميـ أحلامو وآمالو، فالشيخ حجاب العروسففي رواية )
ثاً و بقي متشبّ إلّا أنّ  ،يا الزىد والتقوىؿ لحاممة الّتي تُمثّ عمى الرغـ مف تتويجو بالعمامة الدينيّ  ،()رمضان

 حين طمب منو الشيخ مراد المبنانيّ "فػمنيات الأى عف تمؾ فأبى أف يتخمّ  ،اتياوممذّ  ،ةفي الأمور الدنيويّ 
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أن يضع عمامة عمى رأسو، اعتبر ىذا اليوم ىو يوم فصل بين حياتين، الحياة الأولى الّتي كان فييا 
يا ستجعمو ، لقد كان لديو حمم وحيد ىو أن يجمب ماكنة لطحن الحبوب، لأنّ اً،...حاً عاديّ رمضان فلّا 
ام، الّتي سكنيا أجداده منذ سنوات بعيدة، كان ج العديد من النساء الجميلات في قرية اليدّ باشا ويتزوّ 

 يحمم أن يعيش في مدينة الطويّل القريبة من القرية، وأن يبني لو بيتاً من الطين. ىذا أغمب ما كان
  .(ٔ)ة"وانتقمت إليو ىالة أبيو الدينيّ  ،ور فيو رمضان بعد أن ماتت أمّ يفكّ 

ئة ة المخبّ كاشفاً عف أحلامو وأمالو المستقبميّ  ،(رمضانبما يحمـ بو ) استبؽ لنا الراوي بإشارةف     
خمؽ عند د لما سيحدث في المستقبؿ، فة تُميّ أعلاه إيحاءات خفيّ  بداخمو، فيوحي لنا النصّ الاستشرافيّ 
خذ ىذا الاستباؽ "قد يتّ و ،تيا المزدوجةيديولوجيّ ، وأ(رمضانة الشيخ )القارئ أفؽ انتظار، لمستقبؿ شخصيّ 

فتكوف المناسبة سانحة لإطلاؽ العناف  ة لمستقبميا الخاصّ دة تقوـ بيا الشخصيّ عات مجرّ صيغة تطمّ 
أو عدـ تحقيقو  ،لواً في تحقيؽ لما ميّد ، فالراوي يبقى حرّ (ٕ)واستشراؼ آفاقو" ،ومعانقة المجيوؿ ،لمخياؿ

الّتي كاف يحمـ بيا في المقطع  ،(رمضانالشيخ ) أَفَّ رغبة في نياية الأحداثوفقاً لتطوّر الأحداث، فنجد 
بامتلاكو ماؿٍ  ،ةما كاف يحمـ ويفكر بو مف الأمور الدنيويّ ؽ مشابياً لإنما الّذي تحقّ  لَـ تتحقّؽ، أعلاه،
بناء ؽ ذلؾ بعد عودتو مف مدينة النجؼ، إذ قاـ بتخطيط و ، وتحقّ غطاء زيّو الدينيّ سمطة تحت و وبيتٍ 

قام ام بناء المسجد خمسة عشر يوماً، أ"د ؛مف أىالي القرية دبعد أف حظي بتأيي ،(اليدام) مسجد لقرية
مشابياً لتمك البيوت الّتي كان يشاىدىا في النجف  ،رمضان بجانب المسجد بيتاً جميلًا لو

 بيتاً جميلًا مف الطابوؽ، بخلاؼ بيت الطيف الّذي وؿ نبتة أحلامو بامتلاكبانت أوّ وقد  .(ٖ)ر،.."حسّ ويت
ة بتحقيؽ ىدفو الّذي كاف يطمح إليو، وجعؿ مف مكانتو الدينيّ  ،فأصابت أوؿ سياـ أحلامو حمـ بو،كاف ي

 ة.الأداة المناسبة لتنفيذ باقي أحلامو الدنيويّ 
الّتي عاشيا في  ،قة بوبسرد الأحداث المتعمّ  ،يظير لنا الروائيّ  ،نياية الروايةوفي موضع آخر مف      

ـ، والفوضى ٖٕٓٓة لو، بعد أحداث سقوط النظاـ السابؽ في وىي أشبو بالسيرة الذاتيّ  ،(مدينة )بغداد
لمميشيات وسيطرة ا ،ةمف قتؿ وتيجير وطائفيّ  ،ة( بصورة خاصّ رمة الّتي شيدتيا البلاد ومدينة )بغدادالعا

( بمستقبؿ مشرؽ، )زينبعد حبيبتو يىذه الأحداث  ظؿّ في  ة، فكافعمى أغمب الأحياء والمباني الحكوميّ 
"ىذه الأخبار المخيفة جعمتني أضطر لمبقاء في مدينتي  ؛وىذه الأحداث سرعاف ما تنتيي وتتلاشى
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ا الصورة وأقول اصبري فالوضع ة إلى حبيبتي زينب، أجمّل ليالبعيدة ) العمارة( أبعث ) أيميلات( يوميّ 
، والمميشيات ستمتحق بالجيش والشرطة.. معارك الشوارع ستنتيي، وقذائف الياون في البمد سيستقرّ 

جك، الحكومة سوف لن تقف مكتوفة الأيدي إزاء ما يجري نيا سأعود لأتزوّ بمرور الأيام، وحي ستنفد
البمد، ...، لا تحزني يا  عمى الفوضى الّتي تعمُّ و غير موافق ن  بغداد، وكذلك السيد بوش، لابد  أفي 

ة السارد مع شخصيّ  اندماج في ىذا النصّ  . والملاحظ(ٔ)"حبيبتي وكوني حذرة من الموت الّذي يحيطكِ 
في شيء مف  إلى إدخالنا الروائيّ  وعمدوينتقؿ الحكي مف مستوى إلى مستوى آخر،  ،ة الروائيشخصيّ 

ة الأحداث في إيياـ القارئ بواقعيّ  نتقاؿ ربما يختمج وراءه رغبة الروائيّ ة، وىذا الامديات سيرتو الذاتيّ 
د ة معاصرة، يتجسّ ة ماضية إلى حقبة سرديّ وحقيقتيا، أو أراد بذلؾ ربط الدلالة والانتقاؿ مف حقبة سرديّ 

لقريب تو الّتي واكبت الماضي افنا مف خلاؿ وجود شخصيّ كسارد مشارؾ في الأحداث، ليعرّ  فييا الروائيّ 
 ،ىنا حاوؿ استدعاء ذاتو ، فالروائيّ سنوات الاحتلاؿ الأمريكيّ و أياـ النظاـ السابؽ مروراً بسقوط النظاـ 

ة في دخوؿ العراؽ في نفؽ الإرىاب المظمـ، والّذي الّذي مثّمو بصورتو المأساويّ  ،ليتأمؿ الحاضر المرير
في مدينة بغداد، وىذا ما نقرأه في الرواية عمى ورائحة الدماء المنتشرة  ،ساد بو الدمار والقتؿ والتيجير

"أخوتي الصغار توسموني أن أبقى معيم وقال لي أحدىم: أين أنت ذاىب؟ لقد أصبحت  ؛لساف سارده
 ،تظير لنا الأفعاؿ الواردة في ىذا الاستباؽ التمييديّ ف .(ٕ)"بغداد مقبرة، ونحن نخاف عميك أن تموت

 ة تجدتمتحؽ، ستنتيي، ستنفد، سأعود(، في ىذه الأفعاؿ الاستشرافيّ الدالة عمى المستقبؿ ) سيستقر، س
أنا( الّذي ) الضمير المتكمـ ومجيء وينقؿ لنا الأحداث كشاىد عمييا ومشارؾ فييا، ،حاضر الروائيّ 

يكثر في أشكاؿ السرد ) كالترجمة الذاتية، والراوي المشارؾ( لأفّ الحكاية بضمير المتكمـ "أحسف ملائمة 
 .(ٖ)راؼ مف أي حكاية أخرى، وذلؾ بسبب طابعيا الاستعادي المصرح بو بالذات"للاستش
شكلًا آخر، إذ جاء عمى شكؿ افتراضات  خذ الاستباؽ التمييديّ ( اتّ ليروب إلى اليابسةوفي رواية )ا    

 ؛ؿمتخيّ  مناخ عجائبيّ  في ظؿّ  ،(الكفّاخحشود رجاؿ قرية ) ة مثيرة، طرحيا جمع مفوتساؤلات مستقبميّ 
ر ليم ما يجري. منذُ سنوات ل بن عويد أن يفسّ رجال قرية الكفّاخ، وطمبوا من خمي "اجتمع أغمب

حين ويقول ليم ما حون ينظرون لو باعتباره الابن الأرعن لعويد، واليوم سيقف بين حشود الفلّا والفلّا 
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من كوخو واصطدم  م بصراحة عن جميع المشاكل الّتي ستواجييم.. خرجلم يقمو عويد لمجميع، سيتكمّ 
 يا صوت واحد:ين، يحاصرونو بأسئمة تحتشد مع بعضيا، كأنّ بحشد القرويّ 

 ماذا قال لك عويد قبل أن يموت؟ -
 ىل سنموت جميعاً؟ -
 ىل ستمطر السماء تراباً عمى أجسادنا؟ -
 كيف لنا أن نزيح الغيوم؟ -
 ة؟ىل ىي غيوم حقيقيّ -
 من أين تأتي ىذه الرائحة؟ -

ل بن عويد حتّى وقف في منتصف الجموع ووضع خميّ  ينُ ذُ ن تخترق أُ لأسئمة تحاول أمطرقة ا     
  .(ٔ)حداً لمفوضى الّتي تحيطو.."

ييا عمى شكؿ اسئمة واستفسارات وجّ  جاء الاستباؽ التمييديّ ة، إذ تكمؿ المقطع أعلاه بمشاىد فنتازيّ     
بما يحممو مف صفات وأسرار  ،(عويدات )وا يؤمنوف بمعجز الّذيف كان ،()الكفّاخجموع حشد مف قرية 

والمصير الّذي سينتيي إليو أبناء القرية كما يعتقدوف، إذ نجدىـ  بمستقبؿ قريتو،ة بمعرفتو ؤات خاصّ وتنبّ 
( عويد، إذ يحتفظ بوصايا أبيو )ةويحاصرونو بالأسئمة عف مصائرىـ المستقبميّ  ،(خميّليوف لابنو )يتوجّ 

ون ظيورىم "أدار القرويّ ػف ، عندما سمعوا منو؛الأرعف( المجنوفبػ) ويمقبونو ،وليخبرىـ بيا، فيسخروف منو
فع: )عويّد ترك واحد مخبّل وساروا يسحمون أقداميم ببط إلى الأكواخ، أحدىم صاح بصوت مرت ،لو

لو  أسرار النير الّتي أسرىا ( خازف كؿّ )خميّلػ، ف(ٕ)" (. وقال آخر: ) يمكن مسودن ىذا الولد(بمكانو
نما يُشاىد السماء تمطر أطناف مف حي وكبّمو في نياية الأمر بوصايا الرحيؿ إلى اليابسة، "عويّد"يو أب

الأتربة ويتغير لونيا، فالروائي ىنا بثّ رسالة واضحة ىيّ أعمؽ مف مستوى الرواية الّتي تحمؿ في ثنايا 
سينطفئ ويتلاشى،  إرث تأريخيّ  إلى ، فيو يشير في ىذا النصّ الروائيّ الاستباقيّ  ىذا النسيج السرديّ 

 يستبطف مف خلاليا الجريمة الكبرى لتجفيؼ الأىوار، فكؿّ  اً أسطوريّ  اً فموّح بيذه الأسئمة الّتي تحمؿ إطار 
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تخمؽ بطبيعتيا حالة مف ييد وتوطئة لما سيأتي مف أحداث، إذ بمثابة تم ةىذه الاستفسارات الاستباقيّ 
 .الاستشرافي ة والحدثشخصيّ انتظار وتنبؤ عند القارئ بمستقبؿ ال

 الاستباق كإعلان:-ٕ

وىو النوع الثاني مف أنواع الاستباؽ مف حيث الوظيفة، ويكوف بخلاؼ النوع السابؽ، إذ يخبر بشكؿ    
  الاستباؽ الإعلانيّ  ، بيذا يخمؽ(ٔ)صريح عف "سمسة الأحداث الّتي سيشيدىا السرد في وقت لاحؽ"

ؽ حتماً وبشكؿ تفصيمي، وتكوف نقطة انتظار القارئ و سيتحقّ لقارئ، لأنّ حالة مف الانتظار في أفؽ ذىف ا
، عمى العكس مف الاستباؽ (ٕ)مقرونة بالتشويؽ والمفاجئة ويكثر استخداـ الراوي العميـ في النصّ 

د إشارة الحدث مجرّ  لف تصبح ذات معنى، ويظؿّ و  ،ةرة غير دالّ ييديّ، الّذي يكوف ضمنيّاً، فيشكّؿ بذالتم
دة ة، وتكوف نقطة انتظار القارئ مجرّ وبطريقة ارتجاعيّ  ،، إلّا في وقت لاحؽاً في النصّ كتمؿ زمنيّ لـ ت

 .  (ٖ)ـ ) أنا( في النصّ السرديّ والضمير المتكمّ  ،التزاـ، ويكثر استخداـ الراوي المشارؾ مف كؿّ 
ؿ مقارنة بالنوع الأوّ  ،( بشكؿ محدودمحمد الحمرانيّ في روايات ) حضر ىذا النوع مف الاستباؽوقد      

 ،جاءت بنسبة قميمة اياتوفي رو  -بشكؿ عا ّـ-ة الاستباؽ تقنيّ  (، ولكفّ يُلاحظ أفّ الاستباؽ التمييديّ )
، لأفّ جية واقع مرير لا يعمـ نيايتوبصدد موا الروائيّ  أفّ ، ويُعزى السبب في ة الاسترجاعمقارنة بتقنيّ 

ما ورد عمى لساف الراوي العميـ في  ،ة غالباً، ومف أمثمة ىذا النوعة لا تعتمد ىذه التقنيّ الروايات الواقعيّ 
 ( الإقطاعيّ عبود) ةعمى شكؿ حوار بيف شخصيّ  عندما دار الجدؿ الاستباقيّ  ،()حجاب العروسرواية 

 ضغطو النفسيّ  عاشت تحت الّتير إنجاب زوجتو، بسبب تأخّ  ؛()جمّارةة الجميمة وزوجتو الشابّ 
ارة ولم تنجب جمّ  ،ود ثلاث سنوات"حين مضى عمى زواج عبّ  ؛رىالو مف زوجة غي والجسديّ، بما يطمح

وىو يمسح  ،ودوكانت تبكي وتندم... فقال ليا عبّ  ،سيا بضعفياويحسّ  ،بدأ يتخاصم معيا ،لو ولداً 
 دموعيا:

 ج.تزوّ رت أن ألقد قرّ  -
 ي؟جيا أجمل منّ لماذا، وىل من ستتزوّ  -
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 وتي.أريد ولداً يحمل اسمي بعد م -
 ني لا أريدكِ أن تيجريني.ولكنّ  -
 ا أنتِ ففي القمب.أنا أريد زوجة من أجل الطفل أمّ  -
 ىذه؟ ومَن سعيدة الحظّ  -
 أنا لم اختر وأريدكِ أنتِ أن تختاري الزوجة. -
، امرأة من اختياري إن أنجبت إذن أريدُ أن ألعب معكَ لعبة أزوجكَ فييا امرأة في السرّ  -

ن لم تنجب تُطّ لك ولداً نُعمن ز   ولا تخاصمني من أجل الأطفال ثانية.مق الفتاة، واجك، وا 
 ، أنا موافق، ولكن من ىي المرأة الّتي في عقمكِ  -

 وىي تضحك....
 الخادمة.... فتنة. -
 ىل أنتِ مجنونة؟ -
نجاب، إذا أنجبت فتنة فسيكون ، ولا يوجد فييا عيب لل بة وشابةيا بنت طيّ إنّ  ،كلّا   -

  .(ٔ)ة.."نا وىي ستعيش تحت رحمتنا. اندىش عبود لتفكير الصبيّ الطفل ابن

وبطريقة تنظيـ متسمسمة لمحدث الّذي  ،التفاصيؿ الأحداث وأخبرنا بصراحة بكؿّ  قد استبؽ الراويف     
الّذي يرغب  ،(جمارة)وقسوتو وشجاره مع زوجتو  ()عبودط سيشيده السرد في وقت لاحؽ، بدءاً مف تسمّ 

إرضاءً لو، فنجد الحدث  ؛(جمارةزوجتو )مف أجؿ أف يكوف لو ولد، لكفّ سرعاف ما وافقت  ؛بزوجة أُخرى
اختيارىا الزوجة، عميو  ()جمارةمف إعلاف طمب زواجو، بعدما اشترطت  قميمة ؽ بعد صفحاتتحقّ 
ن ،حيوفي يوم كان الشيخ فرحاً لحصولو عمى أموال كثيرة من الفلّا " ؛الّتي أدىشتو بيا ،طريقة الزواجو 

 قالت لو وىي تخفي ضحكة: ،ارةوبينما ىو نائم مع جمّ 

 جتكَ اليوموّ ز ما رأيك لو   -   
 ىل أنتِ مجنونة! -   
 ني أريدكَ أن تنجب ولداً، ولا تبقى ضعيفاً بين العشائر.لا، ولكنّ  -  
  أصيمة والله وبنت أصلاء. -  
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أن تجمس إلى طمبت من البنت فتنة ونادت عمى أبي المحابس الّذي كان يختفي في إحدى الغرف، و 
  .(ٔ)جمست عبود إلى شمالو، فعقد أبو المحابس قرانيما وبارك ليما"يمين أبي المحابس، وأ

سريعاً، ووضع ذىف القارئ في حالة  أ تسمسؿ خطوات تكامؿ الحدث الاستباقيّ ىيّ  قد فنجد الراوي     
في  ،قاً وتشويقاً يحصؿ بعد، فزادت القارئ تعمّ لما س ،وجياً لوجو مع الحدث النيائيّ  ،ب وانتظارترقّ 

ة أشير لم تظير علامات الحمل عمى الخادمة، وبعد مرور "وبعد مرور ستّ  ؛متابعة تفاصيؿ الحدث
عبود بدأ يشعر بالضعف ويقارن بين زوجتو الجميمة  م، أو تنتفخ بطنيا. الإقطاعيّ عام كذلك لم تتوحّ 

ولم تعد لديو رغبة في النوم معيا. عبود قال  ،عد تروي ظمأهالّتي لم ت ،والبنت السمراء القبيحة
 ارة:لجمّ 

 لم أعد أرغب في النوم مع البنت العبدة ىذه. -
 والطفل الّذي ننتظره. -
 ي في عدم الإنجاب. المشكمة منّ  يبدو أنّ  -
 ق.ما تريده سيتحقّ  ما عميك، كلّ  -
 جديد. ق البنت الخادمة ونعود إلى حياتنا من أريد أن أطمّ  -
 ل.لّ نعم تدّ  -

 .(ٕ)"بدأ عبود يشعر بالضعف وقمّة الحيمة ،بعد طلاق فتنة عمى يد أبي الخواتم أيضاً        
( د الحمرانيمحمّ ) في روايات -)الاسترجاع، والاستباؽ(مة بحركتي المتمثّ -ة المفارقة الزمنيّ و      

باتجاه الماضي  زمف السرديّ الفحركة  للأحداث، ترتيب الزمف السرديّ  في خمخمة مارست دوراً فاعلاً 
 جمالًا، ضاؼ لمعمؿ الأدبيّ ، وأة مسار السردجاء لكسر رتابة خطيّ  ،ةوالمستقبؿ في النصوص الروائيّ 

 ة وأخرى.زه عمى الربط بيف مسافة سرديّ يوتحف ،يقدرتو عمى شدِّ انتباه المتمقّ ، فضلًا عف ةوحيويّ 

 المدّة: -ٕ

حداث حركتي التلاعب ة وتأثيرىما في النصّ الأدبيّ ي المفارقة السرديّ قنا لعنصر بعد أف تطرّ        ، وا 
بتسمسؿ الأحداث، سنقؼ عمى المحور الثاني مف تقنيات بناء الزمف في الرواية، ويعني "مقارنة  الزمنيّ 

                                                           
 .٘ٙ: حجاب العروس - ٔ
 .ٙٙ -٘ٙ: م . ن - ٕ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٔٙ5 

، أي (ٔ)ة الّتي تستغرقيا في الخطاب"بالمدّة الزمنيّ  ،تستغرقيا الأحداث في الحكاية الّتي ةالفترة الزمنيّ 
الّتي تربط زمف السرد  ،ات الأربعالتقنيّ  ()جيرار جنيتعلاقة زمف القصة بزمف الخطاب، ويسمّييا 

د بسرعة السرد ة، والّتي تُحدّ ة لمحركة السرديّ مة، باسـ الأشكاؿ الأساسيّ ، وزمف الحكاية المتخيّ الروائيّ 
تقميص سرد أحداثيا في  طويلًا، ويت ّـ ة الّتي تستغرؽ زمناً وبطئو، ففي حالة السرعة يُختزؿ زمف القصّ 

أسطر قميمة، أو بضع كممات، وينشأ عف ذلؾ ظيور حركتي التسريع ) التمخيص، والحذؼ(، وفي حالة 
تيف، ىما )الوقفة، ة، وتأخيره ووقؼ السرد مف خلاؿ توظيؼ تقنيتيف سرديّ تعطيؿ زمف القصّ  البطء يت ّـ

  -الّتي أشرنا ليا  –مف خلاؿ التقنيات الأربع  ،(يقاع الزمنيّ والمشيد(، وسنتناوؿ دراسة )المدّة أو الإ
ة(، لمعرفة سرعة الحركات السرديّ ػ)د سرعة الخطاب فييا، واصطمح عمييا بوحدّ  ،()جنيتوالّتي اقترحيا 
 التمخيص، الحذؼ، الوقفة، المشيد(. ) :(ٕ)الحكاية، كالآتي

 التمخيص: -أ

الكاتب بالمرور السريع عمى أزمنة طويمة أو  رد، الّتي يقوـات تسريع السالتمخيص أحد تقنيّ       
 ، ويكوف فييا زمف الخطاب أقؿّ (ٖ)دوف الإغراؽ في تفاصيؿ أحداثيا ،قصيرة، وتكوف الإشارة فييا خاطفة

 ة بالشكؿ الآتي:، ويرمز ليذه التقنيّ مف زمف القصة
 .(ٗ)زمف الحدث" < زمف القصة، أو "مساحة النصّ   <زمف الخطاب                   

أو بضع  ،مجمؿ(، ويكوف فييا السرد مجمؿ في بضع صفحاتال)ػىذه التقنية ب ()جيرار جنيتويسمّي 
في دوف ولوج  ،ة، تكوف أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجودلأحداث طويمة تقع في مدّة زمنيّ  ،فقرات

لّتي ، ومف وظائؼ المجمؿ ا(٘)واختصار عمى الأحداث الرئيسة الكبرى ،وتحميميا ،تفاصيؿ الأحداث
بحسب  –ييا لمسرد ىي ة يؤدّ و"لمتمخيص وظائؼ بنيويّ  ،(آمنة يوسفاستعادت استعراضيا الناقدة )

 :-(سيزا قاسم)

 ة طويمة.المرور السريع عمى فترات زمنيّ  -ٔ
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 . ٕٕٗالشٌخ دراسة فً الخطاب الروائً: ٌُنظر: رواٌات حنان - ٖ
 .5ٔبناء الرواٌة, سٌزا قاسم:  - ٗ
 .6ٓٔ: ٌُنظر: خطاب الحكاٌة - ٘
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 لممشاىد والربط بينيا. تقديٌـ عا ـ  -ٕ
 ة جديدة.لشخصيّ  تقديٌـ عا ـ  -ٖ
 ة.سع النصّ لمعالجتيا معالجة تفصيميّ الّتي لا يتّ  ،لثانويةات اعرض الشخصيّ  -ٗ
 وما وقع فييا مف أحداث. ،ةالإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنيّ  -٘
 .(ٔ)تقديـ الاسترجاع" -ٙ

أو  ،وبدوف استطراد ،ؼ مف المعمومات المختزلةويرفدنا التمخيص بأحداث ذات أسموب مركّز ومكثّ       
ة، الّتي لا أىميّة ليا في زمف القصّ  ،معموماتالفترات و البؿ يقوـ بالقفز السريع عمى ذكر تفاصيؿ زائدة، 

"في وسط ىذا يختزؿ الراوي المشارؾ فترة طويمة بأسطر قميمة، حيف قاؿ:  (حجاب العروس)ففي رواية 
 بعد أن ،ات فييايّ مضيت سنوات التسعينعمى كنيسة ماري يعقوب أ ة صغيرة تطلّ الحي اشتريت شقّ 

ومنيم  ،فت عمى الكثير من الناسة. وفي المكتبة تعرّ حصمت عمى وظيفة أمين مكتبة الدورة المركزيّ 
ة الّتي سكنيا في الفترة الزمنيّ  -ىنا–الراوي  دحدّ ف ،(ٕ)"مة في كنيسة ماري يعقوبواليتا بطرس المعمّ 

 ،ات(يّ ) سنوات التسعين طواؿ (ماري يعقوب)عمى كنيسة  مدينة بغداد، الّتي تطؿّ  في الدورة ة بحيّ الشقّ 
مكتفياً بذكرىا مف دوف  ،(واليتا بطرسمة )ص تمؾ الفترة الطويمة عمى تعرّفو في المكتبة عمى المعمّ ولخّ 

"وفي  :فقط بعبارة ،التي تعرّؼ عمييا أيضاً في المكتبة، فاكتفى بإشارة سريعة إلييـ ،ذكر الأسماء الكُثر
بدوف ذكر أي تفاصيؿ عنيـ، فالكاتب عمؿ عمى تسريع وتيرة  ،س.."فت عمى الكثير من الناالمكتبة تعرّ 

مو فييا، فاختصر عمى واستفاضة تأمّ  ،مف دوف لفت نظر القارئ ،ةالسرد في مواجية التفاصيؿ اليامشيّ 
 وزجّيا في ميداف مجرى الأحداث. ،ة جديدةتقديـ شخصيّ 

وىو يسير في  ،(المعاصر جلحلّا )اة صيّ شخ ()النائم بجوار الباب في روايتوي ائو يستدعي الر        
نة مف ثلاثة أشخاص يحمموف كوّ م ةمف قبؿ دورية عسكريّ  ،القاء القبض عميو شوارع بغداد، بعد أف يت ّـ

 ،ر إلى السجفة، فيسفّ ولا دفتر لمخدمة العسكريّ  ة،لا يحمؿ ىوية شخصيّ  قت مف أنّوحقّ ، وتأسمحة سوداء
م بصوت مرتفع ) سيدي عثرت عمى دنانير كثيرة الرجل الثالث تكمّ " ؛يُساؽ الى جبيات القتاؿ ومف ث ّـ

دفعوه إلى حوض السيارة، لم  ،د )نكري....(ج وردّ ل مسح يديو ببنطال الحلّا في جيبو(، الرجل الأوّ 
لو شارب معقوف،...، اخفى ارتباكو وصرخ ) لم نعثر  و بعد ذلك، إلّا وىو قبالة رجل ضخمينتبو لنفس

                                                           
 .ٕٕٔ:قنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌقت - ٔ
 .5٘حجاب العروس:  - ٕ
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وليس ىناك ما ك لم تمتزم بالتعميمات، والضوابط، ولا عمى مستمسكات، اكتشفنا أنّ  ،ةلك عمى ىويّ 
شخاصاً كانوا بجواره، بأخذه إلى أقرب معسكر، منذُ ذلك اليوم لم أمر أ ة وجودك(، ثمّ يثبت شرعيّ 

( عاماً في الخدمة ٗٔمضى )الحرب، تسرّح من الجيش، ليكون قد أيشاىده أحد، وبعد سنوات انتيت 
  .(ٔ)"ة جبياتة الصنع، وخاض معارك شرسة عمى عدّ روسيّ  B.M.B.1عةشخاص مدرّ ق ناقمة أكسائ
 تسرحبفقرات قصيرة مكثفة " (الحلاج المعاصر)فالراوي اختزؿ سنوات الحرب الطويمة الّتي قضاىا      
 -بذلؾ–.." متجاوزاً شخاصأ ناقمة كسائق الخدمة في عاماً ( ٗٔ) مضىأ قد ليكون الجيش، من
ىواليا ومرائرىا ومشاىدىا الغريبة، مف دوف الخوض في تفاصيميا، أوشراستيا و  ،داث الحرب الطويمةأح
مقتصراً عمى عممو كسائؽ ، (المعاصر جالحلّا )مضاىا موجزاً عف السنوات الّتي أ ـ تمخيصاً سريعاً ليقدّ 
-د الراوي يمفت انتباىنا وفي ىذا المقطع نج ،عة، ومف دوف ذكر الأحداث الّتي رافقتوشخاص مدرّ أ ناقمة

ة ة في فترة زمنيّ ص والاسترجاع، حيث يتناوؿ أحداثاً ممتدّ ة بيف الممخّ إلى العلاقة الوظيفيّ  -بممحة موجزة
، فالأحداث (ٕ)يميا لممتمقّ ة السرد، وبعرض سريع لمحقبة الماضية ويقدّ صيا أثناء عمميّ ، فيمخّ طويمة
أضفى و في جبيات القتاؿ اختصرىا الراوي في كممات قميمة،  (ج المعاصرالحلّا )الّتي عاشيا  ،الطويمة

الّتي تكتفي بالإشارة السريعة إلى  ،ة، وىي "أشبو ما يكوف بالكتابة الاختزاليّ عمييا طابع التسريع السرديّ 
لنا معظـ وظائؼ  يكوف الراوي قد قدـ ، وبذلؾ(ٖ)ة..."قة بذلؾ سرعة قياسيّ الأحداث الماضية محقّ 

 .(سيزا قاسم)ي ذكرتيا الناقدة الّت ،التمخيص

 الحذف: -ب

الحذؼ يكوف   أفّ تعمؿ عمى تسريع حركة السرد، إلى جانب التمخيص، إلاّ  ةالحذؼ تقنية زمنيّ       
، وقد ورد الحذؼ بعدّة مسميات منيا: )الحذؼ، والثغرة، (ٗ)النصّ السرديّ في أعمى درجات تسريع 

، (٘)ؿ )الحذؼ( أكثر تداولًا في النقد الحديثكفّ المصطمح الأوّ والقطع، والأكتفاء، الأضمار، والقفز(، ل
ة مف طويمة أو قصيرة، وعدـ ذكرىا مف زمف القصّ  ؛ةإسقاط مرحمة زمنيّ ة إلى ويمجأ الراوي في ىذه التقنيّ 

بكثير مف  يكوف زمف الخطاب أقؿّ  ا، وينتج عف ذلؾ أفْ ؽ إلى الأحداث الّتي جرت فييدوف أف يتطرّ 
                                                           

 .ٔٔ -ٓٔ: حجاب العروس - ٔ
 .ٙٗٔ: الروائًٌُنظر: بنٌة الشكل  - ٕ
ٖ -  ًّ  .8ٗٔ:بنٌة الشكل الروائ
 .8ٙٔ: ن النوعً وإشكالٌات النوع السرديٌُنظر: الزم - ٗ
 .5ٌُٖٓنظر: المصطلح السردي فً النقد الأدبً العربً الحدٌث:  - ٘



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٔ8ٔ 

قة، محدثاً ة ضيّ مقابؿ مساحة نصيّ  ،ة، بمعنى الإغفاؿ عف فترات طويمة مف زمف القصّ (ٔ)ةزمف القصّ 
عمى ، والقفز ة وسيمة مثمى لتسريع السرد، وتبقى ىذه التقنيّ ة لمنصّ فجوات وثغرات في البنية السرديّ 

سقاط فترات مف زمف القصّ  ،الأحداث المتوف ة الحذؼ لا يمكف الاستغناء عنو في سائر ة، فتقنيّ وا 
لإسقاط  ؛وفيعمد إلييا الروائيّ  القصصيّ  ة الحذؼ أصبحت مف الوسائؿ الشائعة في الففّ "وتقنيّ  ،ةالروائيّ 

ولو قميلًا  –والابتعاد  ،أو تطوؿ مف أحداث الحكاية، وىدفيـ في ذلؾ تسريع وتيرة السرد ،فترات تقتصر
 .(ٕ)عف نسؽ البناء المتتابع للأحداث" –

( ثلاثة أشكاؿ لمحذؼ، وىي )الحذؼ الصريح المتكوف مف قسميف: المحدد وغيّر يتجن)وقد ميّز       
ب ولا يسبّ  ،ؿ يسيؿ دراستو لدى الباحث. فالنوع الأوّ (ٖ) محدد، والحذؼ الضمني، والحذؼ الافتراضي(

ة المحذوفة مف السرد، أمّا النوعيف الآخريف يصعب عمى الباحث و يشير إلى المدّ لأنّ  أشكاؿ؛ لو أيّ 
ة المحذوفة، ويعتمد الباحث في دراستو عمى أو تحديد لممدّ  ،إشارة دراستيما، لكونيما يخمواف مف أيّ 

 ع سياؽ الكلاـ المحذوؼ.نباىتو في تتبّ 
 

 الحذف الصريح: -ٔ

ة بشكؿ فعّاؿ، ويشير فييا الراوي بعبارات مقتضبة إلى زمف يف ىذه التقنيّ يستثمر الكثير مف الروائيّ       
مقارئ سيولة تحديد ما حذؼ يوفّر ىذا النوع لف دوف أف يذكر شيء مف الفترة المحذوفة، و م ،الحذؼ
 عمى نوعيف: ()محمد الحمرانيالحذؼ في روايات  ا، وجاء ىذاً مف النصّ السرديّ زمنيّ 

 د أو )المعمن(: الحذف المحدّ  -أ

أو  ،دةبإشارة محدّ  ،النصّ  ي أثناء، صراحة، فة المحذوفةالفترة الزمنيّ  وىو الّذي يحدّد فيو الراوي     
ونجد ىذا  سبوعيف، أو مضت عشر سنوات، أو بعد مرور أشير،...(،، كأف يقوؿ: )بعد أدةغير محدّ 

بعد أف  ،ىو(عمى لساف الراوي العميـ بضمير الػ) ،(أنفي يطمق الفراشاتالنوع مف الحذؼ في رواية )
 ؛وىو يعِد بتجنيد جمع مف الحيوانات المفترسة ،يبي(غانم بن لع)ة طويمة مف المتجبّر اسقط فترة زمنيّ 

                                                           
 .ٙ٘ٔ: ٌُنظر: بنٌة الشكل الروائً - ٔ
 .٘ٔٔردي(, فٌصل غازي النعٌمً: جمالٌات البناء الروائً عند غادة السمان )دراسة فً الزمن الس - ٕ
 .6ٔٔ -8ٔٔ:ٌُنظر: خطاب الحكاٌة - ٖ
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ولأنّ أىل الريف أُناس بسطاء لا  لديو حشد من الحيوانات المفترسة؛ ( عاماً أصبحٓٗ"بعد مرور )
من باب الإبتعاد عن المشاكل، لكنّ غانم  ،روا فيما بينيم أن يمبوا رغباتوفقد قرّ  ،يبحثون عن الشرور

س بإيذاء الناس شن  حروباً خطيرة عمى سكان القُرى. كان ىو المنتصر بن لعيبي المجنون الميوو 
م بغضب يسعل طويلًا فتنيض وحوش كبيرة تضع رؤوسيا عمى الأرض وتنتظر فييا دائماً. عندما يتكمّ 

ة ح بذكر المدّة الزمنيّ صرّ ي ، فتراهُ  عاماً(ٓٗة )بعد مرورداً بفترة زمنيّ جاء الحذؼ ىنا محدّ قد ف .(ٔ)أوامره"
ا سرع مف وتيرة ممّ  ؛وسكت عنيا ،المحذوفة، لكنّو لـ يذكر ماذا جرى فييا مف أحداث، فقد أسقطيا

السرد، لأفّ "الحذؼ ىو أعمى درجات تسريع النصّ السرديّ، مف حيث ىو إغفاؿ لفترات مف زمف 
يؽ سير السرد، أو قد تع ، إذتيا في سياؽ الحكيلعدـ أىميّ  وجاء إىماؿ الراوي لتمؾ الفترة؛ ،(ٕ)الأحداث"

أف فارتأى الراوي  وتجنيدىا؛ شة،تمؾ الكائنات المتوحّ شارة لإعداد سوى الإ ،ةً ميمّ  اً ف أحداثفترة لا تتضمّ 
ومف  .كتمؿ لديو حشد مف الحيوانات المفترسة، عندما ابالحدث الجديد يشرعة، و يسقطيا مف زمف القصّ 

"بعد مرور أربعين  :عمى لساف الراوي العميـ ،وس(حجاب العر )ما ورد في رواية  ،دأمثمة الحذؼ المحدّ 
ونو )البركش( وىو مركب كبير يسمّ  ،عمى وجود رمضان في القرية، أتى المركب )الزاتوت( يوماً 

عام، ونقميا إلى مقبرة وادي السلام في النجف  ص بجمع جثث الموتى من أبناء القرى كلّ متخصّ 
بدوف ذكر  ،أثناء تواجده في القرية ،رمضان()مكوث دة مف فأقصى الراوي فترة محدّ  .(ٖ)"الأشرف

تفاصيؿ عف الفترة المسكوت عنيا قبؿ إعلاف التحديد، لكونيا فترة ميتة لا تضيؼ شيئاً جديداً إلى زمف 
وىو ينتيز  ،()رمضانفي نمو الأحداث، فبدأ الراوي بسرد جديد عف أحداث  ، وليس ليا دورٌ السرد

 و إلى مدينة النجؼ، لتحقيؽ ما كاف يرغب بو.زاتوت( المتوجّ ليذىب مع المركب )ال ،الفرصة

 د أو )غير المعمن(:الحذف غير المحدّ  -ب

لذلؾ تعتمد عمى استنتاج  ة المحذوفة بصورة دقيقة؛تحديد الفترة الزمنيّ  ويصعب في ىذا النوع،       
: ناً مف بعض العبارات مثؿالباحث وتركيزه بأفّ ىناؾ فترة مسقطة مف زمف السرد، ولكنّيا تستدؿ أحيا

حينما  ،(حجاب العروسنجده في رواية )تمضي الأياـ، أو منذُ الطفولة،...(، ومف أمثمة ىذا النوع ما )
"أمضيتُ لياليَ أفكر بعيون جوىرة بنت ، فقاؿ: جوىرة(ؿ في عيوف معشوقتو )يتأمّ  (مطرتمضي لياؿٍ و)

                                                           
 .ٖٗ -ٖٖأنفً ٌطلق الفراشات:  - ٔ
 .8ٙٔالزمن النوعً وإشكالٌات النوع السردي: - ٕ
 .ٓٗحجاب العروس:  - ٖ
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 "أمضيتُ لياليَ صرح بتحديد الفترة المحذوفة، واكتفاء بعبارة مـ يفالراوي ، (ٔ)"ني رأيتيا سابقاً فرىاد، كأنّ 
لا يدرؾ  ،تفتقر إلى التحديد الصريح والدقيؽ، فأصبح القارئ أماـ تأويؿ مفتوح، "، فيي فترة غامضةأفكر

، وىذا النوع مف الحذؼ ينيض (جوىرةبحبيبتو ) (مطرر بيا )ولـ يعرؼ عف كـ الفترة الّتي كاف يفكّ 
ويستنتج المحذوؼ  ،وتيرة السرد نحو الأماـ، وأصبح القارئ يقتحـ شفرات النصّ الروائيّ  بوظيفة تسريع

 منو بتأويؿ ومعرفة ما قفز عنو الكاتب. 

 :الحذف الضمنيّ  -ٕ

لا يمكف أف تستغني الرواية عنو، أو  ة، إذيوجد ىذا النوع مف الحذؼ في جميع النصوص الروائيّ      
و "ذاؾ الّذي لا يعمف النصّ عف وجوده صراحو، ولكفّ بأنّ  لحذؼ الضمنيّ ؼ اتكاد تخمو منو، ويعرّ لا 

 الطبيعيّ  لا يمتزـ بالتتابع الزمنيّ  -غالباً  –، فالراوي (ٕ)القارئ يستنتجو مف بعض النواقص والانقطاعات"
ر يخمؽ حيف والآخال، إذ نراه بيف مف جرياف الزمف وفؽ السرد التتابعيّ  للأحداث، ويصبح عاجزاً ومملّاً،

 باقتفائو أثر الثغرات في التسمسؿ الزمنيّ  ،صيافجوات في بنية النصّ، ويكوف عمى القارئ أف يشخّ 
تحديد الحذؼ  عمى الزمف؛ لذا يصعب عمى الباحث إشارة تدؿّ  ، فيذا النوع لا تظير فيو أيّ (ٖ)للأحداث
 (عبّود)ف الراوي عندما خرج عمى لسا ،اليروب إلى اليابسة(في رواية ) ى لنا، وىذا ما يتجمّ الضمنيّ 

ود من السجن زاره أغمب أىالي مدينة الطويّل "بعد أن خرج عبّ  :-ىامشيةة وىو شخصيّ - ،مف السجف
، فخروج (ٗ)"الدكان )وسيمة( أمّ ـوجمبوا لو السمك والطحين والدىن )وحلانات التمر(، فيو الأخ الوحيد ل

ولا إلى زمف خروجو؛ إذ سكت  ،السجف الّتي قضاىاة إشارة إلى مدّة مف السجف لـ تظير أيّ  ود(عبّ )
لقت بكاىميا عمى سمطة القارئ يكتنفيا التعقيد والغموض، أ ،رالراوي عف تمؾ الفترة، وبقيت بدوف مؤشّ 

 ؛عمد إليو اً حكائيّ  اً في الغوص في تحديد الفترة المضمرة مف زمف الرواية، وخمؽ الراوي بذلؾ فراغ
 ة مف مكوثؽ إلى الفترة المحذوفة، فالراوي أخفى فترة زمنيّ أف يتطرّ ذكر الأحداث، دوف  لاختصار

ما يسرد في إنّ  ،قة بالحدثالتفاصيؿ المتعمّ  الراوي لا يريد أف يسرد كؿّ  لأفَّ  وىو داخؿ السجف؛ (عبّود)
 ة.الغالب ما يخدـ سير القصّ 

                                                           
 .ٖٓٔ: حجاب العروس - ٔ
 .8٘: معجم مصطلحات نقد الرواٌة - ٕ
 .6ٔٔ: ٌُنظر: خطاب الحكاٌة- ٖ
 .ٖٖٔب إلى الٌابسة: الهرو - ٗ
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 الحذف الافتراضي: -ٖ

في غياب القرائف، ويمكف وضعيما في نفس  ،يشترؾ ىذا النمط مف الحذؼ مع الحذؼ الضمنيّ      
ة واضحة تُعيننا ة قرائف زمنيّ مف أيّ  النصّ السرديّ  وذلؾ لخموّ  التحديد؛ الخانة مف التعقيد والاستعصاء في

أكثر أشكاؿ الحذؼ  عمى صعوبة ىذا النوع بقولو: "إفّ  جيرار جنيت(وقد عمّؽ )، (ٔ)وتُسعفنا عمى معرفتو
موضع  تماماً، والّذي تستحيؿ موقَعَتُو، بؿ يستحيؿ وضعو في أيّ  تراضيّ ىو الحذؼ الاف ،ةً ضمنيّ 
سوى  ،دة لمعرفتو"فميس ىناؾ مف طريقو مؤكّ  ،ة، فيو واضح تماماً في غياب المؤشرات الزمنيّ (ٕ)كاف"

مثؿ السكوت عف  ،ةلمقصّ  افتراض حصولو بالإسناد إلى ما قد نلاحظو مف انقطاع في الاستمرار الزمنيّ 
ة الرواية تشمميا... أو إغفاؿ الحديث عف جانب مف حياة شخصيّ  فترة مف المفترض أفّ  أحداث

بنسب ضئيمة، ونثبتيا مف خلاؿ  (محمّد الحمرانيّ د ىذا النوع مف الحذؼ في روايات )، ونج(ٖ)ما...إلخ"
ادة )..( ويرمز ليا ع ،ة، وتقوـ عمى شكؿ نقط محذوفةة في النصوص السرديّ المقاطع والحوارات المحكيّ 

أو مسكوت عنيا داخؿ  ،"لمتعبير عف أشياء محذوفة ؛أو أكثر ،ثلاث نقطأو  ،أو )...( في نقطتيف
الأسطر. وفي ىذه الحالة تشغؿ البياض بيف الكممات والجمؿ، نقطٌ متتابعة قد تنحصر في نقطتيف. وقد 

عندما  ،حجاب العروس(واية )النوع مف الحذؼ بوضوح في ر  ىذا ؿَ ثَّ مَ ، وتَ (ٗ)تصبح ثلاث نقطٍ أو أكثر"
 وحينيا سألتو:  ،جوىرة()وحبيبتو  مطر()دار أوؿ حوار عف قرب بيف 

 ىل أنت ابن العجوز جنزيل؟ -
 عمموولكنّني أريد أن أراكِ.. ىذا ما أ لا أعمم، -

عن  ة تشاىد رجلًا. دخل فرىاد، فابتعدتُ ل مرّ بدىشة امرأة لأوّ  ابتسمنا كانت تنظر إلى عينيّ       
ة وأقول: أنا في حقيقة أم حمم؟... إذن . وعُدتُ فرحاً أجذف في الزورق بقوّ ة الرزّ الفتاة، أعطاني صرّ 

 .(٘)"ىي جوىرة

                                                           
 .ٗٙٔ:ٌُنظر: بنٌة الشكل الروائً - ٔ
 .6ٔٔ: خطاب الحكاٌة- ٕ
 .ٗٙٔ: بنٌة الشكل الروائً ٖ
 .6ٕٔ:قنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌقت - ٗ
 .ٗ٘حجاب العروس:  - ٘



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٔ8٘ 

 ،وكتميا ،عف الإجابة (مطر) سو في الحوار، سكوت الراوي المشارؾيتبيّف لنا مف خلاؿ ما نمتمّ      
حذؼ المنقوط الّذي يكثر استخدامو في الحوار، وترؾ فراغات في السياؽ بلا إجابة، والّتي عُبّر عنيا بال

ما  لمرواية، وليوىـ قارئو بحقيقة اً مف وجية العالـ الحقيقيّ اً واقعيّ ما أراد الكاتب بذلؾ أف يخمؽ جوّ ربّ 
كما نتبادلو  ،ات تتبادؿ الحواريجري "إلى أفّ الحوار غالباً ما يحمؿ خصائص القوؿ المنطوؽ، فالشخصيّ 

، أو عمد الكاتب إلى تشويؽ القارئ (ٔ)ر بعض الوقت"كما نصمت بعض الوقت ونفكّ نحف في الحياة، ف
ليشغؿ ذىنو في متابعة سير  ،وفتح باب التأويؿ أمامو، ليجعؿ القارئ شريكاً فيما يحذفو مف النصّ 

 .حتّى يصؿ إلى ذروتو ،الحدث
مة في ؿ النقط المتخمّ مف خلا ،ر الحذؼ الافتراضيّ يتكرّ  ()اليروب إلى اليابسةوفي رواية      

 ،خميل بن عويد(سو مف سكوت )حذفو، وىذا ما نمتمّ  ما ت ّـ ثمة شيء الّتي نستدؿ عمييا بأفّ  ،الحوارات
 ،ت بالمسامير عمى خشب الزورؽحوؿ النعؿ المثبّ  ،(مارسيلمف خلاؿ  المحادثة الحواريّة بينو وبيف )

 أماـ جمع مف رجاؿ القرية "

 نعل ىنا؟ما الّذي يفعمو ىذا ال -
 لقد أخبرني أبي ... -
 أين ىو أبوك؟ -
 و ..إنّ 
 ىل تريد أن يذىب الرجال-   

نجد الكاتب يترؾ بياضات فارغة بيف الجمؿ أو سطر وآخر، تيدؼ إلى السكوت عف بعض ف     
وفسح  ،فالأحداث وكتمانيا، إذ يراىا الكاتب أبمغ وأفصح مف التصريح لمقارئ، وتبقى مسألة التكيّ 

ة ىو تسريع الوظيفة الرئيسة ليذه التقنيّ  ة عمى الافتراض، ولا ننسى بأفّ عند القارئ مبنيّ  ؿ الذىنيّ المجا
 وتيرة السرد.

                                                           
قافة, القاهرة ) د.ط( بنٌة السرد فً القصة القصٌرة )سلمان فٌاض نموذجاً(, نبٌل حمدي الشاهد, المجلس الأعلى للث - ٔ

 .ٖٕٗ -ٕٕٗم: ٕٙٔٓ
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ي الأحداث الّتي وظّفيا الكاتب أتاحت فرصة لتخطّ  -بأشكاليا الثلاثة-ة الحذؼ تقنيّ والحاصؿ أفّ       
ة في النصّ، وكذلؾ فسح ميمّ الوتجاوز الأزمنة غير ة، وصولًا إلى الأحداث المركزيّ  ،ةة والثانويّ اليامشيّ 

 ة المحذوفة ويشارؾ في تفسيرىا.مكشؼ عف الفترات الزمنيّ لمجاؿ أماـ القارئ 
 

  المشيد: -ج    
ة التسريع، فيقوـ لتقنيّ  وىو مضادّ  ، وتعطيمو،سير السرد إبطاءة يُمثّؿ المشيد والوقفة طرفا تقنيّ      

ة التسريع، عمى عكس مف تقنيّ  ،بيف زمف الحكاية مع زمف السرد ،وافؽ الزمنيّ المشيد بخمؽ حالة مف الت
أو القصة  ،المساواة بيف السرد والحكاية وفيو تت ّـ ،تفصيلاتيا إذ يقوـ المشيد "عمى ذكر الأحدث بكؿّ 

ؼ توقّ  في  ةة الحواريّ ى ىذه التقنيّ ، وتتجمّ (ٔ)المتخيّمة، الأمر الّذي يجعؿ السرد في أشدّ حالة مف البطء"
سنادصوت الراوي  وغياب ،السرد ؿ الراوي ات المتحاورة فيما بينيا مباشرة، دوف تدخّ الكلاـ لمشخصيّ  ، وا 

ات في لات الشخصيّ ، وينقؿ المشيد تدخّ (ٕ) (السرد المشيديّ ػ)أو وساطتو، ويسمى السرد في ىذه الحالة ب
ضافة أيّ شيء، لممحافظة عمى ، بدوف إةأـ خياليّ  ،ةكما قيمت، سواء أكانت واقعيّ  النصّ السرديّ 
 .(ٖ)ةصيغتيا الأصميّ 

بمغتيا  ات لمتعبير عف رؤيتيا وأفكارىاتقنية المشيد تفسح مجالًا أماـ الشخصيّ  فَّ وعمى ىذا، فإ     
ات في حوار مباشر... مف خلاؿ "أسموب العرض الّتي تمجأ إليو الرواية حيف تقدـ الشخصيّ المباشرة، 

ات ، فتعكس الشخصيّ (ٗ)ات بمسانيا وليجتيا ومستوى إدراكيا"ـ الشخصيّ ب الراوي فتتكمّ في المشيد يحتج
 وجية نظرىا مف خلاؿ حوارىا مع الآخريف أو مع ذاتيا.

 إلى قسميف: )محمّد الحمرانيّ(وينقسـ المشيد الحواري في روايات 

 )ديالوج(:    الحوار الخارجيّ  -ٔ

 داخؿ العمؿ القصصيّ  ،أو أكثر في إطار المشيد ،خصيتيفحوار "الّذي يدور بيف شالوىو       
أو أكثر بطريقة  ،تاف، أي الّذي تناوب فيو شخصيّ (الحوار التناوبيّ )بطريقة مباشرة، وأطمؽ عميو تسمية 

                                                           
 .ً٘ٙ فً الرواٌة العربٌة فً العراق:البناء الفن - ٔ
 .6ٌُ٘نظر: تحلٌل النصّ الروائً:  - ٕ
 .٘ٙٔ: ٌُنظر: بنٌة الشكل الروائً - ٖ
 .٘٘ٔ -ٗ٘ٔ: معجم مصطلحات نقد الرواٌة - ٗ
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لكشؼ عف الأبعاد يسيـ في اة، و ، ويشغؿ ىذا النوع مف الحوار مساحة كبيرة في الكتابة الروائيّ (ٔ)مباشرة"
وثقافتيا  ،ر عف آرائيالتعبّ  ،ة، مف خلاؿ طرحيا الحُرّ ات الروائيّ ة لمشخصيّ ة والاجتماعيّ لنفسيّ ة واالفكريّ 

ة بشكؿٍ واسع في رواياتو، لتوظيؼ ىذه التقنيّ  د الحمرانيّ(،محمّ ) بصورة مباشرة، وقد عمد الروائيّ 
يديولوجيّ مف أجؿ إيصاؿ أفكا ،اتياً وراء السارد والشخصيّ متخفّ  ،حواريّ  بأسموب مشيديّ  ر عبات، ر وا 

ما ربّ و ي، وتفصيلاتو الّتي يطمح بإيصاليا لممتمقّ  ،ف النصّ ومضاميأبعاد  سع لكؿّ مباشر، يتّ  خطاب حُرّ 
غناء مضمونيا، وقد تناوليا الروائيّ  يصعب عمى الراوي التقميديّ  دة منيا: بطرؽ وأشكاؿ متعدّ  نقميا، وا 

 ،اتة لمشخصيّ ة، ويسندىا عمى شكؿ مشاىد دراميّ وسياسيّ  ة،ة، واجتماعيّ ة، وتاريخيّ ة، وفنتازيّ أسطوريّ 
الّذي  ؿ في رواية )اليروب إلى اليابسة(،المتمثّ  ة المباشرة، ومنيا المشيد الحواريّ وبمغتيا وليجتيا الحرّ 

ؿ السماء وىي يتأمّ  ، عندما كاف )خميؿ(وبشكؿ أسطوريّ  تيف )عويد(، وابنو )خميؿ(،دار بيف الشخصيّ 
 "يسمع صوتاً يناديو من بين الأضلاع:ب خائفاً، إذ وتمطر تراباً، وىو يترقّ تنزؼ غيوميا 

 لا تبكِ في مواجية الكوارث.  -
 الرجال. م باكراً أن يكون مثل كلّ لماذا وأنا الّذي تعمّ  -
 إنّك لا تشبييم. -
 بماذا اختمف إذن ؟ -
 أنت الوحيد الّذي تخافو العواصف. -
 ؟دّ كيف لي أن أصل إلى ىذا الح -
 ة الشمس والماء والطين.يا قوّ إنّ  -
 ة ... مَن؟قوّ  -
 تي ...قوّ  -
 ىل ...؟ -

                                                           
, ٌرة, فاتح عبد السلام: الحوار فً القصة العراقٌة القص . نقلاً عنٖٖٔجمالٌات البناء الروائً عند غادة السمان: - ٔ

ٌّة الآداب,  .8ٓٔ -ٙٓٔ:(دكتوراه) م66٘ٔجامعة الموصل , كل
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ادي وعطري مضِ ياخميل .. حيث لا يوجد الإنسان، أنت الّذي تممك جسدي وجسد أجدا -       
 دائماً  تك تصل إلى أبواب السماء، تخترق أحشاء الموت وتنيض، اصغِ وعطر القرى الآمنة. صرخ

 .(ٔ)" ...خمف أقدامي الّتي تسكن جسدك مضِ لكمماتي وا
والصراع بيف الإنساف والطبيعة، فيظير الحوار  تستدعي الزمف الأسطوريّ  -ىنا–فالرواية      

تيف بالحوار مف خلاؿ فسح المجاؿ أماـ الشخصيّ  ،مف الراوي ؿٍ دوف تدخّ  ،بشكؿ بارز الأسطوريّ 
، (لكفّاخاطة عمى قرية )اندلاع الكوارث المسمّ  أَ دْ ىد بَ ويشا ،ببتعجّ  ب )خميؿ(المثير، حيف يترقّ  المشيديّ 

الّذي يحمؿ رائحة تشبو عفونة الموت، في وسط أجواء مخيفة  ،لمعواصؼ والمطر الغزيرمف دمدمة 
: الّذي يناديو ،عويّد(، وىو صوت أبيو )ؿ إليو مف بيف أضلاعوة، إذ يسمع صوتاً منقذاً يتسمّ عجائبيّ 

ة جسدي وجسد أجدادي، الّتي ة، قوّ ة أسطوريّ ، بما تمتمكو مف قوّ (و العواصفأنت الوحيد الّذي تخاف)
 والطيف، ويأمره بالمقاومة والصراع. ،والماء ،ة الشمسأورثناىا لؾ، وىي قوّ 

د الواقع المتأزـ لحضارة ببراعة عالية، أف يجسّ  مف خلاؿ ىذا المشيد التراجيديّ  لقد سعى الروائيّ      
مثّؿ الانتقاؿ مف العاـ  ،عمييا أبشع الكوارث الفتاكة لمحو وجودىا، فالمشيد الحواريّ  الأىوار، حيف سُمّط

، وىذا والّتي جسدىا ضمف المسار الأسطوريّ ، مف خلاؿ تصويره لمحدث بنوع مف التفصيؿ إلى الخاصّ 
 ما يعمؿ عمى تيدئة حركة السرد إلى حدِّ المساواة بيف زمف السرد وزمف الحكاية

 ) المونولوج(: لداخميّ الحوار ا -ٕ

ة مع ذاتيا، مو الشخصيّ تقُيّ  عف إشراؾ الآخريف، الّذي المستقؿّ  المونولوج ىو الحوار الداخميّ        
ىو صنو  "المونولوج الداخميّ  (، إذ قاؿ:نأدوارد دوجاردا، ىو )ولوج الداخميّ ونؿ مف استعمؿ الموأوّ 

ة الّتي ة عف أفكارىا الباطنيّ ر بو الشخصيّ ذي تعبّ الّ  ،وغير الممفوظ ،ىو كلاـ غير المسموع ،الشعر
يا سابقة ليذه لأنّ  ؛وعي أو ىي أفكار لـ تخضع لمتنظيـ المنطقيّ تكوف أقرب ما تكوف إلى اللّا 

والغرض مف  ،ما يمكف مف قواعد المّغة التعبير عف ىذه الأفكار بعبارات تخضع لأقؿّ  المرحمة، ويت ّـ
ة ، فالمونولوج ىو عمميّ (ٕ)لأفكار ىي الأفكار عند ورودىا إلى الذىف"ىذه ا ىذا الإيحاء لمقارئ بأفّ 

 ،لسمسمة مف الذكريات ج المنطقيّ ة بمفردىا، والّتي يعترييا التدرّ ة عف أفكارىا الباطنيّ تعبير الشخصيّ 

                                                           
 .6ٖ -6ٔالهروب إلى الٌابسة:  ٔ
 .8ٔٔ -ٙٔٔم: 6٘6ٔالقصة الساٌكولوجٌة, لٌون أٌدل, ترجمة, محمود السحرة, المكتبة الأهلٌة , بٌروت,  - ٕ



 فصل الثانيّ ................................ بنية الفضاء السرديّ في روايات مُحمّد الحُمرانيّال

 ٔ86 

مف  ،ىذا النوع مف ةرسـ شخصيّ ويمجأ الكاتب إلى  ة،ط الأفكار الخارجيّ ر عمييا تسمّ مف دوف أف يؤثّ 
حاسيس تختمجو مف مشاعر وأ مكشؼ عّـَ ؛ محاولة منو لعماقيافي أ ، حيث يتغمغؿييا الداخميّ وج

ليعود البطؿ  ،ؼ السرد، وفي ىذه الحالة يتوقّ ، والوصوؿ إلى أسرارىا وتفكيرىا الباطنيّ لواقعيا الداخميّ 
لغاء ، ياً رتابة السرد الزمنيّ لمخمؼ متخطّ  ؽ عنده لاؿ ما تدفّ تسمسؿ الأحداث وزمف روايتيا، مف خوا 

  ولـ يستطع أف يبوح بو لمملأ.بما كاف يجوؿ في ذىنو  ،ةر عنيا بصورة عفويّ ليعبّ  ،مف ذكريات دفينة
ر حياة الإنساف في واقعيا الشائؾ وىو يصوّ  )محمّد الحمرانيّ(،وكثُر ىذا النوع في روايات      

مف  ،ةأسرارىا، كاشفاً عف عوالميا الداخميّ اتو ويبوح بؿ داخؿ شخصيّ كما يراه، حيف يتوغّ  ،واللاشعوريّ 
د مف المعمومات حوؿ عوالـ مزيال -بذلؾ- عف طريؽ الحوار، ليضخَّ  ،خلاؿ إظيار صراعيا الداخميّ 

 اتو.شخصيّ 
ة النير المحتضر، وىو جالس عمى حافّ  ؿ )خميؿ بف عويّد(،يتأمّ  )اليروب إلى اليابسة( وفي رواية 

 اـ:بيا بقادـ الأيّ  وما سيحؿّ  ،ةالّتي يرتبط معيا بعلاقة أبديّ  ،ر في مصير قريتو وبيئتوويفكّ 

 س من دون الماء؟كيف لي أن أتنفّ  -
 ؟ما الفائدة من وجود السدّ  -
 كيف لي أن أموت من دون أن تصل جثتي إلى أبناء القرى البعيدة؟ -
 ي بعد اليوم؟ما الفائدة منّ  -

ث مع نفسو وىو يتحدّ  (،)خميل بن عويّدلدى  الداخميّ لنا عمّا يدور مف الصراع  الراوي يكشؼف     
ىذا مف جية، ومف جية أخرى تربطو علاقة  ؛وىو جفاؼ النير ،القادـ لمواجية الكابوس الحقيقيّ 

باحثاً عف إجابات  ،مع الماء وبيئتو، واضعاً مجموعة مف الأسئمة الّتي تدور في ذىنو مصير أبديّ 
ة يتخمى فيو الراوي عف السرد تماماً، وفتح المجاؿ لمشخصيّ  اخميّ ليا إزاء لما سيحصؿ، فالحوار الد

ة أماـ القارئ الّذي يعمؿ عمى تكسير رتابة السرد ويوقفو، وتدلو فيو الشخصيّ  ،بحديثيا الداخميّ 
ؿ ة، وىي "تبوح بنفسيا عمّا تريد قولو، دوف تدخّ ة والاجتماعيّ مباشرة عمى كشؼ عف طبائعيا النفسيّ 

 . (ٔ)أو الواسطة، وىذا الأسموب يشبو الأسموب المسرحيّ"منو بالتقديـ 
 الوقفة: -د  

                                                           
, عبد الرحٌم الكردي: الراوي والنصّ ال - ٔ ًّ  .ٖٙٔقصص
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الّتي تعمؿ  ،اتتقنيّ ال، وىي الطرؼ الثاني مف (ةالوقفة الوصفيّ ػ)وتعني تعميؽ الزمف، وتعرؼ ب      
ة الوصؼ، لدرجة وينصرؼ الراوي إلى عمميّ  ،ؼ الزمف السرديّ ، فيتوقّ عمى إبطاء الزمف السرديّ 

أو  ،بوصؼ المكاف ،ةإيقاؼ مسار الأحداث، وتقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئيّ  فراط فيالإ
ة مع المشيد في الاشتغاؿ لذا "تشترؾ الوقفة الوصفيّ  ؛(ٔ)ة تصؿ إلى عدّة صفحاتات الروائيّ الشخصيّ 

ة لفترة وتعميؽ مجرى القصّ  ،ة السردذي تستغرقو الأحداث.. أي في تعطيؿ زمنيّ عمى حساب الزمف الّ 
و مقطع طويؿ محمّ  ة تسيـ في إيقاؼ أو تعطيؿ "السرد ليحؿّ ، إذفْ ىذه التقنيّ (ٕ)د تطوؿ أو تقصر"ق

 .(ٖ)أو يقفز عمى ىذه الصفحة("انوراميّة. فيوقؼ القارئ قراءتو )توصؼ فيو مدينة مف أعمى ىضبة ب

مف  >اب في تمديد الوصؼ وفسح المجاؿ لو، ليكوف زمف الخط )جنيت(،وىذا ما أشار إليو      

ف مف الوقفات نوعيبيف  )حسن بحراوي(، وقد ميّز الناقد (ٗ)ةزمف القصة في ىذه الحركة السرديّ 
 أو ،حيث يكوف الوصؼ توقفاً أماـ الشيء ،ةنة مف القصّ "الوقفة الّتي ترتبط بمحظة معيّ  ؛ةالوصفيّ 
والّتي  ،ةعف زمف القصّ ة الخارجة لمبطؿ نفسو، وبيّف الوقفة الوصفيّ  يتوافؽ مع توقؼ تأمميّ  اً عرض

ة وظائؼ عدّة منيا: ، ولموقفة الوصفيّ (٘)ما محطات استراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو" تشبو إلى حدّ 
الّذي  ،ة، حيث تزخرؼ الخطاب بنوع مف الأسموب التزيينيّ لنصّ مسحة جماليّ ضفي عمى اأنّيا تُ 

ة، ليرفدنا بمزيد مف لنا حياة الشخصيّ ة جميمة، أو يأتي الوصؼ ليفسّر يحمؿ كممات وعبارات وصفيّ 
الوقفة ىي جزء مف نسيج السرد، وكذلؾ  لأفَّ  بنائيا في السياؽ السرديّ؛المعمومات حوليا، ضمف 

وخروجو مف عالميا  ،ة الروايةيوىـ القارئ مف خلاؿ التفاصيؿ الوصفية الخارجية لمنصّ بواقعيّ 
 .(ٙ)التخييميّ 
الّتي وظّفيا في النصّ  ،ةالكثير مف الوقفات الوصفيّ ب رانيّ()محمّد الحموتحفؿ روايات        
ة ما ورد في رواية ومف الوقفات الوصفيّ  اتو.ر بيا العالـ المحكي بأمكنتو وشخصيّ ، ليصوّ الروائيّ 

ونذكر منيا وصؼ الراوي المشارؾ لمجموعة مف الجنود وىـ ييرولوف حوؿ  )النائم بجوار الباب(،

                                                           
ٌّب, مطبعة الأمنٌة, ط - ٔ م: 66ٓٔ,المغرب, ٌُٔنظر: مستوٌات دراسة النصّ الروائً )مقارنة نظرٌة(, عبد العالً بوط

ٔ8ٓ. 
 .8٘ٔ:بنٌة الشكل الروائً - ٕ
 .ٕٔٔم:66ٕٔ, ٔجمة, طالنصّ الروائً تقنٌات ومناهج, برنار فالٌط, ترجمة: رشٌد بنحدّو, المشروع القومً للتر - ٖ
 .6ٌُٓٔنظر: خطاب الحكاٌة:  - ٗ
 .8٘ٔم . ن :  - ٘
 .5ٕٗ: ٌُنظر: الزمن فً الرواٌة العربٌة ٙ
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دوف  ،ليـ ، حيث ركز الراوي في وصفو عمى المظير الخارجيّ يـ العسكريّ القبر، في كامؿ انضباط
"حشد من الجنود ييرولون حولي، يحممون ة، حيث يقوؿ: الغوص في بواطنيـ وأعماقيـ الداخميّ 

ويحممون  ،عمى اكتافيم جثثاً، والدماء تسيل خمفيم من الجدار ويممؤون الزقاق، يرتدون خوذاً 
ليم روائح موتى، عيونيم مغمقة  قون المنازل المجاورة،لأرض ويتسمّ أسمحة مختمفة، يحفرون ا

قدامي لا التصق بالجدار كأنّني أعانقو، أ بخرة، تصعد إلى السماء،منيا أ فواىيم مفتوحة، تخرجوأ
، ل مثل لصوصاً بالجنود والغيوم، رائحة الأبخرة تتسمّ مكان ليا في ىذا الزقاق، الّذي أصبح مكتظّ 

  .(ٔ)المنازل المحيطة والقبر" المجاري تغزونابيب فذ والأبواب ومن أتدخل من النوا
ينقؿ لنا صورة فالراوي  ،)النائم بجوار الباب(ة حضوراً بارزاً في رواية مت الوقفة الوصفيّ شكّ وقد      
قبر  يطوفوف حوؿ عة، تثُير الدىشة والاستغراب في وصفو لحشد مف الجنودة متداخمة ومروّ وصفيّ 
سيؿ خمفيـ، وما زالت دمائيـ ت كتافيـأخرى عمى ألكنّيـ في الوقت نفسو يحمموف جثثاً  ،ج()الحلّا 

ة ة تحمؿ دلالة رمزيّ مواتيـ، وىذه الصورة الوصفيّ أبة لموتى يحمموف ة مركّ وىي صورة غرائبيّ 
يحائيّ   ـ وا  في ىذه ما أراد الكاتب أف يوصؿ وبشاعة الحرب القائمة، كأنّ  ،عف بياف صدمة المشيد ة، تن

قد تكوف أكثر بشاعة مف الميتات القديمة، كميتة الصمب  ، الّتيرةة صورة الموت المتكرّ الوقفة الوصفيّ 
ة عمؿ الكاتب عمييا كثيراً في وىذه الآليات الوصفيّ ، )الحّلاج(وتقطيع الأوصاؿ الّتي تعرض ليا 

"شاىدتُ  :اوي المشارؾ واصفاً الأشياء في القبر عمى لساف الر  ،في موضع آخر هرواياتو، ونجد
المكسور، الموضوع إلى جية اليسار من  ة الإناء الفخاريّ ا في داخل القبر وخاصّ بعضاً ممّ 

ة،... الّذي يقف مكاني يشاىد جية اليسار بوضوح أكثر من جية اليمين، نزلتْ قطرات قميمة القبّ 
ر، ولداً صوتاً يشبو الصفيالأمام م اك القبر يتحرك ببطء إلى الخمف ثم يعود إلىمن المطر، شبّ 

حمام، كتب عمى الأبواب الحديديّة البناء الذي عمى جية اليمين، تظير منو المراحيض وال
داخؿ قبر  ،ؿ لممكاف والأشياءرتكز ىذا المقطع عمى الوصؼ المفصّ . فا(ٕ)ىن للاستدلال"ءسماأ
ة، ليوىـ القارئ اده اليندسيّ ، فالراوي في ىذه الوقفة الوصفية كشؼ لنا ىيئة المكاف وأبع(جالحلّا )

متعايشاً معو في  حتّى يجعمو ؼ عمى طبيعة ىذا المكاف،بحقيقة ما يوصفو، ويمكّنو أكثر مف التعرّ 
د القارئ بالمعرفة اللازمة لدقائؽ الأشياء، يتزو ، في ةأوصافو، وىذه وظيفة مف وظائؼ الوصؼ الميمّ 

                                                           
 .ٖٕالنائم بجوار الباب : - ٔ
 .ٕٗ:م . ن - ٕ
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ليسيـ في "عرض وتقديـ الأشياء والكائنات  ،ةلغ الأىميّ اً باي الوصؼ دوراً حيويّ وبيذا يؤدّ وجزئيّاتيا، 
تيا ، وأرضيّ عوضاً عف الزمنيّ  ،في وجودىا المكانيّ  ،دة مف الغاية والقصد(والوقائع والحوادث ) المجرّ 
، لانشغاؿ الراوي ؽ فيو تسمسؿ الأحداث بشكؿ وقتيّ تعمّ . فالوصؼ ي(ٔ)ة"بدلًا مف وظيفتيا الزمنيّ 
الصراع قائـ بيف الوصؼ والسرد في  لأفَّ  توقّفاً تامّاً؛ ؼ السردما ينتج عف توقّ بوصؼ المكاف، وىذا 

ص الزمف، ليصؿ إلى حدّ قمّت سرعة السرد وتقمّ  ،ة، كمما ظيرت المقاطع الوصفيّ النصّ السرديّ 
 .(ٕ)ؼ تماماً، وتصبح العلاقة بيف السرد والوصؼ علاقة عكسيّةالتوقّ 
ة، ومنيا عمى وقفات كثيرة في وصؼ المكاف والشخصيّ  العروس( حجابوقد رصدنا في رواية )     

ة زواجيا عمى خمفيّ  ارة(،جمّ )ة ىامشية صؼ لنا شخصيّ مثاؿ أوقؼ الراوي العميـ سرده، ليسبيؿ ال
و الأعمى الّذي يكنّ  ث عن الحبّ "فبدأت الشائعات تتحدّ ، حيث قاؿ: (عبّود) الأعمى مف الإقطاعيّ 

جمّارة ىذه لم تكن قد بمغت  ة وأنّ تو حديث الجميع.. خاصّ صبحت قصّ وأ ،ود الشرس لحبيبتوعبّ 
و ووجو ناصع البياض كأنّ  ،وفم صغير ،السادسة عشرة من عمرىا، ليا عينان دائريتان صفراوان

ونيا الزجاج.. أما ضفيرتيا الشقراء فكان يضرب بيا المثل بين نساء الأىوار، ولجماليا يسمّ 
والمزيد مف  ،ىذا المقطع لتسميط الضوء عمى التفاصيؿ الدقيقة ويأتي الوصؼ في(ٖ)"ةالجنيّ 

مف خلاؿ وصفو  ،تواً لشخصيّ ة، ويقدّـ الراوي وصفاً فيزيولوجيّ ات اليامشيّ لشخصيّ المعمومات عف ا
 عبر انتقاءه أفضؿ الحروؼ والكممات والأوصاؼ، ليجعؿ مف الوصؼ استراحةً  ،لمظيرىا الخارجيّ 

ثارةً ة،  و بمسحة جماليّ  النصّ السرديّ  ايُزيّف بي ة؛ ، وىي أحدى وظائفو الميمّ ، وتشويقا لفضوؿ القارئا 
أو مكاف في مظيرىما  ،ةما ىو جديد عف شخصيّ  ؼ مرآة القارئ الّتي يرى بياالوصوعميو ف
 .الخارجيّ 

 

                                                           
 .5٘المصطلح السردي:  - ٔ
 .ٕٓ٘ -6ٌُٕٗنظر: الزمن فً الرواٌة العربٌة:  - ٕ
 .ٖٙحجاب العروس:  - ٖ



 الذخصيّة الدرديّة في روايات مُحمّد الحمرانيّالفصل الثالث...........................   بنية 

 183 

 
 
 
 
 
 

 ثػػػػالػػػػػػؿ الثػػػػػػػػالفص
 

 ية في روايات محمد الحمرانيالشخصية السردبنية                 
     
 

  الدرس النقديّ الحديث بحث الأوّؿ: مفيوـ الشخصيّة فيالم              
 الروائيّة في روايات محمد الحمرانيّ  ة: أنواع الشخصيّ المبحث الثانيّ               

 في روايات محمد الحمرانيّ  الشخصيّة تقديـ أساليب: المبحث الثالث           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الذخصيّة الدرديّة في روايات مُحمّد الحمرانيّالفصل الثالث...........................   بنية 

 184 

   
 المبحث الأوّؿ

 في الدرس النقديّ الحديث الشخصيةمفيوـ 
 

المحور والأساس الّتي تدور لأنيا  ؛السرديّ  عناصر العمؿ بيّفميزاً اً مُ تشغؿ الشخصية الروائية مكان     
التشخيص ىو محور التجربة الروائية، وكانت الغاية الأساسية مف عُد " الروائية، لذلؾحولو الأحداث 

أداة الكاتب ووسيمتو  فالشخصية ،(ٔ)إبداع الشخصيات الروائية ىي أف تمكننا مف فيـ البشر ومعايشتيـ"
فيي  وقضاياه المتعددة تُصوّرىا الشخصيات،، فالكثير مف أفكاره ومقاصده بيا عف رؤيتويعبر الّتي 
 لأفّ لا يمكف تصوّر الرواية،بنية في  الرؤىو  الأفكار القسـ الأكبر مف عرضأساس ومسؤوؿ في  عنصرٌ 

 عبر عنيا بأنيالذا  ،(ٕ)لا يمكف تصوّر أحداث مف غير شخصياترواية أو قصة مف غير أحداث، و 
 الشخصيةتنيض إذ ، (ٖ)"كائف موىوب بصفات بشرية، وممتزـ بأحداث بشرية، ممثؿ متسـ بصفات بشرية"

، إذ تقوـ العناصر الأخرى بالدور نفسوالّتي لا يمكف أف ، ميّزىا عف بقية العناصر الروائيةتُ   بأدوار عدّة
عطاء القصة بُعدىا الحكائير الأحداث وتنظـ الأفعاؿ، سيتقود  فمف الضروري أف تكوف الشخصية ، وا 

البؤرة المركزية الّتي تتقاطع عندىا العناصر السردية الأخرى، ويُدرؾ عماد البناء الروائي وأساسو، فيي 
الأفكار والأيديولوجيات الضرورية لنمو فيو مف خلبليا تجسيد المكاف والزماف وتمثؿ مركز تتصارع 

تجربة إنسانية تعكس موقؼ كاتبيا إزاء واقعو بالقدر " الروايةعد تأف  ادوىذا ما دفع النقّ الخطاب الروائي، 
نفسو الّذي تفصح فيو عف مدى فيمو لجماليات الشكؿ الروائي، والرواية تقوؿ ىذا وأكثر مف خلبؿ أداة 

فالشخصية النقطة  ،(ٗ)فف الشخصية" إنيا( وىذا ما جعميـ يعرفونيا بقوليـ فنية مميزة ىي)الشخصية
 .بكؿِّ تجمياتو ، فيي الذات الفاعمة الّتي يتحقؽ بيا الحدثوالعمود الفقري لمرواية الأساس

 الشخصيةمفيوـ  -
   لغةً:  - أ

                                                           
، 1قراءة الرواٌة )مدخل إلى تقنٌات التفسٌر(، روجر ب. هٌنكل، ترجمة: صلاح رزق، دار الآداب، بٌروت، ط - 1

 .131م: 1995
 .9ٌُنظر: تحلٌل النصّ السردي )تقنٌات ومفاهٌم(: - 1
 .41المصطلح السردي:  - 3
. نقلاً عن )البنٌة السردٌة فً 113 -111م: 1994، 3دراسات فً نقد الرواٌة، طه وادي، دار المعارف، القاهرة، ط - 4

 .131 -131م )ماجستٌر(: 1119رواٌات "أحمد عمر شاهٌن"(،  ولاء ماهر زقوت، جامعة الإسلامٌة بغزة، كلٌة الآداب،
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عمى النحو  يا المغويمفيومفي ( صَ خَ في مادة )شَ في معجـ لساف العرب لابف منظور  جاء      
وشُخُوصٌ وشِخَاصٌ، يره، والجمع أشخاصٌ خص: الشخصُ: جماعة شخص الإنساف وغ"ش التالي:
خصُ سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد. وكؿ شيء رأيت جُسمانو فقد رأيت شخصو، والشخص والش  

 .(ٔ)كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، والمرادُ بو: إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الش خصُ"
لا يقدر عمى : "ارتفع عف اليدؼ، وشخ ص بصوتو  القاموس المحيط معجـ في)شخص(  وتعني لفظة

مادة )شخص( بمعنى" "شخص  في: المعجـ الوسيطفي وردت  ،(ٕ)"خفضو، وشخ ص بو أتاه أمرا أقمقو
ويقاؿ فلبف ذو الشيء عينو وميزه مما سواه والشخصية: الصفات الّتي تميز الشخص مف غيره، 

رادة وكياف مستقؿ" ؼ أنواعيا تشترؾ ، فالمعاجـ المغوية بمختم(ٖ)شخصية قوية أي ذو صفات متميزة وا 
يمتاز بسمات وصفات تميز غيره،  عمى أف الشخص سواء كاف الإنساف أـ، وتدؿ نفسو المفيوـ في

 عف غيره.
 الشخصية اصطلاحاً: -ب
 تعريفات الاصطلبحية لمشخصية في الدراسات الحديثة، نظراً لأىميتيا الكبيرة في ميدافالتعددت      

ارتكزت  كونيال ،ولا سيما في مجاؿ الرواية ،متقدـ الأدبية مف إبداع فنيّ ة تيا الساحي شيدالتطورات الّت
انطلبقاً مف التسوية بينيا وبيّف ، في وصؼ وظائفيا ضمف بنية النصّ  ة لمشخصيةالجديد ةعمى النظر 

بحيث  اتية؛أولًا وقبؿ كؿ شيء مشكمة لساني ،وأنيا "عدت الشخصية مجرد كائف مف ورؽ؛ إذ ،المّغةقواعد 
لصفات الشخصية الّتي  ةً بذلؾ الوصؼ التقميديّ متجاوز  ،(ٗ)لا ينبغي أف يوجد شيء خارج ألفاظ المّغة"

"أنيا كائف حي لو وجود فيزيقي، فتوصؼ ملبمحيا، وقامتيا وصوتيا وملببسيا،  عمى ابي تتعامم
يمحقوف ملبمح أي  ،(ٔ)ادتيا، وشقوتيا"وسع وشحنتيا، وسنيا، وأىواؤىا، وىواجسيا، وأماليا وآلاميا،

تنظر إلى الشخصية غير الشخص تفرؽ بينيما و  الدراسات الحديثة صبحتأف ملبمح الشخص،الشخصية ب
)الشخصية( و) مفيوـ في خمط بيّف بعض النقاد الّذي كاف سائداً في الدراسات القديمة، والّذي وقعوا 

يدوف بو "يصطنعوف مصطمح شخص وىـ ير عاصريف إذ نرى بعض النقاد الم ،في استعماليما الشخص(
محسف  ،لويس عوض ،، وشوقي ضيؼ"النقاد إلى الشخصية ويجمعونو عمى شخوص... فنلبحظ أف 

                                                           
 .36ظور: لسان العرب، ابن من - 1
 .143،: 1القاموس المحٌط ، مجد الدٌن أبً طاهر محمد الفٌروز آبادي، دار الكتب  العلمٌة ، الأردن، ط - 1
 .495م:1991، مادة )شخص(، 1مصر، ج –المعجم الوسٌط ، إبراهٌم أنٌس ورفقائه، مطبعة القاهرة  - 3
 .81فً نظرٌة الرواٌة،  - 4
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تمييزاً واضحاً بيّف الشخصية  ،لا يميزوف ...، وفاطمة الزىراء سعيد  الموسوي، ومصطفى التواتيجاسـ 
يقولوف )الشخصيات( تارة، وتارة أخرى يقولوف  لذا تراىـ ؛(ٕ)والشخص والبطؿ فيعدونيا شيئاً واحداً"

الّتي مشخصية( ف التمييز بيف الجمع القياسيّ )لدو  ف أحدىما مرادؼ للآخر،وكأ )الأشخاص(
شارات تجمع  ،الشخوص أو الأشخاص(لشخص( جمعو)) االشخصيات( وجمعيا) وأف كانت ىناؾ قواسـ وا 
، وتعدىا كائف حركي ينيض في العمؿ الإنسانية بصفة خاصةطمؽ عمى الذات لكفّ )الشخصية( تُ بينيما، 
ينتمي  حقيقي مف دٍـ ولحـ، ، فالشخص كائف حيالشخص نفسو بوظيفة الشخص دوف أف يكوفالروائي 

، أما في الواقع المعيش لو تاريخو وماضيوالّذي ، الأدبي متخيّؿال مف عالـ ، لاحياتي لما ىو واقعي
، وليست ليا وجود لغاية فنية محددة دعيا الروائيتشخصية يب مستقبؿالشخصية فيي بلب ماضٍ ولا 

الكائف البشري، " رواية والقصة القصيرة والمسرح فييالا في دىو جيظير و و ، (ٖ)حقيقي في الواقع المعاش
 الاصطلبحي تشير إذفْ الشخصية في المفيوـ، (ٗ)المجسد بمعايير مختمفة في إطار ما، يسمى الشخصية"

كؿ مُشارؾ في أحداث الحكاية سمباً أو إيجاباً، " أنياضمف مجاؿ النقد القصصي ب إلى عدّة تعريفات، فيي
 جزءاً مف الوصؼ.  يو لا ينتمي إلى الشخصيات، بؿ يكوفأما مف لا يشارؾ في الحدث، ف

الّذي الشخصية عنصر مصنوع، مخترع، ككؿّ عناصر الحكاية، فيي تتكوف مف مجموع الكلبـ إفّ     
حد الإعلبف عف أف " " إلىفميب ىاموف" ما يذىبني، ب(٘)يصفيا، ويصوّر أفعاليا، وينقؿ أفكارىا وأقواليا"

نما ىو مرتبط أساساً بالوظيفة النحويّ مفيوـ الشخصية  ة الّتي تقوـ بيا ليست مفيوماً أدبياً محضاً، وا 
 .(ٙ)"الناقد إلى المقاييس الثقافية والجماليةالشخصية داخؿ النصّ، أما وظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يتحكـ 

الشخص المتخيؿ الّذي يقوـ بدور في تطور الحدث ضمف مجاليا الفني فيي " أما تعريؼ الشخصية    
، وفي (ٚ)القصصي. فالبطؿ في القصة ىو ذلؾ العنصر الّذي تستند إليو المغامرة الّتي يتـ سرد أحداثيا"

                                                                                                                                                                                     
 .96:الرواٌة نظرٌة فً - 1
 .95 ن : م . - 1
ٌّب، مجلة علامات فً النقد الأدبً، المملكة العربٌة  - 3 ٌّن الأمس والٌوم، عبد العالً بوط ٌُنظر: الشخصٌة الروائٌة ب

 .398-363م )بحث(:1114، 54، ج14السعودٌة ،مج
4
 -قسنطٌنة الشخصٌة فً القصة، جمٌلة قٌسمون، مجلة العلوم الإنسانٌة، كلٌة الآداب واللغات، جامعة منتوري،  - 

 .196م:1111، 13الجزائر، العدد
 .114 -113معجم مصطلحات نقد الرواٌة:  - 5
6
 - : ًّ  .113بنٌة الشكل الروائ
9
ٌّة فً القصة: -   .196الشخص
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 مخيمة الروائية وجسدتو المغة )...(البأف الشخصية "تركيب أبدعتو  العيد(منى )ي   :المفيوـ نفسو عرفتيا
  .(ٔ)أي أف الشخصية وحدة دلالية ذات داؿ ومدلوؿ كأي علبمة لغوية"

تؤىميا أف تكوف ليا  النقاد والباحثيف فعرفوىا وأقاموا ليا مصطمحات وأدوارالشخصية اىتماـ لقيت      
وعميو فالشخصية عنصر  دور مميز في سير أحداث الرواية، وتأخذ عمى عاتقيا نجاح أو فشؿ الروية،

 ،عف فكرة في ذىنو أو أفكار سائدة في مجتمعو بيا ليعبر، يخمقيا الروائيالّتي في بنية الرواية  رائد
ومتفاعؿ مع لاجتماعية، لتصبح نظاـ متكامؿ ويكسييا مجموعة مف السمات والعوامؿ الجسمية والنفسية وا

 .يالسرد النصّ  في النقاد قمؿ مف أىميتيا وحدد أىميتيابعض حيف نجد في  ،تطور أحداث الرواية
 

 :الغربيّ  النقديّ  المنظور مفة الشخصيّ  -
منذُ مطمع القرف  ، وبدأت الرؤى إلى الشخصية تتغيرةالدراسات الغربية بمفيوـ الشخصيّ  اىتمت      

نظراً لغموض مقولة الشخصية ومدى تغيّرىا وتعقيّدىا، بشأنيا،  الباحثيفو  النقادتضاربت آراء  ، إذالعشريف
، لذلؾ لـ يستطع النقاد مف الخروج بمفيوـ الفكرية والمعرفية منطمقاتويدرسيا ويعرفيا حسب  باحث فكؿ

ىا أولا فمنيـ مف يف أف يختمفوا في نظرتيـ لمشخصيّة،ا ما قاد النقاد والباحثتعريفيّ دقيؽ ومحدد، وىذ
، ومنيـ مف قمؿ سمطتيا في مكانو متميزة في النصّ الأدبي وبوؤىا ،في بناء الرواية وتطورىا اىتماماً بالغاً 

حدد دورىا وأىميتيا في الّتي تُ  مؿ الوظائؼ والأعماؿحت ،بسيط كائف ورقيمجرد العمؿ الروائي وجعميا 
 في الرواية الحديثة. لعدد مف النقاد الغرب الشخصية الّتي تناولت المختمفة سنتناوؿ بعض الآراء، و السرد
مف خلبؿ  اً حديثياً نقدتوجياً ، الّذي أحدثوا (الروس فوالشكلاني) ومف أىـ الذيف نظّروا لمشخصيّة     

 زوا عمى وظائؼ الشخصية،، فركّ (ٕ)مشكمة لسانية تقع داخؿ ألفاظ المّغةجعؿ الشخصية بتجديد حقيقي 
ندىـ خاضعة لمفيوـ الفعؿ فالشخصية عفصموا بيف الشخصية ووظيفتيا، عندما  شكؿ الأكبرالواىتموا ب

مف المنظريف الأوائؿ في حقؿ و  ،نية الروسىو أحد رواد الشكلّب  )فلاديمير بروب( الّذي تؤديو، فنجد
و "مورفولوجيا ة في كتابعنصر الشخصيّ الخرافية العجيبة لالقصص في دراستو ، الدراسات البنيوية الدلالية

، حيث مكّنتو مف ابتكار تحميؿ يزه عمى الأفعاؿ الّتي تقوـ بيا الشخصيات، مف خلبؿ تركّ الحكاية الخرافية"
الّتي تولّد ىذا العدد غير المحدد مف الحكايات  ي وىو البنية الشكمية الواحدةلوظائفاه بالمثاؿ اسمّ  جديد "ما

                                                           
ٌُمنى العٌد، دار الفارابً، بٌروت، لبنان، ط - 1  .44م:1111، 1الرواٌة العربٌة والمتخٌل وبنٌته الفنٌة، 
 .81فً نظرٌة الرواٌة: - 1
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"... ونعني بالوظيفة: عَمَؿَ  الوظيفة عنصراً أساسياً في السرديعدُّ ف ، (ٔ)ذات التركيب والاشكاؿ المختمفة"
أىمؿ الشخصية وصفاتيا في حيّف ، (ٕ)شخصيةٍ ما، وىو عَمَؿٌ محدد مف زاوية دلالتو داخؿ جرياف الحبكة"

أف الحكاية تحتوي عمى عناصر متغيرة وأخرى ثابتة، إذ يرى  واعتبرىا عنصراً مستقلًب في ذاتو، وىويتيا
، حيث تعامؿ (ٖ)تقوـ بيافالذي يتغير ىو أسماء وأوصاؼ الشخصيات، وما لا يتغير ىو الأفعاؿ الّتي 

مف خلبؿ وظائفيا الّتي تقوـ بيا، حيث عد  "الأفعاؿ الّتي تقوـ بيا الشخصيات في مع الشخصية  )بروب(
 )بروب(توصؿ قد  .(ٗ)نفسو"بسير الحبكة  –بشكؿ طبيعي  -في معظميا  – وسط القصة تكوف مدفوعةً 

( وظيفة، وأقاـ بتوزيعيا عمى الشخصيات ٖٔفي حصر الوظائؼ الّتي تقوـ بيا الشخصيات إلى )
 :"تنحصر في سبع شخصياتأف الشخصية ساسية في الحكاية الشعبية، ورأى الأ

 المعتدي أو الشرير -ٔ
 الواىب -ٕ
 المساعد -ٖ
 الأميرة -ٗ
 الباعث -٘
 البطؿ -ٙ
، كما لاحظ أف كؿ شخصية مف ىذه، تقوـ بعدد مف تمؾ الوظائؼ المحدودة ضمف البطؿ الزائؼ -ٚ

عمى أوصافيا ي تقوـ بو الشخصيات لا يّ الّتفالوظي عمى الدور ()بروبز ، فينا ركّ (٘)( وظيفةٖٔ)
ىي و  موظائؼ المتعددة عمى سبع شخصيات أساسية،و لزرع فكؿ ما توصؿ إليو ىو وىويتيا،

النموذج  إلى تميد الّتي، بمثابة العوامؿ فيما بعد هعدّ و  )غريماس(اعتمده الّذي المنيج  ساسالأب
 .(ٙ)العاممي عنده

                                                           
مدخل إلى نظرٌة القصة )تحٌلاً وتطبٌقاً(،سمٌر المرزوقً، جمٌل شاكر، مشروع النشر المشترك، صفحة السرد  - 1

 .11العراقً مقالات ورؤى ونصوص فً موقع فٌسبوك، )د.ط(، )د.ت( :
1
 .14بنٌة النصّ السردي:  - 
 .14بنٌة النصّ السردي:  ٌُنظر: - 3
4
 دمشق، والتوزٌع، والنشر للدراسات شراع عمو، بن وسمٌرة حسن، الكرٌم عبد ترجمة، بروب، فلادٌمٌر القصة، لوجٌامورفو  - 

 .93: م1996 ،1ط
 .15بنٌة النصّ السردي: - 5
 .33م . ن :  - 6
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مسألة لسانية قبؿ كؿ شيء ولا وجود "إلّا يرى أف الشخصية الروائية ما ىي ف تاف تودروؼ(يتزف)أما      
في تعريفو ينسجـ مع  روؼ(و تود)، نلبحظ أف (ٔ)مف ورؽ" اتكائن ليا خارج الكممات لأنيا ليست سوى

لا يحيمنا بأنو يقمؿ مف أىمية الشخصية أو ينكر دورىا في العمؿ مفيوـ المساني لمشخصية، وىذا ال
مثابة الفاعؿ في ة، فيجعميا بيّ فرغ الشخصية مف محتوىا الدلالي ويتوقؼ عند وظيفتيا النحو أبؿ  ،الروائي

دىا مف أي يجرّ  ،(ٕ)بيف الفاعؿ والاسـ الشخصي لمشخصية ةطابقعممية الم، لتسييؿ العبارة السردية
في النصّ السردي، عمى خلبؼ  تشغؿ دور )الفاعؿ(محتواىا الدلالي، ويظير وظيفتيا النحوية، بكونيا 

لأفّ  (؛وجييف: أحدىما )الداؿ(، والآخر )مدلوؿ د  الشخصية )دليلًب( في السرد ذيالتحميؿ البنيوي الّذي ع
التحميؿ البنيوي يعتمد عمى وظيفة الشخصية وأفعاليا أكثر مف اىتمامو بأوصافيا الخارجية ومظاىرىا 

ذا يقوؿ في ىذا المعنى: ل في العمؿ الروائي، أف دور الشخصية أساس )تودوروؼ(يرى و  ،(ٖ)السطحية
أنيا المكوف الّذي تنتظـ "إف الشخصية تشغؿ في الرواية بوصفيا حكاية دوراً حاسماً، وأساسياً بحكـ 

ضرب مف العبث، فأغمب الروايات الشخصية الروائية لأفّ إلغاء  ؛(ٗ)انطلبقاً مف مختمؼ عناصر الرواية"
معتمدة  وتحدد الشخصية مف خلبؿ أقواليا وأفعاليا ىي عبارة عف أحداث وأقواؿ تقوـ بيا الشخصيات،
الشخصية وذكر دورىا  أنصؼممف  نجده لذلؾ ؛(٘)يـعمى نوع القرّاء ومستويات قراءتيـ واختلبؼ تحميلبت

لشخصية بأف ا حياً أو شيء آخر، وقد تبنت آرائو ، كونيا إنساناً حدد جنسيادوف أف يُ  الروائي النصّ  في
حسب الدور و عمى مدار الحكي، وقابميا بالشخصية المتغيرة الحركة،  تكوف غير مستقرة في سياؽ النصّ 

أو ثانوية مكتفية بوظيفة الممثموف(، أو  أساسية )الأبطاؿ ، فقسميا إلى طبيعتيافي فيـ  الّذي يناط إلييا
 .(ٙ)عريضة

 الشخصيات حسب الوظيفة الّتي تؤدييا كؿ شخصية وىي: )تودوروؼ(وقد صنؼ  
"الّتي تتوفر عمى أوصاؼ متناقضة وفي ىذه الحالة تصبح شبيية  الشخصية العميقة: - أ

 .(ٚ)بالشخصيات الديناميكية"
                                                           

تقنٌات بناء الشخصٌة فً رواٌة )ثرثرة فوق النٌل(، علً عبد الرحمن فتاح، مجلة كلٌة الآداب، قسم اللغة والأدب،  - 1
 31م )بحث(:  1111، 111جامعة صلاح الدٌن،العدد

 .113ٌُنظر: بنٌة الشكل الروائً ، حسن بحراوي:  - 1
 .85ً أدب نبٌل سلمان(: ٌُنظر: فضاء النصّ الروائً )مقاربات بنٌوٌة تكوٌنٌة ف - 3
 .114م: 1998، 1فً السرد )دراسات تطبٌقٌة(، عبد الوهاب الرقٌق، دار محمد علً الحامً ، طفاقس، تونس، ط - 4
 .85ٌُنظر: فً السرد )دراسات تطبٌقٌة(:  - 5
-95م: 1115، 1ٌُنظر: مفاهٌم سردٌة، تزفٌتان تودوروف، ترجمة ، عبد الرحمان مزٌان، منشورات الأختلاف،ط - 6

96. 
 .115بنٌة الشكل الروائً: - 9
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عمى سمات محدودة، وتقوـ بأدوار حاسمة في بعض  الّتي تقتصر الشخصية المسطحة:  - ب
 .(ٔ)تكوف متطورة وحركيةفالأحياف، وتكوف ثابتة لا تتغير، أما الشخصية العميقة 

 مف خلبؿ تطوير نموذجوفالشخصية عنده قد شيدت تطوراً ممحوظاً،  غريماس(ألجرداس جولياف )أما 
، الّتي تناولت الحكايات الشعبية الشكلانييف الروس عند راسات والأبحاثالدحيف استثمر  ،العاممي

يرى النور لولا وجود  لو أف ما كاف )غريماس(أف مشروع "حتّى قيؿ  ،(فلاديمير بروبوخاصة إسيامات )
مصطمح نفسو،  مفيوـ )العوامؿ( دوف أف يضع فيو الّتي تناوؿو  ،(ٕ)"العمؿ الجبّار الّذي قاـ بو بروبىذا 

حيث  ،مثؿ(مو)ال )العامؿ( :صطمحيف، ىمامعمى استخداـ لشخصية أرائو حوؿ ا في )غريماس(فقد رأى 
، (حيوافيمتبس مفيوميا في قضية الجنس ) إنساف، أشمؿ وأعـ مف الشخصية الّتي كانت )العامؿ(  يكوف

يتعدى ذلؾ ليشمؿ مختمؼ الأشياء والتصورات، الّتي يوكؿ إلييا ميمة القياـ  بينما مصطمح )العامؿ(
 تحديد ىوية الشخصية مف خلبؿ مفيوميا الشمولي )غريماس( فقد حاوؿ ،(ٖ)داخؿ السياؽ السرديبالفعؿ 
دة( وىي وسماىا ب)الشخصية المجرّ  ييتـ بالأدوار ولا ييتـ بالذوات المنجزة ليا، المجرد الّذي الشمولي
الموت  بو كفكرة التاريخ أو أي ييتـ بدورىا الّذي تقوـ ،في القانوف مف مدلوؿ )الشخصية المعنوية(قريبة 

نظر إلى الأدوار المختمفة الّتي تقوـ بيا الشخصيات ي ...إلخ، وبذلؾ، قد يكوف جماداً أو حيواناً أو الدىر
ف )العامؿ( شخصاً عمف يؤديو، أي ليس مف الضروري أف يكو بغضّ النظر  لتكوف موضوعاً ليا،

 .(ٗ)ممثلبً 
كانت في الأصؿ تسمّي شخصيّة مسرحيّة، ثـ الفناف الّذي يقوـ في المسرح أو  فقد )الممثؿ( أما "كممة   

السينما بدور شخصية، وانتيى بيا الأمر إلى اكتساب معنى أوسع فسُمّي بيا كؿ شخص يساىـ مساىمة 
أو عدّت  اً عاممي اً فيو الشخصية دور  تتخذا )غريماس(عند  (الممثؿالمستوى )، ف(٘)نشيطة في نشاط ما"

وعميو "فأف )الممثؿ(  مف خلبؿ شخصية )فاعؿ(، ويمكف القبض عميو ،عامميّة في العمؿ الروائي اً أدوار 
                                                           

 .116 -115:  :الروائً الشكل بنٌةٌُنظر:  - 1
 .34م:1111السٌمٌائٌة السردٌة )مدخل نظري( ، سعٌد بنكراد، منشورات الزمن، )د.ط(،  - 1
ٌّة الحقوق  - 3 ٌُنظر: الشخصٌة فً السٌمٌائٌات السردٌة، وردة معلم، الملتقى الوطنً الرابع )السٌمٌاء والنصّ الأدبً(، كل

 .316قالمة )بحث(:  1945ماي  8والآداب والعلوم الاجتماعٌة، جامعة 
 .19ٌُنظر: شعرٌة الخطاب السردي: - 4
حمّادي صمّود، دار  -دومٌنٌك منغنو، ترجمة عبد القادر المهٌري -ٌُنظر: معجم تحلٌل الخطاب، باترٌك شارودو - 5

 .14م:1118سٌناترا، تونس،
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يتخذ صورة فرد يقوـ بدور ما في الحكي، يمكف لعامؿ واحد أف يكوف ممثلًب في الحكي بممثميف أو أكثر، 
 .(ٔ)حداً يمكف أف يقوـ بأدوار عامميّة متعددة"كما أف ممثلًب وا

 ىي:" ،النموذج العاممي في ستة عوامؿ)غريماس( وقد حصر 
 العامؿ الذات -ٔ
 العامؿ الموضوع -ٕ
 العامؿ المرسؿ -ٖ
 العامؿ المرسؿ إلية  -ٗ
 العامؿ المساعد -٘
 العامؿ المعاكس)المعارض(. -ٙ
الحياة. وىو يشكؿ البنية الأساسية لعالـ  قد أثبت ىذا المفيوـ قابميتو لمتطبيؽ في كؿ المجالات       

وىذه العوامؿ الستة ىي الّتي تقوـ  ،(ٕ)"المعنى، ميما تنوّعت ىذه البنية وتعددت مف مجتمع إلى آخر
 بالفعؿ، وتشكؿ البنية الأساسية في كؿ خطاب، وىذه العوامؿ تأتمؼ في ثلبث علبقات:

 )الذات أو الفاعؿ( وما ىو مرغوب فيو )الموضوع(.وتجمع ىذه العلبقة بيف مف يرغب  علاقة الرغبة:-ٔ
ؾ أو دافع يسمّيو محرّ  عبر علبقة الرغبة، لأف لابد أف يكوف وراءىا وىذه العلبقة تمر علاقة التواصؿ:-ٕ
 ، كما أف تحقيؽ الرغبة يكوف موجياً أيضاً إلى عامؿ آخر يسمى )مرسلًب إليو(.مرسلبً ( غريماس)
 وفي ىذه العلبقة يتعارض عاملبف: المساعد والمعارض، الأوؿ يقؼ إلى جانب  علاقة الصراع:-ٖ
 
 

  ، كما في المخطط الآتي(ٖ)الفاعؿ، والثاني يعمؿ دائماً عمى عرقمة جيوده في الحصوؿ عمى موضوع
 :)غريماس(الّذي يختزؿ حركة )العوامؿ( لدى 

 
 

                                                           
ٌّة التربٌة،  - 1 ٌّة فً الرواٌة العراقٌة )دراسة وتطبٌق فً منهج غرٌماس(، عالٌة خلٌل إبراهٌم، مجلة كل الأدوار العامل

 .151م:1115، 11جامعة واسط، العدد 
 .19شعرٌة الخطاب السردي:  - 1
ٌُنظر: دلالات الفضاء الروائً فً ظلّ معالم السٌمٌائٌة )رواٌة الآن... هنا شرق المتوسط مرة أخرى "لعبد الرحمن  - 3

 .118م )دكتوراه(: 1،1116وهران -منٌف أنموذجاً"(، أطروحة ، عبد الله توام، كلٌة الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلة
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 مرسؿ إليو            موضوع                     مرسؿ                  
        

 (ٔ)معارض    فاعؿ   مساعد                                        
 

في إرساء نظرتو حوؿ الشخصية،  السابقةالسيميائيات فقد استفاد مف الدراسات  ىاموف(،فميب )أما       
، أي يتبنى التصور مرتبط أساساً بالوظيفة المّغوية الّتي تقوـ بيا داخؿ النصّ  الشخصيةمفيوـ يرى أف  إذ

تشبو  )ىاموف(الشخصية في نظر فالمساني الّذي ينظر إلى الشخصية عمى أنيا عبارة عف ممفوظ لغوي، 
 العلبمة المسانية: "إنيا علبمة فارغة، أي بياض دلالي لا قيمة لو إلا مف خلبؿ انتظاميا داخؿ نسؽ

 يائنا مفتمتمئ تدريجياً بالدلالة أثر انتداخؿ النصّ، و  بمعنى أف الشخصية علبمة فارغة، أي (ٕ)محدد"
أو  كاملًب، وتتخذ الشخصية مع باقي الشخصيات الأخرى داخؿ العمؿ الروائي لتشكؿ المعنى صّ قراءة الن

 ، فتكوف قيمة الشخصية، وتتحدد مف خلبؿ مجموع أقواليا وأفعاليا وعلبقاتيا مع الشخصيات الأخرى
حسب الشخصية الحكاية و  علبمة أو )مورفيـ( متقطع لا يفيـ ولا يشكؿ دلالتو إلا بعلبقة الداؿ والمدلوؿ،

لوؿ( فتكوف الشخصية بمثابة "بمثابة )دليؿ( لو وجياف: أحدىما )داؿ( والآخر )مد ىي تحميؿ البنيويال
عدّة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا. أما الشخصية )كمدلوؿ( فيي مجموع ما يُقاؿ )داؿ( عندما تتخذ 

عنيا بوساطة جمؿ متفرقة في النصّ أو بوساطة تصريحاتيا وأقواليا وسموكيا، وىكذا فإف صورتيا لا 
وعميو فإف مفيوـ  (ٖ)ـ يعد ىناؾ شيء يُقاؿ"تكتمؿ إلا عندما يكوف النصّ الحكائي قد بمغ نيايتو ول

ىي مفيوـ سيميولوجي يتقاطع مع العديد مف المفاىيـ المسانية الّتي وضعيا  )ىاموف(الشخصية عند 
وتكوف قابمة لموصؼ والتحميؿ تبعاً لتغير الأوصاؼ والأسماء مف  )دوسوسير(،الدارسوف وخاصة عند 

مف "يدرسيا  فيو ،)بارت، وغريماس(تختمؼ عف  لغويعد تحيؿ إلى بُ  خصية لأخرى، فالشخصيةش
يف ، وذلؾ عمى غرار البنيوي)الداؿ والمدلوؿ(ية العلبمة السوسير ثنائية  عمىقائـ  نحوي منظور لساني

يتوقؼ  (فميب ىاموف)أف  ويعني ىذا. (اف تودوروؼ، وكمود بريموف)كرولاف بارت، وغريماس، وتزفيت
                                                           

 منٌف الرحمن لعبد" أخرى مرة المتوسط شرق هنا... الآن رواٌة) السٌمٌائٌة معالم ظلّ  فً الروائً الفضاء دلالات - 1
 .118: "(أنموذجاً 

 .8سٌمولوجٌا الشخصٌات الروائٌة : - 1
 .11شعرٌة الخطاب السردي:  - 3
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لتكوف ، (ٔ)ة، فيجعميا بمثابة الفاعؿ والاسـ الشخصي )لمشخصية(النحويّ وظيفة الشخصية مف الناحية عند 
 عؿ أو العامؿ في العبارة السردية.ة بمثابة الفاوظيفتيا النحويّ 

 عمى ثلبث فئات في تصنيؼ الشخصيات الروائية، وىي كالآتي: )فميب ىاموف(اعتمد و      
 فئة الشخصيات المرجعية: -ٔ
وتدخؿ ضمف ىذه الفئة الشخصيات التاريخية مثؿ ، عوالـ خارجية مألوفةوىي شخصيات تحيؿ إلى       

)كالعامؿ أو الفارس أو المحتاؿ( والشخصيات  (، والشخصيات الاجتماعيةفي رواية دوماس نابميوف)
وكؿ ىذه  ب والكراىية، والظمـ والاستبداد(،والشخصيات المجازية ) كالح ،وس(يز أو  )كفينوسالأسطورية 
وىذا  ،(ٕ)أف قراءتيا مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ ليذه الثقافاتو  ،يؿ عمى معنى ناجز وثابتالأنواع تح

يتطمب مف القارئ العودة إلى الشخصية الخارجية أو الشخصية الّتي حددىا المفيوـ الثقافي وبمورىا بشكؿ 
"مجمًّد بواسطة ثقافة في أدوار وبرامج واستخدامات مقولبة، وقابميتيا لمقراءة تتعمّؽ مباشرة بدرجة  ثابت

مشاركة القارئ في ىذه الثقافة )يجب أف تكوف مُتعم مة ومُتعر ؼ إلييا(. وعندما تدُمج في ممفوظ تخدـ 
 .(ٖ)أو إلى قوالب أو إلى ثقافة"بصورة أساسية "كإرساء" مرجعي يُحيؿ إلى النصّ الكبير الإيديولوجي، 

 
 :(الإشاريةفئة الشخصيات الواصمة ) -ٕ
، وتقوـ ىذه الشخصيات بعممية الوصؿ بيف المؤلؼ (ٗ)وىي الشخصيات الناطقة باسـ المؤلؼ      

يضاح أفكاره لمقارئ، وتكوف ىذه الشخصيات رسالتو وعف طريقيما يستطيع الكاتب تمرير والقارئ،  وا 
إنيا الشخصيات ، ينوب عنيما في النصّ الروائي اأو م حضور المؤلؼ أو القارئ بمثابة علبمة عمى
 الناطقة بمسانيا.

 
 فئة الشخصيات المتكررة )الاستذكارية(: -ٖ
تحتاج لإدراؾ وفيـ مرجعيات العمؿ الأدبي بصفة عامة "لتنسج ىذه  الّتي وىي الشخصيات      

رات لمقاطع مف ممفوظات منفصمة وذات طوؿ يالشخصيات في الممفوظ شبكةً مف النداءات والتذك
                                                           

 .111 -111م:1111، 1مستجدات النقد الروائً، جمٌل حمداوي، ط - 1
 .119 -116ٌُنظر: بنٌة الشكل الروائً:  - 1
شعرٌة المسرود، رولان بارت، فلٌب هامون وآخرون، ترجمة، عدنان محمود محمد، منشورات الهٌئة العامة السورٌة  - 3

 .111م:1111، 1دمشق، سورٌا، ط -للكتاب وزارة الثقافة
 .13شعرٌة الخطاب السردي:  - 4
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؛ عناصر ذات وظيفة تنظيمية وجمعية بصورة خاصة، وىي بمعنى معيف متغيّر)تركيب، كممة، شرح(
مقويات لذاكرة القارئ شخصيات الخطباء، وشخصيات مزوّدة بذاكرة، وشخصيات تنثر المؤشرات أو 

 .(ٔ)تفسرىا"
في وقت واحد بإمكاف الشخصية أف تنتمي رأى فيو  )فميب ىاموف(التصنيؼ الثلبثي الّذي أشار إليو  أف 

أو بالتناوب لأكثر مف وحدة مف ىذه الفئات الثلبث، فجميع الشخصيات في ىذا التصنيؼ تعتمد عمى 
ففئة الشخصيات المرجعية تحيؿ مشاركة القارئ مف  عامؿ مشاركة القارئ، وكؿ الفئات تستدعي حضوره،

ىي أيضاً تجسد مشاركة القارئ وتكوف بمثابة علبمة  وفئة الشخصيات الإشارية خلبؿ معنى ناجز وثابت،
تنسج الشخصيات داخؿ الممفوظات  ؾ فئة الشخصيات الاستذكاريةعمى حضور المؤلؼ أو القارئ، وكذل

، ، وعميو أف عممية إدراؾ وفيـ ىذه الشخصيات مرتبط بمدى وعي القارئشبكة مف النداءات والتذكيرات
تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما ىي ىي  بأف الشخصية في الحكي"بقولو  )ىاموف( يجسده وىذا ما

 .(ٕ)تركيب يقوـ بو النصّ"
 :الحديث العربيّ  النقديّ  المنظور مفيوـ الشخصية مف -
مف مقاـ  المصطمح ىذا تمتع بولشخصية، لما يمصطمح اأولت الدراسات العربية أىمية قصوى ل      

إذ يمثؿ قطب الرحى الّذي تدور  ؛في الرواية فيو عنصر أساس زة في عممية السرد الروائي،ميّ ومكانة م
وتثري العمؿ  دفع بالحدثمف غير شخصية، فالشخصية تحولو باقي عناصر السرد، لأف لا رواية 

أف  السردي وتبعث فيو النشاط والحيوية عبر حركيتيا وتفاعميا مع غيرىا مف المكونات السردية، مف غير
لتشكيؿ الخطاب الروائي، لذلؾ فقد تناوؿ  ىو الّذي يكسبيا ىذا التميّز الواقع بذاتو لأفّ طابعيا الفنيّ تمثؿ 

ىؤلاء  أبرز ولعّؿ مفالعديد مف الباحثيف والنقاد العرب ىذا المصطمح مف خلبؿ الوقوؼ عمى جزئياتو، 
"ىي الّتي  يرى أف الشخصية وموقعاً مركزياً، إذأىمية كبيرة أعطاىا الّذي  )عبد المالؾ مرتاض(النقاد 

جز الحدث، وىي الّتي تن ،...نع المناجاةطتص، وىي الّتي أو تستقبؿ الحوار تصطنع المّغة وىي الّتي تبث
يـ الصراع أو تنشيطو مف خلبؿ أىوائيا وعواطفيا وىي الّتي تقع عمييا والشخصية تنيض بدور تضر 

ىي الّتي تتحمؿ كؿ العقد والشرور وأنواع الحقد ولمؤـ فتنوء بيا، ولا تشكو ؛ و ، أو تشتار النتائجالمصائب
، فالشخصية (ٖ)وعجيجاً" وحركة ،تملؤ الوجود صياحاً وضجيجاً  منيا، وىي الّتي تعمر المكاف، وىي الّتي
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جعميا تكتسب بتنمية وتطوير الأحداث، وىذا ما تقوـ  في بناء الرواية، إذ ميماً  عنصراً  ىا الناقدعدّ ىنا ي
مركزاً لعقدة الأحداث أو الحؿ لجميع  الخاصة، و  فقد أضحت عنده بؤرة ليا ىيمنتيا أىميتيا في الرواية،

لب تنطمؽ عمى أرضية المنجز السردي إلّا بوجودىا "فلب الزمف زمف إلا بيا فالسردية الأخرى،  المشكلبت
غاياتيا، عمى حيف أف المّغة تكوف خدماً ليا وطوع لز إلا بيا، حيث ىي تحويو وتقدره ز حيّ ولا الحيّ ، ومعيا
  .(ٔ)أمرىا"
زعموا أنيا أنيـ "غير  ،ة في العمؿ السرديأىمية الشخصيّ  اد عفعمى الرغـ مف الاختلبفات بيف النقّ      

 عنصر لسانياتي مجردَ  لـ تكف إلّا كائناً ورقياً، وأنيا يجب أف تكوف نسيّاً منسيّاً؛ وأنيا لـ تعدُ، قط، كونيا
، (ٕ)لا يساوي أكثر مما تساوي العناصر السردية الأخرى مثؿ المّغة، والحيز، والزماف والحدث..."

السرد ولا  في كؿِّ  اً محوري اً عنصر و  بالغة، أىميةً  تمثؿ  )عبد الممؾ مرتاض( الناقد فالشخصية في نظر
فالمغة مثلًب تشترؾ في لأنيا تستند إلييا أىـ وظائؼ العمؿ السردي،  ؛يمكف الاستغناء عنيا في الرواية

، وفقدت جنسيا لصنؼ إلى مقاؿ غابت عف العمؿ السرديمو فالشخصية  لأجناس الأدبية، أماجميع ا
 ولا الزماف ولا الحدث، ولكف تميّزه ززه المغة ولا الحيّ ، فالعمؿ السردي لا تميّ الروائيّ أو القصصيّ 

، (ٖ)لأف وجود الشخصية ىو الّذي تستمر بو سردية العمؿ الروائي الأدبي؛ وجنسلّتي تُحدد ا الشخصية
وىذا ما وجدنا في رؤيتو الّتي يدعـ ، أتت أف تصطنع المغة وكذلؾ تستقبؿ أو تنتج الحوار لأفّ الشخصيّة

مف خلبليا تثبيت إلى قاعدة السرديّة مفادىا أف انعداـ الشخصية يستمزـ بعدـ الإقرار بالرواية، إذ يقوؿ: 
وحدىا تستحيّؿ إلى "لا أحد مف المكونات السرديّة الأخرى يقتدر عمى ما تقتدر عميو الشخصية، فالمّغة 

مف الحياة والجماؿ. والحدث وحده، وفي غياب وجود الشخصيّة،  شيئاً  سمات خرساء فِجة لا تكاد تحمؿ
يستحيؿ أف يوجد في معزؿ عنيا؛ لأف ىذه الشخصيّة ىي الّتي توجد، وتنيض بو نيوضاً عجيباً. والحيّز 

وجود الشخصيّة أو  أفأي  ،(ٗ)يخمد ويخرس إذا لـ تسكنو ىذه الكائنات الورقية العجيبة: الشخصيّات"
تحديد ىوية الشخصية الفنية  )عبد المالؾ مرتاض(وقد حاوؿ  ىو الّذي يُحدد جنسيا الأدبي، إنعداميا

الشخصيّة أداة فنيّة يبدعيا المؤلؼ لوظيفة ىو مشرئب إلى إفّ : "فيو يقوؿالّذي  أكثر مف خلبؿ تعريفو،
اذ لا تغدو أف رسميا؛ فيي إذف شخصيّة ألسنية قبؿ كؿ شيء، بحيث لا توجد خارج الألفاظ بأي وجو، 
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ة و مف أجؿ أداء وظيفة معينّ صنع خيال يبتكرىا المؤلؼ وىي مف، فالشخصيّة (ٔ)تكوف كائناً مف ورؽ"
ليست الروائيّة الشخصيّة "أفّ  وتذىب إلى  )يمنى العيد( الناقدةتتفؽ معو وىذا ما  لإيصاليا إلى القارئ،

عيد اختياراً يُ  الروائي ؿ في تحميؿ الخطابالتأملذا يبدو اعتماد  أحشاء؛مجرد نسيج مف الكممات بلب 
 الروائيّة أف في الشخصية تراهىذا ما و  ،(ٕ)طابع الحياة كما يحافظ عمييا ككائف حيّ" الروائيّة لمشخصيّة

 ،نافية عف ذلؾ صفة ورقية الشخصية عبر تأويلبتو المتعددة، كائناً حيّاً توكؿ إلييا ميمة إحيائيا لمقارئ
  اقتناع القارئ بالشخصيّة الفاعمة وتأثره بيا. مدىفنجاح عمؿ الروائي يتوقؼ عمى 

ءتو التدريجية عبر قرا فُ كوّ يرى أف القارئ ىو المحور الّذي يُ ف )حميد لحميداني(أمّا الباحث المغربي       
 عف كشؼ ىيئة الشخصيّة مف خلبؿ التعرؼ عمييا "بواسطة مصادر إخبارية ثلبثة:

 خبِرُ بو الراويما يُ  -
 ما تُخبِرُ بو الشخصيات ذِاتُيا -
 ما يستنتجو القارئ مف أخبار عف طريؽ سموؾ الشخصيّات. -
ويترتب عف ىذا التصور أف تكوف الشخصيّة الحكائيّة الواحدة متعددة الوجوه، وذلؾ بحسب تعدد     

المتمثؿ  بنائي المعاصرالفيو لا ينظر لمشخصيّة مف وجية نظر التحميؿ ، (ٖ)القرّاء، واختلبؼ تحميلبتيـ"
قراءة النصّ  القارئ مف عند اكتماؿينظر إلييا ب)الداؿ والمدلوؿ(، ولا مف خلبؿ الدليؿ المّغوي، إنّما 

يّة الثقافيّة والنفس اأبعادىىوية الشخصيّة الحكائيّة بمختمؼ شفاً عف ، كاالروائي، والوصوؿ إلى نيايتو
 .بما يخبره المحتوى الكمي لمنصّ  لاجتماعيّةاو 

 فميب ىاموف()مف آراء تجاه واقع الشخصيّة يقترب بقراءتو النقدية  فقدراد( )سعيد بنك  أمّا الناقد       
فيو الّذي ترجـ كتابو )سيميولوجية  وخاصّةً تشابو نظرتيما حوؿ مفيوميا، ،وأطروحاتو بشأف الشخصيّة

، سمّاه ) سيميولوجية الشخصيّات السرديّة(أالشخصيّات الروائية( وفي ما بعد ألؼ كتاباً عمى غراره ، و 
وليس ليا أي كلبىما يرى أف مفيوـ الشخصية مرتبط أساساً بالوظيفة المّغوية الّتي تقوـ بيا داخؿ النصّ، ف

لا بدّ أف تعامؿ "كوحدة نصيّة لا امتداد ليا خارج بنية النصّ الّذي  تجسيد خارج النصّ، والشخصيّة
ه استبعاد كؿّ التصورات الّتي تجعؿ مف ىذه الشخصيّة مرادفاً لكائف حيّ يمكف التأكد مف يحتوييا، معنا
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ي ىي كائف ورق )سعيد بنك راد(أف الشخصيّة الروائية في نظر أي (ٔ)وجوده في بنية أخرى غير بنية النصّ"
وزمف تأويؿ  لمروائي مع انتياء زمف الكتابة الفنيّةفيـ دلالاتيا إلا ولا تُ لا وجود ليا تمثيؿ خارج النصّ، 

  القارئ لمنصّ.
الكثير لاقت تضارباً وخمطاً في استخداميا في العمؿ الروائي، ف أف الشخصيّة مف جية أخرى نجد       

المعاصريف يخمطوف بيف  النقاد العربالنقاد الرواية التقميدييف كانوا يساووف بينيما، بؿ حتّى مف 
وتطمؽ  ،وجود فيزيقي كائف حيّ لو ويعاممونيما عمى أساس ، (المصطمحيف )الشخصيّة( و )الشخص

 حتّى أمر الالتباس ونعكس الرواية، عبارة )الشخص أو الشخصية( عمى بطؿ المغامرة الّذي يسرد أحداث
الدراسات  ، لكفّ بسبب تقارب المصطمحيف ؛فئة القرّاء فلب يفرقوف بيف المصطمحيف في السرد الروائيّ طاؿ 
فميّزت بيف الشخص ذاتو،  فالشخصية لا تعني الشخص بحدِّ ة أزالت المبس والغموض عنيما، الحديثّ 

لسطور ومجريات الرواية، يسير فقط بيف اوبيف الشخصيّة ككائف ورقي  ولح ٍـ ككائف حقيقي حي مف د ٍـ
إفّ المصطمح الّذي نستعممو نحف يقوؿ في ىذا الأمر: " إذ )عبد المالؾ مرتاض(وضحو الناقد وىذا ما أ

بيف  مقابلًب لممصطمح الغربي ىو )الشخصيّة( وذلؾ عمى أساس أف المنطمؽ الدلالي لمّغة العربيّة الشائعة
أف يكوف )الشخص( ىو الفرد المسجّؿ في البمدية، والّذي لو حالة مدنية، والّذي يولد فعلب  الناس يقتضي
ينظر إلى الشخصيّة عمى أنيا: "الكائف الحركي الّذي ينيض في العمؿ السرديّ،  فلب، (ٕ")ويموت حقاً 

لشخوص الّذي بوظيفة الشخص دوف أف يكونو، وتجمع الشخصيّة جمعاً قياسيّاً عمى الشخصيّات لا عمى ا
لشخص، ويختمؼ الشخص عف الشخصيّة بأنّو إنساف لو صورتو الّتي تمثميا الشخصيّة في ىو جمع 

، أي أنو لا يصح مف الناحية الصرفية أف جمع الشخصيّة )أشخاص أو شخوص(، (ٖ)الأعماؿ السرديّة"
 ولا أف نجمع الشخص )شخصيّات(.

مف زاوية أخرى، إذ يعدُّ "الشخصيّة  فرّؽ بينيماال ونفسالمضمار في  )محمد عزاّـ(قد النا فيما يرى       
في مفيوميا العاـ ليا قوانينيا الّتي تقننيا، أمّا الشخص فلب يعني شخصاً معيناً في رواية معينة، لو 

الجسمانيّة والنفسيّة، وصفاتو المحددة، ويحمؿ اسـ يثبت كينونتو، ومع ذلؾ فيما يتلبمساف  ،خصائصو
وىذا يقودنا إلى أف الشخصية أقرب ما تكوف إلى التمثيؿ المعنوي  ،(ٗ)لخاص ضمف العاـ"تلبمس ا
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جنس أخر كمخموؽ يمتمؾ صفات جسميّة أي لمشخص، بينما الشخص يمثؿ الكائف الحقيقي البشري أو 
 )محسفومف النقاد الذيف لـ يفرقوا بيف الشخص والشخصيّة وسقطوا في ىذا الخطأ، ومنيـ الناقد  .ونفسيّة

عمى إنيما مصطمح واحد، فالشخص  يرى ترادفاً ما بيف الشخصيات والشخوص (؛ إذجاسـ الموسوي
، ويكوف ذا ىويّة فعمية  "كممة تطمؽ عمى المنتسب إلى عالـ الناس، أي عمى إنساف حقيقي مف لحٍـ ودٍـ

، (ٔ)خياؿ الأدبي والفنيّ"ويعيش في واقع محدد زماناً ومكاناً، فيو إذف مف الواقع الحياتي لا مف عالـ ال
عمييما عبارة )شخص( وىو  بيف المصطمحيف، وأطمؽ الناقد وقع في الخمط ولـ يفرؽوىذا يتضح جميّاً أف 

لا كائف مف نسيج الخياؿ، فضلًب عف  يريد بو الإنساف الحقيقي مف عالـ الأحياء يحمؿ صفات عضوية،
الشخصيّة إفراداً والشخوص جمعاً، ولا يستعمؿ إلا الشخوص "فيو يراوح بيف الّذي وقع فيو الخمط الصرفيّ 
)لويس وأتبعاىا  )فاطمة الزىراء محمد سعيد(، فيما تذىب في ىذا المنحى الناقدة (ٕ)في حالة الجمع"

وأسقطت بعدـ التفريؽ ما بيف المصطمحيف، واستعممتيما عمى أساس المراوحة بيف الشخصيّة  عوض(،
 .(ٖ)والشخوص إفراداً وجمعاً 

، وىي كائف معنوي يحمؿ معايير مختمفة وىي مف صنع خياؿ الروائيّ  (الشخصيّة)ويمكف القوؿ أف    
العمؿ السردي وبدونيا لا يقوـ السرد الروائي، لأفّ غيابيا غياب لمنصّ  تطوير وتنمية في ركيزة أساس

مف  يدور في ذىنو وذىف مجتمعو كاف ماوتكشؼ لنا عف  ككؿ، فيي أداة تعبر عف أيديولوجية الروائي
 ، في حيف تختمؼ عف مصطمح )الشخص( الّذي يمثؿ الإنساف في الواقعخلبؿ بناء شخصياتو الروائيّة

 .ويحمؿ سماتو الّتي تميّزه كمخموؽ لو صفات عضويّة بيولوجيّة عف غيره مف المخموقات
 نظراً لأىميتيا الفاعمة في العمؿ السردي، النقاد والدارسيفبأىمية بالغة لدى  حُظيت الشخصيّة لقد     

مف خلبؿ ما قدموه مف جيود حثيثة في ىذا المجاؿ، عمى الرغـ مف  وعمى المستوييف الغربي والعربي
إلا أنيـ توصموا إلى  مصطمح )الشخصيّة(ل إيجاد تعريؼ محدد ودقيؽ اختلبؼ نظراتيـ وفمسفاتيـ في

  .دهيفي الوقوؼ عن وموحد لمشخصيّةمفيوـ شامؿ 
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 الثانيالمبحث 
 

  أنواع الشخصيّة الروائيّة في روايات محمد الحمرانيّ 
 طبيعة تركيب نصوصوثقافتو و تختمؼ أنواع الشخصيّات في العمؿ الروائيّ مف كاتب لآخر بحسب       

، فلب يمكف أف تنشأ حكاية مف غير شخصيّاتيا والدور الّذي تقوـ بومف حيث مقدار عمقيا وتعقيدىا 
ىي المحركة لمحدث، والخالقة للؤسباب في الزماف والمكاف تمثؿ فواعؿ الأحداث، فتكوف " يّاتخصش

الحدث مف  عف طريقيا إذ يتحوؿ السرديّة؛ وسيمة الروائي وأداتو الّتي يبني عمييا رؤيتو فيي ،(ٔ)المحدديف"
 وتكمف أىمية أدوار الشخصيات في النص الروائي ، مجسدة سردياً  نصوصالخبرية إلى بنيتو 

، (ٕ)"الأدوار الّتي تقوـ بيا الشخصيّات، فعف طريؽ ىذه الأدوار ينشأ المعنى الكُمّي لمنصّ" مف خلبؿ
أفعاليا، الّتي تُعدُّ المحور الرئيس في  بحركة الأحداث عف طريؽ ليا حضور ومكانة متميزة فالشخصيّات

، لذلؾ قطب الرحى الّتي تدور حوليا جميع العناصر السرديّة الأخرىتمثؿ  ا، لأنيىاسردتحريؾ عجمة 
"الكائف البشري الذيّ يحرؾ مختمؼ عناصر العمؿ السرديّ، وتتشابؾ بو جميع المكونات السرديّة،  عدّت

وتتقاطع لينيض بعدىا عملًب فنياً مكتمؿ الأبعاد، فالشخصيّة تمثؿ قطب الرحى الّذي يدور حولو كافة 
في الحياة  يبثفالكاتب ، (ٖ)لعناصر السرديّة الأخرى، كالأحداث، والزماف والمكاف، والمّغة، والحوار"ا

لتمثؿ نماذج إنسانية معقدة، وىذا التعقيد يمنحيا  وتطوير أحداثيا، مف خلبؿ حركة أفعالياشخصيّاتو 
 .متفاعلًب ومتعاطفاً مع أدوار كؿ شخصيّة وجعميف ،القارئ القدرة عمى جذب

داخؿ الرواية، وىذه التقسيمات  الّتي تقوـ بيالأدوارىا  الشخصيّات إلى عدّة تقسيمات، تبعاً قُسمت       
يمكف أف نجمؿ  ،(محمد الحمرانيروايات )ل وفي دراستنا تختمؼ فيما بينيا بحسب رؤى النقاد ومرجعياتيـ،

تقسيـ الشخصيّات فييا إلى شخصيّات رئيسة، وشخصيّات ثانويّة، وشخصيّات ىامشيّة، حسب مشاركتيا 
 وارتباطيا بأحداث الرواية.
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 الشخصيّات الروائيّة الرئيسة:  - أ
نيا، وتحمؿ بشكؿ متشابية وقريبة م مع مصطمحات الأخرى الرئيسة لشخصيّةامصطمح يشترؾ         
المحورية، والمعقدة، ىي )وىذه المصطمحات، ، إلى حدٍّ ما الأدوار الّتي تقوـ بيامياميا في تأدية كبير 

نطباعات لعدد مف الا وتخضع ىذه المصطمحات ،(ٔ)والكثيفة، والمتحركة، والمتعددة الأبعاد، والمتغيرة(
 إلا أفّ  ،(ٕ)لبعض وجيات النظر المختمفة والمتفاوتة لدى النقّاد والدارسيف واختلبؼ الرؤى النقديّة

الأكبر المحوريّ تأخذ الدور  ، فييالمصطمحات الأخرىمف  أكثر دلالي ليا حضور الشخصيّات الرئيسة
نظراً لممكانة الّتي تشغميا ما بيف الشخصيّات الأخرى، فيي المسؤولة عف سير  ،ر الحدثفي تطوّ 
لتكوف عنصراً فاعلًب المؤلؼ،  أوكميالتنيض بميمتيا الرئيسة الّتي  الروائية الممقاة عمى عاتقيا،الأحداث 

في كؿ عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ  "يوجد إذولا تخمو أي رواية مف ىذا الدور، في تطوّر الحكي 
رئيسيّ إلى جانب شخصيّات تقوـ بأدوار ثانويّة، فالشخصيّة الرئيسة ىي التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى 
الأماـ، وليس مف الضروري أف تكوف الشخصيّة الرئيسة بطؿ العمؿ دائماً، ولكنّيا ىي شخصيّة محورية، 

لّذي يُرادؼ آخر وىو )البطؿ( انجد مصطمحاً و ، (ٖ)صيّة"وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخ
"إذ تُسند لمبطؿ وظائؼ وأدوار لا  ويييمف عمييا تدور حولو أحداث الروايةالّذي و )الشخصيّة الرئيسة( 

، (ٗ)تُسند إلى الشخصيّات الأخرى، وغالباً ما تكوف ىذه الأدوار مثمنة )مفضمة( داخؿ الثقافة والمجتمع"
في الروايات القديمة،  معروفاً  كافجانب البطولي أو الشجاعة، كما الفالبطؿ في الرواية ليس المقصود 

 الشخصيّة و عبر ماضيو، وتكوفذاتالبحث عف البطؿ في الروايات الحديثة عمى جانب يتركز عمؿ إنّما 
حاً رديفاً لمشخصيّة الرئيسة عُد  مصطمنجد مصطمح )البطؿ( بطمة في معانييا السمبية أو الإيجابية، لذلؾ 

 .)كالبطؿ الإيجابيّ والسمبيّ( لفظيةضافوا لو صفات أعند بعض النقاد، و 
قناعو بأنيا شخصيّات حيّة وحقيقية القارئ عمى اىتماـالرئيسة الشخصيّات تستحوذ       مف خلبؿ ، وا 

يجعميا  ، فيي شخصيّاتسمبية أـ إيجابية أفعاؿ ت، سواء أكاناالّتي تؤدييالمفاجئة والمعقدة  ردود أفعاليا
ه الروائيّ، ، فتكوف "ىي الغرض الّذي ينشدفي العمؿ الروائيّ  في مركز عناية الشخصيّات الأخرىالكاتب 
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عناية الكاتب الروائيّ عمى السواء، وقد تكوف أيضاً محور انتباه ، ومحور فيي ىنا ذاتٌ وموضوع
، فالكاتب يصطفييا لتمثؿ حظى باىتماـ كبير مف الكاتب والقارئت فيذا النوع مف الشخصيّات ،(ٔ)القارئ"

بما يدور في ذىنو مف أفكار وأحاسيس، أو ما يدور في ذىف مجتمعو،  تعبيرٍ وتصويرٍ  ما أراد مف
 .(ٕ)ميّزاً، ليخصّيا دوف غيرىا مف الشخصيّات الأخرىنحيا حضوراً مفيم

 ىي:"الشخصيّة الرئيسة،  وقد حدد )ىينكؿ( ثلبث خصائص تميّز     
 مدى تعقيد التشخيص -
 ومدى الاىتماـ الذي تستأثر بو بعض الشخصيات -
 .(ٖ)ومدى العمؽ الشخصيّ الّذي يبدو أف أحدى الشخصيّات تجسده" -
بعدد مف الشخصيّات الرئيسة، ونبدأ الّتي حظيت  )محمد الحمراني(روايات لونستيؿ دراستنا التطبيقية     
شخصيتاف  ارتكزت عمييا الرواية منيا:ثلبث شخصيّات رئيسة  يُقدّـ الكاتب ، إذالعروس(رواية )حجاب ب

نياية  جنوب العراؽ وتحديداً في مدينة العمارة في في الروائية تدور أحداثيماالّتي )مطر، وأخو رمضاف( 
في  كاف راوياً مشاركاً ، والشخصيّة الثالثة شخصية الراوي، الّذي يفالبريطاني وبداية دخوؿ العيد العثماني

في زمف وتدور أحداثو الروائيّة  ،يجمع ما بيف مشروع السيرة الذاتية ومشروع الرواية ، وىوالأحداث رواية
لمعراؽ في  ةالأمريكي وبداية دخوؿ القوات القريب السابؽالنظاـ بداية القرف الحادي والعشريف في نياية 

 ىي:في الرواية  الشخصيّات الرئيسةو  ،(ٗ)سقوط النظاـ ـ، والسنوات الّتي تمتٖٕٓٓ
 

 بعدّة أدوار: الرئيسةشخصيّة ال تميزت ىذه : مطر/ نور -ٔ
 الشخصيّة محور الاىتماـ: -

الرواية )حجاب العروس(، وىو في  في الوقت نفسو ساردةو  بطمةشخصيّة  )مطر( شخصيّة عدت     
بيذه الكاتب روايتو  استيؿ إذ بالشخصيّات الأخرى، مقارنةً في الرواية  صاحب الحضور السردي الأوؿ

كنت  أسير "حينما اُصيب بعيار ناري عف طريؽ الخطأ في قريتو )اليداـ(، حيف قاؿ شخصيّة الساردة ال
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 بيذا الكاتب استطاع ،(ٔ)"...ليلًا بيف الأكواخ، حيف أخطأ جارنا زاير فرطوس ووجو بندقيتو نحوي
 شخصيّةً  ابوصفي )مطر(مف خلبؿ شخصيّة  ،يفتتح نقطة صراع الروايةأف المشيد الدرامي المميّز 

عمى  منذُ البدء حرص الكاتب لذلؾ ؛الأخرى وتتفاعؿ معيا الشخصيّات، تدور حوليا الأحداث محوريّة
المميتة، والتي  النارية أصابتووالمواقؼ بعد  ما ستؤوؿ إلية الأحداثلقو لمعرفة يشو تو القارئ عاطفة  جرجرة

يـ اعتقدوا أف رض، كنت  أعمـ أنني لـ أمت ولكنّ عمى الأ  "حيف سقطت  غيبوبة، حيف قاؿ: بمر  عمى أثرىا 
شاىدت  أمي تمطـ وتمزؽ ثيابيا وتقوؿ: )أريد وليدي ربي(. كنت أريد الصراخ في وجو حياتي انتيت. 

ت بجسدىا في نير مف الوحؿ وكادت أف أمي وأف أقوؿ ليا إني ما زلت  عمى قيد الحياة ولكنّيا رم
 .(ٕ)تموت لولا أولاد الحلاؿ"

  شخصيّة بطمة إيجابية: -
ات بيف الطوائؼ والقوميما الإيجابي في التعايش السممي البطوليّ و الجانب  )مطر(مثمت شخصيةّ         

انت الّتي ك )اليداـ( الصغيرة ريتواـ العيد العثماني، وتحديداً في قفي العراؽ أي والأدياف الّتي كانت تعيش
فروقات ال لا تمنعو، فنرى العيش مع الآخر المختمؼ السمميّ  التعايش نموذجاً إيجابياً مصغراً لذلؾ

الّذي مثمو الجنوبي يدرؾ التعايش والمحبة مع الآخر، فىنالؾ بعد إنساني شامؿ  المذىبية والقومية ما داـ
إنقاذ حياتو مف  بعد )جنزيؿ(ئة لى صابئي عمى يد شيخ الصابإ الّذي تحوّؿوىو شيعي الأصؿ، و  )مطر(،
يد " أفّ تحسس ف القريبة منو، وىو يسمع الأصوات ويميزىا، ويتحسس الأشياء في أثناء غيبوبتوو  ،الموت

الرجؿ قمّب عر تمسؾ بيدي اليسرى. طمب مف المجتمعيف ترؾ المكاف، كنت  في منتصؼ كوخنا، رجؿ مش
مرتفع : )ىذا الوليد ما ميّت( ثـ أضاؼ: )أنا مف سيعيده إلى الحياة(. يديّ أكثر مف مرّة ثـ قاؿ بصوت 

لـ اعرؼ مف يكوف ىذا الرجؿ ولكنني سمعت صوت أمي يتوسمو  وتحسست  بعد ذلؾ أنيا قبمت يده. 
ع فمو قرب أذني وبدأ يردد ثـ قالت: )ىذا الوليد إذا عاش نذر عميو أنطيكياه(، الرجؿ العجوز وض

وبدأت اشعر أف عضمة لساني عادت كممات لـ افيـ منيا شيئاً ولكنّيا زادت مف حركة الدـ في جسدي 
في قصره ويكوف  )مطر( فأخذه شيخ الصابئة كمكافأة لو مقابؿ إعادة حياتو، ليتربى، (ٖ)"إلييا الحياة

"ثـ ، حيث قاؿ: العيد الصابئيالخاصة ب الدينية والعممية مراسيـجممة مف البعد أف طبؽ  خميفتو مف بعده،
مف  أعطيتو العيد مف جديد، نيض الشيخ إلى كوخ القصب وقدـ لي الخبز المقدس وبعدىا سقاني
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الماء المقدس ثـ أخذ العيد ولقنني شيادة التعميد ثـ أعطاني العيد الأخير، وقاؿ لي مبارؾ لؾ يا 
بالديانة الصابئية حيف ألزمو  )مطر(لتحؽ اف ،(ٔ)"منذ  اليوـ صابئياً  ولدي لقد أسميتؾ )نور( وأصبحت

 ،لمعبادة وأداء الصلبة وتمقي تعاليـ الديانة الصابئيّة لحضور أياـ الآحاد، وىو يوـ خاص )جنزيؿ(الكاىف 
   ليكوف خميفتو مف بعده )نور(حوؿ اسمو إلى  ماليرسخ بذلؾ مكانتو بيف أبناء الصابئة، ويعزز قدره حين

مف  ىُجّر مابعد، الحدود الدينية والقومية الإيجابية المتسامحة، بعيداً عفرة صو رسمت ال )مطر(شخصيّة ف
الّذي قرّبو  )اسطنبوليّ(وصديقو المعمار الييودي )فرىاد الكردي( برفقة عائمة  )العمارة(قريتو إلى مدينة 
إذ نراه يعشؽ )جوىرة بنت فرىاد  ،()جنزيؿبعد موت العجوز (المندي)بقرب  في القرية وبنى لو كوخاً 

المختمفة يحضروف لخطوبتو  الطوائؼ والأديافرجاؿ مف  اً نشاىد جمعحيث الكردي( ثـ يتقدّـ ليتزوجيا، 
إلى منزلنا مف أجؿ إجراء مراسيـ الخطوبة... وأنا  يأتواطمبت  مف أصدقائي في المعمؿ )حسقيؿ( أف "

في انتظارىـ في مساء يوـ الخطوبة سمعت  صوت مزمار يعزؼ ثـ ارتفع صوت دؼ في مقطوعة 
موسيقية راقصة، وحيف نظرت  مف الباب وجدت  اسطنبوليّ يرقص وحولو العديد مف الشباب يرددوف 

حسقيؿ ومعو رجاؿ معمؿ الصابوف إلى غرفة  ، دخؿأىازيج ويصفقوف وىـ في طريقيـ إلى بيتنا
الضيوؼ حيث كاف يجمس فرىاد وقبؿ أف تبدأ مراسيـ الخطوبة سمعت اطلاقات رصاص مف منزؿ 

 إذ، (ٕ)الجيراف وىوسات ترتفع في الشارع وزغاريد. فازدادت سعادتي واختفت كمماتي وتخيمت  إنني احمـ"
 السارد  )مطر(فشخصيّة الّتي تزعزع أبناء الوطف الواحد، ى بذلؾ كؿ المعوقات والتقاليد المتطرفة تخطّ 

أمراض الظمـ والتعصب  وتفشي ،في زمف غياب العدالة الاجتماعية صورة مضيئة تعالج التعايش السممي
"لا يمنع يط القوي عمى الضعيؼ، ولكفّ ىذا طة  ميمتيا نيب الخيرات وتسموالجيؿ والتعسؼ في ظؿ سم

وىو  )مطر(مف وجود التسامح ما دامت ىنالؾ شخصيّات تدرؾ أىمية التعايش والمحبة مثؿ الجنوبي 
  (.ٖشيعيّ الأصؿ، صابئي التربية، إنسانيّ الثقافة، أحب  وتزوج كرديّة وتآخى قمبياً مع صديقو الييوديّ")

 إظيار الجانب النفسي المتأزـ لمشخصيّة: -
نتيجة  لو، ؽ النفسي والشعور البائسحالة مف القم )مطر(لشخصيّة  والاغتراب الفراؽأثر ترؾ         

قصاءه عف أىمو وىو في مقتبؿ العمر في الميمة الأولى  آثار الخوؼجميّاً عميو ظير أ، وىذا ما لابتعاده وا 
"كاف قصر العجوز جنزيؿ يطؿ عمى برؾ كبيرة، ىي منتصؼ وىو يعيش وحيداً  )جنزيؿ(لمنامو في قصر 
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فتعاني  ،(ٔ)"الأىوار... ولكفّ ما أخافني، في الميمة الأولى ىو صوت الأمواج والظلاـ الّذي يحيط بالقصر
فنراه يربو  ،مف جية أخرى والقمؽمف جية والخوؼ  والحنيف والحزفلوعة ألـ الفراؽ  شخصيّة )مطر(

الّذي أصبح بعيد  )الحاج خيوف(بعينيو الشاخصتيف مف أعمى القصر نحو القرية وتحديداً إلى بيت أىمو 
عمى السمـ الرئيسي لمقصر حتى وصمت إلى سطحو. نظرت  إلى أكواخ القرية  "صعدت   معودة إليول المناؿ

زوارقيـ ولكفّ لـ استطع الّتي بدت لي مثؿ حشرات صغيرة، شاىدت أشخاصاً كثيريف يتجولوف ب
تمييزىـ، تمكنت فقط مف تحديد مكاف كوخ العائمة. تذكرت  أخوتي، الّذيف قالوا لي أثناء الوداع: )تذكرنا 

كاف العامؿ  ،(ٕ)فائدة الذكريات وروحي بيد العجوز جنزيؿ"قمت في سري ولكف ما  وتذكر عشيرتؾ(..
عانت  شخصيّتو مضطربةإذ نرى ، منذُ طفولتو الأحزافو  ومثقلًب باليموـ اً حاضر  )مطر(النفسي لشخصيّة 

، وبيف أىمو موطف وبعيد عف وىو وحيدٌ  أف ذاكرتو مشتتة بيف الحاضر المرير الّذي يعيشولأمرّيف، حيث ا
محظات الّتي كاف الوتسرؽ مف كؿ  ،الأليمةو ويلبحقو بذكرياتو الدفينة  يصارعو ىاجس الماضي الّذي
، لأف الجانب النفسي انعكس كثيراً عمى حالتو النفسيّةالصراع النفسي ىذا و ، يعيشيا في الحاضر

في جعميا ي ، وىذا ماوالمتناقضة في سموكيايحمؿ جممة مف الانفعالات المعقدة في طبيعتو لمشخصيّة 
مزاجيا النفسي، حيث "تتميّز الشخصيّة الروائيّة عمى وجو ير مستقرة في أغمب الاحياف مضطربة غ

بكونيا ذات محتوى سيكولوجي خصب ومعقد معاً، فيي تحبؿ بالتوترات والانفعالات النفسيّة الّتي العموـ 
وىذه الميزة  ،(ٖ)فيما تمارسو مف سموؾ وما تقوـ بو مف أفعاؿ"داخميّة نممس أثرىا  تغذييا دوافع

 في حالتيا النفسيّة أقرب لمقارئ، لأنيا تكشؼ لو تبدو الشخصيّة الرئيسةف السيكولوجية ليا انطباع إيجابي
، لمقارئ التظيرى والبوح بكؿ ما اعتراىا مف مشاعر وخفايا مف صراعات ما يجوؿ في أعماقيا الداخميّة

خراج ما فيوواستبطان عالميا الداخميّ  "ممزماً بارتياد مجاىؿ وتجعمو ، مف مشاعر وانفعالات وأفكار و وا 
أمستقرة  مقارئ بمكنونات نفسيا وتكشؼ الغطاء عف طبيعتيا، أمطمئنة ىي أـ قمقة؟فحيف تبوح الشخصيّة ل

، مما مف الثقة بينيا وبينو أـ طموحة؟ أمتفائمة أـ متشائمة؟ تكوف قد اجتذبت القارئ وشدتو، وبنت جسراً 
والتأمؿ في نوازعيا ، وىذا ما يجعميا قريبة ومحببة لمقارئ لمكشؼ (ٗ)يجعميا محببة إليو وخالدة في ذاكرتو"

 النفسيّة وطبائع سموكياتيا وموقفيا مف القضايا الّتي تحيط بيا.
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   شخصيّة رمضاف: -ٕ
فيما يتقاسماف  (،)مطرولا تقؿ أىمية ومكانة عف الشخصيّة الأولى  الشخصيّة الثانية في الرواية،تعد      
نمازت الرواية، بطولة  بكونيا: وا 
  شخصيّة معقدة مزدوجة: -
بكونيا أكثر عمقاً ودلالة  تنماز االّتي و بحضورىا النسبي في الرواية،  )رمضاف(تتمتع شخصيّة       

 مزدوجةالفكار الأمف  لأفّ الشخصيّات الرئيسة في الغالب تمتمؾ جممة ية،ئالروا تحريؾ أحداث وفاعمية في
وتتصدر قائمة الشخصيّات  ،مميئة بالتناقضات الّتي تمثؿ بؤرة الصراع مع الشخصيّات الأخرىال والمعقدة

"تمتمؾ الشخصيّات الرئيسة أساليب مميّزة لمتعبيّر عف  حيث الموجودة في الرواية وتتربع عمى عرشيا،
، إنّيا الشخصيّة الوحيدة الّتي تكوف متصمة سماً، بينما أي شخص آخر ليس كذلؾنفسيا، إنّيا تمتمؾ ا

رة مف تمكنيا مف إحداث التحولات في أساليبيا بصورة وىذا ما يمنحيا القد ،(ٔ)بمواقؼ أخلبقيّة معينة"
  جسدتالرئيسة  )رمضاف(فشخصيّة ة تختمؼ عف باقي الشخصيّات غير الرئيسة بقدر مف التميّز، معقد

خلبىا يبث الروائي أفكاره  ا؛ إذ مففنيّ ئيسة تؤدي وظائؼ متعددة الشخصيّة الر  ، كوفأساليب التميّز
وىذا  عف طريقيا نحاوؿ أف نفيـ العمؿ الروائيّ،و  ،تسير أحداث العمؿ الروائي ، فيي عنصر ميمتوورؤاه
البساطة  مثؿتُ  فبدئيا الكاتب بحياة ،في الرواية مختمفة الّتي مثّمث أدوار )رمضاف(في شخصيّة نراه ما 

 تمثؿ بؤرة الصراع السمبي.    ثـ تتسمسؿ إلى مراحؿ معقدة ومزدوجة الفطرية الجنوبية، 
لو منزلة دينية في  يبت عريؽينحدر مف  في وجييا الأوّؿ صفة القُدسيّة، إذ )رمضاف(شخصيّة تمثؿ     

... وعندما عاد أبي كاف أوؿ رجؿ في " حيف قاؿ: )مطر(، وىذا ما جاء عمى لساف أخوه (اليداـ) قرية
 الجميع يكف لو الاحتراـ فيالقرية يذىب إلى بيت الله الحراـ، مف ىنا تولدت منزلتو الدينية وأصبح 

القرية، وبدأ سكاف القرية يسألونو عف الكثير مف المشاكؿ الشرعيّة، حتى انو في أواخر حياتو أراد أف  
يبني جامعاً، ولكنّو أصيّب بمرض البميارزيا ومات وبقيت عائمتنا محاطة بيالة الحاج خيوف. لـ أشيد 

ببساطتيا تغور في  تاتسمالّتي  جتماعيةالاحياة فال ،(ٔ)"كنت  لحظتيا في بطف أميدفف أبي، لأنني 
ب اإلى الذى وىذا ما شجعو، والقبوؿ مف أىؿ القرية رفت بالتديف والجاهعُ  أعماؽ الشخصيّة، إذ أف أسرتو
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"قرر رمضاف الشاب الثلاثيني أف لا يتزوج  تعاليـ الديف، وليعمميا لأبناء القريةليتزود ب )النجؼ(لمدينة 
، ليبدأ دراستو الدينية ىناؾ، كاف يريد أف يحقؽ أمو، وأف يذىب إلى مدينة النجؼ الأشرؼبعد وفاة 

فتمقى بعض الدروس الدينيّة في ، (ٕ)"حمـ أبية، ليذىب بعد ذلؾ إلى الحج، وليضع رسمو قرب رسـ الأب
ف عمى يد في أحدى مدارسيا المختصّة بتعميـ الصبية المبتدئي لأشير معدودات )النجؼ الأشرؼ(مدينة 
الخاصة بالحلبؿ والحراـ  البسيطة وبعض الأمور يةعموـ الدينالبعض  فييا وتعمـ)مراد المبناني(، الشيخ 

وىو بحالة مف الزىو بارتدائو الزي الديني مف جبة د إلى قريتو عاوالمفاىيـ الإرشادية المعروفة لمجميع، ثـ 
طمب منو الشيخ مراد المبناني أف يضع عمامة عمى "حيف  )مراد المبناني(وعمامة الّتي البسيا لو شيخو 

ياتيف، الحياة الأولى الّتي كاف فييا رمضاف فلاحاً عادياً، رأسو، اعتبر ىذا اليوـ ىو يوـ الفصؿ بيف ح
يزرع أرض أبيو وكؿ ما يشغمو ىو الحصوؿ عمى الماؿ،...، أما الحياة الثانية لرمضاف فيي حياة ما 

أصدقائو وىـ ينادونو: )شيخ.. يا شيخ.. يا مولانا(. في بدأ يستمتع بأصوات بعد ارتداء العمامة، حيث 
أوؿ يوـ لارتدائو العمامة وقؼ لساعات طويمة يتأمؿ ىيئتو الجديدة أماـ المرآة، وأضاؼ إلييا الوقار 

و كرجؿ ديف في قدمي )رمضاف( وطدف ،(ٖ)بمحية سوداء قصيرة، ومسبحة تحتوي عمى مئة خرزة وخرزة"
"حيف وصؿ رمضاف إلى القرية،  والتزعـ عمى أبناء جمدتوبانت عميو شيوة التسمط  سرعاف ماو ، قريتو

استقبمتو جموع مف الفلاحيف وارتفعت الزغاريد ووزعت اليدايا عمى الفقراء،...، نزؿ رمضاف بعمامتو 
لحظة نزولو  البيضاء الكبيرة ومداسو النجفي وعباءتو السوداء، بينما المسبحة تتنقؿ بيف يديو. في

أمسؾ عصا صغيرة ورسـ دائرة كبيرة عمى الأرض كبيرة عمى ووجو كلامو لمرجاؿ الممتفيف حولو: )ىنا 
سنبني المسجد(، ارتفعت الأصوات الّتي تؤيد ىذا الطمب. رمضاف اعتاد عمى حياة متميزة في النجؼ: 

تروؽ لو حياة الفقر والبعوض أسرّة حديثو، غرؼ واسعة، ولائـ ليمية، التعرؼ عمى الوجياء. لـ تعد 
رمضاف بجانب المسجد بيتاً جميلًا لو مشابياً لتمؾ البيوت الّتي كاف يشاىدىا الّتي تطوؽ القرية...اقاـ 

في النجؼ ويتحسر، حتى يحافظ عمى منزلتو الخاصة، وكذلؾ حتّى لا ينسى تمؾ الأياـ الجميمة، الّتي 
فأصبح المسجد مركز تجمع أىالي القرية لأداء الصلبة، واستماع لممجالس  ،(ٗ)أمضاىا في النجؼ"

فتائ )رمضاف(يعقدىا الشيخ  رشادية الّتيالإ سذاجة أىؿ  بيا و ببعض المسائؿ الدينية بغير عمـ مستغلبً وا 
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الحبوب إلى السمطة العثمانية، وتخزينيا قرب عمى عدـ دفع  القرية، بعد ذلؾ قاـ بتحريض الفلبحيف
تحدث الشيخ عف الحرب الّتي سمع "بعد اليوـ السابع الحرب العالمية عمى الأبواب أف سجد بحجة الم

عنيا في النجؼ، الحرب الّتي ستتوسع لتشمؿ العالـ بأكممو. قاؿ ليـ ربما تصؿ إلينا ىذه الحرب لذا 
 يعرفوف الله أريدكـ أف تحتفظوا بحبوبكـ، وأف تمتنعوا عف دفع الجباية إلى العثمانييف، فأنيـ لا

 )رمضاف(يثور  ،دفع الضرائب عدـ عمى تحريضىذا الوبعد  ،(ٔ)إلى منافعيـ"ويأخذوف محاصيؿ الأرض 
سرعاف ما تبارؾ لو و  خسائر متلبحقة،كؿ برجاؿ عبود نّ بعدّة مواجيات قتالية، في )عبود(عمى الإقطاعي 

 الّتي كاف القرى جميع ا القوي فيرجميالانتصارات وترضخ لمطالبو وتآزره ليكوف السمطة العثمانية ىذه 
ع والتنازؿ وترغمو عمى الخضو بحجج واىية  )عبود(السمطة العثمانية فتعزؿ  ،)عبود(تصرفيا تحت يد 

 يتحوؿ مف رجؿ ديف وداعية إلى رجؿ مؤتمر لدى و  ،)رمضاف(تسمميا لمشيخ و عف سمطتو الإقطاعيّة، 
وقبؿ أف يحؿ موعد النوـ تطرّؽ الوالي إلى رغبتو بأف " السمطة، سعياً منو لصعود سمـ السمطة العثمانية

ح كبيراً في السف، ولـ يعد بإمكانو أف يسيطر عمى أراضي القرى الّتي بيعزؿ الاقطاعي عبود، لأنو أص
ضمنيا مف العثمانييف، فقد ضعفت قوتو ولـ يعد حولو رجاؿ شجعاف. وقاؿ: ىذا الموضوع ىو الّذي 
جعمني أبعث إليؾ، أريدؾ أف تكوف حامي تمؾ الديار، وعينيا الّتي لا تناـ، فمقد ذاع صيت شجاعتؾ 

ما أف ، (ٕ)غيرؾ ليعيد ليؤلاء الفقراء كرامتيـ بعد أف اغتصبيا عبود الاقطاعي"ناؾ وحكمتؾ، وليس ى
لو الحقيقية الّتي كاف يحمـ بيا، وأصبح الديف  أفصح عف شخصيّتوحتّى مقاليد السمطة   )رمضاف( تسمـ
 واء أكانت ىذهبغض النظر عف الطرؽ الّتي سمكيا س الدنيوية، تحقيؽ مطامحووسيمة لموصوؿ في ك

 فْ بكؿ مَ   وفتكاً عنفاً وتنكيلبً  السمطوية بأسموب أكثر سيطرتو )رمضاف( فيفرض، ذلؾ الطرؽ سميمة أـ غير
، ومنح رجالو صلبحيات واسعة بالتصرؼ والعقوبة عمى كؿ مف يتخمؼ أو يتأخر يقصر في دفع الضرائب

غريبة في منطقة "بعد ستيف يوماً مف مغادرة رمضاف لمقصر التركي جرى أحداث في دفع الضرائب 
واجبروا مف عصى عمى  الأىوار، رجاؿ رمضاف اىانوا أغمب ملاكي الأراضي وأخذوا أراضييـ رغماً عنيـ

دفع الضرائب وبدأ السكاف يتداولوف قصصاً عف ظمـ الشيخ رمضاف، لقد رمى جاسـ الأخرس في النير 
في فصؿ الشتاء لأنو تكمـ بكممات غير مفيومة وقاؿ ربما شتمنا ثـ ترددتْ حكاية خزعؿ الميسور الّذي 

اليداـ... فرح عاصـ باشا للأخبار رفض أف يعطي أرضو فربطو رمضاف إلى ثور كبير سحمو في قرية 
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 علبقتو غير الشرعية صلبحياتو السمطوية ، وما زاد مف(ٔ)والأمواؿ الّتي بدأت تصمو مف شيخ رمضاف"
ىو الآمر والناىي لدى الوالي )رمضاف( ، وانتيت بزواجو منيا درءاً لمفضيحة، وأصبح مف بنت الوالي

يب العائمة عمييا أخبر بصـ باشا، وحيف كشؼ طوفي أحد الأياـ مرضت شيريف بنت عا"العثماني 
الباشا أف ابنتو حامؿ وفي شيرىا الثالث، وقبؿ أف يضربيا أبييا بالسوط اعترفت لو بأف الشيخ رمضاف 
شيخ الأىوار ىو الّذي فعؿ بيا ىكذا، الباشا طمب مف الطبيب أف يحتفظ بالسر، وغضب عمى رمضاف، 

لى القصر. لـ يخطر بباؿ رمضاف أف الموضوع متعمؽ بابنة وبعث لو رسالة أف يأتي بأسرع وقت إ
أو  عاصـ باشا إلى أف فاتحو الباشا بيذا الخبر، وقاؿ لو صراحة أمامؾ خيار واحد ىو أف تتزوج ابنتي

قبؿ أف تنتشر الفضيحة... رمضاف كاف سعيداً بيذا الخبر فيو سيكوف جزءاً مف الحكومة، بؿ اقتمؾ 
فشخصيّة  ،(ٕ)سيكوف ابنو القادـ قائداً لمعسكر، أو والياً بدلًا مف جده،..."سيكوف ابف العثمانييف و 

اً متفقإلا إذا كاف  ،في تعامميا مع الآخرالمعادية المرىوبة الجانب سموؾ الشخصيّة دور  مثمت (رمضاف)
والتعالي سمة حبُّ التسمط  فأصبح حبّ السمطة والتسمط،معيا وتابعاً وخاضعاً لأيديولوجيتيا المبنية عمى 

"... وىذا ىو حاؿ الكثير مف الشخصيّات  المحتؿ تحت أمر واضحة في شخصيّتو حتّى لو كانت
الإزدواجية، حيف تأخذىا المطامع إلى الدروب المخيفة والقريبة مف الأخطار، المستعمر دائماً يرمي بنا 

في ظؿ  يؽ عمى حدِّ سواء،قتؿ وأعماؿ تصفية الخصـ والصدسمطة ال )رمضاف( مارسف  ،(ٔ)"إلى الموت
سموؾ وأعراؼ وتقاليد الّتي تتقاطع مع ىذا ال مجتمع قائـ عمى علبقات مترابطة وسط إغواء السمطة،

مف جية أخرى أف يخمؽ استطاع فالكاتب نفسو وعائمتو وعشيرتو ووطنو، لخيانة  بو الّذي مثّؿ المنحرؼ
 ،الّتي تحمؿ سموكيات مزدوجة الفنية الشخصيّاتيذا النوع مف لعنصر الصراع والدراما مف خلبؿ تجسيده 

تشويؽ و  جذب في ركيزة ميمةىو ، و غيرهأكثر  في العمؿ الروائيىذا النوع مُحبباً ومرغوباً أف ويبدو 
 القارئ. 

 
 :المؤلؼشخصيّة  -ٖ
 تيف:السردي عمى وفؽ صور  ويمكف إبراز دورىا الرواية، في تعد الشخصيّة الرئيسة الثالثة    
 :الإيجابي الاجتماعيإبراز صورة الواقع  -
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رواية )حجاب العروس(  أحداث في لنفسو شخصيّة مشاركة )محمد الحمراني(اصطنع الروائيّ       
 الروائي يكوف بأف اعتادتالكثير مف الروايات الّتي في غير عادة عمى  في ثمثيا الأخير، والّتي أظيرىا

ويروي  ،اسماً بارزاً أـ ضميراً مستتراً  السارد أف يقؼ خمؼ السارد سواء أكاف ميمتو اً محايد اً طرف فييا
التي  كانت أشبو بالسيرة الذاتية، سرد أحداثو الّتي )الحمراني(وبدأ  الأحداث المتعمقة بالشخصيّات الرواية،
وقوع الأحداث طبيعة تحديده  ات الأخرى بروابط دلالية مف خلبؿربط فييا شخصيّتو الحقيقية والشخصيّ 

فصور الحياة الاجتماعية قبؿ أحداث  المجتمع العراقيّ، المباشر عمى طبيعة ىاتأثير ، ومدى الزمكانية
الّتي كاف يغمرىا روح التآلؼ والتعايش عمى اختلبؼ القوميات والديانات  )بغداد(،في مدينة  ـ،ٖٕٓٓ

صداـ كنت اعيش وحيداً في بغداد ولكنني "قبؿ سقوط الدكتاتور : وانتماءات، وحيف يصفيا الراوي بقولو
كنت.. أجوؿ في الطرقات ليلًا، اجمس في الحدائؽ العامة أذىب إلى المسرح وأشاىد عروضاً سينمائية، 

، يوجد فيو مجتمع متشابؾ، مسمموف سكنت  في حيّ الدورة شماؿ بغداد واحد مف أكبر الأحياء وأغربيا
وأرمف وأكراد وصباح كؿ يوـ يستمع أىالي الحي إلى اجراس مف الشيعة والسنة وكمدانيوف وأشوريوف 

الكنائس وأصوات مؤذني الحسينيات والمساجد، ويذىبوف إلى الأسواؽ مف دوف أف يختمؼ أحدىـ مع 
وتحديداً في حيّ  )بغداد(لسكاف مدينة لنا صورة الواقع الاجتماعي المتآلؼ  الروائييُبيّف  ،(ٕ)الآخر"

حاضرة  شخصيّةكبوصفو مف دوف اختلبؼ يحصؿ بينيـ، و  جنباً إلى جنب عيش فيوالّذي كاف ال )الدورة(
"في أحد الأياـ أراد صاحب عمارة الجنائف وبعدىا  ـٖٕٓٓ قبؿ أحداث يانفسالمدينة ومتعايشة في 

و أـ المعمقة الّتي أسكف فييا أف يطردني مف الشقة بحجة إنني الأعزب الوحيد في العمارة. فخرجت ل
ي تعمؿ في مصرؼ البياع ويشاع عنيا بأنيا لا تناـ قبؿ أف تحتسي نصؼ تالمسيحية السمينة الّ نيراف 

بطؿ ويسكي وقالت لو: )ىذا الولد أشرؼ مف نسواف العمارة(، أبو تيسير المحامي المتقاعد والّذي كاف 
تزوج الكتب.. يجمس بباب العمارة عمى كرسي خشبي وكنت امده بالكتب يومياً قاؿ: ) عمي ىذا الولد م
فالروائي ، (ٖ)شموف ما عنده مره( ... صاحب العمارة تراجع عف قراره حيف عرؼ بمحبة سكاف العمارة"

أحداث تخصو بطريقة السرد و  ،ويقحميا في النصّ الروائي )الدورة(في حيّ  حداث بكؿ جزئياتياالأ ينقؿ
لمرواية فاعمية  وجوداً طبيعياً بؿ أضاؼفي النصّ وجوده و ، استخدامو الضمير المتكمـ )أنا(عبر الذاتي 

، لتمكف القارئ مف رسـ صورة واقعية ودلالية في ربط الأحداث داخؿ يوية، وجعميا أكثر حميمية وألفةوح
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الرواية وسيرتو الذاتية مشروع  ما بيفبذلؾ  ليجمع ، وىي أحداث أقرب أف تكوف حقيقيةالعمؿ الروائي، 
"كانت حياتي في حي الدورة بعد أف  ، إذ يقوؿ:العمؿ الروائيبنية في  بعيداً  سرده الذاتي عدمف دوف أف ي

( ٜٙٙٔقدمت مف مدينتي الصغيرة )العمارة( وزورت دفتر الخدمة العسكرية وجعمت تولدي في عاـ )
( خوفاً مف ملاحقات الانضباط العسكري، وحتّى لا يكشؼ أمري أطمقت لحيتي ٜ٘ٚٔبدلًا مف عاـ )
ف عمري الحقيقي. في صباح كؿ جمعة كنا نذىب أنا وزينب إلى مكاف سياحي في بغداد. لأبدو أكبر م

ىذه الجمعة المتحؼ البغدادي في ميداف باب المعظـ، الجمعة الأخرى إلى طاؽ كسرى قرب مرقد 
سمماف الفارسي، وفي جمعة أخرى إلى مموية سامراء، وفي إحدى الجمع زرنا المراقد المقدسة في 

 .(ٔ)لاء. زينب كانت تغير ملابسيا بما يتلائـ مع المكاف الّذي نصؿ إليو"النجؼ وكرب
 
 :صورة الواقع الاجتماعي السمبيإبراز -

، وبشكؿ مختمؼ (ـٖٕٓٓ) بعد أحداث العراقي ممجتمعل مغايرةأخرى صورة  مف جيةرسـ الروائي        
تمزؽ و  ،ودوامة الاقتتاؿ الطائفيـ المظمدخؿ العراؽ نفؽ الارىاب ف ،قبؿ ىذا التحديد عما كاف يعيشو

، وأصبحت اليجرة عمى بيف أبناء الوطف الواحد عمفالنسيج الاجتماعي وشرع الاقتتاؿ والتيجير بشكؿ مُ 
 "أما أخر الدورة(فية والقومية بيف المناطؽ المختمطة، كما ىو حاؿ سكاف حيّ )أساس الانتماءات الطائ

المعمقة أخذتيا إحدى الحركات السياسية بحجة أف صاحبيا كاف الدورة فعمارة الجنائف  أخبار حي
انتشرت في شوارع الدورة، بيف الشيعة الذيف يسكنوف في  ضابطاً في الحرس الجميوري، والمعارؾ

جانب ابو دشير، والسنة مف منطقة الطعمة، ونظـ الطرفاف مميشيات، ووزعت أسمحة بيف الصبياف، 
الحي، وذىبوا  اعمى بعضيا، الكثير مف الكمداف ولأرمف والأشورييف تركو  بيف حيف وآخر تغيّر المميشيات

إلى كردستاف بعد أف شنت عمييـ المميشيات  مف الطرفيف ىجومات ليمية تطالبيـ بالدخوؿ في الإسلاـ 
بعض الفتيات المسيحيات يرغمف عمى ارتداء الحجاب حيف يخرجف أو قتميـ، وأخذ منازليـ بما فييا، 

الأسواؽ، وق تمت أكثر مف فتاة مسيحية بحجة إنّيا غير محتشمة. والمميشيات السنية طردت كؿ إلى 
 صورة الراوي كشؼفي ىذا النصّ ، (ٕ)الشيعة خارج حدودىا، والمميشيات الشيعية طردت السنة أيضاً"

مجموعات  تطتسمّ  إذ ،بالمجتمع العراقي ي حؿ  والتناحر الطائفي الّذ الصراعات والظروؼ المنقمبة السيئة
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اليجرة  عمىالضعيفة  لأقمياتا تجبر ا، و سكانيّةال غمبيةالأ مبدأ ساسة أو القومية عمى أباسـ الطائف متجبرة
 ،القسرية إلى مناطؽ أخرى أو خارج البمد، تاركيف بيوتيـ وكؿ ما يممكوف حفاظاً عمى أنفسيـ مف القتؿ

، لأفّ "النصّ يخالؼ أفصح عنيما النصّ  الّذي )الدورة(الحيّ  سكاف مختمفتيف لنفسصورتيف  يبرز فالراوي
ما يفصح عنو الخطاب الظاىر، الّذي يبيّف تعايش مختمؼ الطوائؼ في منطقة واحدة، فضلًب عف ذلؾ 

 ،(ٔ)"تضمنت الرواية نصاً آخر يدعـ النسؽ الدلالي الّذي يفضح علبقة الأدياف والطوائؼ فيما بينيا
حاوؿ نبش الماضي وكشؼ حقيقة التعايش السمبي الّذي و  ى الحاضر المرير،لينظر إل يستدعي بيا ذاتوف

 وفي الظروؼ ما بيف الماضي والحاضرالواقع الاجتماعي  اي يصدـ فييبرؤيتو الّت )رمضاف(،مثّمو الشيخ 
سمّطتيّ الاحتلبؿ  أو لا مبالاة في ظؿ غياب لمماضي صورة متطابقة ومعادةالحاضر ، ليكوف نفسيا 

 الامريكي.العثماني و 
شخصيّتيف إدارة سرد أحداث الرواية بشكؿ متناوب بيف فقد ارتكزت  ،في رواية )النائـ بجوار الباب(أما 

مف خلبؿ اعتماد الروائي  ،[(ابف خادـ القبر)، والشيخ أحمد (حسيف) الحلاج المعاصر]ىما رئيسيتيف 
عادؿ ومتناوب ما بيف الشخصيتيف  ، وبتوزيعفقراتعمى شكؿ عمى وضع طريقة مونتاج في تقسيـ الرواية 

 :الرئيستيف
  شخصيّة الحلاج المعاصر: -ٔ
نمازت بكونيا:الفنتازي الّذي يقع خارج لحظتيا الزمنيةىا ر دو تمظيرت ىذه الشخصيّة الساردة ب         ، وا 
 شخصيّة ذات مرجعية تاريخية: -
، التاريخ تكوف ليا أصؿ فيالوثيقة التاريخية، الّتي  عمى أساس استراتيجيةروايتو  )الحمراني(بنى        

)الحسيف بف منصور  ةشخصيّ  فيو "يستعيد شخصيّة شييرة في تاريخ بغداد والعالـ الاسلبمي ىي
الّذي يستيقظ مف قبره في بغداد إباف ثمانينيات القرف الماضي، في تطورات المسار الفنطازي  ج(الحلّا 

ج )الجديد( وىو يسير في شوارع بغداد، وبعد التحقؽ مف عدـ وجود ى الحلّب لمحكاية، يتـ القاء القبض عم
ليعيش  ،(ٕ)دفتر لمخدمة العسكرية معو، يساؽ إلى السجف مف ىناؾ يتـ ترحيمو إلى إحدى جبيات القتاؿ"

الّتي عاشيا الكثير مف العراقييف مف دوف أف يعرفوا لماذا  ،الإيرانية -حاضر زمف الحرب العراقيةزمف ال
ازي ويكشؼ رعبو وىولو ازاء الفنت زمناً سردياً ليتحرؾ في فضاءه لو اً مستعير  يتواجدوف في وسط نيرانيا؟
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تمتمؾ  التاريخية الّتيج( )الحلّا شخصيّة و ( ج المعاصر)الحلّا وبذلؾ يربط بيف الشخصيّة المتخيمة  الحرب؛
دمجيا مع قد  نرى الكاتب إذفي الحقيقة، لمقمع والخوؼ، وىي شخصيّة مقاومة  اً مناىضأيديولوجيّاً  اً موقف

،الّتي ليا عنواف مميّز الشخصيّات الشييرة  سيد )الشخصيّة ك فضلًب عف مقاميا الدينيّ، في التاريخ المقاوـ
يذه ممتمئة ومتبمورة في ذىف القارئ، ف كونيا شخصيّات ذات معافٍ ل ،((ع)لأماـ الحسيف االمسيح )ع(، و 

الروائي داخؿ السرداب أو المتحؼ المصغر، وىذا المتحؼ ينفتح عمى  الشخصيّات اللبمعة حصرىا
"... لو قوة حجر بجوار برميؿ نظرت إلى داخمو وجدت كتمة طينية أخرى  ةمقاوم مرجعية شخصيّات

دمة صدره مكتوب أسفمو )السيد المسيح( وبجوار البرميؿ، تمثاؿ رجؿ مصموب، ىبط رأسو عمى مق
وبجواره تمثاؿ أخر لرجؿ يرتدي عمامة، مقطع الأيدي والأقداـ مكتوب أسفمو )الشيخ الحلاج( بعد ذلؾ 

موضوعاً عمى مصطبة، نظرات الرأس مرتفعة وشعره يصؿ إلى بداية عنقو، المتضحة  رأساً  شاىدت
شييد كربلاء(، نظرت بجوار تمثاؿ س الحسيف ب عمى المصطبة )ىذا رأآثار حزة سيؼ مكتو  عمييا

صغير لرجؿ جسده صغير ولكف رأسو لو حجـ جسده، يرتدي عمامة وجبة ومداس كتب أسفمو )الشييد 
النوراني(، نظرت أكثر مف مرة إلى ىذه التماثيؿ، حاولت أف أجد مسوغاً لوجودىا معاً ىنا، أو اعرؼ 

استدعى ىذه ، فالروائي (ٔ)ة الكثيرة الأخرى شوشتني"الغاية مف وضعيا متسمسمة ىكذا، لكف الأسئم
ضحية الظمـ مف أجؿ  )السيد المسيح(متمؾ موقفاً ثورياً، كوف تو  تاريخية،اً رموز  بوصفياالشخصيّات 

 متشييرلالّذي تعرض والحلبج  ،ضد الظمـ والجورديني ثائر  كرمز (الأماـ الحسيف)السلبـ والعدالة و
لما تمثمو  ،ج()الحلّا وظّؼ شخصيّة  ىنا فالروائي ذكر،يُ حقيقي وصاؿ بدوف ذنب الأ الإعلبمي وتقطيع

 بطريقة اعتباطية إنّما كافتوظيفيا يكف  لـمف حضور التاريخية يتناسب مع ما ترمي إليو الرواية، أي 
قائمة عمى أف السمطة في مدينة بغداد ببيف الزمنيف  الروائي أراد أف يقربأف : منيا كثيرة دلالات لذلؾ
يـ تُ وخداعة بتوجيو ، وتظميؿ الرأي العاـ ظمـ والقتؿ والعبث بأرواح الناس منذُ ذلؾ الزمف إلى اليوـال

وأيضاً تستخدـ الشخصيّات  ،ميما كانت مكانتو وضياع صوت الحؽ ميما علب شأنولممقاوـ جاىزة 
 .رائيا أو لممقارنة معياكوسيمة تمجأ الييا شخصيّة ما في الرواية أما اللبختباء و  التاريخية
)الحلاج تنطمؽ مف اختلبط الرؤية عند الشخصيّتيف الرئيسيتيف ويمكف القوؿ أف مقصديات الرواية       

قيـ المناىضة الفي مفتتح الرواية إلا للئشارة إلى اختلبط  (جالحلّا )وما ظيور المعاصر، والشيخ أحمد( 
شيوع في  )الحمراني(وىو الأمر الّذي ظير عند  ج()الحلّا بوالظمـ المتصؿ منذُ العصر العباسيّ متمثلًب 
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تتقطع أوصاليـ في الحرب مف دوف  الّذيفنود الفتياف الجالحادثة وتمددىا إلى مسافة ىائمة تشمؿ حيوات 
مف دوف مبررات حقيقية سوى وجود سمطة متزمتة بربرية تعبث في  ج()الحلّا معنى مثمما تقطع جسد 

  الحياة.
 :القمؽ والخوؼ متأزمة يغمب عميياشخصيّة  -
فالروائي  حالة مف التوترات النفسية والتغيرات السيكولوجية، ج المعاصر()الحلّا شخصيّة  تمثّؿ        

كأيقونة تربط الماضي  ااستثمرىومزامنتيا لمعصريف، حيث  ليذه الأحداث ةالوريث الشخصيّة عدّىا بأنيا
 ،في العصر العباسيّ  بعبثيو متسمطةراعاً بيف ماضٍ مؤلـ عيش صت فيي الحالتيف في كمتابالحاضر، و 
الإنساف تيرس  باىظة في ظؿ حربوالقتؿ والرعب  الّذي يحمؿ مف كوارث الخرابالمرير  وواقعوحاضر ب

 اوىاـ.معنى ليا سوى أنيا حرب مصالح و  الّذي لا يعرؼ أي
مف آلامو وقمقو وما  الداخميّ وسيمة لتفريغ ما في جوفو مف مونولوجو ج المعاصر()الحلّا فيتخذ     

الّذي يفتح لو أسراره العميقة وما يعتريو مف قمؽ  يخالجو مف عواطؼ وأحاسيس أثناء تحدثو مع جدار القبر
"لي رغبة أف ادخؿ إليؾ أييا الضريح، أنت نوري ودنيتي، أنت قممي وسنواتي،...، ليس لي  وخوؼ

إلى ما وجدتو مكتوباً سابقاً، ولكف لي رغبة في معانقة القبر، لأفجر صمتو، أو رغبة اليوـ في النظر 
. امد عني/عنو/ عف جراحي ودمي، عف أياـ الاحلاـ المتدحرجة أسفؿ اقداـ المارةصمتي، أبحث 

أصابعي عمى امتداد جسد الجدار الخارجي، اىمس بجواره: لا شيء أنا بدونؾ، قبمني، خذني إلى 
اتحسسيا تتنفس، أنيا جسدي ولكنو لا يتكمـ، أضع يدي كأنو يريد أف يعانقني، أو أحضانؾ الّتي 

يممس الألـ، يتعطر برائحة عرؽ جسدي الّذي تبمتو السنوات، رائحة لا تعرؼ الخوؼ ولكنيا تنفجر 
 ،(ٔ)لتعمف الحقائؽ وتسافر معيا في الدروب المظممة، في أعماؽ الاسرار المخنوقة بالدوائر والشرور"

العامؿ النفسيّ المضطرب، وكأنو  اطغى عمييمتأزمة واضحة  يعاني مف نفسيّة )الحلاج المعاصر(ؼ
المقطع الّذي  امف خلبؿ ىذمصاب باليوس مف خلبؿ كثرة حديث النفس وحديثو مع الأشياء الجامدة، و 

يو فوضى الحرب ، مجسداً بيا صورة الواقع المستمب وما آلت إللـ الّذي يكابدهالعذاب والأحجـ كشؼ لنا 
وجراحاتيا مشكّمة لو حضور لحد الموت، كاشفاً عف وضعو النفسيّ المتأزـ ووضع الكثير مف الجنود 

 الّذيف شاركوا في الحرب.
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، مشاعر وانفعالاتو النفسيّةالوالبوح بكؿ ما اعتراه مف ؼ فييا أطياؼ الحزف ومقاطع أُخرى يص       
سنوات المجارؼ الّتي تحاوؿ أف تيز لغتي بقذائفيا  "سأروي لؾ عف :ولقو ذلؾ مف خلبؿ يتضح 

والجنوف، مشطيني أيتيا الحقائؽ وأبقي بجواري فأنا الوحيد الّذي لا تعني لو السنوات شيئاً ولا يغتـ 
 ىعم وبائعي الكلاـ لضياعيا، فالرحيؽ الّذي توزعو لا رغبة لي بو، أنو صديؽ السلاطيف والمأجوريف

دار، أنؾ مفرغ مف الدـ ، ما ىذه الحفر الّتي تدخؿ فييا أصابعي، أنيا تشبو أبواب المموؾ، أييا الج
أنّؾ حزيف مثؿ ثيابيـ ومرتفع كصراخ آخر المّيؿ، ربما  جروح الجنود الّذيف تركوا أحلاميـ عمى السواتر،

 لا تعمـ، لماذا تقؼ ىنا، مثؿ الجنود، أنني أشاىدىـ الآف، ينبثقوف منؾ، أشاىد رؤوسيـ تخرج مف
عف أعماؽ نفسيا والبوح بما يساورىا مف بواطف  ج المعاصر()الحلّا شخصيّة تكشؼ ، (ٔ)احشائؾ،..."

وعبر وصفيا الوجداني الّذي عكس حالتيا النفسيّة وملبمحيا  وخفايا مؤلمة عف طريؽ عالميا الداخميّ،
بأف ىذه الشخصيّة تعيش الداخمي يكشؼ  يامونولوجوليذا فأف القارئ مف خلبؿ القمقة في ذىنية القارئ، 

 .صراعاً نفسيّاً بيف الماضي والحاضر

 شخصيّة الشيخ أحمد )ابف خادـ القبر(: -ٕ
وىي الشخصيّة الرئيسة الثانية في رواية )النائـ بجوار الباب( الّتي سردت لنا أحداث الرواية بشكؿ        

قبر بجوار قبر أبيو ليكمؿ مشواره في خدمة  داخؿ القبر، الّذي كاف وجوده ج المعاصر()الحلّا متناوب مع 
لقد أتاني الشيخ أتذكر ما قمتو لي )" الّتي أخبره بيا )الشيخ جوىر(بيو بناءاً عمى وصية أ ج()الحلّا 
ج في عالـ الرؤيا، وطمب مني أف أكوف خادماً لمقبر، وطمبت منو أف مت أف أدفف بجواره( وىذا ما الحلّا 

  الواسع: السرديّ  بدورىا أحمد(الشيخ )شخصيّة  وتنماز، (ٕ)وجدتو في وصيتؾ يا أبي"
 :محوريّة سرديّة شخصيّة  -
 ، ليعبرمحوريّة بكونيا شخصيّة رئيسة( )الشيخ أحمد أعطى الروائيّ مساحة سردية فاعمة لشخصيّة      
والرعب إلى درجة أنو لا يستطيع النوـ لكثرة الاحلبـ والكوابيس،  ذاتو وآلامو في حالة كبيرة مف التوتر عف

، يتضح عبر ىذا لمعذاب، كاشفاً عف شعوره النفسي المبطف اً بؿ مكان ،مكاناً لراحتوليس لو فأصبح النوـ 
"أثناء صعودي السمـ تذكرت حمـ ليمة البارحة، كأنني أىروؿ في حقؿ ألغاـ ممتمئ  النصّ الروائي

إلى مكاف مجيوؿ ، لا توجد فيو أشجار ولا ماء، ولكفّ ىناؾ جنود، مقطعة الاجساد، أىروؿ بالحمير ال
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، يختفي ولا أشاىده بعد ذلؾ. ييبطوف بمظلات عمى امتداد الأفؽ عندما يقترب أحدىـ مف الأرض
ي استمعت إلى صرخة بعيدة، حتّى شاىدت مصباحاً كبيراً لو اقداماً ييبط عمى الأرض، اجيدت نفسيّ ف

الوصوؿ إليو، وقبؿ أف أصمو شاىدت شفيقة تجمس فوؽ ظير مدرعة، وجييا يكشؼ لي الطريؽ 
جيداً، قررت الوصوؿ إلييا ولكني قبؿ أف أصؿ بمحظات انفجرت المدرعة واحترقت الارض وتوزعت 

ووسط كثباف الدخاف المندفعة احتجبت عني الرؤية ولـ يكف ىنالؾ أمامي سوى أشلاء شفيقة عمييا، 
 ج المعاصر()الحلّا ذات وكذلؾ قاـ بسرد مساحة واسعة عف  ،(ٔ)مصباح وىو يبعث صراخو باتجاه فمي"ال

"ثمة كممات وأحداث لا يعرفيا إلا حسيف ولكف  وحركاتو غير الطبيعية أشبو بالجنوف الداخميّة وىمومو
كؿ شيء، يتصرؼ كيؼ أكممو وأنا متيقف، أنو خارج مف كارثة أخذت كؿ مف يحبيـ وتركتو يعيش بلا 

بطريقة غير طبيعية مثؿ بقائو تحت المطر لميمة كاممة، أداء صلاة المغرب فقط، قولو بأنو صمى لأبي 
 )الشيخ أحمد(شخصيّة أفّ حظ نلب ،(ٕ)صلاة خمسمئة عاـ واصراره عمى الدخوؿ إلى غرفة أبي الميممة"

بشكؿ غير  مختمفة اً إذ جعميا تقدـ سرود ج المعاصر( )الحلّا فيـ شخصيّة وظّفيا الروائي مف أجؿ قد 
ة في مسرح وجعميا تظير بصورة حيّ ( الحلاج المعاصرة )شخصيّ  ملبمحو  حركات يصؼ بيا مباشر

المخطوطة موضوعة أسفؿ السرير، أنو نائـ وجيو يشبو الثمج " كثير مف المقاطع السرديّةالأحداث في 
وجيو مثؿ اسفنجة  الّتي ساعدتني عمى رفع جثة أبي،وجسده جسد قتيؿ، ثمة أجساد تحيطو تشبو تمؾ 

 .(ٖ)ممتمئة بالصمت والأسرار" 
في  )محمد(راوٍ ضمني  تظير الشخصيّة الرئيسة الساردة عمى شكؿ وفي رواية )اليروب إلى اليابسة(    

 لتنمية الأحداث.الساردة صوات الأجميع ليا في أجساد حلبالرواية وا
نمازت بدو  :)محمد( الراوي الضمنيّ   -ٔ  :ىا السرديّ بكونيار وا 
 شخصيّة تشعر بالإغتراب النفسيّ: -
مف  الأسطر الأولى مف الاغتراب منذُ بدايةالراوي الضمني ب المتمثمة الشخصيّة الرئيسة عانيت       
وجدلية صراع  مف اً ليذا العالـ نوع امجيئي النفسيّ فيبوصفيا شخصيّة مغتربة، وشكّؿ الياجس الرواية، 

"أتيت إلى ىذا العالـ عمى خشبة متيرئة مع أمواج مجنونة.  ، وجعؿ منيا شخصيّة مضطربةالطبيعةمع 
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عمى  )محمد(الراوي الضمني يحتجُّ  ،(ٔ)ومنظر الجثث المنتشرة.."صارعت جسدي حتّى أنيكو الخوؼ 
، (ٕ)الّتي حولويدرؾ الأشياء مولود قبؿ أف يولد و كأنو ، ولادتو ويشؾ في طريقة نشأتو عف طريؽ ابويو

"المرأة الّتي ىي في نظر الجميع أمي، ربما ىي كذلؾ، ولكنني غير متأكد حتّى ىذه  ضح مف قولو:ويتّ 
عمى  أيضاً ويُجادؿ ، (ٖ)"... لقد أمضيت أياماً طويمة في الماء قبؿ أف تسحبني أصابع ىذه المرأةالمحظة
 ةر ىذا الاسـ الّذي سمعو مف المرألو اسماً وزمناً آخر غي ولادتو ويؤكد إفمنذُ اليوـ الأوؿ لتسميتو  اختيار

)سوؼ أطمؽ  "سمعتيا تقوؿ بصوت عاؿ  ، وىذ شكؿ مف أشكاؿ صراع الإنساف مع طبيعتو أثناء ولادتو
. رفعتني إلى عمى ىذا المولود اسـ(. أردت أف اصرخ )أف ىذا ليس اسمي، لقد كاف لي اسـ آخر(

ابصؽ عمييا وىي تقوؿ: )لا تتحرؾ.. ة قماش بيضاء. أردت أف صدرىا. ثـ شرعت تمؼ جسدي بقطع
انمازت لقد  ،(ٗ)"حمودي.. وكيح مف ىسو(.. ىذا ليس اسمي الحقيقي ولا رغبة لي بأف يطمؽ عمي  

 نزاعات الراوي الضمني وصراعو الروحيّ  ت عقدةمثم الرواية بطابعيا الإغترابيّ، إذ مفالنصوص الأولى 
 ،الجديد إلى عالمو عدـ رغبتو في الدخوؿ وافصح عف يقترب منو روحاً،الّذي لـ  لمحيط،عالمو امع 

ما حاوؿ بّ رُ  )الحمرانيّ(، ؼالإغترابيّ ع از نالو ىواجسو الذىنية الّتي خمقت لو نوعاً مف الصراع ونرى تشتت 
لأف  ؛غير عالميا الأوؿ يادخولورفض  ،المائيّ  طبيعة تنامي المعتقدات الخرافية لمجتمع الأىوار يربطأف 

الخيالية وربطيا بسموكيات تمؾ  يّةالفن عمى هاعتمادبطبيعة الإنساف ابف بيئتو الّتي عاش ضمنيا 
"في ىذه الرواية  في قراءتو النقدية ليذه الرواية بقولو: )فؤاد التكرلي(، وىذا ما أكّده الروائيّ المجتمعات

ذات الصوت المتميّز تتراجع الشخصيات لصالح بيئتيا بشكؿ لافت لمنظر... فتبرز ىذه البيئة لتكوف ىي 
  .(٘)الشخصية المحورية لتييمف بعد ذلؾ عمى جوّ الرواية وأفقيا كمو"

 
  شخصيّة متعددة الأدوار: -
في جميع فصوؿ الرواية، ويتحوؿ دوره إلى  محوريّ و  رئيسبدور  )محمد(يقوـ الراوي الضمنيّ         

متعددة ىلبميّ ليشمؿ جميع الشخصيّات الساردة ويحؿُّ فييا، وىذا ما يجعؿ مف الرواية  حضور
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 عويد، وخميؿ بف عويد، وشمخي، ودمغي()، حيث يتنقؿ سرد الأحداث عمى ألسف الشخصيّات الأصوات
في ظؿ مناخ الراويّ الضمنيّ  )محمد(اسـ ذه الأسماء بىنتيي تأخيراً وتعمؿ عمى تنامي الحدث السرديّ، و 

في نياية  خميؿ()ؿ حصؿأبعاداً أسطورية، وىذا ما  قوتيا الخارقةيمنح معتقداتيا الخرافية و عجائبي متخيؿ 
لّتي سمعيا اوىي نفسيا  )أييا العريس...( السومرية وسماعو أغنية إلى اليابسة ووصولالمشيد عند 

"شاىد الأصابع باتجاه اليابسة والصوت يخرج مف الأضلاع: امض باتجاه  ولادتو)محمّد( قبؿ لحظات 
 العشب، سحب جسده بصعوبة ونظر إلى الأماـ...، بعد ذلؾ سمع صوتاً ضعيفاً يتنامى في اذنيو:

 أييا العريس غزيز أنت عمى قمبي        
 لذيذ. وصالؾ، حمو كالشيد        
 ى قمبي...الأسد، عزيز أنت عمأييا        

 نظر إلى الأصابع وجدىا تشير باتجاه الصوت صاح بشدة:
 الحاد .. حاد ..حاد .. حو ..حِي          
 الحاد .. حاد ..حاد .. حو ..حِي         

فجأة ىمّدت الريح، وبدت الأمطار تنيمر بتعب وكأنيا تشارؼ عمى انجاز ميمتيا الخفية، حممت 
، أمسؾ خميّؿ النعؿ بيده اليمنى عمى جسد القارب لتصدمو بجذع خميّؿالأمواج النعؿ الصغير المنزوع 

اف في حقوؿ تفوح منيا يوتفحصو فغزت أنفو رائحة شواء سمؾ وصراخ النسوة. تقدـ تاركاً قدمية تمض
رائحة رز ممزوج بتمؾ الأغنية الّتي سمعيا تطوقو كأذرع تحاوؿ سحبو إلى مكاف مجيوؿ...، سحب 

 سير باتجاه الصوت:قدمو اليمنى وبدأ ي
 عزيز عمى قمبي..         
 (ٔ)"أييا الأسد...         

مف خلبؿ توظيفو الثيمة العجائبية،  سة عبرالرئي الشخصيّةالروائي عمى درجة عالية في بناء  كاف     
مف  جعؿ لّتي تييمف عمى ذائقة القارئ، إذالسرد الفانتاستيكيّ الّذي عمؿ بطريقة فنية عمى كسر الرتابة ا

بيا مجموعة مف  مشكّلبً اتو شخصيّ قابمية التحوؿ الجسماني في  - الراويّ الضمنيّ  -الرئيسة  الشخصيّة
 .الساردةالأصوات 
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  الشخصيّات الثانويّة: -ب
مساندتيا ميماً لإكماؿ الحدث، وعف طريؽ  يّاً ثانو دوراً  الثانوية في الرواية الشخصيّة تأخذ       

 في عمى تنمية الأحداث تعمم، و في العمؿ الروائيّ الحيوية  الرئيسة ومساعدتيا في أداء ميمتيا مشخصيّةل
يصالياالالعوالـ    تضيء الجوانب الخفيّة أو "فييالمنشودة  اإلى ذروتي مجيولة في الشخصيّة الرئيسة وا 
، وتنماز (ٔ)يطمع عمييا القارئ"الّتي المجيولة لمشخصيّة الرئيسة أو تكوف أمينة سرّىا فتبيح ليا الأسرار  

 ، إذ "قدبالأدوار الّتي تقوـ بيا الشخصيات الرئيسة اً محدّدة مقارنةً ي أدوار اطة فيي تؤدّ بالوضوح والبس
وقد تقوـ  الرئيسية أو إحدى الشخصيّات الّتي تظير في المشيد بيف حيف وآخر.تكوف صديؽ الشخصيّة 

وغالباً ما تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ لو. 
وعمقاً مف الشخصيّات الرئيسية، وترسـ عمى نحو سطحي، حيث لا  الحكي. وىي بصفة عامة أقؿ تعقيداً 

وعمى ، (ٕ)تحظى باىتماـ السارد في شكؿ بنائيا السردي، وغالباً ما تقدـ جانباً واحداً مف التجربة الإنسانيّة"
أيضاً نفسو  فّ في الوقتفإوعنايتو ببطمو اىتماـ الكاتب ينصبُّ عمى الشخصيّات الرئيسة أف ف الرغـ م

في لأفّ لا ينبغي التقميؿ مف شأف الشخصيّة الثانويّة ، لضماف جودة عممو الروائيّ  ييتـ بشخصيّاتو الثانويّة
أثراً مف الشخصيّة الرئيسة، لذا لا في تقوية حبكة الرواية وأف كانت أقؿ  العمؿ الروائيّ، لما ليا دور فاعؿ

( بقولو: "لا عبد المالؾ مرتاض)الناقد  عند اً جميّ  يظير يمكف فصؿ الشخصيّة الرئيسة عف الثانوية، وىذا
ف ليا يمكف أف تكوف الشخصيّة المركزيّة في العمؿ الروائي إلا بفضؿ الشخصيّات الثانوية، الّتي ما كا

لولا الشخصيّات العديمة الاعتبار. فكما أف الفقراء ىـ الّذيف يصنعوف مجد الأغنياء؛ لتكوف، ىي أيضاً، 
ي وأف كانت تؤدّ  عف الشخصيّة الرئيسة أىميّةالشخصيّات الثانويّة لب تقؿ ف ،(ٖ)فكأف الأمر كذلؾ ىاىنا"

 .دوراً أقؿ منيا
مف الشخصيّات الثانوية  تحفؿ بعدد غير قميؿ نجدىا ،الحمرانيّ()محمد  رواياتل ناومف خلبؿ استقرائ    

 وىذا التنوع أضفى، وغير ذلؾ والدور العمر والجنس والييأة متنوعة مف حيث الّتي جاءت عمى أشكاؿ
 ،السردي وعممعمى بشكؿ إيجابيّ انعكس ما وىذا ، ية العمؿ الروائينفي ب شويؽ والتجانسعامؿ الت عمييا

الشخصيّة الرئيسة،  التأثير عمىو  تطويرال بارزة فيالدوار الأالشخصيّات الثانويّة ذات تناوؿ سنكتفي ب
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جوانب  اضاءتة تنوعم خصياتو الثانوية تأدية أدوارح لشنمإف الروائي  ،فنرى في رواية )حجاب العروس(
 وىي كالآتي: الرواية،أحداث لامعة في حركة 

 
 جنزيؿ: -ٔ
 قصراليسكف وحيداً في وكاف  اـ(،)اليدّ ـ الطائفة الصابئية المندائيّة في قرية يزعىو       

وكاف  مشيّد مف الطابوؽ، في حيف كاف بناء بيوت القرية كمُّيا مف الطيف والقصب،ال ()المنديكبيرال
 ذلؾ ويظير ة،القريبة لأداء طقوسيـ الدينيّ  والقرى الأىوار لتجمع صابئة اً مركز و  لمعبادة اً مكان المندي()

المندي؟  قمت لجنزيّؿ: م ف الّذي بنى ىذا القصر الكبير الّذي تسمونو" )جنزيّؿ(معجوز ل)مطر( ؿ مف سؤا
فأجاب: الكثير مف أبناء الصابئة المندائييف لا يستطيعوف الذىاب إلى مندى العمارة الكبير، بسبب بعد 

ميح الزوارؽ والصياغة وصناعة المسافة، ولأفّ أغمب الصابئة يعمموف بحرؼ مثؿ: صناعة وتص
أجؿ إصلاح شأف المندائييف  ىذا ما جعميـ يبتعدوف عف الديف ومفو المناجؿ والمساحي والمحاريث 

. ثـ سكت قميلًا واسترسؿ في ء ىذا المندينفقت ما لدي مف امواؿ مف أجؿ بنالى ىذه القرية واأتيت إ
 .(ٔ)ا المعبد معمار صابئيّ مف أىؿ الأحواز"كلامو: جمبت الطابوؽ بسفف كبيرة مف العمارة وبنى ىذ

في اعتقاد سكاف قريّة  قاـ بيا يعجز عنيا البشر العاديوفبشيرة ومعجزات خارقة )جنزيّؿ( ويتمتع        
أىمو وأبناء  ، بعدما ظفّ الجميع مففي أثناء أصابتو بطمؽ ناريلمحياة  )مطر(إعادة  ، واشيرىا(اـ)اليدّ 

)جنزيّؿ( فبادر العجوز عف موتو،  القرية أنّو مات، مف خلبؿ اطلبقيـ عيارات نارية في اليواء وىو إعلبف
"الرجؿ العجوز وضع  اي ىو فييالّت غماءفي أذنو بضع كممات ليستفيؽ مف حالة الأ أطمؽو  اقترب منوو 

في جسدي وبدأت أشعر حركة الدـ زادت متـ أفيـ منيا شيئاً ولكنيا فمو قرب أذني وبدأ يردد كممات ل
أف عضمة لساني عادت إلييا الحياة...، في تمؾ الحظة لـ أتمكف مف التكمـ ولكف أخوتي صرخوا 

 انماء في )جنزيّؿ(شخصيّة أسيمت  ،(ٕ)بأصوات متوازية: )مطر عدؿ يمو(...)روحو رجعت يمو("
 عمى متف الرواية مساحة متناثرةفي حضورىا  تاية منذُ بدايتيا وحتّى وفاتو، وشغمو تطوير أحداث الر و 

 .الرواية بطؿشخصيّة  مف جوانبميماً جانب  ضاءةا، والّتي ()مطرلمساندة الشخصيّة الساردة 
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  مراد المبنانيّ:الشيخ  -ٕ
 نمازت شخصيّتووا ،)رمضاف(تتممذ عمى يده الشيخ )النجؼ الأشرؼ( ف يسكف مدينة وىو رجؿ ديّ         

في أوؿ ، لو في فترة دراستوومرافقتيا  )رمضاف(لشخصيّة الرئيسة الثانوية بطيبتيا وأبدت تعاطفيا مع ا
"رمضاف لديو  )النجؼ(يا تدور حوؿ مدينة ة مف الأسئمة كمُّ مجموع  )رمضاف(و الشيخ لقائو عندما سأل

تجوؿ فييا قبؿ قميؿ فجمع كؿ شيئاً عف المدينة، الّتي أسئمة عديدة ولا يعرؼ لمف يوجييا فو لا يعرؼ 
 ما لديو مف شجاعة وقاؿ لمشيخ:

 يا مولانا كيؼ كانت النجؼ في غابر الأزمنة؟ -
يروي يا ولدي أف النجؼ كانت جبلًا عظيماً وىي الّتي قاؿ عنيا ابف نوح )سآوي إلى جبؿ  -

كانت  لاـالإسيعصمني مف الماء( ثـ بإرادة الله تحوؿ الجبؿ إلى بحر مف الماء والرماؿ وقبؿ 
 عيد المناذرة أصبحت مصيفاً لمموؾ الحيرة... ولكف في ،زاً للأديرة المسيحيّةالنجؼ مرك

ف. فكيؼ أصبحت النجؼ مدينة ولكف يا شيخ لقد سحرتني المكتبات ودكاكيف النساخ والوراقي -
 لمكتب والفقياء؟

( ىجرية، ٛٗٗ)يقاؿ أف العالـ والفقيو الشيخ أبو جعفر محمد بف الحسف الطوسيّ في عاـ  -
أراد البعض قتمو في بغداد، فياجر منيا إلى النجؼ، وسكف قرب قبر الإماـ عمي بف أبي طالب 
عميو السلاـ، وأسس مدرسة لمعموـ الدينيّة، فتقاطر عميو المريدوف، وشكؿ ما يعرؼ الآف 

 .(ٔ)بالحوزة العممية النجفية،..."
ظيار ثيمة التعاوف والتعاطؼ معوو  ة صدربكؿ رحاب عف أسئمتو )مراد( الشيخكاف يجيب       الّذي  ،ا 
وأفصح عف المستوى الثقافيّ والاجتماعيّ حدث ال بإنماء الّذي أسيـشيئاً فشيئاً  همف خلبؿ حوار يظير كاف 

مف جية أخرى  وتحفزه قيمة جمالية تجذب مشاعر القارئ أضفت المحاورةو  لمشخصيّة الرئيسة مف جية،
أحدىـ  نيما فانفتحبي قاء أثراً طيباً م، فترؾ ال)النجؼ(عمى مزيد مف المعمومات حوؿ مدينة القارئ ليتعرؼ 
والشيخ وجد نفسو مع شاب لا يعرؼ الكثير  ]كذا[انبير رمضاف ليذه الأحاديث الشيقة،"خر، ؼالآعمى 

عف أمور الحياة، فعطؼ عميو وقرر أف يرعاه، خاصة حيف عرؼ أنو قادـ مف قرية نائية في ولاية 
 شخصيّة فوجود، (ٕ)العمارة، ويريد أف يدرس معارؼ الديف، ولكف الفضوؿ كاف يملأ رأس رمضاف..."
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بمسار  ودفع ،)النجؼ(في مدينة  )رمضاف( الشخصيّة الرئيسة معميماً تعالقاً  اظير)مراد المبناني( 
 الشخصيّة الثانوية ، فظيورالشخصيّة الرئيسة مساربو  كمؿيليساند و  حيويةالثارة و الإ نحو الروائي ثالحد
)مراد وكاف حضور شخصيّة الشيخ  ،(ٔ)بالقصة إلى مسار معيف""مف حيف لآخر لتؤدي أدواراً تدفع  

 في أثارة الثانوي افي تأدية دورى اً متميّز و  فعّالاً  ابؿ كاف حضورى في الرواية اً عابر  اً حضور ليس  المبناني(
مع  امف خلبؿ حوارىواستقطاب القارئ ليعيش لحظات مؤثرة وفاعمة في بناء الحدث الروائيّ  الحدث

 الشخصيّة الرئيسة. 
 

 :ود الإقطاعيّ عبّ  -ٖ
 ،)اليدّاـ(والسمطوية في تعامميا مع سكاف قرية  الصورة السمبية جسدتة معاديّ ة شخصيّة ثانويّ        

 عامؿ أىؿ القريةإذ  مغاير عف انماط الشخصيّات الثانوية في الرواية؛ وقدميا الروائي عمى وفؽ نمط
رادة  ؛ولا يتردد في استغلبليـ واستعبادىـأنواع الأذلاؿ والاحتقار، بأبشع  لأنو ينفذ سياسات الأقطاع وا 

أداة القمع ضد أبناء جمدتو يُمثّؿ  ومحصوليـ لصالحيا، إذالفلبحيف  في استغلبؿ جيود السمطة العثمانية
 قاسياً وغميظ التعامؿ مع الفلبحيف، لذا نجده ومخيؼُ قويٌ  فيو رجؿٌ  ،ط عمييـالتسمّ و د مف أجؿ التسيّ 

مف عمره كاف شاباً شرساً يصرع "عبود الاقطاعي حيف كاف في العشريف شديد الانتقاـ ويظير فيما يمي و 
الكثير مف أبناء عشيرتو فجسده الضخـ بإمكانو أف يقاوـ ثلاثة رجاؿ في معركة مف دوف أف يكؿ أو 

، وحيف كبر لـ ترؽ لو مينة الزراعة وقاـ ىو وبعض أصدقائو بأخذ يمؿ أو يخسر تمؾ المعركة
وروى العديد مف سكاف القرى حكايات غريبة  الأتاوات مف الفلاحيف الفقراء... كانت قرى الأىوار تخافو،

، فمنيـ مف قاؿ إنو يقتؿ مف يعارضو الرأي ويرميو في الماء لتأكمو الأسماؾ وبعضيـ عف جرائـ عبود
 ناس يبايعونو كوجيو ليـ، يحترموفكؿ وجياء القرى، وبدأ ال .، بنى عبود مضيفاً كبيراً، ودعاقاؿ..

ذا عطؼ عميو كممتو ويخافوف رجالو، فالفلاح الّذ ي يتصرؼ بطريقة لا تميؽ لعبود يطرد مف القرية، وا 
عرفوا يأخذ أرضو فقط. العثمانيوف حيف دخموا العراؽ كانوا يبحثوف عف رجاؿ مف نوع عبود، وحالما 

بنفوذه وقوتو وماضيو القاسي بعثوا لو رسالة ليحضر إلى قصر الوالي في العمارة وجعموه شيخاً عمى 
صفات السمبية الّتي انمازت البمجموعة مف  ود()عبّ فالروائي شحف شخصيّتو الثانوية  ،(ٕ)قرى الأىوار"
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خضاعيـ تحت سطوة الخوؼ  تحقيؽ لدواعي والتنكيؿ بيـ، والعنؼ بتغطرسيا عمى حقوؽ الفلبحيف وا 
"يسمب الأرض ويستعبد الإنساف و اً رجميـ شديديصبح  أف وفرومف ييالّذ المستعمريف رغبات أسياده

ويمارس جميع الوسائط لمضغط عمى الناس وحمميـ عمى القبوؿ بالأمر الواقع المعيش تحت نير 
رمضاف( )ية المعادية بالشخصيّة الرئيسة الثانو  ود()عبّ شخصيّة  اصطدمتما ، وسرعاف (ٔ)الاستعمار"

 )رمضاف(، فقاـ رى الأىواروخيرات سكاف قُ ط عمى رقاب ادة والتسمّ وىي الأخرى الّتي تبحث عف السيّ 
يشحذ بيـ إلى القياـ بانتفاضة بدأ واىية، و ال هبتحريض الفلبحيف إلى عدـ دفع الضرائب بعد اغرائيـ بوعود

أتى "في أحد الأياـ  مف أجؿ استرجاع حقوقيـ المسموبة طواؿ العقود المنصرمة وحاشيتو )عبود(بوجو 
ف لدى العثمانييف، جابوا انحاء متفرقة مف جباة الضرائب مع رجاؿ الاقطاعي عبود ومعيـ بعض العاممي

القرى، واخذوا ضرائب عمى الإنساف والحيواف والأرض، حيف وصموا إلى قرية اليدّاـ خاضوا معركة 
وكاف اسـ الفلاح ك اطع، ثـ تحوؿ  لسانيّة مع أوؿ رجؿ طمبوا منو أف يدفع الجباية، ولكنو رفض،

اؿ الاقطاعي عبود المسمحيف يطمقوف عيارات نارية، الشجار إلى معركة بالأيدي، وىذا ما جعؿ رج
وحيف انتشر ىذا الخبر أمر الشيخ رمضاف أىؿ القرية أف يذىبوا وينصروا  لتخويؼ ك اطع الفلاح.

ك اطع، فركض الفلاحوف ىـ ونساؤىـ وأولادىـ... فبعث عبود رسالة إلى سراي العمارة، أخبرىـ عف 
حظ أف شخصيّة نلب، (ٕ)شاع ىذا الخبر بيف ق رى الأىوار"عصياف جرى في أحدى القرى وسرعاف ما 

لتضيء جانباً مف  الأحداث إلى الأماـ ةير اسموىو  الّتي جاء بيا الروائي لغرض فنيّ المعادية  )عبود(
عمى مسار  ذلؾ ، فلب يؤثرسمبياً  دور الشخصيّة أكاف إيجابياً أـ عف ، بغض النظرجوانب شخصيّة البطؿ

 الشخصيّة الرئيسة لتحقيؽ أىدافيا الفنيّة يدفع عجمة أحداث اً تكميميّ  اً حافز تعطي سوى إنّيا  العمؿ الروائيّ 
أدوار وصفات أخرى، ؾ)الشخصيّة المضادة( الّتي  الشخصيّة الثانويةأحياناً أفّ الكاتب يمنح  ، إلاّ المرسوـ

تحمؿ وظيفة الشخصيّة المؤتمرة أو المخادعة أو المعيقة لمشخصيّة الرئيسة وتعمؿ عمى تغيّر مسار 
بطاؿ عمميا مف خلبؿ المكائد والحيؿ الّتي يرسميا ليا  الحدث الروائي مجاراة الشخصيّة الرئيسة وا 

تدبّر بعض الأمور السريّة كالتصنت أو حافظة أسرار الشخصيّة الرئيسة، الروائي، أو يستخدميا أحياناً ل
 .(ٖ)بحسب الوظيفة الّتي تُمنح ليا
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متنوعة المجموعة مف الشخصيّات الثانوية  يعرض لنا الروائي وفي رواية )أنفي يُطمؽ الفراشات(          
 ،الشخصيّة الثانويّة مرّة واحدة في الرواية، ترد بيا بعنوانات مستقمةو  عمى شكؿ أحداث منفصمةموزعة الو 
طريقة )السرد الذاتي( وىو يستخدـ  الروائي، و لمشخصيّة الرئيسة أو معيؽتقوـ بدور مساعد كمُّيا و  

تطغى عمى وليس غريباً أف السرد بضمير )الأنا(  مستخدماً و الأسموب المييمف عمى مجمؿ متف روايتو، 
الفاصمة بيف شخصية السرد )ياء( المتكمـ كوف السرد الذاتي يحيؿ مباشرة عمى قصر المسافة  سرده

أقرب إلى قارئو  يجعؿ ضمير المتكمـ في السرد الذاتيال، كوف (ٔ)الرئيسة الّتي ىي الذات وبيف السارد
ىو إحدى الشخصيّات الّتي ينيض عمييا السرد  بو موىماً بذلؾ أف الروائي وأكثر التصاقاً ي دالسر  العمؿ
 :ىما عمى شخصيتيف في ىذه الرواية سنقتصر ،الروائي

 
  شخصيّة غانـ بف لعيبي: -ٔ
 ،تثُير مشاعرىـو ترىب الجميع وتقوـ بأعماؿ التسمّط والاستبداد ذات طابع سمبي ة شخصيّة ثانويّ       

وعرض مف خلبليا ما خمّفتو مف غير الوقوع في فخ الرقيب،  اتخذىا سبيلًب لنقد الوضع السياسيّ فالروائي 
الّتي تحمؿ عوالـ المواضيع  في مثؿ ىذهيمجأ الراوي  لذلؾ ب وخراب وآثار نفسيّة في المجتمع؛مف حرو 

ليقدـ بيا  ،لإظيار مكنونات النفس المكبوتةالوصؼ عمييا غمب أف يغوص بمغة سردية يداخمية مبطّنة 
بواسطة المغة المكتوبة، فإف الرواية لا بد  ليا،  -مةة أو المتخيّ الواقعيّ  –"حدثاً أو مجموعة مف الأحداث 

كلب منيما يقدـ وظيفة، تتضافر مع  أثناء عممية تشكميا، مف استثمار محوري السرد والوصؼ، لأفّ 
 )غانـ بف لعيبي(وي شخصيّتو الثانويّة االر يصؼ ف ،(ٕ)"لمرواية الممكف الأخرى، لتشكلبف في النياية العالـ

، كما ىو "حتمية لا مناص منيا لو، إذ يمكفالوصؼ بالنسبة لمسرد  لأف السمبية أبشع الأوصاؼب
إذا طغى الوصؼ  لكف، (ٖ)معروؼ، أف نصؼ دوف أف نسرد؛ ولكف لا يمكف أف نسرد دوف أف نصؼ"

 لأفّ  ؛علبقة متنافرةال صبح بينيماحركة الحدث وتوقؼ وييشكؿ لو ازعاج،  في النصّ الروائيعمى السرد 
"علبقة الوصؼ بالسرد كثيرا ما تكوف مزعجة لو، ثانية مف مساره، معرقمة لنمائو، بؿ مفسدة، أطوارا، 
لبنائو، إذ كمما تدخؿ الوصؼ، توقؼ السرد، وتوارى الحدث إلى الوراء. مف أجؿ ذلؾ لا ينبغي أف يطغى 

                                                           
،طٌُنظر: بعد طول  -1 ًّ ًّ العرب ل، بول رٌكور، ترجمة: فؤاد ملٌت، منشورات الاختلاف، المركز الثقاف ، 1تأمُّ

 .13م:1116
، 1وظٌفة الوصف فً الرواٌة، عبد اللطٌف محفوظ، منشورات الاختلاف، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، ط - 1

 .43 -41م:1119
 .164تحلٌل الخطاب السردي: - 3



 الذخصيّة الدرديّة في روايات مُحمّد الحمرانيّالفصل الثالث...........................   بنية 

 114 

لا أساء إلى بنائو، وربما أفقده بعض خصائصو فَيُضَيِّعوُ تَضْيِيعًا"الوصؼ عمى السرد، و  ، وجاء في (ٔ)ا 
 :وصؼ شخصيّتو

  "مف أىـ مميزاتو ما يميّ:
 أصمع وسميف ويشبو أنثى القرود. -ٔ
في أوقات الراحة يرتدي ثياباً عسكريّة مثؿ ثياب الكينة وليذا ي طمؽ الأطفاؿ عميو تسميّة  -ٕ

 الكاىف.
 عمى السرقة والزنا والإساءة لمناس والتشيير حتى بعائمتو. لو قدرات خارقة -ٖ
في أوقات الطعاـ يضع الطعاـ بأكممو أمامو، وعندما ينتيي يرمي الفضلات إلى أطفالو الّذيف  -ٗ

 أصبحت حياتيـ قنبمة بيف يديو المرتجفتيف.
ف ولا ليس لو أصدقاء ولا جيراف ولا أقارب، يسئ  لمف يشاء في أية لحظة، لا يحترـ الدي -٘

 .العلاقات الإنسانيّة
 يحتفظ في غرفتو بصورة كبيرة لجميع القادة السفمة الذيف شاركوا بحروب جبانة. -ٙ

 (ٓٗوليذا فمنذ الطفولة يرسـ يومياً صوراً لحيواف مفترس عمى جدراف غرفتو الطينية. بعد مرور )
الّتي تحمؿ المعادية يرسـ شخصيّتو الثانوية ي فالروائ، (ٕ)عاماً أصبح لديو حشد مف الحيوانات المفترسة"

في المجتمعات الّتي تخضع  الّذي لا يمكف إغفاؿ ضرورة استخدامياالمّغة الشعرية ذات الترميز والتشفير 
بعد أف  –"غانـ بف لعيبي  نرى ذلؾ أف ، إذالمستمب تحت سطوة السمطة الحاكمة بدلًا مف إظيارىا لمواقع

ت كبيرة ليتجو إلى احتلاؿ المدف، تحرسو وحوش كبيرة ... ولأنني متشرد أقاـ احتفالا –ضمف الريؼ 
 أجوب الطرقات ليلًا، أرسـ أحزاني عمى التماثيؿ لتتساقط أشعة الشمس مف ثقوب حذائي المعتمة
تقودني إلى اللاوعي  أفكّر بالانتحار وأسير في الشوارع مف دوف أف أعرؼ لمف أتجو وم ف يسرؽ 

 . بينما كنت  أفكّر اصطدمت قدماي بأوؿ حيواف داخؿ المدينة. أخذني إلى السجفسعادتي الأخيرة..
الّتي الشخصيّة الرئيسة معارؾ نفسيّة خياليّة مع الشخصيّة الثانويّة تقود  ،(ٖ)خارج المدينة ورماني ىناؾ" 

مف  الوحشيّة والمتطرفة يستكشؼ نواياىا، بكؿ وحشيّة وشذوذ وغرابةيرصد سموكيا تحمؿ الدور المستبد، ف
إذ يمثؿ الوصؼ "الحامؿ الحقيقي لعمؽ إدراؾ  ،نة الّتي أفصح عنيا النصّ المبطّ  أوصافو الداخميةخلبؿ 
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لقياس درجة سمؾ وعمؽ إدراؾ  أصبح معياراً  الكاتب لعالمو الخاص ولمعالـ بصفة عامة، وضمنياً 
وبيذا يصبح المتمقي عمى معرفة تامة  ،(ٔ)"الإيديولوجي أـات لعالمو سواء عمى المستوى المعرفي الشخصيّ 

  الشخصيّة الثانويّة.سموؾ ب
 

 حسف القصّاب: -ٕ
 توالقرابة منذُ الطفولة، وكان بالودصداقتيما الرئيسة، حيث اتسمت  راويشخصيّة الل صديؽىو        
"كاف حسف القصاب وديعاً ومنضبط الأخلاؽ، لـ  ىالة مف القدسية والاحتراـ بينيما، إذ اسودىت ماعلبقتي

الأوؿ بيف أصدقائو، وحتى يحاوؿ يوماً كسر زجاج النوافذ ولا إزعاج الجيراف عند الظييرة، دائماً يكوف 
عندما يخرمشوف وجيو ويمزقوف دفاتره كاف يبتسـ ليـ. حسف القصاب صديؽ طفولتي. لـ يعمـ بأف 

أثبتنا فيما بعد  إننا فاشلاف دراسيّاً ولا نستحؽ  . نحف الّذيفِ ناتالأياـ سوؼ تجرجرنا سوياً إلى الثك
أحلاماً كبيرة كأحلاـ الطفولة. في المواضع الأمامية كنا سوية، تحممنا الجوع والشتائـ والخوؼ مف 

انتمائنا سرايا الإعدامات، تحممنا الخفارات الميمية، أمزجة الضباط الّذيف كانوا يحسسوننا بعدـ 
عمى تواجدىما معاً، وأصبحت أواصر الثقة وتبادؿ الأسرار مدّة ما الصداقة بيني، وىكذا اتسمت (ٕ)"لمحياة
ىو الوحيد والقريب منو حتّى )حسف القصاب( أف وتعاىدا عمى ذلؾ، ف العائمية منيا، وخاصّةً  عاليةدرجة 
وبذلؾ يكوف  الّذي كاف عمى مسمع ومرأى مف مشاكساتيما وأحلبميما، ،)زينب(علبقتو بحبيبتو  في

 )حسف(ؿ يحمّ  الخدمة العسكريّة أثناء تواجده في وفي عمى عمـ ويقيف بالعلبقة العاطفية بينيما، )حسف(
 )زينب(بتو أخبار حبي تنقطع، إلا أف سرعاف ما اليا بّ والاشتياؽالحُ حمؿ مشاعر الّتي ت ورسائمبريد 
 مفتحوّؿ ، و قتؿ أحلبمو وآمالوىو مَف  )حسف القصاب( ما بعد اكتشؼ بأفمعاً، وفي )حسف(و وصديق

مة بتراب المعركة "رسائمي المحمّ  بو ثقة صديقو مستغؿٍ  خائفٍ  ومودع أسراره إلى ماكرٍ قريب  صديؽ 
 تصميا مف خطوط النار محممة بعواطؼ لا إرادية. كاف حسف مندىشاً وىو يتحدث لي عنيا. كاف

تمضي الأياـ ونحف كمجانيف نؤدي الخدمة الإلزاميّة. أما  يتحدث عف أشياء سحرية تخرج مف فميا.
بعد خروجي مف الجيش فمـ أعثر عمى حسف، والّذي كاف يرعبني أكثر ىو أف زينب لـ تكف تتواجد في 

أـ زينب ىي الّتي  أماكنيا أيضاً. خيوط كثيرة نقمتني إلى زنزانات الضياع وآلاـ عائمية شتّت تفكيري...
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ثـ قالت بصوت عاؿ  لرفيقة ليا:  وأوصمتني لمخيوط الّتي أبحث عنيا عندما وجدتيا تتبضع في السوؽ،
طمقت عميو مؤخراً  وليذا أ   أنا ذاىبة لحسف القصاب... ىذه التسمية لـ أكف أعرفيا  أي )القصاب(

كاف حسف يقؼ بييئة جديدة، اضطررت أف أبدأ حديثي بجوار محؿ تممؤه أفخاذ حيوانات ضخمة. 
متكرش صعدت صمعتو حد اليافوخ. حسف الّذي لـ يقرأ كتاب سموؾ الحيواف.. مف أجمو تركتني زينب، 

 فالشخصيّة ،(ٔ)زـ الدنانير الّتي لـ أكف قد وضعتيا في أحلامي"مف أجؿ المحـ الطازج، مف أجؿ ر  
 حافزٍ  سوى تحمؿلا ىي لشخصية الرئيسة، و وغير معقد وىو مكمؿ ومساعد  اً بسيط الثانوية مثمت دوراً 

ث مف خلبؿ صداقتيا المخادعة والماكرة، الّتي قادت أحداث ومجريات النص احدفي تنمية سير الأ تقوـ
 البسيطة المستوى الواحد ىي الشخصيّة وىذا النوع مف الشخصيّات الثانويّة "ذات، نحو العناية والاىتماـ

 المعقدة، وتمثؿ صفة أو عاطفة واحدة، وتظؿ سادة بيا مبدأ القصة حتى نيايتيا، رفي صراعيا، غي
وىذا النوع ... معرفة نواحييا إزاء الأحداث أو الشخصيّات الأخرى يعوزىا عنصر المفاجأة، إذ مف السيؿ

 وكما، (ٕ)اً، لأف تفاعميا مع الأحداث قائـ عمى أساس بسيط..."مف الشخصيّات أيسر تصويراً وأضعؼ فنّ 
يجعؿ مف و  تندرج في إطار )السرد الذاتي( عمى أنّو شخصيّة سرديّةفي ىذا المقطع نفسو  الراوييقدـ 

 .(ٖ)الذات موضوعاً لمتصوير ومقصداً رئيساً مف مقاصد التخييؿ
تنوعت أدوارىا منيا ما كاف  )محمد الحمراني(أف الشخصيّة الثانوية في روايات مما تقدّـ  يتبيف      

 ومنيا ما كاف، ومساندة الشخصيّة الرئيسة انماء حركة السردتصدع الصراع و دوراً فعالًا في  لحضورىا
مف  اً بشكؿ عاـ كاف حضورىا أقؿ عمقاً وتعقيدالشخصيّة الثانويّة ، و بالبساطة والوضوح أنماز طفيفاً  دورىا

 الشخصيّات الرئيسة.
 

  ة:الشخصيّات اليامشيّ  -ٖ
يي توجد ىذه الشخصيّات في كؿ رواية ولا يمكف الاستغناء عنيا إلى حيف تتلبشى أو تُيمش، ف      

شخصيّات قميمة الظيور ذات أدوار صغيرة في العمؿ السرديّ، ويكوف ظيورىا ىامشياً عمى مسرح 
تغيب دوف أف ينتبو ليا يمكف في أي لحظة و  الأحداث، وفي الغالب يكوف دورىا مكمؿ لشكؿ الرواية
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، فيي (ٔ)، وقد عُرفت في قاموس السرديات، بأنيا "كائف ليس فعالًا في المواقؼ والأحداث المروية"القارئ
بيف عناصر الرواية، ومف بيف الشخصيّات اليامشيّة الّتي  تأتي لسد فراغ ما أو أداء دور الموصؿ الفنيّ 

 )حجاب العروس(: روايتو حداثالأارتبطت بو اً واضحاً، يففي رواياتو توظّ  )محمد الحمرانيّ(فيا وظّ 
 

  :مدحت اسطنبولي  -ٔ
، عمى لساف الراوي العميـ، رواية )حجاب العروس( انطوت عميا ةييوديتركي مف أصوؿ وىو بنّاء       

الطابوؽ وفف  الزخرفة  ، وكاف يجيد بناءمف أجؿ ممارسة مينتو المعمارية طمباً لمعيش قُرى الأىوارجاء ل إذ
 )النجؼ(بعد عودتو مف مدينة  )رمضاف( د القرية الّذي قرر بناءه الشيخمسجبناء ، فقاـ باليندسيّة الجميمة

"بعد أياـ قميمة مف عودتو ببعث ببعض الأشخاص إلى كورة طابوؽ العمارة، وجمبوا مركبيف مف 
 لبنّاء اسطنبولي يضع بيف طابوقة وأخرى، كاف اوبنّاء تركي اسمو مدحت اسطنبولي،...الطابوؽ، 

ولا أحد يعرؼ مواصفاتو غير  القميؿ مف الطيف الحري الّذي يستخرجونو مف حفر كبيرة في الأرض
الرجؿ التركي ذي الشوارب الطويمة، داـ بناء المسجد خمسة عشر يوماً،...، البنّاء مدحت اسطنبولي 

مف الفلاحيف لأنو مف وجية كثيرة يحصؿ عمى ىدايا كاف خفيؼ الظؿ، ويكثر مف ترديد النكات، كاف 
 .(ٕ)ىالة مف التقديس عف باقي البشر"نظرىـ أبو المسجد أي صانعو وىو في النياية لابد  وأف يحمؿ 

 
 

 ف:شيريّ  -ٕ
معيا  )رمضاف(خ قاـ الشي ،(العمارة)مدينة  العثماني في واليال ـ باشا()عاصبنت  وىي فتاة تركية      

و لدفع الضرائب وتمرده ة معارضتعمى خمّفيّ  هعلبقة غير شرعيّة، عندما دعاه الوالي لممجيء إلى قصر 
المصالح  لأفّ  ر؛لكي يقمّده شؤوف العمؿ في قُرى الأىوا )اليدّاـ(،ورجالو في قرية  ود()عبّ عمى السركاؿ 

وحده في حديقة القصر ليلًب )رمضاف( وبعد تجوؿ الشيخ  العثمانية تقتضي أف يكوف رجاليا أقوياء أشداء،
"لكف في إحدى زوايا الحديقة تحسس حركة غريبة وصوتاً كأنو بكاء.. في البدء تردد لأرؽ اصابو 

أجبره فانحرؼ إلى جية مظممة محاطة بالأشجار، يسير بحذر، ولكف  بالذىاب إلى الصوت ولكفّ فضولو
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رض وحيف أراد أف يدوس عميو اتاه صوت نسائيّ: )أنت منو لا عمى الأ  قدمو اصطدمت بجسد ممدد
تسحك ني(. اكتشؼ بأنيا فتاة تناـ عمى العشب، اعتقد في البداية إنيا مريضة، أو سقطت مف شجرة، 

...في نياية المطاؼ اخذتو وحيف جمس قربيا كانت ىي قد فتحت عينييا، لتجد شاباً يقؼ قرب رأسيا
 .(ٔ)خشبي في أحدى زوايا الغرفة بدأت تقبؿ رمضاف بشوؽ"إلى غرفة الخدـ وفي سرير 

 :السيد عبد الميدي النجفيّ  -ٖ
في صلبة الفجر المسجد بعد في  )رمضاف(التقى بو الشيخ  ، الّذيرة الكبيرالعماإماـ المسجد وىو       
بناء مدينة مف أوقار والاحتراـ الّذي حظي بو ، اتسـ السيد عبد الميدي باللو لوالي العثمانيدعوة ا فترة

بعد انتياء الصلبة يسألونو  حولومجموعة مف المصميف )العمارة(، وكثرت عدد المصميف خمفو، والتفاؼ 
"تأخر  )رمضاف(وىذا ما ابير الشيخ  بعض مسائؿ الشرعية، ويجيبيـ بوقار بيي وبكلبـ مختصر،

حيداً تقدـ إليو وعرّفو رمضاف في جمستو يراقب ما يقوـ بو إماـ المسجد، وحيف شاىد أنّو بقى و 
 عبد الميدي النجفي وأخذىما الحديث:بنفسو، إماـ المسجد قاؿ لو وأنا السيد 

 أيف تسكف يا شيخ؟ -
   في الأىوار ولكفّ تعممت في النجؼ الأشرؼ -
 وفي أي حوزة درست؟ -
الحوزة مراد المبناني ليست لديو حوزة، أنيا مدرسة لتعميـ الصبياف يثقؼ الشباب ليتأىموا إلى  -

 وفي الحوزة مراتب متعددة.
- ... 
إنني أريد أف أقوؿ لؾ شيئاً، أف ما تقوـ بو مخالؼ لمتعاليـ وأنؾ تتصرؼ وفؽ اجتيادؾ وأنت  -

لا تحمؿ نت وأ لست بعالـ ولا مجتيد وأنا مستغرب كيؼ سمح لؾ مراد المبناني بارتداء العمامة
  .(ٕ)مف العمـ الكثير"

 واليتا بطرس:  -ٗ
الّتي تطؿ عمييا شقة شخصيّة )المؤلؼ( في حي  (ماري يعقوبمعممة مسيحية في كنيسة )وىي        
محبّو جيدة في عالـ و اً، فيي مثقفة ي كاف يعمؿ فييا أمينكتبة المركزية الّتفي الم يياتعرّؼ عمفالدورة، 

                                                           
 .95-94:حجاب العروس - 1
 .99:م . ن  - 1



 الذخصيّة الدرديّة في روايات مُحمّد الحمرانيّالفصل الثالث...........................   بنية 

 119 

ماري يعقوب، "وفي المكتبة تعرفت عمى الكثير مف الناس ومنيـ واليتا بطرس المعممة في كنيسة  الأدب
وىي الّتي بدأت الحديث معي حيف كنت أقرأ في كتاب )الثابت والمتحوؿ( لأدونيس، خاضت معي حواراً 
طويلًا حوؿ الكتاب وقالت لي في النياية أدونيس منظر كبير ومثقؼ، ولكنو غير موىوب وشعره بارد 

  .(ٔ)"ثقافة جيدةومحمد الماغوط أكثر أىميّة منو وشعرية، وعرفت مف حوارىا أنيا تمتمؾ 
 

 : مسعد السعد -٘
اخو، مف قبؿ الشيخ ومصادرة أموالو وحرؽ أكو  تعرض إلى الظمـ )اليدّاـ(ح في قرية ىو فلّب       

 )رمضاف(وىذا ما أثار ثائرة  و مف دفع الجباية وعدـ زراعتو الأرض،عاامتنبسبب  ؛وورجال )رمضاف(
رب انو بصؽ عمية وأىانو، إلا اف الفلبح استطاع الي أخرى عميو وقاـ بيجوـ عمى منزلو ليناؿ منو بحجة

، وروى لمصياديف كيؼ أف الشيخ إلى قرية أخرىعائمتو و ىو  "الفلاح مسعد السعد ىرب مف بطشو
أحرؽ كوخ الجواميس وىي نائمة في الداخؿ، وكيؼ أراد أف يخطؼ إحدى بناتو، ولكنيا رمت بنفسيا 

د السعد أصبح قاطع طريؽ مشيوراً بعد أف اشترى بندقية، في النير، لتخرج مف الضفة الأخرى، مسع
وقيؿ إنو يعتاش مف سمب الوجياء وشيوخ العشائر ويعض الأغنياء والغرباء مف السياح  الّذيف يأتوف 

 .(ٕ)إلى الأىوار"
 :ىي رواية )اليروب إلى اليابسة(، الكثيرة الّتي حفمت بياومف بيف الشخصيّات اليامشيّة 

 : النفطسميمة أـ  -ٔ
النفط في قدوـ كؿ  ياالأىوار بمركبيا الصغير لبيع قُرىو ( الطويّؿية )مدن شخصيّة ىامشيّة تجوب      

 المقبرة القديمة ولا أحد يعرؼ عفمف أنّيا تخرج مجتمع قُرى الأىوار اء إلا افّ ما اشاع عنيا في وسط شت
سميمة أـ النفط، كانت مع قدوـ كؿ شتاء ىذه المدينة لا أحد منيـ يعمـ م ف ىي "أبناء ىا اسكن مكاف

تجمب مركبيا الّذي يشبو السفينة، وتجوب الأىوار والقرى، متّى المدف المحاذية ليا، تبيع النفط بأسعار 
منخفضة، وتحمـ أف تمتقي بمف ليس لو علاقة بالنفط لعمو يأخذىا إلى أرض اليابسة وينيي حياة 

 .(ٖ)"التجوؿ في الماء
 : زىروف -ٕ
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يجيد تصميح عيوب الزوارؽ، ويمتمؾ عمى جرؼ النير  )الطويّؿ(صابئيّ يسكف قرب نير رجؿ ىو       
بطوؿ قامتو  )زىروف(وأنماز ، مف مدرسة الطويّؿ الابتدائية قريباً قع اً ويسمّى )شريعة زىروف( يمكان

صنع المقالب ولا تفارقو الفكاىة في ، فقط سروالاً يرتدي وأصابعو، وكاف يعمؿ عارياً  وضخامة يديو
شاي كاف "عندما يوزع ال )محمد(جاء عمى لساف الراوي الضمني  ، إذمع الّذيف يعمموف معو والنكات

يجمب لي كوباً ويضعو قبالتي وقبؿ أف نحرؾ الملاعؽ الصغيرة في الشاي. يكوف قد شرب أكثر مف 
فكاف )الراوي   (ٔ)"رشفتيف، كمما انتيى مف واحدة يقوؿ )خوش جاي ماؿ صبو(، نشرب الشاي ضاحكيف

 الضمنيّ( جالساً ثلبثة أياـ بقرب )شريعة زىروف( ينتظر اصلبح زورقو الّذي حصؿ عميو مف أحد أقربائو
لائو بموف أسود قاتـ، رفع زىروف "بعد أياـ انتيى زىروف مف اصلاح زورقي وط كاف ميملًب لدييـو 

 .(ٕ))بمباكيت ويف تريد روح ما عميو أي شيء("الزورؽ بمفرده وأنزلو إلى الماء، ثـ نظر إلي وقاؿ: 
  :سعدية أـ الخواتـ -ٖ
تجيد تجميّؿ وتجييز الّتي  )سعدية أـ الخواتـ(رواية مف الشخصيّات اليامشيّة الّتي انطوت عمييا ال     

لتلاحظ الورـ )شمخي( "تقدمت سعدية أـ الخواتـ، الراوي الضمني في تجييز زوجة أبيو  ذكرىاالعرائس، ف
ذي سببو رسميا الوشـ عمى أصابع العروس قبؿ خمسة أياـ جمبت رماد التنور ووضعتو فوؽ الّ 

الأصابع ثـ قامت بوخز المكاف بإبرة كبيرة فاختمط الدـ بالرماد، ثـ طمبت مف الفتيات أف يمسكف 
 العروس ثـ مررت الإبرة في أحد جوانب الأنؼ أكثر مف مرة أرتفع الصراخ ثـ البسوىا )الشعاعة(.

  .(ٖ)سعدية بعد أف أطمأنت عمى الشعاعة والوشـ ألبست العروس ثياب الزفاؼ وحجوليا وكحمت عينييا"
 

 حسيف بف محيسف:  -ٗ
ليروبو مف قريتو إلى  جاؿ الشيوختعرض إلى الضرب المبرح مف قبؿ ر  )الكفّاخ(قرية  يسكفح فلّب      

قرية الكفّاخ مف دوف أف يصمو رجاؿ الشيوخ إذا ىرب أحد الفلاحيف مف " لأفّ خفيّة،  )الطويّؿ(مدينة 
 والسراكيؿ ويقتموه سيصؿ بعد يوميف إلى سوؽ الطويّؿ، مشيّاً عمى الأقداـ، لأفّ ركوب الزوارؽ
يفضحو،...، خشية مشاىدتو مف قبؿ بعض المنافقيف،... مثمما حصؿ لرجؿ يدعى حسيف بف محيسف، 

كيسيما،  ربات السوط، مرت عمى خصيتيو فانفتححتّى أف إحدى ضحيف لحقوا بو وضربوه بلا رحمة، 
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جاءت إنيا ، وىذه الشخصيّة اليامشيّة ليس ليا دور ميـ سوى (ٔ)وأرجعوه محمولًا عمى بساط إلى القرية"
 .واستغلبؿ الفلبحيف الفقراء كدليؿ عمى قسوة رجاؿ الشيوخ

 ومف الشخصيّات اليامشيّة الّتي جسدتيا رواية )أنفي يُطمؽ الفراشات(:
 

 :صبيح بف راضي -ٔ
أىدافو  ةباويقؼ قر  يجوب شوارع المدينة يف،ليس لو مكاف وزماف محدد مشرّدٌ و  مثقؼٌ  رجؿٌ         

 بذيئة وكمماتمية التيجيتافات عمييـ جممة مف الطمؽ يل، محاضراتو اليوائية ليسمع خصوموالمرسومة 
، فتبدو أذانيـ وسوء إدارتو لمحكـ، كاشفاً جرائـ وحقائؽ لـ يعرفيا أغمب الناس ندد بالنظاـ الحاكـتُ الّتي 

فحوى مع  وبالأحرى ينسجـ مع أفؽ الراوي يختمؼ عف الشخصيّات الأخرى لأنو فيو صاغية لما يقوؿ،
"عند الغروب أذىب إلى الجانب الآخر مف المدينة حيث الشارع الترابي المقابؿ يقوؿ:  الرواية، إذ

وؽ. أستمع بفرح لصراخ صبيح بف راضي ىذا الرجؿ الّذي يحمؿ شيادة مف بمد ما، وىو اليوـ لمس
خاناً باتجاه العقوؿ يجوب المدينة منذ  طموع الشمس حتّى غروبيا يردد صراخاً تيتز لو العيوف وتطمؽ د  

بارقتيف، يرفع بنطالة قريباً مف ملابسو  عر ليا الإنساف. أدىـ الوجو ذو عينيفيقش يكشؼ حقائؽ
الداخميّة ويمسؾ عصا صغيرة ىي كؿ ما يممؾ مف أسمحة. ىو صديقي الّذي ليس بإمكاني أف 

 .(ٕ)أكممو"
 :كاظـ الشرطيّ  أ ّـ -ٕ
 فترة أثناء عاشو الشعب العراقيّ  الّذي الواقع المريرومعبّراً عف ة كاف دورىا عابراً شخصيّة ىامشيّ        

عمى بشاعة الجوع والعوز  اً نموذجفي النصّ اليامشيّة ىذه الشخصيّة الراوي  وزج  ، الحصار الاقتصاديّ 
لأنّيا سرقت الطحيف   ركض خمفيا جميع الصبياف كاظـ الشرطيّ  "أ ّـ ؛المجتمع العراقيّ الّذي لحؽ ب

عمى الرصيؼ وأشاىد صوراً  ف... أعمؿيلتشتري ملابس داخميّة لبناتيا المّواتي تمزقت ألبستيف منذ  سنت
 .(ٖ)كثيرة، صوراً لا يمكف أف تمتقط حتّى في أحشاء الموت"

لمعمؿ  مةي أدواراً مكمّ تؤدّ )الحمرانيّ( الّتي وظّفيا أف الشخصيّات اليامشيّة  مف خلبؿ ما سبؽ نجدو     
  رة تستثمر داخؿ الرواية. معبّ  اً أفكار   ر مف بوساطتيا، وتمرّ السرديّ 
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 الثالثالمبحث 
 أساليب تقديـ الشخصيّة في روايات محمد الحمراني

 
لو كاتب  كؿّ ف ،وأسموب إلى أكثر مف طريقة ،في السرد الروائيّ  تقديـ الشخصيّة أساليب دتتعدّ         

لأفّ الشخصيّة  ؛اتو،رسـ شخصيّ  في و ورغبتووىذا يعتمد عمى خيال شخصيّاتو،ة في تقديـ طريقتو الخاصّ 
ة ة والجسميّ فيو الّذي "يمنحيا الصفات المعنويّ ورؤيتو، ، الكاتب أ مف فكرجزأ لا يتجزّ ؿ في النصّ تمثّ 

 ،ةتو الجسمانيّ تفاصيؿ شخصيّ  في رسـ التقميديّ  الأسموب بعتّ الّذي يفالكاتب  ،(ٔ)لمشخص الذّي تجسده"
 ،قةروايتو غير مشوّ  صبحتُ ف الأحداث، مو المباشر في سرد كؿّ تدخّ  ، عف طريؽة ووضوحة بدقّ يّ والمعنو 
  .(ٕ)الإخبار طريقةالمباشرة أو  ى ىذه الطريقة، وتسمّ ديداً ليكتشفو بنفسوشيئاً ج القارئ فلب يجد ،ةومممّ 
عف  ،شؼ نفسيا بنفسياوتركيا تك ،ع في رسـ أساليبياونوّ  ،تفاصيؿ ا إذا عرض شخصيّتو بأقؿّ أمّ     

لأجمؿ فنيّاً في او  ،الأنجح ممتعاً لمقارئ، وىذا الأسموب ىوقاً و يكوف ذلؾ مشوّ سف فعاؿ والأقواؿ؛طريؽ الأ
بعيا المحدثوف في فّ الطريقة الّتي يتّ "إ بقولو: )إبراىيـ خميؿ(أشار ليذا المعنى الناقد قد و  .تقديـ الشخصيّة
ناً، عف واضحاً، بيّ تختمؼ اختلبفاً وتحميميا، ورسـ ملبمحيا، وطباعيا النفسيّة، اتيـ السرديّة، تقديـ شخصيّ 
اتيـ موف شخصيّ ة، يقدّ ة الغنائيّ ة، ومنشدو السير الشعريّ ميف. فقد كاف ناظمو الملبحـ البطوليّ طرائؽ المتقدّ 

اب في ىذا ديْدَفُ الكتّ  ة الخارقة. وقد ظؿّ ث عنيا، ويذكر لنا أفعاليا البطوليّ عف طريؽ الراوي، الّذي تحدّ 
واخر القرف التاسع عشر، وبدايات القرف الّذي تلبه. إذ ولـ تتغيّر ىذه الطرائؽ إلا في أ ،عصر الرواية

ة عف ىيمنة السارد، وذلؾ باتباعيـ طريقة المونولوج جو الكتاب إلى طرائؽ تبدو فييا الشخصيّات مستقمّ اتّ 
 . (ٖ)، وما يُعرؼ باسـ تيار الوعي"الداخميّ 
عف طريؽ  ؛ونوع تفكيرىا ،شخصيّتو الّذي يترؾ لمقارئ البوح والاعتراؼ عف أسرار ، ىوالفذفالكاتب      

مف خلبؿ و ، (ٗ)وتُسمى ىذه الطريقة الإظيار ،أو مع نفسيا )طريقة غير المباشرة( ،خريفحوارىا مع الآ
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عممو ، يمكف الحكـ عمى صنع عالمو التخيّميفي الّتي يتبعيا الكاتب  ،دةمتعدّ الساليب الأو  ،ةقيطر ىذه ال
 .لمسردة بات الفنيّ وفؽ المتطمّ  ،الروائيّ 
 ي:النحو الآت عمى ،يّاتوشخص في تقديـ ،باعو للؤساليب الثلبثةاتّ  ،ف لنا في روايات الحمرانيّ ويتبيّ      

 
 الأسموب التصويريّ: -ٔ

وفعميا، وحوارىا وىي "مف خلبؿ حركتيا،  ،في تقديمو لمشخصيّة ،بعو الروائيّ ذي يتّ ىو الأسموب الّ         
ة، راصداً نمو ة أو طبيعيّ اجتماعيّ  أو مع ما يحيط بيا مف قوى ،أو مع غيرىا ،مع ذاتيا تخوض صراعاً 

الّذي ينتج عف تفاعؿ تمؾ الشخصيّة معيا، بحيث لا ينفصـ  ،رىانمو الوقائع وتطوّ  عِبْر ،الشخصيّة
ي نمو ف تغييراً في الشخصيّة، ويتبع كؿّ  ،ر في الحدثيتغي ف كؿّ التلبزـ بيف الشخصيّة والحدث، فيتضمّ 

 واية مجموعة مف الشخصيّات مختمفةر  ونجد في كؿّ  ،(ٔ)وتنامي في الصراع" الشخصيّة تغير في الحدث
، وبالتالي ينعكس تغيير واضحاً عمى موأو تأزّ  ،دورىا حسب أىميّة الحدث وتناميو وتفاعمو الأدوار تؤدّي
 ،أو ثانوية ،كونيا رئيسة ؛الشخصيّة، وينتج عف ىذا الأسموب معرفة دور فعالياصفاتيا وأالشخصيّة في 
 أو ىامشيّة.

 عناصر التالية:الاتو عمى ويرتكز الكاتب في تمثيؿ شخصيّ    
 الحدث: - أ
 سموؾ، ولو الدور البارز في الكشؼ عف لسرد الروائيّ ا كأ عميو الكاتب فيرئيس يتّ  صرىو عن      

الحدث  لأفّ  ؛ي مف إدراكيا والتفاعؿ معياالمتمقّ وتقديميا بطريقة فنّية موحية، تمكّف وملبمحيا، الشخصيّة، 
إليو  ما أشار، وىذا ارتباط عضويّ  ثة، فارتباط الشخصيّة بالحدىو مف صنع الشخصيّة الروائيّ أساساً 
ة بالمعموؿ، ة ارتباط العمّ "يرتبط الحدث بالشخصيّة في الأعماؿ القصصيّ  إذ يقوؿ: ،)طو وادي(الدكتور 

مو إلى أف تشكّ  فعؿ )حدث( + فاعؿ )شخصيّة(. الحدث إذف شيء ىلبميّ  الرواية = وعمى ىذا فإفّ 
الحدث ىو "الفعؿ  د ييدؼ إليو الكاتب. ومعنى ذلؾ أفّ نحو مسار محدّ  –بحسب حركتيا  –الشخصيّة 
ة ة ذات دلالـ في النياية تجربة إنسانيّ ميا حركة الشخصيّات، لتقدّ " أو ىو: الحادثة الّتي تشكّ القصصيّ 
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لب يمكف أف ، فىو مجموعة مف الأفعاؿ الّتي تقوـ بيا الشخصيّة داخؿ العمؿ الروائيّ ، فالحدث (ٔ)نة"معيّ 
 ر وجود شخصيّة في الرواية مف غير حدث، ولا حدث مف غير شخصيّة.نتصوّ 
تلبعب ي ، فالروائيالحدث وفاعمتو داخؿ العمؿ الروائيّ يـ في بناء فاتيا يسسموؾ الشخصيّة وتصرّ ف    
مقنعاً تجعؿ القارئ أف يسير معيا شخصياتو بصورة فاعمة ومنفعمة مع الأحداث، ليعطي شكلًب رسـ ب

ة خاصّ موف أف يتركوا الحقائؽ الوف المحدثوف يفضّ الروائيّ "ف ،ؼ عمى طبائعيا وملبمحياتدريجياً ليتعرّ 
أف لا  ، وعمى الروائيّ (ٕ)لبـ"حدث الك، أو تنتقؿ مباشرة عف طريؽ عوتتنوّ بالشخصيّة تظير تدريجيّاً، 

نّماو  سرد الأحداث،العاطفيّ المباشر في  البوح يظير  ةأف تسرد بطريقة تمقائيّ تو ايفسح مجالًا أماـ شخصيّ  ا 
 ،ؼ عف نفسيالتعرّ  ،الرواية أو إحدى شخصيّات ،ىو السارد ،مومات، ويكوف مصدر المعؼمف غير تكمّ 

 "يجب عمى الروائيّ  :وقولب ،د غنيمي ىلاؿ()محمّ الناقد  إليو، وىذا ما أشار أو عف الشخصيّات الأخرى
يا بحيث كأنّ  ،طابع وجدانيّ  رأف يذكر ىذه الحقائؽ والتأويلبت مف غي فعميو شراً،اً مباأف لا يظير ظيور 
وفي  ،(ٖ)ولا يثور عمى الحقائؽ" ،ولا يغضب ،سولا يتحمّ  ،ات الأخرىخصيّ محايد لمش صادرة عف قاصّ 

مف  ،كُشؼ عف واقعيا وطبائعيا وفعميا )رمضاف(ة نرى الشخصيّة المحوريّ  ،رواية )حجاب العروس(
رمضاف  وفي الأغمب حيف يمرّ "ؿ: يقو  ، إذ(السارد العميـ) عف طريؽ مصدر المعمومات، و خلبؿ الحدث

 وبعد ذلؾ يأمر ،وعرضيا ،يقوـ بتخميف طوليا ث ّـ ،يسأؿ عف صاحب الأرض ،ةعمى الأراضي الزراعيّ 
وبعد أف يأخذ  ،عاـما حصؿ عميو مف حبوب خلاؿ  ب كؿّ ليطمب منو أف يجم ،حرجالو بجمب الفلّا 
بار أبو المّيؿ طمب مف رمضاف ح اسمو جّ تؾ. فلّا عندما نبيع الناتج سأبعث لؾ حصّ  :المحصوؿ يقوؿ لو

 :، فضحؾ رمضاف وقاؿ لوار بغداد والبصرةقبؿ أف يأخذ الزرع ليبيعو إلى تجّ  ،توأف يعطيو حصّ 
ثـ طمب رمضاف منيـ أف  ،، رجاؿ رمضاف أمسكوهمف يخالؼ أوامري وعبرة لكؿّ  ،حيفلمفلّا  سأجعمؾ مثلاً 

ار أبو المّيؿ يصرخ مف سياط رجاؿ وكاف جبّ  ،وويطوفوا بو قرى الأىوار كما خمقو ربّ  ،قوا ثيابويمزّ 
 ،ة أبو المّيؿتناقؿ الناس قصّ  ،ليوـ القيامة( ويقوؿ: )دخيؿ الشيخ، وأنا بخدمتو ،يـ، ومف عصيرمضاف

الجديد،  خر وصؼ رمضاف بالإقطاعيّ والبعض الآو عصى أوامر شيخنا. لأنّ   و يستحؽّ : إنّ وقاؿ البعض
وكاف في  ،رحمة وأقؿّ  ،ر كثيراً... وأصبح أكثر سخطاً شيخ رمضاف تغيّ  وا أفّ حوف الفقراء أحسّ الفلّا 
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 ةعف سموؾ الشخصيّة المحوريّ  فالحدث كشؼ ،(ٔ)ويمسؾ بيده سوطاً" ،بعض الأحياف ينزع عمامتو
ؿ لأفّ الحدث يمثّ  ؛ةة والمعنويّ صفات الجسميّ ال هديتجسّ  مف خلبؿ ،الحيّةوأفعاليا  ،بتصرفاتيا )رمضاف(

الّتي  ،ةالجسمانيّ  ، وملبمحو)رمضاف( يف أفعاؿ بطموة، فالراوي بدأ بتعيانعكاساً حيّاً لواقع الشخصيّة الروائيّ 
 الّذيف ة رجالووقوّ  ،مستغلًب ضعفيـ ،حيف الفقراءالعنؼ المفرط اتجاه شريحة الفلّب ة و استخدامو القوّ مت بتمثّ 

الّتي  ،ةالسمطويّ  حيف أىدافولبعض الفلّب ضحت فاتّ  ،مف يخالؼ ويقؼ ضد شيخيـ يضربوف ويقتموف كؿّ 
 ذريعة إلاّ  ،ره بالديف ليسوتستّ  ،العمامة والتسمط، ولبس ،لأجؿ جمع الماؿ ؛مارسيا عمييـ مف دوف رحمة
 .اتخذىا لموصوؿ لما يطمح لو

 و لا وجودلأنّ  ة لمجمؿ العناصر الفنّية؛ركيزة الأساسيّ الىو و  ،عنصر في الرواية إذف فالحدث أى ّـ         
 . لمعمؿ الأدبيّ  العمود الفقريّ  ، وىو  بوجود ىذا العنصر الجوىريّ إلاّ  ،عمؿٍ فنّي لأيّ 
 

   الحوار المباشر: -ب 
ىو "الّذي يتناوب و  ،لمشخصيّة الأسموب التصويريّ  وركف مف أركاف ،السرد الأساس تتقنيا ىو أحد      

وقد أطمؽ  ،(ٕ)"داخؿ العمؿ القصصيّ بطريقة مباشرة ،في إطار المشيد الحديثَ  ،أو أكثر ،تاففيو شخصيّ 
بيف الشخصيّة  ،وتبادؿ الكلبـ ،انتقاؿؿ الحوار مثّ يُ بذلؾ و ، (ٖ)(عميو بعض النقّاد مصطمح )الحوار التناوبيّ 

 عمؿ أدبيّ  في أيّ  ،ةيّ الحوار ركيزة فن عدُّ ويُ وبالعكس،  ؿ إليو()المرسَ  الشخصيّة الثانيةؿ(، و )المرسِ  الأولى
ـ شخصيّة أف تتكمّ  فيفسح لكؿّ  ،ة لمّغة الواحدةـ مستويات عدّ استخدا الحوار يتيح فرصة لمكاتب أفّ و ، نثريّ 

التمثيؿ يفرض عرضَ كلبـ الشخصيّات  ، وىذالأفّ "الحوار ىو تمثيؿ لمتبادؿ الشفييّ  ؛،غويّ بمستواىا المّ 
 ،أو غير موضوع. ولتبادؿ الكلبـ بيف الشخصيّات أشكاؿ عديدة ،بيف قوسيف سواء كاف موضوعاً  تو؛بحرفيّ 

ي الكشؼ عف خذ موقفاً وسطاً ففالحوار يتّ  ،(ٗ)"...والحوار المسرحيّ  ،والمناظرة ،والمحادثة ،كالاتصاؿ
يجعؿ  في طبيعتو فالسرد يعمؿ عمى تحقيؽ التوازف بيف السرد والوصؼ، وُ لأنّ  إظيار طبيعة الشخصيّة،
؛ لذا سيرورة الزمفيُوقؼ و  ،ؿ نمو الأحداثيعطّ ف ،ا الوصؼوتتوالى وتتعاقب، أمّ  ،الأحداث تنمو باستمرار

                                                           
 .81-81حجاب العروس:  - 1
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ويضفي عمييا موقفاً  ،اً في دفع الأحداث السرديّة إلى الأماـميمّ  عاملبً  يعدّ  ،الفنّيالحوار في موقعو ف
 ،(ٔ)، فيو الأكثر تداولًا وانتشاراً في تغطيتو لممساحة السرديّةةوالاستمراريّ  ،والمرونة ،سـ بالتماسؾالًا يتّ فعّ 
يكوف و أحياناً الأسموب القصصيّ، بؿ إنّ "صورة مف صور  وُ لأنّ  ؛ة في العمؿ السرديّ الحيويّ و روح البثّ و 

الّتي يعتمد عمييا الكاتب في  ،الوسائؿ أكثر حيويّة مف الأسموب السرديّ أو الوصفيّ، ولذلؾ كاف مف أى ّـ
مصادر المتعة في  و كثيراً ما يكوف الحوار السمس المتقف مصدراً مف أى ّـأنّ  و. فضلًب عفرسـ شخصيّات

  .(ٕ)صالًا مباشراً"اتّ  ،شخصيّات القصّة بعضيا ببعضصؿ ة، إذ بواسطتو تتّ القصّ 
موضعاً لمممؿ الّذي يكوف  ،لمتخفيؼ مف رتابة السرد ،يمجأ إليو الروائيّ  اً الحوار أسموبوبذلؾ يكوف      
 مشخصيّاتة للكشؼ عف الملبمح الفكريّ وا ،يعمؿ ىذا الأسموب عمى كسر الحاجزو  ،عند القارئ والسأـ
عمّا  وتدلّي بأفكارىا ،المباشر ث بصوتياتتحدّ ل، عواطفيا ومشاعرىاعف مف خلبؿ رفع الحجب  ،ةالروائيّ 

 يدور بينيا مف حوارات.
نرصد إذ  شكؿ واضح،اتيا ببالحوار المباشر بيف شخصيّ  (د الحمرانيّ )محمّ روايات  تزخر وقد       
كما أسمفنا  -ليذا الأسموب   وردت نماذج إذ ،كبيربحضور  المباشر في رواية )حجاب العروس( الحوار

ما دار بيف الشخصيّة المحوريّة  ،ىذا النوع مف الحوار، ومف أمثمة ىذابحثنا  في بعدد غير قميؿ -
بو صلبة الجماعة  عقب ذىابو إلى المسجد الّذي تقُاـ )عاصـ باشا(وشخصيّة الوالي العثمانيّ  ،)رمضاف(
 "انتفض الباشا وقاؿ: ؛مف ذلؾ الذىاب )عاصـ باشا( أمتعض إذ)عبد الميدي النجفيّ(،  خمؼ السيد

 رجؿ ؟ لقد بحثت  عنؾ، أيف كنت  يا -
 د عبد الميدي النجفيّ فت  عمى السيّ لاة، وتعرّ لقد ذىبت  لمصّ  -
 ؟ىؿ لؾ معو معرفة سابقة -
 اـ الدراسة في النجؼنعـ.. نعـ منذ  أيّ  -
 القصر، لقد دعوتو ثلاث مراّت ورفضى أف يأتي إلى تمنّ كـ أ -
 ؟لماذا رفض -
: ة في خطبو يقوؿوفي أكثر مف مرّ  ،ولا يريد أف يجمس مع رجاؿ السياسة ،و رجؿ ديفيقوؿ أنّ  -

 وف، ويجب أف نطردىـ مف البلاد.يف محتمّ العثمانيّ  فّ إ
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 .(ٔ)جفيّ د النتركو لي أنا سأتفاىـ مع السيّ ىذا الموضوع ا -
 ةاستفزازيّ  سئمةعف أ )عاصـ باشا(وشخصيّة  ،الّذي دار بيف الشخصيّة المحوريّة ،ر ىذا الحواريعبّ      
الّذي يبعث  ،ؽالمحقّ بأسئمة أشبو ، وىي رةة المكرّ الاستفياميّ  )عاصـ باشا( شكؿ أسئمة مف خلبؿ ة،لافت
كونو محادثة ى لا يتعدّ بسيط ، ودار الحوار بشكؿ منو ة يقتربأو أمر ذو حساسيّ  ،لغز ما لحؿّ  ،أمر عف

مف التجريد سـ الحوار عمى أساس تّ ا، و تجيب الثانية عنووسرعاف ما  ،بيف متحاوريف، تبدأ الأولى بسؤاؿ
  الوصؼ والترميز والتحميؿ.

عمى شكؿ أسئمة  ،تيفصيتيف رئيسدار بيف شخ الّذي نجد الحوار ،وفي رواية )النائـ بجوار الباب(     
وعف أمور  معرفة اليس لو بي ، الّذيالقبر مكافطرؽ ليستفيـ بيا عف  ،المعاصر(ج )الحلّا يبدأىا  ،سريعة

 بشكؿ مباشر: فيجيبو لا يعرؼ بيا، ،أيضاً  )أحمد(تخصّ الشيخ 
 ؟يؤدّي الباب الموجود بجوار البابإلى أيف  -
 يصؿ النصؼ الأيمف مف السرداب بالأيسر.  -
 ؟ماذا يوجد ىناؾ -
  ات.غرفة أبي وممرّ  -
 ؟أخر مرّةمتى دخمتيا  -
غمؽ عندما عرؼ باقتراب الأجؿ، وكذلؾ أالّتي نسكنيا الآف  ،وأقاـ في ىذه الغرفة ،غمقياأبي أ -

 مفاتيحيا موجودة مع سمسمة المفاتيح الكبيرة. ولكفّ  ،ي إليياالمؤدّ  الممرّ 
 ؟ىؿ لديؾ أخوة -
حيد سرت عمى مختمفة، أنا الو الكثير مف الأخوة والأخوات، أغمبيـ يعمموف في وظائؼ  نعـ لديّ  -

ىذه  ؿ إلييا لحدّ ني في بداية العمر، وىناؾ أشياء لـ أتوصّ عمى الرغـ مف إنّ  ،طريؽ أبي
قاؿ لي: ))أنت الوحيد  ،وىو ىنا بجوار ىذا القبر ،اـالمحظة، ومع ذلؾ عندما زرتو في أحد الأيّ 

 الّذي سيكوف مف بعدي ىنا((
 ؟ذا كنت تريد مف أبيؾ قبؿ أف يموتما -
 جني مف شفيقة.أف يزوّ ى منّ كنت أت -
 ؟م ف ىي شفيقة -
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 (ٔ)"إنّيا جارتنا،... -
سائؿٍ ما بيف  والتراكيب ،مف حيث الألفاظ ،جاء بطريقة بسيطة الاستفياميّ  فالمقطع الحواريّ      

ة لـ وتزوده عف معمومات سرديّة إضافيّ  قووتشوّ  ،تثير القارئ ،، لذا جاءت الإجابة مباشرة وسريعةمجيبٍ و 
 ،في تطوير أحداث الرواية الحوار المباشر الكاتب وقد يستثمر الكاتب مجاؿ في الحدث السرديّ،يجد ليا 

سيـ في تنمية أحداث السرد، تُ  نياتووتق ،ر ىو جزء مف السرداالحو  لأفّ  ؛واستحضار الحمقات المفقودة منيا
وـ بالدور الأساس بدؿ الراوي، ة تقث بالنيابة عف شخصيّاتو، إنّما الشخصيّ الراوي في الحوار لا يتحدّ  لكفّ 

أف ويبتعد عف النصّ، ولكف لا يسمح الكاتب لشخصيّاتو  ،ى الراويما يتنحّ كمّ وينشط حوار الشخصيّات 
الحوار لنجاحو و"يعتمد  ،إطار الروايةضمف  خرج عف صمب الرواية، بؿ يجب أف تتحدث في حوارىات

لًب عمى أو متطفّ  ،عنصراً دخيلًب مقحماً عميياف القارئ ى لا يبيّ حتّ  ،عمى اندماجو في صمب القصّة
 ،ث بوالّتي تتحدّ  ،اً سمساً رشيقاً مناسباً لمشخصيّاتاتيا، كذلؾ ينبغي أف يكوف الحوار طبيعيّ شخصيّ 

 ،والثرثرة ،ة. ولا يسرؼ في اليذرالّتي يقاؿ فييا، كما ينبغي أف يحتوي عمى طاقات تمثيميّ  ولممواقؼ
 .(ٕ)دوف حاجة" ،والإطالة

 
 الراوي أو السارد: -ج 
ولا يكتفي بتقديـ  التفسير،لوصؼ أو عف طريؽ ا في رسـ إحدى شخصيّاتو أحياناً  الراويؿ يتدخّ       

اىا، إيّ واصفاً  ،مف حدود ضيقةبدور فعّاؿ في رسميا  إنّما يقوـ ،الشخصيّة عف طريؽ الحدث أو الحوار
الشخصيّة ىذه كوف  عَفْ  دقيؽ مف قبؿ الكاتب، بغض النظر وقد تكوف نُسيت أو تُركت مف غير وصؼ

 مخيّمتو،رسـ صورتيا في خلبؿ مف  ،اليا، أو أفعحتّى يطمعنا عمى صفاتيا ىامشيّة؛أو  ة،رئيسة أو ثانويّ 
  بيا. عرفيانأف  نادالّتي أر بالصورة ا أو

و لشخصيّة وصف في ،مطر() عف طريؽ السارد ،في رواية )حجاب العروس( هنجدمف أمثمة ذلؾ ما و      
 السارد بزواجو مف وتسمّطو عمى أىؿ القرية، إذ يفاجئنا ،)عبّود( قطاعيّ ، عقب حديثو عف الإارة()جمّ 

مّارة ىذه لـ تكف قد ج ة وأفّ خاصّ " ؛ف القارئ مف تخيّؿ صورتياليمكّ  ؛فيصفيا بملبحميا الدقيقة ،)جمّارة(
و ووجو ناصع البياض كأنّ  ،وفـ صغير ،تاف صفراوافعشرة مف عمرىا، ليا عيناف دائريّ  بمغت السادس

                                                           
 .49-46النائم بجوار الباب: - 1
 .36-35إتجاهاتها، أعلامها(:  دراسات فً القصّة العربٌة الحدٌثة )اصُولها،  - 1
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ة. ونيا الجنيّ فكاف يضرب بيا المثؿ بيف نساء الأىوار، ولجماليا يسمّ  ا ضفيرتيا الشقراءزجاجة.. أمّ 
لمقارئ  المذكور يتيح الوصؼف ،(ٔ)"اً ة يوميّ عبّود المخيؼ يقبؿ أقداـ البنت الجنيّ  إفّ  الإشاعات قالت

  .)جمّارة(شخصيّة لملبمح  عمى الصورة الدقيقةفي مخيّمتو  ؼَ التعرّ 
الّذيف ىبطوا  ،شخاص الأجانبالأ حدبسة( وصؼ السارد الضمنيّ لأرواية )اليروب إلى اليافي نجد      

ط رجؿ أشقر متوسّ نزؿ  ةيّ عندما توقفت المروح" ؛()مارسيؿ مودويدعى  ،)الكفّاخ(تيـ في قرية بمروحيّ 
. ـ باتجاه الرجاؿ كبار السفّ وسترة رماديّة، ويمسؾ بيده دفاتر غميظة، تقدّ  ،يرتدي بنطالًا أسود ،الطوؿ

. أحد الرجاؿ عندما سمع كمماتو رجع ـ بمغة غير مفيومةوتكمّ  ،جاه أحدىـعندما اقترب منيـ مد  يده باتّ 
وقؼ بجوار الرجؿ  ،ار بخطوات سريعةـ الطيّ تقدّ  ،آخرواختمط مع الأولاد... نزؿ خمفو رجؿ  ،إلى الخمؼ

قاؿ: ىذا ىو مارسيؿ مود وينوي تأليؼ كتاب عف  ياً نظره إلى الرجاؿ كبار السفّ الأشقر موجّ 
شاىده، ويكوف السارد أشبو بعدسة  الّذيلمرجؿ  منظر الخارجيّ الفي ىذا المقطع يصؼ السارد  ،(ٕ)حياتكـ"
مف دوف أف يظير فييا  ،وترصد صفاتيا ،وترسـ ملبمحيا ،تمتقط حركات الشخصيّة ، ال تي)الكاميرا(

 .ة والحيادسـ ظيوره بالموضوعيّ السارد ظيوراً مباشراً، بؿ يتّ 
 

 :الاستبطانيّ الأسموب -ٕ
كما في روايات )تيار  ،ةلمشخصيّة الروائيّ  قصد بو الأسموب الّذي "يمجُ فيو الروائيّ العالـ الداخميّ ويُ       

ة تعود جذورىا إلى كشوفات عمـ النفس الحديث، حيث تعتمد ىذه الروايات عمى تقنيّ الّتي  ،الوعي(
مف أفكار  في ذىف الشخصيّة ما يدورلنا يكشؼ و  ،(ٖ)لمشخصيّة" والمناجاة، والمونولوج الداخميّ  الاستبطاف

لتجعؿ القارئ  صديقاً ليا  ،وأحلبـ ورؤى ف ذكريات، وما يراودىا ممف عواطؼ وانفعالاتفييا ختمج وما ت
ة ىذا الأسموب يعمؿ عمى تعميؽ وتقويّ  لأفّ  ،(ٗ)ةعفويّة وتمقائيّ  بكؿّ  ومكنونات نفسيا ،أسرارىابلو لتبوح 

بما تنطوي  ،ةومكنوناتيا الداخميّ  الشخصيّة عوالـ في القارئ والشخصيّة؛ لذا يغوص القارئالصمة بيف 
 .كنو ىذا الحوار مف دوف أف يدرؾ العالـ الخارجيّ  ،مف آلاـ وأفراح  عميو
 يا:أىمّ  ،ىذا الأسموب عمى طرائؽ عدّةفي  ()الحمرانيّ  ستنداوقد 

                                                           
 .63حجاب العروس: - 1
 .139-138الهروب إلى الٌابسة: - 1
 .11شعرٌة الخطاب السرديّ:  - 3
ٌّة فً رواٌات حنّا مٌنة:  - 4  .41-41رسم الشخص
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 )المونولوج(: الحوار الداخميّ  -أ 
الّتي تعيشيا الشخصيّة،  ،ةوالنفسيّ  ،ةر عف الشعور والإدراؾ لممكنونات الداخميّ الّذي يعبّ وىو الحوار        

، وىو "تعبير يُفترض فيو النقؿ الأميف، لنشاط فيو حديث النفس لمشخصيّة الروائيّة، الرئيسة أو الثانويّة
تكنيؾ يقوـ بتقديـ المحتوى النفسيّ "و عمى أنّ  ،)روبرت ىمفوي( ر عف ىذا المعنىوعبّ ، (ٔ)واقع الوعي"

اً ويصبح فيو نمط الحوار فرديّ  ،(ٕ)"الواعي لمشخصيّةوالعمميات النفسيّة في المستويات المختمفة للبنضباط 
وتخاطبيا  ،نفسيا ـكمّ تُ ؿ في شؤونيا، فيي الّتي تدخّ  ف أيّ ، مف دو لمشخصيّة ةالداخميّ  مشاعرالف صادراً ع

ولا تحتاج شخصيّات أخرى  ،و لأحدٍ وغير موجّ  ،غير منطوؽ اً حوار ساكنال يكوف في آفٍ واحد، أي
، في حضور ر فيو شخصيّة واحدة عف حركة وعييا الداخميّ الإرساؿ تُعبّ  لمتحاور، فيكوف حوارىا "أحاديّ 

ىو حديث  الداخميّ المونولوج و  ،(ٖ)، صامت غير مشارؾ في الإجابة"أو وىميّ  د، حقيقيّ واحد متعدّ  متمؽٍ 
وىذ النوع  اً غير مسموع خارجيّاً،منطوؽ داخميّ أي  ة الشخصيّة،كلبـ صامت في ذىنيّ  ؛ لأنّوبدوف سامع
ولا يكذب عمييا  ،عف ذاتو لئنساف أف يخفي شيئاً و لا يمكف لر ىو الأكثر كشفاً لمشخصيّة، لأنّ امف الحو 
في  وقد حضر ىذا الحوار وأفكارىا، لأفّ الكلبـ صادر مف كوامف أعماقيا حاؿ مف الأحواؿ؛ في أيّ 
في رواية ، لذا نرى محتوىا النفسيّ والعاطفيّ و د مكنونات شخصيّاتو ليجسّ  ،د الحمرانيّ()محمّ روايات 
لمغرؽ في مرحمة  )ىبف( لو ض أقرب صديؽٍ مع ذاتو عقب تعرّ حديث السارد  مؽ الفراشات(ط)أنفي يُ 

مف الأطفاؿ. سحبتني  بأيّ  جرى لي بعد ذلؾ  لـ ألتؽِ  لا أعمـ ماذا"  الطفولة، فبدأ حديثو مع نفسو
مجارؼ غريبة لطرؽ أكثر التواءً مف ط رؽ مدينتي. حاربتني أسئمتي وأنا أنظر إلى سماء  لا تتنفس 

 غير الصراعات.
 أبواب مغمقة لا تمسيا أجنحة العصافير.
 .(ٗ)"أبواب تنزؼ دماً ينبض خوفاً مف الآتي..

 ،داخميّ  ر عف تجربتو الشخصيّة نفسيا، فيو حديث ذاتيّ اً يعبّ بوصفو حواراً داخميّ فجاء حديث السارد      
، كاشفاً عف حالتو الوقت نفسو، فقط ىو بمفرده مَف يرسِؿ ويستقبؿ في اهلا يوجد مف يسمعو أو يتمقّ 

                                                           
 .116معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة:  -1
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 ،روتّ الّتي رسمت صورة شخصيّتو المأزومة، وىي تعيش حالة كبيرة مف الت ،ة الخانقة والقمقةالشعوريّ 
 بينو وبيف ذاتو. الّذي تمثّؿ ،الصراع النفسيّ  مف ؿ عنده الياجس الأكبرشكّ  حيث ،أعظـ ىو قادـلب وترقّ 
تشكيميا السرديّ عمى التناوب بيف  الّتي اعتمدت في قسٍـ كبيرٍ مف ،جوار الباب(وفي رواية )النائـ ب     

حواراً  مف المتف الروائيّ  في جوانب أخرىأحدىما خذ  أف تتّ ، إلاّ -كما اسمفنا  - رئيستيفالشخصيّتيف ال
جرى في حديث ، كما الّذي يختمج في نفسيا ،وتسمؾ حديثيا، ر عف مشاعرىا وىواجسياتعبّ ل ،مونولوجيّاً 

ليزرع  ،يياجموو  ،عميو ويمتؼّ  ،بومحيط ال وعالم معدفيناً وىو يخوض صراعاً نفسيّاً  ،)الحلّاج المعاصر(
ة، لـ وحدي أجمس عمى السرير، بعد أف ذىب الشيخ أحمد إلى القبّ " ، إذ قاؿ:في أعماقو الخوؼ والقمؽ

تي في سكوف ليترؾ جثّ  ،الأشياء، في أحشائي عمى كؿّ  يبؽ معي غير صدى عالـ يحاوؿ أف يمتؼّ 
في زمف لا يمكف  ،ينيّ ما ىو يق ويمضي إلى كؿّ  ،اـ يرفرؼ الخوؼ مف بيف ساعاتياالمقابر، تمتيميا أيّ 

فيو القتمة عف المجانيف، ليست كممة واحدة أو بعض الكممات، إنّيا حروؼ لا نياية ليا، أف يميّز 
تنيض  ، ولكف، فلا ينيض خوفيحاوؿ الوصوؿ إلييا، أصؿ إليّ ما أوأنا مختبئ فييا، كمّ  ،مختبئة فيّ 

ئ لي المّيالي سئمتيا، إلى ما تخبّ ة وأ، أو إلى الغربدىشتي تنيض أسئمتي وتمضي إلى الأرض البعيدة
ويسعى لإيصاليـ إلى  ،مف خوؼ يحاوؿ أف يرعب مف ىـ حولي مف عالـ أكثر حماقة مف عالمي،

 .(ٔ)"والموت يبني أرضو حوؿ الأشياء؟ ،صمتخة وصداىا، فكيؼ لي أف أزمف، أنا الصر اللّا 
 مصدر قمؽ تمشكّ الّتي  ،إبراز المخاوؼ -مف خلبؿ المونولوج-في ىذا النصّ الحوار رصد      

حالة كبيرة  ادة في داخميمولّ سمع صداىا وت ،ا، وىي مخاوؼ ما زالت ترافقيلمشخصيّة الساردة واضطراب
 تر عبّ  اً مناىضاً لمقمع والخوؼ؛لكونيا تمتمؾ موقفاً إيديولوجيّ و تصؿ إلى درجة الصراخ،  ،مف الرعب
عبر  مةف موقفيا وحالتيا النفسيّة المتأزّ فالشخصيّة تكشؼ ع ،"أنا الصرخة وصداىا": اعنيا بقولي
 ،ىااصدأ ما زالت ترفّ  الّتي ،ىات تمؾ الحربو مف تشوّ عانيما تُ ب -بشكؿ مباشر-لمقارئ تبوح ل ،مونولوجيا

 -وعبر المونولوج-فالشخصيّة في نياية المقطع  ،لحظة مف لحظاتيا حالة مف الذعر في كؿّ تثير فييا ل
مف غير إجابة عنو؛ لأفّ طبيعة " ؟صمت والموت يبني أرضو حوؿ الأشياءفكيؼ لي أف أ" :تطرح سؤالاً 
قى الياجس الخوؼ والموت قائماً؛ أراد في ذلؾ أف يب ماكأنّ  ا ىو مجيوؿ لدى السائؿ،شؼ عمّ كالسؤاؿ ت

، حروب حروبو المتواصمةيخوض  وىو ،العراقيّ  أزمة الفرد رواية في طبيعتيا ىي محاولة توثيؽاللأفّ 
  .فيو يطمئفّ لمف المقابر مكاناً وملبذاً تستعير الطغاة العابثة، 

                                                           
 .85النائم بجوار الباب: - 1
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 ،منيا: إفلبت الراوي مف القيود الصارمة ،سبابيعود لأ ،الكاتب لتجسيد ىذا النوع مف الحوار ولجوء     
 فيمجأ إلى الاستبطاف الداخميّ  ،(ٔ)تووانسيابيّ  و السرديّ نصّ صيرورة الّتي تكوف أحياناً عقبات أماـ 

 ،اتوإيجابيّ  ي مف أعماؽ الذات والوجداف بكؿّ يصؿ إلى المتمقّ  ،اً حواراً جادّ يكوف حوار النفس ل ،لمشخصيّة
أو  ،بصراحة دوف مواربة ث عنياوالتحدّ  لكشؼ خبايا نفسو ؛المنولوج الداخميّ  "يستخدـ البطؿفػ اتو،أو سمبيّ 

ة في كشؼ البطؿ حقيقتو، فيو يسكب ما بداخمو مف أفكار ة اليامّ تغطية، ولذلؾ يعتبر مف الوسائؿ الفنيّ 
ا الّتي تكمف وراءىا. ولمّ  ،زاتالبواعث والخواطر والمحفّ  ، كاشفاً كؿّ ويعرضيا بصدؽ تا ّـ ،ةومشاعر بحريّ 

ة في استبطاف فقد أصبح أداة حيويّ  ،مانةبالصدؽ والأ ،أو الكلبـ العادي ،كاف المنولوج يمتاز عف الحديث
أو  ،اً سياسيّ الّذي يعانيو  ،()الاستلبب الفكريّ  لمواقع المحيط أو رفض الكاتب ،(ٕ)للئنساف" العالـ الداخميّ 

ة بوصفيا تقنيّ  ،)المونولوج( وفؽ عالميا الداخميّ  ، عمى، فيجعؿ شخصيّتو تحاور نفسيااً أو ثقافيّ  ،اً اجتماعيّ 
استنطاؽ لمشخصيّة في بعض المونولوج أداة لأفّ  الكاتب؛ في ذىف الّتي تدور ،الأفكارة في ترجمة ميمّ 

المباشرة وأسموب لابتعاد عف فتدفعيا إلى محادثة نفسيا، وا ،الّتي تبعث الخوؼ والقمؽ في نفسيا ،المواقؼ
 .التقرير في النصّ السرديّ 

 
 مناجاة النفس: -ب 
تناجي الخالؽ سبحانو وتعالى، أو تناجي  تاركاً الشخصيّة ،يمجأ إلييا الكاتبة ىو مصطمح وتقنيّ        

في  ة كبيرةوأىميّ  ،اً واسع اً ظيور  ليذا المصطمح ، وكافـ معياوترتاح بالتكمّ  ،إلييا روح أخرى تطمئفّ 
تراجع حضوره عد وفيما ب ،(ٖ))مناجاة الذات(ػبى ويسمّ  ،ي العصور الوسطى في الأدب الغربيّ ات فالمسرحيّ 

 "مصطمح مَسرحيّ، كاف سائداً فيو  ،ولا سيّما الرواية ،في النصوص السرديّة حضوره في المسرح، ونشط
ومؤدّاه كلبـ الشخصيّة المسرحيّة في القروف الوسطى.  ،في النصوص المسرحيّة ذات الطابع الأخلبقيّ 

ونمط مف  ،خطاب فرديّ فيو  ،(ٗ)الجميور"وىي أماـ  ،تتوجّو بو إلى ذاتيا ،مرتفع الصوت ،كلبماً منفرداً 
خذ فيو الشخصيّة حواراً مع ذاتيا، ويكوف عمى شكؿ "تقديـ المحتوى تتّ الّذي  ،الحوار الداخميّ  أنماط
ؼ، ولكف مع ة لمشخصيّة مباشرة مف الشخصيّة إلى القارئ، دوف حضور المؤلّ ة الذىنيّ ، والعمميّ الذىنيّ 
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، لذا يمكف أف نفرؽ بيف المناجاة والمونولوج الداخميّ في (ٔ)صامتاً"افتراض وجود الجميور افتراضاً 
مف دوف أف يسمعيا أحد، في  ،ر منفردةالشخصيّة في المونولوج تفكّ الشخصيّة، فعلبقتيما بنوع حوار 

، وما يميّز المناجاة ىو وجود سامع (ٕ)ر بصوت عاؿٍ ومسموعتفكّ إذ  ،المناجاة عمى العكس حيف نجد
في  بالحبكة الفنّية، أمّاصمة د لتقوية الترابط في إيصاؿ المشاعر والأفكار المتّ ومحدّ  ،مفترض حاضر

 ويستخدـ في ىذا النمط الحواريّ ، (ٖ)يكوف الغرض ىو توصيؿ اليويّة الذىنيّةف ،المونولوج الداخميّ 
في  الداخميّ  الحوار ـ، وقد استخدـ ىذاأنواعاً مختمفة مف الضمائر، كالمخاطب والغائب والمتكمّ  المناجاتيّ 
بشكؿ  ،مناجاة الله سبحانو وتعالىى تمتجأ إلبشكؿ قميؿ، إذ لـ يجعؿ شخصيّاتو  (د الحمرانيّ )محمّ روايات 
يا في الغالب تحاكي ، لأنّ ةعمى بيئتو الواقعيّ  رواياتوفي  الكاتب داعتما ولعؿّ السبب يعود إلى، مباشر
 لا تخمو   أفّ رواياتو، إلاّ ـ بو الساردالّذي يتحكّ  ،تعتمد عمى خمخمة الزمف ةبطريقة فنطازيّ المعيش الواقع 

 .في بعض المواقع مف المناجاة
 ،(المعاصر )الحلّاجشخصيّة  في المناجاتيّ  في رواية )النائـ بجوار الباب( ىذا النمط الحواريّ  نجد      
الّتي  ،الدفينة نحو جدار الضريح، الّذي يرغب بكشؼ عف أعماقو ،و مناجاتو في محتواىا الذىنيّ وجّ  الّذي

لأفّ مف وظائؼ  ،أزمتو حؿّ يل اً لواقعو المرعبومدرك ،جروحو بو يداويضماد و  ،ملبذٍ يأمنو تبحث عف
ما تمؾ الّتي تكوف ولا سيّ  ،المناجاة الكشؼ عف "أعماؽ الشخصيّة وطرائؽ نظرىا، وىي بصدد التفكير

يا الضريح، أنت نوري "لي رغبة أف أدخؿ إليؾ، أيّ إذ يقوؿ:   ،(ٗ)عف مخرج مف أزمتيا"مأزومة، وتبحث 
، قترب، أنا مسجوف بغداد وشييدىا، صعد دمي إلى الربّ يا الجدار اودنيتي، أنت قممي وسنواتي،... أيّ 

 حلاـ والأ
بالكممات والماء، تبحث عف يا لـ تشخ بعد، تبحث عف الّذي يرمييا ـ ولكنّ يا تتضخّ نّ إتركتيا بجوارؾ، 

ؼ، عف الشرطة اؽ المأجوريف، عف الزنادقة ودعاة التصوّ بيف والخونة، عف الجواسيس والسرّ المتعصّ 
يا الجدار، خيرة، ىذه الأصابع لؾ أيّ عف النخيؿ  والنير والصرخة الأمرائيـ، افة وأيف عف السيّ والمرتدّ 

يا الأفؽ، مبوابو الكبيرة، الّتي لـ يتحمّ ف جنوني وأنجاة مف موتي، وصورة م احرقيا إذا رميت لي كممة
يا الجدار، إنّؾ ،... أيّ مضي بالكممات إلى آخر الحروؼمؾ، لي رغبة أف أكمّ منذ  سنوات، انتظر أف أ

                                                           
 .56تٌار الوعً فً الرواٌة الحدٌثة:  - 1
 .119ٌُنظر: معجم المصطلحات الأدبٌة: - 1
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ٌّات:  - 4  .413معجم السرد



 الذخصيّة الدرديّة في روايات مُحمّد الحمرانيّالفصل الثالث...........................   بنية 

 144 

حلاميـ ، الّذيف تركوا أيا تشبو جروح الجنودصابعي، إنّ ، ما ىذه الحفر الّتي تدخؿ فييا أغ مف الدـمفرّ 
  .(ٔ)"حزيف مثؿ ثيابيـ ومرتفع كصراخ آخر المّيؿ عمى السواتر، إنّؾ

 )الحلّاجلشخصيّة  الذىنيّ  مباشرة بتقديـ المحتوى المناجاة في ىذا المقطع معانينت تضمّ لقد      
مؽ حالة مف الّذي خ ،والارتباؾ ،روالتوتّ  ،عممت عمى كشؼ حالة الخوؼو  بصورتيا المكتممة، (المعاصر

 ،وىي تبحث عف مخرج لأزمتيا ،حالة الشخصيّة النفسيّة المستمبة ىذه المناجاة كشفتو  القمؽ في نفسيا،
 أفّ  )الحلّاج(يجد ة، فالقديم ياتموتو  عقدة صمبياومتجاوزة بذلؾ  ،زمف المعاصرالفي  مة ليا حضورمشكّ 

قصيرة الجمؿ العمى  اىاتكاء في ىذا النصّ الحواريّ  حظنلبو  ،(ٕ)رعباً  ر في ميتات أشدّ تكرّ موتو مصموباً ي
 ومقاصدىا أفكارىا وىواجسيا ،لتطرح عميو الشخصيّة ،ة التفكير إلى السامع المفترضلنقؿ عمميّ  ،متتاليةال

 ر المعنى فيوكثير ما تكرّ ، الّتي تعيشيا الشخصيّة ،ةبشكؿ مترابط ومنتظـ، وتكوف ملبئمة لحالة النفسيّ 
والتأكيد عمى مسألة الخوؼ ، النفسيّ  ووضعوتدىور  ،الظمـة استمراريّ  فكرةما جاء لترسيخ ىذه المناجاة ربّ 

بيف الضمائر )المخاطب،  المناجاتيّ  عت الضمائر في ىذا النصّ وقد تنوّ ، كياجس يرافقو ،والحيرة
ة تبدو أكثر وضوحاً، وتحيؿ بحواريّ  رت بيا الشخصيّة عف أفكارىا ومشاعرىا،الّتي عبّ  ،ـ(والغائب، والمتكمّ 

 الشخصيّة بالذات الّتي تناجييا.إلى التقاء 
 

  الارتجاع الفنّي )التذكر(: -ج 
 ،لاسترجاع أحداث وقعت في الماضي ساردىا العتمديالّتي  ،ات الحوار الداخميّ تقنيّ  ىحدإ وىي       

مف خلبليا  ،ة ليت ّـة نفسيّة تقوـ بيا ذاكرة الشخصيّة القصصيّ ىي "عمميّ أو ، رالتذكّ  عف طريؽ ستحدثيايو 
)سعيد عميو . ويصطمح (ٖ)"حداثوأو  ؽ الزمف الحاضرجعميا تنشط في نطو  ،استدعاء أحداث الماضي

 و قطع أثناء التسمسؿ الزمنيّ أنّ  ، أيّ أو )الفلبش باؾ( ،()الخطؼ خمفاً  أو ،(الارتجاع الفنّي")ػب عموش(
الأحداث الماضية، بقصد توضيح ملببسات ، لمعمؿ الأدبيّ، ويستيدؼ استطراداً، يعود إلى ذكر المنطقيّ 
 ؛)فاتح عبد السلاـ(مف السينما، كما يراه الناقد  ةة ىذا المصطمح مأخوذمرجعيّ  أف  ، وتبدو(ٗ)موقؼ ما"

عف زمف  ،ير عميو تكويف فكرة لممتمقّ بما يوفّ  ،و "يُعيف المخرج عمى تسميط ضوء عمى حدث سابؽلأنّ 
                                                           

 .16 -15النائم بجوار الباب:  - 1
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ة عمى تقنيّ  )جيرار جنيت(، ويطمؽ (ٔ)كميّاً في سياؽ زمف الفمـ"وجزء مف أحداث لـ تظير  ،مضى
وليذا ، (ٕ)ساع(والاتّ  مدىمفارقة سرديّة تسمّى )الالّتي تشتمؿ عمى  ،ة(مصطمح )المفارقة السرديّ الارتجاع 

بعض الأمور الّتي كانت خافية عمينا فيما لو  ،يمكف الإيفاد مف تشغيؿ آليات الذاكرة في حوارىا الداخميّ 
ر، ودمجيا فالشخصيّة الساردة تسترجع أحداثاً ماضية عبر التذكّ علبقة في ماضي الشخصيّة وأسرارىا، 

، وبذلؾ يمتقي (ٖ)يميا لممتمقّ قدّ أو وجية نظر يُ  ،اً جديد اً حدثليعتمدىا السارد  ،في نظاـ جديد مف الزمف
و ة، إذ يكوف حديثيا موجّ لمشخصيّة السارد ونولوج والمناجاة في سمة الحوار الداخميّ الارتجاع الفنّي مع الم

يا تبدأ بحديثيا مف الحاضر الاختلبؼ في الارتجاع يكمف أساساً في صيغة الزمف، لأنّ  إلى ذاتيا، غير أفّ 
، (ٗ)إنجاز الحدثيكوف حديثيا إلى ذاتيا في وقت ف ،ا في المونولوج والمناجاةأمّ  وتسير نحو الماضي.

صديؽ ر السارد موت ما جاء في رواية )أنفي يُطمؽ الفراشات(، حينما يتذكّ  ،ومف أمثمة الارتجاع الفنيّ 
  قالوا لو : أنت )جباف( ليس بإمكانؾ أف تعبر النيرف الأطفاؿ، استفزازه حيف ،غرقاً  )ىبف(ب المقرّ  طفولتو

 :(٘)النير بمحاذاةو وىي تقؼ صراخ أمّ  السارد رتذكّ يف، أنت تخاؼ..
 في أحشائي: ة ترفّ صرخة المرأة السمينة الزنجيّ  لتْ ا"لا ز 

 خرجْ ..ا
 خرجْ ..ا

 إنّؾ  بطؿ  لقد قتمت النير.
 خرجْ ا
 خرجْ ا

 .(ٙ)"إنّؾ  بطؿ  لقد عبرت النير
 والطير ،ر عف البراءةذاتيا تعبّ  الطفولة بحدّ  لأفّ  وموقؼ موت صديقو؛ ،اـ طفولتوأيّ  السارد يسترجعف
الّتي ما زالت  ،الغريؽ صديقو بكاء أ ّـ مشيد ريتذكّ مت لو آلاـ وحزفٍ، فيو شكّ  طفولتو بيد أفّ  ،ستمتاعالاو 

 حدث حزيف عف ،ث إلى ذاتوىو يتحدّ  في ذاكرتو . فيخوضلتعصر قمبو ،في ذاكرتو أصداء صوتيا ترفّ 
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لابنيا السمينة ندب المرأة و  ،ةمحادثلره عبر تذكّ  جديد يّ سردكحدث  ،ييرفده لممتمقّ وقع في زمفٍ ماضٍ، ل
 .الغريؽ
ماضييا في مرحمة  الساردة )أحمد(الشيّخ  الشخصيّةية ) النائـ بجوار الباب( تسترجع وفي روا     

لـ ألتؽِ "خاطؼ وسريع، إذ يقوؿ: بشكؿ  ، الّذي يعيش فيو،والجو الأسريّ  ،وماضي مدينة أىمو ،الطفولة
مضى ، وأالّذي أحبّو أبي ،و ىو القبرما أحبّ  ولا تربطني علاقات قويّة مع أحد، كؿّ  ،بأحد مف الجيراف

إلّا لأغراض  ،منذ  طفولتي ، الّتي تسكنيا العائمةخرج مف تمؾ المدينة الصغيرةاـ شبابو مفتوناً بو، لـ أأيّ 
تعد عف كثير مف ة، وىذا ما جعمني ابة والدينيّ اـ الزيارات والمناسبات الاجتماعيّ كأيّ  ،ةضروريّ 
عاشيا في كنؼ العائمة في  فترة طويمةل يّ عاسترججاء في ىذا المقطع حوار السارد الاوقد  .(ٔ)"المشاكؿ
عف سيرتو حدثاً جديداً،  الّذي اعتمده في تقديـ سرده، ليجعؿ حديثو الذاتيّ  ،ودمجيا بالواقع ،ولتومرحمة طف

قة بماضي الخافية عنو، والمتعمّ  يربط بو ما بيف ماضيو وحاضره، ليكشؼ لممتمقي معرفة بعض الأسرار
دخمو في نظاـ فت ،أحداثاً  ،"إذ إفّ الشخصيّة تسترجع عبر التذكّرويستحدثيا عف طريؽ الذاكرة  ،السارد

لييا" ،جديد مف الزمف  .(ٕ)حيف تقوـ ىذه الشخصيّة بالحديث عف ذاتيا وا 
 

    :الأسموب التقريريّ  -ٖ
مف خلبؿ وصؼ أحواليا وعواطفيا  ،ةؼ بتقديـ الشخصيّة الروائيّ الأسموب الّذي يقوـ فيو المؤلّ "وىو       

أي في أسموب الماضي  ،ة منذُ البداية، ويقدّـ أفعاليا بأسموب الحكايةوأفكارىا، بحيث يحدّد ملبمحيا العامّ 
ولا يترؾ مجالًا تقديماً مباشراً،  ولشخصيّاتالروائيّ يفرض سمطانو في تقديمو ف، (ٖ)صات"عمى شكؿ ممخّ 

لا يمكنيا التأثر بحركة الأحداث  ،، فتبدو الشخصيّة جامدة، باىتة الملبمح، ثابتةـ ذاتيالمشخصيّة أف تقدّ 
 ،ة التعريفيّةر، أشبو باليويّ وتحمؿ معمومات ثابتة عف الشخصيّة ولا تتغيّ  ،دة الأطرمحدّ  ، وتكوفمف حوليا

لذلؾ لا يستطيع  ،(ٗ)ا، فيي عبارة عف معمومات وصفات جاىزة يحمميا الشخصمنّ  الّتي يحمميا كؿّ 
 ركنياو  ،ئيا وجعميا كمعمومة جاىزةىيّ لأفّ الكاتب  مساحة لبناء الشخصيّة في ذىنو؛ لو فالقارئ أف تكو 
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عمى سياؽ العمؿ  أثر جماليّ  لا تضفي أيّ و  ،لا تحظى بإعجاب القارئو  ،باىتةفيي  ،في خانة الجمود 
أسموب الّتي تحثنا عنيا، عمى أنّو  ،(والاستبطانيّ  يخدـ الأساليب )التصويريّ  سموبالأ وىذا ،الأدبيّ 
 ،لا تحتاج إلى تحميؿ ،ة جاىزةكمادّ  ،الّتي تعتري القارئ في أثناء قراءتو ،يضيء العديد مف الأمور ،ؿمكمّ 

كاشفاً عف جوانب غير معروفة لمقارئ،  يشغؿ قسماً كبيراً مف متف الرواية، أو تفكير لتقديميا، وىذا أسموب
و لأنّ  ؛(ٔ)لًب سافراً بالشرح والتعميؿؿ تدخّ و يتيح لمكاتب أف يتدخّ لأنّ  ؛عيباً عند النقاد عدُّ ىذا الأسموب يُ لكف 
 والابتعاد بيا عف سياؽ الإقناع الفنّي، ونمحظ أفّ  ،د فضاءىا، وتقيّ الشخصيّة وبُيوتياي إلى جمود يؤدّ 

 ـ( يقدّ شخصيّاتو، ففي رواية )حجاب العروس وب في رسـ الكثير مفكأ عمى ىذا الأسماتّ  ()الحمرانيّ 
صيّة شخفنراه يعرض معمومات عف طريؽ الراوي العميـ،  ،شخصيّاتول في ىذا الأسموب عرضاً السارد 

ب شيخو لقّ  اـ دراستو في النجؼ، عرؼ رمضاف أفّ "خلاؿ أيّ ، إذ يقوؿ جاىزة عف الشيخ مراد المبنانيّ 
وأتى وىو شاب يافع، ليدرس في النجؼ  ،سكف في جنوب لبنافو مف عائمة كانت ت، لأنّ بالمبنانيّ 
 فالروائيّ ، (ٕ)والبنات" لو العديد مف الصبيافة، أنجبت واستقر فييا بعد أف تزوج بامرأة نجفيّ  ،الأشرؼ

ؿ الشخصيّة في دوف تدخّ  ،ةوعف حياتو الأسريّ  ،()مراد المبنانيّ ف شخصيّة الشيخ صاً عقدّـ عرضاً ممخّ 
كمعمومات جاىزة لا تحتاج إلى  ،ةر الكامؿ عف حياة الشيخ الأسريّ تقديـ ذاتيا، فالقارئ اكتسب التصوّ 

 أو تفسيّر. تحميؿ
 ،)عبّودتيف معمومات كافية عف الشخصيّ  وفي رواية )اليروب إلى اليابسة( يقدّـ السارد الضمنيّ        

 ،القارئ في التحميؿمف غير ازعاج  ،)عبّود(في أثناء حادثة سجف مف خلبؿ سرد حدثيما  ،سيد حميد(الو 
السجف زاره أغمب "بعد أف دخؿ عبّود بس والغموض عف القارئ، فيقوؿ: بؿ رفع المّ  ،أو البحث عنيما

)وسيمة( ػالأخ الوحيد لمر(، فيو نات التّ وجمبوا لو السمؾ والطحيف والدىف )وحلّا  ،أىالي مدينة الطويّؿ
اف. وكاف قد دخؿ السجف بعد سرقتو لبيت أحد وجياء المدينة،... عندما دخؿ السيد حميّد في الدكّ  أ ّـ

ولكفّ )عبّود( بدأ ينظر  ،ه، فيو لـ يشاىده سابقاً عندما شاىدمقدمة الرجاؿ لتينئة عبّود، تراجع قميلًا 
والطرؽ الجديدة في  ،ـ عف مغامراتو في السجفإليو بطريقة أثارت انتباه الحاضريف، بدأ عبّود يتكمّ 

د أصر  عمى عدـ المعرفة، ولكفّ السيّ  ،و سبؽ أف شاىد السيد حميّدالنكر والتقفيص(،... قاؿ عبّود إنّ )
 ،د حميّد واعتبرىا تمؾ إىانة لو؟(، ارتجؼ السيّ انو)مو جنت مسجوف ويّ  :وؿ لوفانفعؿ عبّود وىو يق

                                                           
 .551ٌُنظر: النقد الأدبً الحدٌث: - 1
 .31حجاب العروس: - 1
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د حميّد كاف مسجوناً مع عبّود السيّ  أفّ  شاعو مفادىا،دت إوخرج مف البيت. في اليوـ التالي ، تردّ 
و كاف نّ ، ويجمب أشياء أخرى وا  ب بعض السمع إلى الأحواز والكويتيرّ حيث كاف ي   ،بتيمة )القجؽ(

ة، يعمموف في صيد ليـ شوارب كثّ  ،ولو ىناؾ أولاد كثيروف مف ثلاث نساء ،يسكف في قرية )الصحيف(
بوف القادميف مف أبناء المدف ويسمّ  ،بيا الصيد يمسكوف بنادقيـ اـ الّتي يقؿّ الأسماؾ، وفي الأيّ 

  .(ٔ)"والأجانب لمشاىدة جماؿ اليور
 نجد، ففي تعريفو لمعظـ شخصيّاتيا ،مف متنيا في ىذا الرواية مساحة كبيرة وب التقريريّ الأسمشغؿ      

د حدث السجف، فيحدّ مف خلبؿ  ،وعواطؼ شخصيّاتو ،ملبمح وأحواؿا يكشؼ فيي السارد الضمنيّ 
جمود  الّذي يعمؿ عمى ،بالإخبار عنيا، عف طريؽ صيغة الفعؿ الماضية لشخصيّاتو المعمومات التعريفيّ 

اتو بطريقة مباشرة، التي مكّنت القارئ مف البموغ إلى كشؼ عف شخصيّ ال تيا عِبْرالشخصيّة وانعداـ حيويّ 
 .في قراءتو والتحميؿ ،يالتحرّ  في مف غير أف يخوض القارئو  ،مف دوف الولوج في عالميا ،ملبمحيا

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .135 -133الهروب إلى الٌابسة:  - 1
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 الخاتمة: 

، لَا بدّ من المشقّةُ، والمتعةُ ، الّتي تجاذبيا أمران متغايران؛ طويمةال البحثيّة ةرحمىذه ال في ختامو      
 محددّة، ىي:  البحثِ، الّتي تمثَّمت بنتائج أوجزتيا في نقاط الوقوف عمى ثِماارِ 

في النتاج السرديّ نتيجة تفاعل جميع العناصر البنائية في بوتقة التشكيل  السردية بنيةل التشكّ ت  -1
 .عمى اعتبار أن البنية نسق أو مجموعة من القوانين الّتي تحكم نظام النصّ 

 الأبنية. تتنوع بنية السرد في الأعمال الأدبية بحسب طبيعة الجنس الأدبيّ الّذي تتشكل منو تمك -2
سواء أكانت تمك الشخصيّة  ؛في تقديمو لأحداث رواياتو ،يستخدميا الروائيّ  ةفنيّ  إنَّ الراوي بنية -3

 أم متخيمة. ،ةحقيقيّ 
ما  عاً إيّاىا، موزّ من الرواة عنوّ آليات خطابو السرديّ بشكل مت -في تقديم سرده- وظّف الحمرانيّ  -4

ع ىيمنة صيغ الخطابات السرديّة الراوي المتعدّد، موبين  ،الراوي العميموبين  ،بين الراوي المشارك
 والمنقولة( في جميع رواياتو. المعروضة، والمسرودة،)

 أكان سواء الراوي مع وثيقة صمة وليا الرواية، بناء في ةومساىم ةفاعم بنية لو المرويّ  أنّ   -5
 ىذه عمى ويرتكز السرد، داخل متمق   إلى كلامو يوجّو أن بدّ  لَ فالراوي ممسرح، غير أم ممسرحاً،

 .لو المرويّ  اختفاء يحتّم الراوي واختفاء الراوي، بوجود مرتبط لو المرويّ  وجود إنّ  إذ الإرساليّة،
حاول الحمرانيّ في بعض رواياتو أن يداخل بين الأحداث، عن طريق الراوي الضمنيّ، الّذي   -6

 داخل الرواية.صوتاً لمجموعة من الشخصيّات  -في تمك الروايات-جعمو 
الّتي  ،ةيّ والمعاناة الذات ،دليل عمى الإحساس الفرديّ  ،طغيان )الأنا( في أغمب روايات الحمرانيّ  -7

 ر عن ذات الجماعة.لتعبّ  ،دىا ذات الراويتجسّ 
، وما من أجل التعبير عن مأساة المجتمع وأحزانو ؛وج قناعاً يتوار  خمفرمز الحلّا  جعل الحمرانيّ  -8

ر في نفوس ي مؤثّ ج لو وقع تاريخّ المجتمع من حالَت وأزمات نفسيّة، فرمز الحلّا يعانيو ذلك 
  .ةاء الحروب العبثيّ من جرّ  وسطوتيا ،الّتي تعاني من قسوة الحياة ،أغمب المجتمعات

في بناء الرواية وتكوينيا، فيو أوسع وأشمل من  ،زاً واسعاً شغل الفضاء في البنية السرديّة حيّ  -9
المتراكمة في د الأحداث والموضوعات و يجسّ ن )المكان والزمان( في الرواية، لأنّ مّ المكان، إذ يتض

 نات الفضاء.ن من مكوّ المكان مكوّ  مة الكاتب وذىنو، عمى اعتبار أنّ مخيّ 
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نتيجة الترجمة  جاء ،ة الحديثةإنَّ الخمط بين مصطمح الفضاء والمكان في الدراسات النقديّ  -11
ة؛ لذلك المصطمحين في الدراسات التطبيقيّ  فضلًا عن تداخل ىذينضاء بالمكان، الّتي عرفت الف

 والعربي. ،الغربيّ  ؛ظلَّ مصطمح الفضاء مصطمحاً عائماً في الدرس النقديّ 
ي أغمب المكان بالشخصيّات في رواياتو، إذ نجده ف ( جاىداً، ربطد الحمرانيّ حاول )محمّ  -11

  ة.الشخصيّ بين بين المكان و  رواياتو يعقد صمة وثيقة 
 متجددة واعية بطريقة والَجتماعي البيئيّ  واقعيم عالجوا الّذين الروائيين من الحمراني أن -12

 .المدىشة وأحداثيا وواقعيا بأفكارىا السرد وتقاليد العفويّة بين يجمع الّذي الراوي خطوات ضمن
كونو نشأ  ،ة، إذ يكثر من الأمكنّة والواقعيّ في رواياتو إلى المكان الواقعيّ  يميل الحمرانيّ  -13

اً، بينما يبتعد في أغمب رواياتو ل المكان بالنسبة لو ىاجساً قويّ ة، فقد شكّ وترعرع في بيئة جنوبيّ 
 عن الأمكنّة المتخيّمة.

في أغمب  ،ةتيا الطبيعيّ ويصفيا بواقعيّ  ،ةة بدقّ أن يرصد الأمكنة الواقعيّ  حاول الحمرانيّ  -14
 ة.ل أحداثيا بدقّ ويسجّ  ،لمدينتو من التوثيق التاريخيّ  ، حتّى يضفي عمى ىذه الأمكنّة شيئاً رواياتو

إلى خمق علاقة  ،ما روايتو )النائم بجوار الباب(، ولَ سيّ في بعض رواياتو يمجأ الحمرانيّ  -15
ويفتح أمامو فضاءات  ،يُثير القارئل الأماكن الجديدة؛بين ، و ةتواصميّة بين الأماكن التاريخيّ 

 واسعة ليذه التعالقات.
ساطير ، وقراءتو لمحكايات والأرهنتيجة تأثّ  في روايات الحمرانيّ  ان العجائبيّ المكجاء  -16

، دىا القُدامىالّتي جسّ  ،ساطير والخرافاتالأيستدعي بعض  -في ىذا المجال-القديمة، إذ نجده 
 ة.راتو العجائبيّ وتصوّ  ،م فييا رؤية الحمرانيّ لكنّ بسمات وأبعاد تتحكّ 

باحثاً عن القضايا  ،تفاصيمو بكلّ  في رواياتو إلى تجسيد النسق الَجتماعيّ  يميل الحمرانيّ  -17
  الّتي تلامس حياة أبناء جمدتو.  ،ةالميمّ 

تصوير الدقيق للأحداث، فضلًا عن استخدامو الب ،في معظم رواياتو انماز الحمرانيّ  -18
  الّتي ليا دلَلَت موحية في نفس القارئ. ،رةالصور المؤثّ 

في رواياتو إلى الوصف، إذ شكّمت تقنيّة الوصف ظاىرة طاغية في  يميل الروائيّ  -19
 نصوصو الروائيّة، وىذه التقنيّة عادة ما تكسر من رتابة السرد، داخل العمل الروائيّ.
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ن دو  ،بشكل ينسجم مع طبيعة الحدث ،دوارىا في روايات الحمرانيّ الشخصيّات وأ تعتنوّ  -21
تؤدي  ثر في بنية الرواية؛ إذ ىي شخصيّاتالأ عديمة شخصيّات   أن تكون تمك الشخصيّاتُ 

 .ةوىامشيّ  ،ةوثانويّ  ،عت ما بين رئيسةتوزّ ف متعدّدة من الناحيّة الفنيّة، و ائوظ
، فقد تمكن والخارجيّ مساحة شاسعة في روايات الحمرانيّ  ،الداخميّ  ؛شكّل الحوار بنوعية -21

المستو   ف القارئ عمىيتعرّ ل ،وتحقيق التواصل والتفاىم ،بناء الأحداث من -من خلاليما-
 لمشخصيّات. والَجتماعيّ  الثقافيّ 

كسر  من وراء ذلك اصداً من الشخصيّات الثانويّة في رواياتو، ق اً كثير  ف الحمرانيّ وظّ  -22
بشكل  وتطويرىا ،ة، فضلًا عن سرده للأحداثل بسيطرة الشخصيّات الرئيسرتابة السرد المتمثّ 

 دقيق.تفصيّمي و 
من  ةدعمى مجموعة من الَستفيامات المجرّ  بعض روايات الحمرانيّ رتكز الحوار في ا -23

 الوصف، الّتي انمازت بألفاظ ومفردات بسيطة وواضحة.
اختمفت أساليب تقديم الشخصيّات في تشكيميا السرديّ، فقدّم بعضيا عن طريق الأسموب  -24

عمى  ،طة الحدث، وبعضيا قُدّم بواس، وبعضيا قُدّم من خلال الأسموب التصويريّ الَستبطانيّ 
 .شكل أسموب تقريريّ 

 
 والحمد لله ربِّ العالمين                       
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  م.ٜٜٔٔ، ٔط
لبنان، ، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت .ٕٕ
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دار الشروق لمنشر والتوزيع، عمان تحولات السرد_ دراسات في الرواية العربية، إبراىيم السعافين،  .ٜٕ
 م. ٜٜٙٔ )د.ط(، الأردن، –
، ٔلبنان، ط -)في ضوء المنيج البنيوي(، يُمنى العيد، دار الفارابي، بيروت تقنيات السرد الروائي .ٖٓ

 م.ٜٜٓٔ
، ٕتقنيات السرد في النظرية والتطبيق، آمنة يوسف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط .ٖٔ

 م.ٕ٘ٔٓ
، ، الأردنلمنشر والتوزيع تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني، نفمة حسن أحمد العزّي، دار غيداء  .ٕٖ

 م. ٕٔٔٓ )د.ط(،
، دار غيداء  تقويل النص تفكيك لشفرات النصوص الشعرية والسردية والنقدية، د. سمير الخميل .ٖٖ

 م.ٕٙٔٓ، ٔ، طعمان–لمنشر والتوزيع 
يّة، عمر بن سالم، )ضمن كتاب( قضايا الأدب تطور لغة الحوار في القصة التونس  .ٖٗ

   - م.ٜٛٚٔالعربي، مجموعة مؤلفين، مركز الدراسات والأبحاث الاقتصادية والاجتماعية، تونس،
. د) ،(ط. د) تونس، لمنشر، سحر دار لوكام، سميمة المغربي، النقد في السرديات تمقي .ٖ٘

 .(ت
 م. ٕٔٔٓ، ٕتولستوي فناناً، حياة شرارة، دار المدى لمثقافة والنشر، ط .ٖٙ
 -مطبعة العاني، الجبايش دراسة انثروبولوجية لقرية في أىوار العراق، شاكر مصطفى سميم .ٖٚ

  م.ٜٓٚٔ، ٕ، طبغداد
، دار جماليات البناء الروائي عند غادة السمان )دراسة في الزمن السردي(، فيصل غازي النعيمي .ٖٛ

 م.ٕٕٔٓ، ٔالأردن، ط –مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان 
جماليات التشكيل الروائي، محمد صابر عبيد، ووسن البياتي، عالم الكتب الحديث لمنشر   .ٜٖ

  م.ٕٕٔٓ، ٔ، طالأردن –والتوزيع ، إربد 
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جماليات السرد في الخطاب الروائي)غسان كنفاني(، صبيحة عودة زعرب، دار مجدلاوي لمنشر  .ٓٗ
 م. ٕٙٓٓع، )د.ط(، والتوزي

 م.ٜٛٛٔ، ٕجماليات المكان ،جماعة من الباحثين، عيون المقالات، دار قرطبة،ط .ٔٗ
، ٔجمالية المكان في الرواية العربية، شاكر النابمسي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط .ٕٗ

 م. ٜٜٗٔ
مبروك، دار جيبوبوليتكا النصّ الأدبي ، تضاريس الفضاء الروائي نموذجاً مراد عبد الرحمن  .ٖٗ

  م.ٕٕٓٓ، ٔالوفاء، مصر، ط
الحوار القصصيّ )تقنياتو وعلاقاتو السردية(، فاتح عبد السلام، المؤسسة العربية لمدراسات   .ٗٗ

 م.ٜٜٜٔ،  ٔ، طوالنشر، بيروت، ساقية الجنزير
الخطاب القصصي في الرواية العربية، محمد الخبو، دار صامد لمنشر والتوزيع، صفاقس،   .٘ٗ

 م. ٖٕٓٓ ،ٔ، طتونس
الخيال والتخيل في الحكي القصصيّ، خالد اليعبودي، دار الخمدونية لمنشر والتوزيع الجزائر،)د   .ٙٗ

 م .ٕٔٔٓط(، 
دراسات في القصّة العربية الحديثة )اصُوليا، إتجاىاتيا، أعلاميا(، محمد زغمول سلام، نشأة  .ٚٗ

 .المعارف، الاسكندرية، الناشر: جلال حزي وشركاه، )د. ط(، )د. ت(
 م. ٜٜٗٔ، ٖدراسات في نقد الرواية، طو وادي، دار المعارف، القاىرة، ط  .ٛٗ
دلالات النمط السردي في خطاب الروائيّ )تحميل رواية رحمة غاندي الصغير لإلياس النحويّ(،  .ٜٗ

 م. ٜٜ٘ٔعنابة،  -يمنى العيد، ممتقى السيميائية والنصّ الأدبي، الجزائر
المعاصرة)رواية عابر سرير نموذجاً(، سعدية بن يحي، دار دلالة المكان في الرواية الجزائرية  .ٓ٘

  م.ٕٗٔٓ، الجزائر، ٔالضحى لمنشر والإشيار، ط
، ٕ،طبيروت –، المركز الثقافي العربي دليل الناقد الأدبي، ميجان الرويمي، سعد البازعي .ٔ٘

   .مٕٓٓٓ
، ٔاث العربية، طالراوي والموقع والشكل)بحث في السرد الروائي(، يُمنى العيد، مؤسسة الأبح .ٕ٘

 م.ٜٙٛٔ
 م .ٜٜٙٔالراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، القاىرة، دار النشر لمجامعات،   .ٖ٘
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رحمة الضوء، عبد الرحمن مُنيف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، المركز الثقافي العربي   .ٗ٘
 م.ٕٔٓٓ، ٔلمنشر والتوزيع، ط

امل سماحة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، دار رسم الشخصيّة في روايات حنّا مينو، فريال ك  .٘٘
 م.ٜٜٜٔ، الأردن،ٔفارس لمنشر والتوزيع، ط

روايات حنان الشيخ دراسة في الخطاب الروائي، د. بشرى ياسين محمد، دار الشؤون العامة   .ٙ٘
  م.ٕٔٔٓ، ٔبغداد، ط

وزارة الثقافة، عمان، الرواية الأردنية في ربع قرن، ابراىيم خميل، دار الكرمل لمنشر بدعم من  .ٚ٘
  م .ٜٜٗٔ، ٔط
، ٔالرواية الخميجية قراءة في الأنساق الثقافية، فارس توفيق البيل، الأكاديميون لمنشر والتوزيع، ط .ٛ٘

  م.ٕٙٔٓعمان، 
  م.ٜٜٙٔ، ٔالرواية السياسية، طو وادي، دار النشر لمجامعات المصرية ، القاىرة، ط .ٜ٘
ؤيا( م  .ٓٙ قاربات نقدية، سمر روحي الفيصل، من منشورات اتحاد العرب، الرواية العربية )البناء والرُّ

 م.ٖٕٓٓدمشق، 
 م.ٕٔٔٓ، ٔالرواية العربية والمتخيل وبنيتو الفنية، يمنى العيد، دار الفارابي، بيروت، لبنان، ط .ٔٙ
 م.ٕٗٓٓ، حائل، ٔالرواية العربية، محمد صالح الشنطي، دار الأندلس، ط .ٕٙ
زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، فريدة إبراىيم بن موسى، دار غيداء لمنشر والتوزيع،   .ٖٙ

  م.ٕٕٔٓ، ٔعمان، ط
شكاليات النوع السرديّ، ىيثم الحاج عمي، الانتشار العربي، .ٗٙ  )د.ط(، )د.ت(. الزمن النوعي وا 
، بيروت، ٔلمدراسات والنشر،طالزمن في الرواية العربية، ميا حسن القصراوي، المؤسسة العربية  .٘ٙ

 م .ٕٗٓٓ
الزمن والسرد القصصي في الرواية الفمسطينية المعاصرة، محمد أيوب، دار سندباد لمنشر   .ٙٙ

 م.ٕٔٓٓ، ٔوالتوزيع، مصر، ط
النيايات( لعبد الرحمن منيف )البنية والدلالة(، محمد عمي الشوابكة، السرد المؤطر في رواية ) .ٚٙ

 م.ٕٙٓٓ، منشورات عمان الكبرى، )د.ط(
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السرد في الرواية المعاصرة )الرجل الذي فقد ظمو نموذجاً(، عبد الرحيم الكردي، مكتبة الآداب،   .ٛٙ
 م.ٕٙٓٓ، ٔط
 م.ٕٜٜٔ، ٔالسردية العربية، بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي، د. عبد الله إبراىيم ،ط  .ٜٙ
–، أزمنو لمنشر والتوزيع السيرة والمتخيل )قراءة في نماذج عربية معاصرة(، خميل الشيخ .ٓٚ

 م.ٕ٘ٓٓعمان،
 م.ٕٔٓٓ، ٔطالأردن،  -دار الثقافة، عمان سيمياء العنوان، بسام موسى قطّوس، .ٔٚ
، ٔالسيميائيات والتأويل، سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي المعاصر، الانتشار العربي، ط .ٕٚ

 م.ٕٛٓٓبيروت، لبنان، 
 م. ٕٔٓٓراد، منشورات الزمن، )د.ط(، السيميائية السردية )مدخل نظري( ، سعيد بنك .ٖٚ
سيميولوجية الشخصيات السرديّة )رواية الشراع والعاصفة، لحنّا ميتة(، سعيد بنكراد، دار  .ٗٚ

 م.ٖٕٓٓ، ٔالأردن، ط -مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمّان
 م.ٕٚٔٓالشخصيّة الجنوبيّة في الروايّة العراقيّة، عالية خميل إبراىيم، )د.ط(، .٘ٚ
بغداد عاصمة مشروع دب جبرا إبراىيم جبرا الروائي، فاطمة بدر، من اصدارات الشخصيّة في أ .ٙٚ

 م.ٕٕٔٓ، بغداد، ٔط، ٖٕٔٓالثقافية العربية
 م.ٕ٘ٓٓ، ، )د. ط(ام، من منشورات اتحاد العرب، دمشقشعرية الخطاب السردي، محمد عزّ  .ٚٚ
الإسكندرية ،)  شعرية الفضاء الروائي عند جمال الغيطاني، عزوز عمي إسماعيل، دار العين، .ٛٚ

 م.ٕٓٔٓد.ط(، 
، )د.ط(، المركز الثقافي العربي  ،شعرية الفضاء المتخيّل واليوية في الرواية العربية، حسن نجمي .ٜٚ

 م.ٕٓٓٓ
شعرية المحكيّ )دراسات في المتخيّل السّرديّ العربيّ(، فيصل غازي النعيمي، دار مجدلاوي  .ٓٛ

  م.ٖٕٔٓ،  ٔالأردن، ط -لمنشر والتوزيع، عمان
كل والخطاب )مدخل لتحميل ظاىراتي(، محمد الماكري، المركز الثقافي العربي، الدار الش .ٔٛ

 م.ٜٜٔٔ، ٔالبيضاء، ط
، مادة فضا، ٙتاج المّغة وصحاح العربية، أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوىريّ، ج –الصحاح   .ٕٛ

 م.ٜٜٜٔ، ٔدار الكتب العممية، لبنان، ط
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مسمة: نقد(، فاضل ثامر، الشؤون الثقافية العامة، الجوىر الحواري لمخطاب )س الصوت الآخر،  .ٖٛ
 م.ٕٙٔٓ، ٕط
تحميل السرد الأدبي، مقالة تزيفيتان تودوروف: مقولات السرد الأدبي منشورات اتحاد  طرائق .ٗٛ

 م.ٕٜٜٔ، الرباط،ٔالمغرب، ط
 طرائق تحميل القصة، الصادق قسومة، دار الجنوب، )د.ط(،)د.ت(. .٘ٛ
، ٔمنشورات الاختلاف، الدار العربية لمعموم ناشرون، طالعجائبي في الأدب، حسين علام،  .ٙٛ

 م .ٜٕٓٓالجزائر، 
العجائبي في الرواية العربية، نورة بنت إبراىيم العنزي. المركز الثقافي العربي، النادي الأدبي  .ٚٛ

 م. ٕٔٔٓ، ٔالرياضي، ط
، ٔر والتوزيع، طالفضاء الروائيّ في أدب جبرا إبراىيم جبرا، إبراىيم جنداري، تموز لمطباعة والنش .ٛٛ

 م.ٖٕٔٓدمشق، 
م، دار الحوار في أدب نبيل سممان(، محمد عزّا فضاء النصّ الروائي )مقاربات بنيوية تكوينية .ٜٛ

 م.ٜٜٙٔ، ٔلمنشر والتوزيع، سوريا، ط
 م.ٜ٘٘ٔفن القصة، د. محمد يوسف نجم، دار بيروت لمطباعة والنشر ،  .ٜٓ
دار محمد عمي الحامي ، طفاقس، تونس،  في السرد )دراسات تطبيقية(، عبد الوىاب الرقيق، .ٜٔ

 م.ٜٜٛٔ، ٔط
 م.ٖٜٛٔ، ٔفي معرفة النص، يمنى العيد، منشورات دار الافاق الجديدة، بيروت، ط .ٕٜ
في مناىج تحميل الخطاب السردي، عمر عيلان، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(،  .ٖٜ

  م.ٕٛٓٓ
ممك مرتاض، عالم المعرفة المجمس الوطني في نظرية الرواية _ بحث في تقنيات السرد، عبد ال .ٜٗ

 م.ٜٜٛٔلمثقافة والفنون والآداب، الكويت، 
، ٔ، المركز الثقافي العربي، طقال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(، سعيد يقطين .ٜ٘

 م.ٜٜٚٔ
 القاموس المحيط، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي، دار الحديث، القاىرة، )د. ط(، .ٜٙ

 م.ٕٛٓٓ
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القصة الجزائرية المعاصرة، عبد المالك مرتاض، المؤسسة الوطنيّة لمكتاّب، الجزائر، )د. ط(،  .ٜٚ
 م.ٜٜٓٔ

القصة العربية عصر الإبداع: دراسة لمسرد القصصي في القرن الرابع اليجري، ناصر عبد   .ٜٛ
 م.ٜٜ٘ٔ، ٕالرزاق الموافي، دار الوفاء لمطباعة والنشر والتوزيع ، المنصورة، مصر، ط

، ٔالكلام والخبر )مقدمة السرد العربي(، سعيد يقطين، المركز الثقافيّ العربي، دار البيضاء، ط  .ٜٜ
 م.ٜٜٚٔ

 م.ٕ٘ٓٓ، ٗ، دار صادر، لبنان، طٔٔلسان العرب، ابو الفضل جمال الدين بن منظور، مج .ٓٓٔ
المعرفة لمنشر المّغة المقنعة المواجيات الرمزية بيّن النصّ والسمطة، ناظم عودة، دار كنوز  .ٔٓٔ

 م.ٕٛٔٓ، ٔالأردن، ط -والتوزيع، عمان
، المركز الثقافي ، عبد الله إبراىيم)مقاربات نقديّة في التناص والرؤى والدلالة( المتخيل السردي .ٕٓٔ

 م.ٜٜٓٔ، ، بيروتٔط العربي،
 -كر، عمانمدخل إلى تحميل النصّ الأدبيّ، عبد القادر أبو شريفة، وحسين لافي قزق، دار الف .ٖٓٔ

 م.ٕٛٓٓ، ٗدن، طالأر 
 م.ٕٓٔٓ، ٔعزيز، مكتبة الآداب، القاىرة، طمرايا السرد، ربيع عبد ال .ٗٓٔ
المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عبد العزيز حمودة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون  .٘ٓٔ

 .مٜٜٛٔ، ٔوالآداب، عالم المعرفة، الكويت، ط
 م.ٕٔٔٓ، ٔطكة، شبكة الألو مستجدات النقد الروائي، جميل حمداوي،  .ٙٓٔ
مستويات دراسة النصّ الروائي )مقارنة نظرية(، عبد العالي بوطيّب، مطبعة الأمنية،  .ٚٓٔ
  م.ٜٜٓٔ،المغرب، ٔط
المصطمحات الأساسية في لسانيات الخطاب وتحميل النصّ)دراسة معجمية(، نعمان بوقرة، جدارا  .ٛٓٔ

 م.ٜٕٓٓالأردن،  -، عمانٔلمكتاب العالمي، ط
النقد الأدبي العربي الحديث، أحمد رحيم كريم الخفاجي، دار صفاء لمنشر المصطمح السردي في  .ٜٓٔ

 م.ٕٕٔٓ، ٔوالتوزيع، الأردن، ط
 م.ٜٜٓٔمشكمة البنية أو اضواء عمى البنيوية، زكريّا إبراىيم، مكتبة مصر، )د.ط(،   .ٓٔٔ
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، ٔفيصل الأحمر، منشورات الاختلاف، الدار العربية لمعموم ناشرون، ط، معجم السرديات .ٔٔٔ
 م.ٕٓٔٓزائر، الج
. ٔمعجم السرديّات، القاضي محمد وآخرون، دار محمد عمي لمنشر والمعمومات، تونس، ط .ٕٔٔ

 م.ٓٔٓٔ
معجم العين، الخميل بن أحمد الفراىيدي، تحقيق: عبد الحميد ىنداوي دار الكتب العممية، بيروت،  .ٖٔٔ

  ، )د ت( .ٔلبنان،ط
 -بيروت، شوشبرس -تاب المبنانيمعجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، سعيد عموش، دار الك .ٗٔٔ

 م. ٜٜ٘ٔ، ٔالدار البيضاء، ط
 م.ٕٕٓٓ، ٔبيروت. ط –معجم مصطمحات نقد الرواية، لطفي زيتوني، مكتبة لبنان ناشرون  .٘ٔٔ
 م.ٕٜٚٔ، مادة )شخص(، ٔمصر، ج –المعجم الوسيط ، إبراىيم أنيس ورفقائو، مطبعة القاىرة   .ٙٔٔ
 م. ٜٜٛٔالمكان في الرواية العربية، غالب ىمسا، دار ابن ىانئ،   .ٚٔٔ
المكان في القصة القصيرة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، أوريدة عبود، دار الأمل  .ٛٔٔ

 م.ٜٕٓٓ، ٔلمطباعة والنشر والتوزيع، ط
والتوزيع، إربد،  المكان في النصّ المسرحي، منصور نعمان نجم الدليمي، دار الكندي لمنشر .ٜٔٔ

  م.ٜٜٜٔ، ٔالأردن، ط
المكان والزمان في النص الأدبي )الجماليات والرؤيا(، وليد شاكر نعاس، دار تموز لمطباعة  .ٕٓٔ

 م.ٕٗٔٓ، ٔوالنشر والتوزيع، دمشق، ط
من التفكيك إلى التأويل، عبد المنعم عجب الفيا، دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،   .ٕٔٔ

  م.ٕٚٔٓ، ٔسوريا،  ط
 ،ٔموسوعة السرد العربي، إبراىيم عبد الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان ط .ٕٕٔ

 م.ٕٛٓٓ
، ٔط دمشق، -الميثولوجيا والمعتقدات الدينية، جواد مطر الموسوي، رند لمطباعة والنشر والتوزيع  .ٖٕٔ

  م.ٕٓٔٓ
 م.ٜٜٛٔ، ٔالقاىرة، ط نظرية البنائية في النقد الأدبي، صلاح فضل، دار الشروق ، .ٕٗٔ
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النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلال، نيضة مصر لمطباعة والنشر، مصر، القاىرة،  .ٕ٘ٔ
 م. ٕٗٓٓ

النقد الثقافي في الأنساق الثقافية العربية، عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي، الدار  .ٕٙٔ
 م.ٕٕٔٓ، ٘البيضاء، المغرب، ط

طيف محفوظ، منشورات الاختلاف، الدار العربية لمعموم وظيفة الوصف في الرواية، عبد الم  .ٕٚٔ
 م.ٜٕٓٓ، ٔناشرون، ط

 

 : المراجع المترجمةثانيّاً    
-حمبالأدب والدلالة، تودوروف، ترجمة: محمد نديم خفشة، مركز الإنماء الحضاري،  .1

 م.ٜٜٙٔسوريا،
 والتوزيع، والطبع لمنشر الكرنك دار جاد، عياد كمال: ترجمة فورستر،. م. إ القصّة، أركان  .2

 .مٜٓٙٔ القاىرة،
، ٖبحوث في الرواية الجديدة، ميشيل بوتور، ترجمة فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، ط  .3

  م.ٜٙٛٔباريس، -بيروت
بعد طول تأمُّل، بول ريكور، ترجمة: فؤاد مميت، منشورات الاختلاف، المركز الثقافيّ  .4

 م.ٕٙٓٓ، ٔالعربيّ،ط
بلاغة الفن القصصي، وين بوث، ترجمة: أ. د. أحمد خميل، د. عمي أحمد، مطابع جامعة   .5

  م.ٜٜٗٔ، ٔ، طالممك سعود
، ٗالبنيوية، جان بياجيو، ترجمة: عارف متيمنو وبشير أوبري، منشورات عويدات، بيروت، ط .6

 م.ٜ٘ٛٔ
أحمامة، دار التخييل القصصي الشعرية المعاصرة، شموميت ريمون كنعان، ترجمة: لحسن   .7

  م.ٜٜ٘ٔ، ٔالدار البيضاء، ط، -الثقافة، مطبعة النجاح
تيار الوعي في الرواية الحديثة، روبرت ىمفوي، ترجمة محمود الربيعي، دار المعارف، القاىرة،   .8
 م.ٜ٘ٚٔ، ٕط



 قائمة المصادر والمراجع

 264 

جماليات المكان، غاستون باشلار، ترجمة: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعة لمدراسات والنشر   .9
 م.ٜٗٛٔ، ٕوالتوزيع، بيروت، لبنان،   ط

حدود السرد، جيرار جنيت، ترجمة: بنعيسى بوحمالة، ضمن كتاب طرائق تحميل السرد الأدبي،  .11
 م. ٕٜٜٔ، ٔمنشورات اتحاد كتاّب المغرب، المغرب، ط

لحكاية)بحث في الميج(، ترجمة: محمد معتصم وآخرون، الييئة العامة لممطابع خطاب ا  .11
  م.ٜٜٚٔ، ٕالأميرية، ط

، ٔسيمياء الكون، يوري لوتمان، ترجمة: عبد المجيد نوسي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط .12
  م.ٕٔٔٓ

لام، الرباط، سيميولوجية الشخصيات الروائية، فيميب ىامون، ترجمة: سعيد بنكراد، دار الك .13
 م.ٜٜ٘ٔ

شعرية المسرود، رولان بارت، فميب ىامون وآخرون، ترجمة، عدنان محمود محمد، منشورات   .14
 م.ٕٓٔٓ، ٔدمشق، سوريا، ط -الييئة العامة السورية لمكتاب وزارة الثقافة

شعرية دوستوفيسكي، ميخائل باختين، ترجمة: د. جميل نصيف التكريتي، دار توبقال، دار  .15
 م.ٜٙٛٔ، ٔلمغرب، بغداد،طالبيضاء ا

، ٕالشعرية، تزفيتان تودوروف، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال لمنشر، ط  .16
 م.ٜٜٓٔ

والتوزيع، عمان،  صنعة الرواية، بيرسي لوبوك، تر: د. عبد الستار جواد، دار مجدلاوي لمنشر .17
 .م ٕٓٓٓ، ٕط

 اتحاد منشورات صفا، وفؤاد سحبان، الحسين: ترجمة مؤلفين، مجموعة الأدبي، السرد تحميل طرائق.ٛٔ  
 .مٕٜٜٔ ،ٔط الرباط، المغرب، كتاب

عمم السرد والشكل والوظيفة في السرد، جيرالد برنس، ترجمة، باسم صالح، دار الكتب  .ٜٔ
 م.ٕٕٔٓ، ٔالعممية، بيروت، ط

ناظم، دار توبقال، دار عمم النصّ، جوليا كريستيفا، ترجمة: فريد الزاىي. مراجعة عبد الجميل  .ٕٓ
 م.ٜٜٚٔ، المغربٕالبيضاء، ط
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، ٔعودة إلى خطاب الحكاية، جيرار جينت، ترجمة: محمد معتصم، المركز الثقافي العربي، ط  .ٕٔ
  م.ٕٓٓٓ

، ٔمصر، ط -الفن الروائي، ديفيد لودج، ترجمة: ماىر البطوطي، المجمس الأعمى لمثقافة القاىرة .ٕٕ
  م.ٕٕٓٓ

 البيضاء، الدار الشرق، أفريقيا حزل، الرحيم عبد: ترجمة مؤلفين، مجموعة الروائي، الفضاء .ٖٕ
 .مٕٕٓٓ  ،ٔط المغرب،

، ٔط القاىرة، –قاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات  .ٕٗ
 م.ٖٕٓٓ

الآداب، قراءة الرواية )مدخل إلى تقنيات التفسير(، روجر ب. ىينكل، ترجمة: صلاح رزق، دار  .ٕ٘
 م.ٜٜ٘ٔ، ٔبيروت، ط

 م.ٜٜ٘ٔالقصة السايكولوجية، ليون أيدل، ترجمة، محمود السحرة، المكتبة الأىمية ، بيروت،   .ٕٙ
قضايا الفن الإبداعي عند دوستويفسكي، ميخائيل باختين، تر: د. جميل نصيف  .ٕٚ

  م.ٜٙٛٔ، بغداد، ٔالتكريتي، مراجعة د. حياة شرارة، دار الشؤون الثقافية العامة،ط
 عمي إبراىيم عمي: ترجمة إمبرت، أندرسون إنركي والتقنية، النظرية القصيرة القصّة .ٕٛ

  .م ٕٓٓٓالأميرية، المطابع لشؤون العامة بالييئة طبع لمثقافة، الأعمى المجمس منوفي،
، ٔمدخل إلى الأدب العجائبيّ، تزفتان تودوروف، ترجمة: الصديق بوعلام ، الرباط، المغرب، ط  .ٜٕ

 م .ٖٜٜٔ
، ٕمشكمة المكان الفنيّ )المكان ودلالاتو(، يوري لوتمان، ترجمة: سيزا قاسم، عيون المقالات، ط .ٖٓ

 م .ٜٛٛٔ
المصطمح السردي، جيرالد برنس، تر: عابد خزندار، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الأعمى  .ٖٔ

  م.ٖٕٓٓ، ٔ، طٖٛٙلمثقافة القاىرة، العدد 
حمّادي  -دومينيك منغنو، ترجمة: عبد القادر المييري -معجم تحميل الخطاب، باتريك شارودو .ٕٖ

 م. ٕٛٓٓصمّود، دار سيناترا، تونس،
، ٔمفاىيم سردية، تزفيتان تودوروف، ترجمة ، عبد الرحمان مزيان، منشورات الأختلاف،ط .ٖٖ

 م. ٕ٘ٓٓ
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منشورات اتحاد  ،سحبان وفؤاد صفاتزفيتان تودوروف، ترجمة: الحسين مقولات السرد الأدبيّ،  .ٖٗ
 م.ٕٜٜٔ، الرباط،ٔكتاب المغرب، ط

مورفولوجيا القصة، فلاديمير بروب، ترجمة، عبد الكريم حسن، وسميرة بن عمو، شراع لمدراسات  .ٖ٘
 م.ٜٜٙٔ، ٔوالنشر والتوزيع، دمشق، ط

 –مى لمثقافة الأعالنص الروائي )تقنيات ومناىج(، برنارد فاليط، ترجمة: رشيد بنحدو، المجاس   .ٖٙ
 م.ٜٜٜٔالقاىرة ، 

، ٔالنصّ الروائي تقنيات ومناىج، برنار فاليط، ترجمة: رشيد بنحدّو، المشروع القومي لمترجمة، ط .ٖٚ
 .مٕٜٜٔ

نظريات السرد الحديثة، والاس مارتن، تر: حياة جاسم محمد، الييئة العامة لشؤون المطابع  .ٖٛ
 .مٜٜٛٔالأميرية 

ترجمة: ناجي مصطفى،  جيرار جنيت وآخرون،نظرية السرد من وجية النظر إلى التبئير،  .ٜٖ
 .مٜٜٛٔ، ٔمنشورات الحوار الأكاديمي والجامعي، ط

نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، ترجمة: إبراىيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث  .ٓٗ
 م.ٕٜٛٔ، بيروت، لبنان،  ٔالعربية، ط

 

 ل والأطاريح: الرسائثالثاً   
إشتغال صيغ الخطاب في رواية )فرسان الأحلام القتيمة(، رسالة ماجستير، لبنى بن يخمف،   .1

 م. ٕٚٔٓقالمة، كمية الآداب والمّغات، جزائر، ٜ٘ٗٔماي  8جامعة 
الأىوار في رواية العراقية ) دراسة في ضوء النقد الثقافي(، رسالة ماجستير، عروبة جبار   .2

 م.ٖٕٔٓكميّة التربية لمعموم الإنسانية، قسم المّغة العربية،  –البصرة أصواب الله، جامعة 
البنية السردية في روايات "أحمد عمر شاىين"(،  ولاء ماىر زقوت، جامعة الإسلامية بغزة، كمية   .3

 م )ماجستير(.ٜٕٔٓالآداب،
ماجستير، جامعة محمد البنية السرديّة في رواية )خطوات في الاتجاه الآخر(، ربيعة بدوي، رسالة  .4

 م.ٕ٘ٔٓخيضر، بسكرة، كمية الآداب والمغات، الجزائر،
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تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي، الثلاثية انموذجا، ماجدة ىاتو ىاشم   .5
 م.ٕٕٓٓابن رشد، جامعة بغداد،  –المالكي، رسالة ماجستير، كمية التربية 

تقديم الشخصيّة في الرواية العراقية )دراسة فنية(، رسالة الماجستير، أثير عادل شواي، جامعة   .6
 م.ٕ٘ٓٓبغداد، كمية الآداب/ قسم المغة العربية، 

جماليات الفضاء في رواية )حارسة الظلال( لواسيني الأعرج، رسالة ماجستير، إبراىيم رخّوم   .7
براىيم خالدي، جامعة الشييد حمو لخض  م.ٜٕٔٓالوادي، الجزائر،  -ر وا 

الحوار في القصّة العراقية القصيرة، فاتح عبد السلام، أطروحة دكتوراه، جامعة الموصل، كمية   .8
 م.ٜٜ٘ٔالآداب ، 

دلالات الفضاء الروائي في ظلّ معالم السيميائية )رواية الآن... ىنا شرق المتوسط مرة أخرى  .9
كتوراه ، عبد الله توام، كمية الآداب والفنون، جامعة أحمد بن "لعبد الرحمن منيف أنموذجاً"(، أطروحة د

  م.ٕٙٔٓ،1وىران -بمة
، جمال مجناح، أطروحة دكتوراه، ٜٓٚٔدلالات المكان في الشعر الفمسطيني المعاصر بعد  .11

  م.ٕٛٓٓباتنة. كمية الآداب والعموم الإنسانية، الجزائر،  -جامعة الحاج لخضر
لب ىمسا، رسالة ماجستير، ريم خميس الزير، كميّة الدراسات العميا رسم الشخصيّة في روايات غا .11
  م.ٖٕٓٓالجامعة الأردنيّة، –

(، أطروحة دكتوراه، شيماء حسن ٕ٘ٔٓ -ٖٕٓٓالسرد النفسي في الرواية العراقية الحديثة )  .12
 م.ٕٛٔٓقسم المّغة العربيّة،  –جبر الساعدي، جامعة المستنصرية/ كميّة الآداب 

واية السيرة الذاتية العربية )أطروحة دكتوراه(، فايز صلاح قاسم عثامنة، جامعة السرد في ر  .13
 م.ٕٓٔٓإربد، الأردن، –اليرموك 

سيميائية الفضاء في رواية )خرائط لشيوة المّيل(، سييمة حركاتي، رسالة ماجستير، إشراف حسان   .14
 م.ٕٗٔٓ، كمية الآداب والمّغات ،الجزائر، ٕراشدي، جامعة سطيف

صية في القصة، جميمة قيسمون، مجمة العموم الإنسانية، كمية الآداب والمغات، جامعة الشخ  .15
 .مٕٓٓٓ، ٖٔالجزائر، العدد -منتوري، قسنطينة 

الشخصيّة في المنجز الروائي لمدينة الناصريّة، رسالة ماجستير، محمد كاظم كتوب، جامعة ذي  .16
  م.ٕٗٔٓقار، كميّة التربيّة لمعموم الإنسانيّة، 
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شعرية السرد )في روايات ليمى العثمان(، وليد حامد محمد الجعل، رسالة ماجستير، الجامعة  .17
 م.ٕ٘ٔٓغزة  –الإسلامية 

العجائبي في المخيال السّردي في ألف ليمة وليمة، سميرة بن جامع، رسالة ماجستير، جامعة   .18
 م.ٕٓٔٓلمّغة العربية وآدابيا،الجزائر، كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة، قسم ا -باتنة-الحاج لخضر 

المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، أحمد رحيم كريم الخفاجي، رسالة ماجستير،   .19
  م.ٖٕٓٓجامعة بابل، كمية التربية،

 -المكان في روايات عبد الرحمن مجيد الربيعي، رسالة ماجستير: حسن سالم ىندي، كمية التربية .21
 م.ٜٜٜٔجامعة المستنصرية، 

المكان في شعر ابن زيدون ،رسالة ماجستير، ساىرة عميوي حسن العامري، إشراف، ىناء . 21
  م.ٕٛٓٓكمية التربية، قسم المّغة العربية. -جواد عبد السادة، جامعة بابل

 رابعاً: البحوث والدراسات   
الإنسانية، جامعة آلية تصوير الفضاء وتمظيره في الفن الروائي، مودع سميمان، مجمة العموم  .1

  .ٕٓٔٓ، ٜٔبسكرة، العدد  -محمد خيضر
إشكالية الفضاء والمكان في الخطاب النقدي العربي المعاصر، نصيرة زوزو، مجمة كمية الآداب  .2

 م.ٕٓٔٓ، ٙبسكرة )الجزائر(، العدد  -والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر
)دراسة وتطبيق في منيج غريماس(، عالية خميل إبراىيم، الأدوار العامميّة في الرواية العراقية  .3

 م.ٕ٘ٔٓ، ٕٓمجمة كميّة التربية، جامعة واسط، العدد 
الأسموب السردي ونحو الخطاب المباشر وغير مباشر، آن بانفميد، ترجمة بشير القمري، مجمة  .4

 . ٜٗم، المغرب: ٜٛٛٔ(، ٜ-ٛآفاق المغربية العدد)
، لحسن دحو، مجمة مقاليد، جامعة قاصدي -وتغريب ىويةأزمة مفيوم  -اغتراب المصطمح .5

  م.ٕٔٔٓ، ٔمرباح، ورقمة، العدد
ألان روب غريبة وثوابت المكان ) رؤية تحميمية لرواية غيرة(، محسن حسين عناد، جريدة العراق،  .6

 م .) مقال(ٕٔٓٓ، أيمول، ٕٕالسبت، 
ومؤسسة النور لمثقافة والاعلام، في  الأنماط العميا في رواية اليروب إلى اليابسة، حسن الكعبي ، .7
 م، )مقال(.ٕٓٔٓ/ٗ/ ٜ
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البُعد العجائبي في رواية سيدات زحل ل)لطيفة الديممي(، بياء بن نور ، الجزائر، جامعة سوق   .8
 م.ٕٔٔٓ، ٖٔأىراس ، العدد

بنية الخطاب السردي في قصص أنور عبد العزيز )دراسة في المروي لو(، د. عمي أحمد محمد   .9
 .مٕٕٔٓ(، ٕ٘دراسات موصمية، جامعة الموصل ،العدد)العبيدي 
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 Abstract‏

 This study expresses the contains of the narrative structure in the narrative 

experience . of Mohammed Al - Humrani , that I elected him as a subject of 

my humble research. The modern critical studies interested with the analysis 

of the narrative letter and its contents for identifying the context literature , 

as its sure effect and activity in the structure and form , as we know that the 

narrative structure and its contents are the important executive keys to 

understand the meaning of the narrative text and its internal and external 

reacts that melt in the narrative text as a prominent sign of the structure and 

form . This different narrative structures have an extensive presentation in 

forming the narrative experience for the novelist Mohammed Al - Humrani . 

Its effects reflected of all What he produced of literature works that we can 

recognize the strength of the relation that contact the novelist Al - Humrani 

with his homeland Iraq and all memories lived in his heart and emotion , so 

he could invest all the meanings and senses of narrative technologies with a 

mindful way that expresses his life style in his narrative works from one side 

and the human society life changes from the other side . The novelist 

invested that through some rich characters in producing various meanings 

over the intellect , expression and the ambition . Also he tried through this 

narrative structures to find various temporal locative spaces for himself . in 

addition to that he introduced the history and the heritage in his narrative 

experience across the present , but with a simple language comes from his 

personal mindful and his social relationship . 
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