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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 المقدمة

شدددددرف الخلدددددق وخددددداتم الانبيددددداء أوالصدددددلاة والسدددددلام علدددددى  ،الحمدددددد لله رب العدددددالمين
 وعلى صحبه المخلصين. ،له الطيبين الطاهرينآوالمرسلين وعلى 

بندداء ن تقنيددات إفددي القصددة العراقيددة إذ  الاهتمددامطددار إيندددره هددذا البحدد  فددي  ،وبعددد
شددكالاته سدداخنة وموضددع سددجال بددين إموضددون نقدددي لددم تبددرد العنايددة بدده و لددت  الشخصددية

لموضددون ذو طددابع حيددوي ومقصدددية اف ،المختصددين بشدداون النقددد والادب ومنهاجهمددا طددويلاا 
مكاندة هامدة فددي  تفدي وقددت وجيدز، كمدا تبددوءكبيدرا شددغلت القصدة العراقيدة حيددزاا فقدد نقديدة. 

الدراسددددات النقديددددة والادبيدددددة، كونهددددا مددددن الاجندددددا  السددددردية، فمددددا قدمتددددده القصددددة العراقيدددددة 
بة التطدور فدي التشدكيل لكدي تددخل معتدرك الحداثدة التدي تتوافدق مدع بملامحها الحديثة لمواك

مدددا تعالجددده مدددن قضدددايا المجتمعدددات والشدددعوب بمحاولدددة مدددن مبددددعيها الابتعددداد عدددن الطدددابع 
ن إالتجربدددة العالميدددة للحداثددة لدددبعا مدددن التقنيددات السدددردية، فددد مدددا أرسددتهوهدددذا  ،الكلاسدديكي

فدددي بنددداء الشخصدددية عدددن الدددنمط التقليددددي إلدددى أن أصدددبحت الشخصدددية  طدددرأالدددذي  لتحدددولا
و اكتشددداف الدددنف  اسدددتجابة لفلسدددفة أوضدددعت فيددده  الدددذيتبحددد  عدددن الدددذات أو فهدددم السدددياق 

منهدددا  ةخدددرل التدددي تتشدددابك مدددع الدددوعي، بمحاولدددو العلدددوم الأأالتددددخل مدددع الفيزيددداء والفلسدددفة 
ابدددة عنهدددا تتحدددرر فدددي وصدددف للبحددد  عدددن وجودهدددا وموقفهدددا مدددع مدددن حولهدددا، ف خدددذت الكت

الملامح الجسمية التفصيلية للشخصيات، فالمبدن يحداول وضدع بعدا الفجدوات والفرا دات 
بعيددا لكي يجعل ذهن المتلقي يملأ تلك الفجوات والفرا ات عبر الت ويدل بمسدارات مختلفدة، 

 . عن العشوائية

التي أصبحت من مع تجربة الحداثة العالمية للتقنيات  الاجناسي التداخل يبدو إن 
دوار من الشخص العالم بكل بالأالمحاور المهمة للفن القصصي مثل تيار الوعي والتحول 

بعيدا  ن الدراسة النقدية أصبحت تن ر لتلك التقنياتإو المخاطب، فأشيء الى المتكلم 
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 قدمةالم
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

تكتمل بها  حتىو لسد الثغرات أدبي فرها في العمل الأاتطبيقات جامدة يجب تو  عن كونها
وضروري وحيوي تعتمد عليه  ،ساسيأنها شيء أعداد للعمل الابداعي، بل عملية الأ
لى دراسة المجموعة إ وهو الأمر الذي أولى أهمية ساسية للعمل القصصي، البنية الأ

 ،ةبة أن تستجمعها في تلك المجموعتالقصصية وما تحمله من تقنيات استطاعت الكا
ست قصاصة ولا كاتبة يل-قصصها ب نها أحدلعلى الر م من اعترافها في مقدمة 

تواضع الكاتبة ما هي ألا دليل على لكاتبة التي  ذكرتها ا وعن طريق العبارة -للقصة
يورد في الذي و كان واضحا  داخل المجموعة القصصية ققح  فالنجاح الذي  ،رحمها الله

تريد بما تحمله من أفكار الكتابة أن تمزه  الكاتبة فقد حاولت ،طيات فصول الرسالة
فكار الدخيلة المتلقي، فالواقع الاجتماعي وما طرأ عليه بت ثير لبعا الأ تزويدها إلى
التواصل الكاتبة في مجموعتها به فما أسهمت  ،عن الواقع الاجتماعي والدينيوالغريبة 

 الانفصال عن الهوية العربية والاسلامية. والدفان وعدم

فقدد أهدتم  .سدتاذنا المشدرفأفمنبع صلتنا بالموضون عبر الاقتراح الذي قدمه عليندا  
لددم تكددن تتندداول دراسددة دراسدداتهم  البدداحثون بدراسددة المجموعددة القصصددية لبنددت الهدددل إلا أن
 تتركز على عنصر الشخصية الذي عنى به هذا البح .

قائمة  فضلا عنوخاتمة  الدراسة على ثلاثة فصول سبقت بمقدمة وتمهيدلقد قامت  
تضمن مفهوم التقنية لغة واصطلاحاا، ودخول فقد ف ما التمهيد  ،المصادر والمراجع

تقنيات في السرد الحدي ، كما تضمن مفهوم الشخصية في السرد وقد جاء الفصل الاول ال
 دراسة تناول المبح  الاول ،مبحثين على نماط الشخصية وأنواعها( الذي قسم أبعنوان )

دراسة أنوان فتناول أما المبح  الثاني  ،نماط الشخصية )الرئيسة والثانوية والهامشية(أ
فقد خصص لدراسة  أما الفصل الثاني،الشخصية )التاريخية، والادبية، والواقعية، والدينية(

أو الوصفي،  يسلوب التصوير ( وتضمن المبح  الاول الأساليب تقديم الشخصيةأ)
 سلوب التقريري. طاني والأبسلوب الاستوالأ
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

جاء لدراسة الصيغ السردية المستخدمة في المجموعة وهي فقد أما المبح  الثاني  
أما المبح  الثال  فجاء لدراسة  ،صيغة الخطاب المسرود وصيغة الخطاب المعروا

 ر الصفر والداخلي. يوالعرب والتبئر عند الغرب يالتبئ

التجليات ) وجاء الفصل الثال  بعنوان )الفضاء النصي والمكان والزمن في السرد 
السردية  الفضاء النصي تجليات( في ثلاثة مباح  المبح  الاول دراسة (والتشكيل

ل الفضاء المكاني بين الت صيأما المبح  الثاني الذي تناول  ،والكتابية والت ويلية
 حركية الفضاء الزمني وتحولاته الدلالية.وجاء المبح  الثال   ،والتو يف والتشكيل

 : همهاأوقد اعتمدت الباحثة على مصادر عدة قد أفادت البح  ومن  

 خطاب الحكاية، جيرار جينيت  -
 د برن لالمصطلح السردي، جيرا -
 بنية النص السردي، حميد لحميداني  -
 الروائي، سعيد يقطينتحليل الخطاب  -

في الوصول إلى مقرراتها ونتائجها على المنهج البنيوي وكذلك  وقد اتك ت الدراسة       
 المنهج السيميائي.

دبيدددة النصدددوص أسدددهمت فدددي الكشدددف عدددن أن تكدددون هدددذا الدراسدددة قدددد أ أرجدددوخيدددراا أ
 لأنهدددا ،سدددرار بنائهدددا وحاولدددت تحليلهدددا ونقددددهاأالمدروسدددة وسدددلطت الضدددوء علدددى  قصصددديةال

ادخرت مدن  ني ماأوحسبي  ،لكمال لله وحدا تعالىاف ،ولى لا تدعي لنفسها الكمالأمحاولة 
 ىالتنبيده علد من الواجدب علدي ومن هنا أجد ،لى تحقيق هذا الغايةإ جهدي شيئاا وأنا أصبو
علدي عبددالرحيم يفااا ف ذكر بالشكر والعرفدان جهدود المشدرف الددكتور إحق لي  في قدرتي 

ومدددن ثدددم مراجعتددده الدقيقدددة لمباحددد  الرسدددالة وتوجيهاتددده  ، مدددن اختيدددار الموضدددونبددددءاا كدددريم 
 والله ولي التوفيق. ،وفقه الله خدمة للعلم وطلابه ،القيمة
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 التأصيل والتعريف ... التقنية والشخصية القصصية

 التقنية: -اولا  

ين: الركيزة الأولى هي القصة التي يتبصورة عامّة من ركيزتين أساس الخبريت لّف 
التي يحاول إيصالها إلى الآخرين، والركيزة الثانية هي الطريقة التي يتوجَّب  الخبريتضمنَّها هذا 

، ويعتمد 1على المتكلم أن ياديَها من أجل إيصال القصة وهذا الطريقة هي التي تسمَّى السرد
ة من التقنيات التي يرسم الكاتب من خلالها القصة ويشكلها لإيصال السرد على مجموع

الرواية حتى القصة و الصورة إلى أذهان الجمهور، حي   تمثِّل الأعمدة التي تتولى رفع سقف 
))أَتْقَنَ :فالتقنية لغة كما يقول ابن من ور في لسان العرب .تصل إلى الجمهور مكتملة التكوين

تْقان ه إِحْكام هالشيءَ: أَحْكَمَه،  : الإحكام  للَأشياء. ورجل تِقْن  . وا  وتَقِن: م تْقِن  للَأشياء  والإتْقان 
: وهو الحاضر  المَنْطِق صنع الله الذي  ﴿.وفي التنزيل العزيز(2) ))والجواب حاذِق . ورجل تِقْن 

يموضعها في وعلى ذلك فالتقنية لغة هي اتقان المبدن من خلال وسائل  ،(3)﴾أتقن كل شيء
 نصه القصصي لإيصال رسالته الى المتلقي.

هي كلمة إنجليزية مشتقه  (Techndogy)كما تعرف  اصطلاحا: فالتقنية أوأما 
( الفن والحرفة وتعني الدراسة technoحي  تعني ) (logiaو) (technoمن)
جميع المجالات والمعنى الدقيق للتقنية ))تعني التطبيقات العلمية للعلم والمعرفة في ،والعلم

أما التكنولوجيا فدلالتها تدل على الطرق التي  ،التي يعيشها المجتمع الحدي  في الغرب

                                                           

ين ر: بنية النص السردي )من المن ور النقد الأدبي(، حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي،  )1)
 .٤٥:م1993، 2بيروت، ط

الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد لسان العرب، ابن من ور، تحقيق عبد الله علي ( 2)
  الشاذلي، دار المعارف، القاهرة، مادة )تقن(.

 .٨٨سورة النمل: ( 3)
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 .............................................تتتتنفيذ

، وهنا (1)((شبان ر باتهما  يستخدمها النا  في اختراعاتهم واكتشافاتهم لتلبية حاجاتهم و 
نجد أن التقنية مع مجمون التقنيات التي يكون الإنسان قد اعتمد عليها في مجالات حياته 
للوصول إلى منافعه المباشرة فهي))مجمون الوسائل والأدوات التي يخترعها الإنسان 

))جملة المهارات -أيضا-ن التقنية تعنيإلذلك ف ،(2)((اعتمادا على الن ريات العلمية
شهدت  ،(3)من أجل الوقاية والصيانة والتسيير((، رق اليدوية والصناعيةوالوسائل والط

التقنيات  المرحلة الأولى ،نجدها امتدت لمرحلتين عبر الزمن إذ ،الزمنالتقنية تطورا عبر 
ما المرحلة أ ،أو الرسائل الطبيعية المباشرة مثل الحجر للأدواتاليدوية واستعمال الإنسان 

الآلية التي تطورت عبر التاريخ بصورة تدريجية وتزامن  هورها مع التقنيات  هيفالثانية 
ذلك يمثل و  ،أصبحت التقنية تطبيقا للعلمفقد  ،العلم الحدي  منذ القرن السابع عشر

مشرون الديكارتي للعصر الحدي  من خلال الهيمنة العلمية على الطبيعة للوصول ال
من  يرا من  للإنسانلتقنية خاصية مميزة ايرل أن)) نسانية لهذا نجد نسينفلرلإللسعادة ا
كل لتشمل  دب ))بدان والأودخولها عالم الإ التقنية ومن خلال اتسان مفهوم (٤)((الكائنات

استخدمها قد استخدم تعبير التقنية فلو أن كل ناقد  ،دلائل فنية المالف التي يمكن إدراكها
 . (٥)((خيارات المالفمارك شورو باستعماله التعبير ليعطي به كل مجال 

الفني الأسلوب الحدي  من حي   والقصصي ليه الشكل الروائيإما وصل إن   
فنون السينما ومخترعات التكنولوجية  عن ةالذي هو صورة عاكس ،السردية تقنياتالو 

                                                           

مفهوم التقنية، دلالة المصطلح، ومعانيه، وطرق استخدامه، خضرأ. حيدر، مجلة الاستغراب ( 1)
 .2٨٤: 2٠19، 1٥العدد: 

 .2٨٤استخدامه: مفهوم التقنية، دلالة المصطلح، ومعانيه، وطرق( 2)
موسوعة المفاهيم الأساسية في العلوم الإنسانية والفلسفية محمد سبيلا، ونوح الهرموزي، المركز ( 3)

 .1٥6م: 2٠1٧، 1العلمي العربي للأبحا  والدراسات الإنسانية، ط
 .1٥٧المصدر نفسه:( ٤)
د الغامدي، مطابع بلا ة الفن القصصي، وين بو ،ترجمة: ا. د أحمد خليل، د. علي عبد أحم( ٥)

 .٨٨هد:1٤1٥جامعة الملك سعود، 
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ن إفن أوربي النشاة وبهذا الأمر ف ثرت في النتاه الادبي والسينمائي هوأالتي المتنوعة 
نتها في السياق با العالمية الأوربية فهيوالقصة العربية تكون وليدة الرواية والقصة الرواية 
في العصر الحدي  من حي  العنصر والقصة ليه الرواية إطار الذي وصلت الأف .(1)الفني

دبي الأكثر دلالة في هي الشكل الأ))الفني والنتاه النثري حسب رأي جوره لوكاتش 
لى العصر ا  آثار أدبية يعود تاريخها إلى العصور القديمة و  وهناك المجتمع البرجوازي،

لا بعد إن الخصائص التي تعني بالرواية وحدها وترتبط بها لم تبدأ بال هور أط  ير يالوس
وفي صميم هذا الأمر  ،(2)((ن صارت الرواية الشكل الذي يعبر عن المجتمع البرجوازيأ

ما مر عليها في مراحلها والقصة مع تطور الرواية  مرتبطانجد تطور التقنيات كذلك 
دبي لم يقتصر على الجانب الأ يةالسرد التقنيات هيمنةن أو  ،المختلفةالزمنية 
نما هذا الهيمنة انتشرت على مفاصل  ،)الرواية والقصة(النثري  لب النصوص أوا 
بعد الحرب  لاإن النص الشعري الحدي  لم يتعرا لتلك الهيمنة أفقط لوح   ،الشعرية

على تلك بها بحي  أصبح للسرد المساحة والحرية التي سيطر  ،العالمية الثانية
لشعر الغنائي ل مغايرج  الشاعر إلى اتجاا لوهذا الأمر أصبح واضحا عندما  النصوص،

خرل كالرومانسية والواقعية والرمزية وتجارب الشعراء في النصوص الأورجح المقتربات 
وبلند والبياتي ومن كان في حقبتهم من الشعراء أو الذين جاءوا من السردية كالسياب 

في داخلها أدوات  متضمنةفإن لهذا الهيمنة التي جعلت من النصوص السردية  ،(3)بعدهم
قبل النصف الثاني  ليات وتكون مختلفة عن تلك التقنيات التي كانت سائدة في فترة ماآو 

ء المدرسة الكلاسيكية الشعرية العراقية من القرن الماضي على يد بعا من الشعرا
                                                           

 الماسسة العربية للدراسات والنشر، آمنة يوسف، ين ر: تقنيات السرد في الن رية والتطبيق، د.( 1)
 .23م: 2٠1٥، 2ط
ن رية الرواية وتطورها، لوكانش ترجمة وتقديم: نزيه الشوقي، دار كيوان للطباعة والنشر والتوزيع، ( 2)

 .1٥:م2٠16
عبد  الهيمنة السردية وتقنياتها الإجرائية في النص الشعري الحدي ، ياسين طه حاف  أنموذجا، د. )3)

 .1م:  2٠1٠،62الرزاق كريم خلف، د. يون  عبا  حسين، مجلة كلية التربية الأساسية،العدد:
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النص السردي  توب هور التقنيات الحديثة التي تناول، الكا مي ،والزهاوي ،الرصافيك
 الزمان والمكان واستخدام ما ةفإن لهذا التقنيات التي استخدمت مرون ،بطريقة جديدة

والفلاش باك و يرها من يو ار للتقنيات الحديثة كالسين للتكرار من وقع سردي جمالي وما
ن يشغلها الشاعر لنصه ألك من إبداعات استطان تمي ص السردي ومانتقنيات قدمت لل

 (1)بداعها وديمومتهاإمع اندماجه ببقية الأجنا  الأدبية والفنية لكي ت هر القصيدة كل 

أصبح لوجود التقنيات ودراستها في السرد ضرورة لكل بح  نقدي فهو يترجم 
النصوص وفهمها  ملامسةيجعلنا نستطيع الإبداعي بما  يحتوي الشكل ويعك  ما

ن إيماني ))إتقول يمنى العيدف. ها الفنيئلغتها وبنا عن طريقوالوصول إلى المعنى 
يخص تقنيات السرد  اب همية المعرفة في مطلق الأحوال واعتقادي ب ن التزود بم

ن النقد أولهذا نجد ، (2)((ئيةالروا للأعمالوو ائفها يشكل حاجة لكل دراسة نقدية 
دبي تحليلا تاول النص لكي يحلل النص الأ قراءةول الحدي  يكون في مقامه الأ

ن يهتم بمادة الجسد النصية لكي يعطي أالناقد  بإمكانفهنا  ،يحيط بهيكل البنية
 يبنى بحركتهاالبنية والتي  هيكل معرفة بالو ائف الداخلية التي تزاولها عناصر

الإحاطة بجوانب تحليل هيكل البنية لا يتعارا والعمل النقدي حين  وهذا .(3)النص
أو حين يتو ل ويكون علاقة مع النص للبح  عن دلالاته  يتبع نهج القراءة الماولة،

 لب الباحثين إلى أهمية التزود بمعارف تخص أويشير  ومعانيه وما يحكمه من فكر،
 ،الروائية للأعمالنقدية ال تهيحتاجها لدراس الأسلحة التيهي ف ،تقنيات السرد وو ائفها

ن السرد قد لج  إلى تقنيات حديثة تتماشى مع تطور إوفي إطار التطور والحداثة ف
على سبيل المثال يرفا السائد والقصة أصبح السرد داخل الرواية  إذ ،العصر

                                                           

 .1 :أنموذجا، الهيمنة السردية وتقنياتها الإجرائية في النص الشعري الحدي ، ياسين طه حاف ( 1)
لبنان، ط -بيروت -تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي د. يمنى العيد، دار الفارابي ( 2)
  .1٠ :م1999، 2
 .19( ين ر: المصدر نفسه:3)
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 العرا،التقليدية ليشكل طرقا جديدة في طريقة والقصة ويخره من عباءة الرواية 
عن التحرر من سكونية السرد التقليدي  يلتقنيات الحديثة المتبعة في السرد هاو 

أصبح  والمتن والنسق لغة وخطابا، بالأبنيةالتي تتعلق  إنارة بعا الأسئلةطريق 
 فضلا عن هناك تو يف للفنون الإبداعية الأخرل مثل السيرة الذاتية والفن التشكيلي،

تخلى السرد الحدي  عن السرد النمطي  وقد وائيةإلى تواجد عرا للشخوص الر 
 .(1)مع بعضها البعا ةزمنة والفضاءات متداخلوأحادية الصوت وعمل على جعل الأ

الحدي  والقصصي أصبحت هناك هياكل جديدة داخل السرد الروائي ومن هنا 
مثل ارتداء أقنعة التاريخ أو انتحال هياكل الحيوانات أو إعادة تشخيص الصراعات 

ساطير والواقع خذ من الحكايات الشعبية مثل السير الشعبية والأداخل المجتمع أو الأ
كما  ،الأجنا  السردية عن طريقهاوتقديم ذلك بلغة فصيحة معبرة تمتزه  الاجتماعي،

 اطرق يستخدم وبدأ الروائي الحدي  يتم استحضار الأبعاد المعرفية والفلسفية بداخلها،
حي  يلج  إلى تمزيق  ؛خلة المبنى العام لحكايتهمستحدثة في السرد تعمل على خل

ثارة التساالات ، منطق الترابط والتتابع والعمل على تدمير منطق الحبكة المترابطة وا 
 .(2)هو أحد الأساليب التي يتبعها الساردو الغموا في السرد  لىإتجه بذلك في

ومما تقدم نستطيع القول بوصف تلك التقنيات بالخطوات المتبعة التي 
 من المهارةفهو الضرب لنقله إلى المتلقي ورسمه يستخدمها المبدن في بناء نصه 

 الذي يستخدمه الكاتب أو الروائي أو القاص في العمل الإبداعي.

 

 

                                                           

 .1٠ :ين ر يمنى العيد )1)
  //www.almrsal.comhtte .ين ر: مقالة إلكترونية  (2)

http://www.almrsal.com/
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 Characterالشخصية  -2
وميزهددددا بسددددبعة أدوار كمددددا قدددددمها بددددروب تسددددند إليهددددا الأدوار الرئيسددددية الشخصددددية    

كدددائن موهدددوب بصدددفات بشدددرية وملتدددزم ب حددددا  ))أن الشخصدددية أي يمكدددن القدددول  أساسدددية 
لأنهدا تصدور ؛ والقصدة تعد الشخصية عنصراا مهما من عناصر بناء الروايدة و (1)بشرية(( 
وتعدد العنصدر الأسدا  الدذي يضدطلع بمهمدة الأفعدال  .حركتها مدع  يرهدا عن طريقالواقع 

ن  (2)مبددئياا للفدن  الموضدون المركدزي والمهدم وهدي .السردية وتدفقها نحو نهايتهدا المحدددة وا 
يقوم على خلدق الشخصديات المتخيلدة ولأن الشخصدية فدي والقصصي جوهر العمل الروائي 

البشددددددر  :الددددددذي تنتمددددددي إليددددددهالخيددددددالي ))لا يمكددددددن فصددددددلها عددددددن العددددددالم  والقصددددددة الروايددددددة
 .(3)والأشياء((

)...( إذ لا روايددة ذاتدده  وترجددع أهميددة الشخصددية لكونهددا ))تقددع فددي صددميم الوجددود الروائددي
ثدم أن  ،وتعطي القصة بعدها الحكائي )...( ،تقود الأحدا  وتن م الأفعال بدون شخصية 

العناصدددر الشدددكلية فدددوق ذلدددك تعتبدددر العنصدددر الوحيدددد الدددذي تتقددداطع عنددددا كافدددة الشخصدددية 
 . (٤)الأخرل((

 
 

                                                           

جيرالد برن ، ترجمة: عابد خازندار، المشرون القومي المصطلح السردي)معجم مصطلحات(،  (1)
 ٤٤ :م2٠٠3للترجمة، 

جميل  ( ين ر: مدخل في ن رية الأدب يا. اي. ايلسبورغ وعدد من الباحثين السوفيت، ترجمة:2)
، وين ر: قال الراوي، البنيات الحكائية في 12: 19٨٠بغداد، التكريتي، منشورات وزارة الثقافة والفنون،

 . ٨٧م: 199٧السيرة الشعبية، سعيد يقطين، بيروت، الدار البيضاء، 
( عالم الرواية رولان بورنوف وريال أويئليه، ترجمة: نهاد التكرلي، مراجعة فااد التكرلي ومحسن 3)

 . 136م: 1991الموسوي، دار الشاون الثقافية العامة، بغداد،
( بنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية (، حسن بحراوي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ٤)
 . 2٠م: 199٠، 1ط
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))إن قدددرة الشخصددية علددى تقمددص الأدوار المختلفددة التددي :يقددول عبددد الملددك مرتدداا
بحي  بواسدطتها يمكدن تعريدة أي نقدص  ،ياها الروائي يجعلها في وضع ممتاز حقاا إيحملها 
  .(1)ار أي عيب يعيشه أفراد المجتمع((وا ه

به من مفاهيم الفكدر النقددي اهتمدام النقداد لقد استقطب مفهوم الشخصية وما يتصل 
نجددازات فدي هددذا المضدمار تحققددت مدع بددروب  يددر أن أهدم الإ ،والبداحثين مددة زمنيددة طويلدة

 لاسدديما مددع  ريمددا  فددي ،فددي دراسددته للحكايددة وفددي التطددورات التددي تحققددت مددع السدديمياء
الاتجدداا  :اتجدداهينيددة للشخصددية السددردية فددي وأتجهددت الدراسددات النقد .(2)نموذجدده العددامليأ

زاء العددالم النصددي إيدددر  الشخصددية بوصددفها كائندداا نفسددياا يمثددل وجدده ن ددر محددددة  -الأول:
وتن ددر هددذا الدراسددة إلددى الشخصددية بوصددفها أحددد  ،أي المجتمددع ،نصددي -والعددالم الخدداره 

الشخصدددددية السدددددكونية وهدددددي ثابتدددددة و يدددددر متفاعلدددددة مدددددع تطدددددور الحدددددد   :الأول (3)نمطدددددين 
ثدداني الشخصددية الناميددة فتتميددز فيدده الشخصدديات بنموهددا وتطورهددا مددع تطددور أمددا ال ،السددردي
فينطلق من الدراسدات البنيويدة التدي لا تن در إلدى الأشدياء بدل  :أما الاتجاا الثاني .الأحدا 

لددذا فالشخصددية هنددا لا تدددر  مددن جهددة  ،إلددى أنسدداق العلاقددات التددي تددربط بعضددها بددبعا
فواعل تقوم بفعل ما أي أن الشخصية مدا هدي إلا فاعدل  ميولها النفسية أو الفكرية بل لأنها

وقدداد هددذا المفهددوم إلددى دراسددة الشخصددية انطلاقدداا مددن وحدددات بددروب  .لفعددل الحددد  الروائددي
  .(٤)التي لخصها سوريو وتابعه  ريما  مع تغيير طفيف والذي حددها بوصفها عوامل 

                                                           

عبد الملك مرتاا، عالم المعرفة، المجل  الوطني  -بح  في تقنيات السرد-(  في ن رية الرواية 1)
 . 9٠م: 199٨إلى الثقافة، الكويت،

عبدالفتاح  :سعيد بنكراد، تقديم :سميولوجية الشخصيات الروائية، فيليب هامون، ترجمة :( ين ر2)
 .11 :م2٠13 1كيليطو، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط

الملحمية في الرواية العربية المعاصرة، سعد العتابي، دار الشاون الثقافية العامة، بغداد،  :( ين ر3)
  191:م2٠٠1

 . 1٠3م: 19٥٥، 1محمد يوسف نجم، دار الثقافة للطباعة والنشر، بيروت، ط ين ر: فن القصة،و 
بول بيرون، تر، د. عبد الله إبراهيم، مج الثقافة الأجنبية، بغداد،  ( ين ر: السردية:حدود المفهوم،٤)
. وين ر: في الخطاب السردي ن رية  ريما ، محمد طاهر العجمي، الدار 29م: 1992، لسنة 2ن

 . 3٨م: 1993تاب، ليبيا، العربية للك
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جرائدددي مدددن كدددل تحديدددد .لقدددد  دددل مفهدددوم الشخصدددية مهمدددلاا لفتدددرة طويلدددة  ويفسدددر  ،ن دددري وا 
همدددددال ب نددددده ردّ فعدددددلل علدددددى الاهتمدددددام الزائدددددد )تزفيتدددددان تدددددودوروف( هدددددذا الإ الددددددار  العدددددالم 

ومددن . ومددن أبددرز (1)بالشخصددية الددذي أصددبح قاعدددة لدددل نقدداد أواخددر القددرن التاسددع عشددر
هددو ذلددك الخلددط الددذي  ،التددي أبعدددت النقددد عددن تلمدد  حقيقددة الشخصددية م دداهر سددوء الفهددم

دره القدددراء والنقددداد علدددى اقامتددده بدددين الشخصدددية التخييليدددة عنصدددراا روائيددداا والشخصدددية ذاتددداا 
ومدن المعلدوم أن الشخصدية هددي ليسدت المالدف بدل هدي محدا خيددال  .وجدوهراا سدايكولوجياا 

فدا  يبدعه المالف لغاية فنية ولذلك يرل تودوروف ب ن الشخصيات لا وجود لهدا خداره الأل
  .(3)وهي نتاه عمل ت ليفي (2)الكلمات التي يبدعها المالفو 

حتدددى كدددادت  ،لقدددد تعرضدددت الشخصدددية للإنكدددار مدددن قبدددل رواد الروايدددة الجديددددة
ا إلدى طمد  معالمهدا إذ دعدا دعاتهد ،الشخصية أن تفقد أهميتها التي كاندت تتمتدع بهدا

خلق الشخصية الشبيهة بالحياة قد لا ): )منهدف الروائي  وربما  .(٤)وانحطاط دورها
بددددل خلددددق شخصددددية تكددددون  (عددددادة هددددو الهدددددف الددددذي يسددددعى إليدددده الروائددددي )... يكددددون

 . (٥)ممثلة لا وجه مختلفة عن العنصر الإنساني(( ياتهالوقابميزاتها المتغيرة م

عنصدددراا كونهدددا  بوصدددفهماوبعدددد هدددذا العدددرا المدددوجز لمفهدددوم الشخصدددية وأهميتهدددا 
وذلددك بحسددب علاقتهددا بالتقنيددات  والقصصددي، ننتقددل إلددى دراسددتها فددي النقددد الروائددي ،اا سددردي

المحددور  :ثلاثددة محدداور فدديوعليدده يمكددن أن ندددر  الشخصددية  ،كالوصددف والسددرد ،الأخددرل
الأول هدددو وصدددف الشخصدددية والمحدددور الثددداني هدددو تقدددديم الشخصدددية والمحدددور الثالددد  هدددو 

                                                           

( ين ر: بناء الرواية، أدوين موير، ترجمة: إبراهيم الصيرفي، مراجعة: عبد القادر القط، الدار 1)
 . 19م: 196٥المصرية للت ليف والنشر، القاهرة، 

 . 212، 211( ين ر: بنية الشكل الروائي: 2)
 . ٥1 - ٥٠ ( ين ر: بنية النص السردي ) من المن ور النقد الأدبي (:3)
( ين ر: قضايا الرواية الحديثة، جان ريكاردو، ترجمة: صياح الجهيم، منشورات وزارة الثقافة ٤)

 . 9٠م: 19٧٧دمشق،  والإرشاد التربوي،
سلمان داود  :( مدخل لدراسة الرواية، جيريمي هوثورن، ترجمة:  ازي درويش عطية، مراجعة٥)

 . ٧٥م: 1996الواسطي، دار الشاون الثقافية العامة، بغداد، 
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 .............................................تتتتنفيذ

وتقنياتهددا وهددذا هددي أبددرز المحدداور التددي يعتمددد عليهددا النقدداد فددي دراسددة الشخصددية  .أنماطهددا
  .ويعتمدها أيضاا الكتّاب في بناء الشخصية

  :وصف الشخصية -1
خطداب ال)) قبل الحدي  عن وصف الشخصية لا بد من تقديم تعريف للوصف ب نده

سدددواء  إلدددخ..أو فيزيوندددومي ينصدددب علدددى مدددا هدددو جغرافدددي أو مكددداني أو شددديئي أو م هدددري 
وي تي الوصف لبيدان لاحقيدة العلاقدات بدين  (1)الخاره((  أم علىكان ينصب على الداخل أ

ويختلددف الوصددف فددي الروايددة حسددب نوعهددا فالوصددف فددي الروايدددة  .الددديكور والشخصدديات
علددى سددبيل المثددال، يختلددف عددن الوصددف فددي الروايددة الجديدددة. ويمكددن أن ندددر   ،الواقعيددة

الاتجدددداا الأول هدددو وصددددف الابعددداد الخارجيددددة أو  ،شخصددددية مدددن خددددلال إتجددداهينوصدددف ال
والاتجددداا الثددداني هدددو وصدددف الأبعددداد الداخليدددة أو السدددايكولوجية  ،الفيزيولوجيدددة للشخصددديات

  .وهذا ما سنتكلم عنه لكل اتجاا منهما .للشخصيات

  :وصف البعاد الخارجية أو )الفيزيولوجية( للشخصيات -أ

الرواية التقليدية بتحديدد الأبعداد الخارجيدة للشخصديات ومنهدا العمدر لقد اهتمت 
وأن وصددددف  .فضدددلاا عددددن المن ددددر الخدددارجي والهيدددد ة ،والمهندددة والعلاقددددات الاجتماعيددددة

الأبعاد الخارجية هو ))أحد الأركدان الأساسدية للتشدخيص وهدو تقدديم صدورة اسدتهلالية 
 تخطدىرف أن هنداك ثلاثدة أشدياء فنعد .(2)كاملة للشخصية ثم تقدديم أحددا  تعززهدا(( 

والعيندددان وهدددذا هدددي  ،والشدددعر ،هدددي الوجددده ،حدددين يصدددف شخصدددياته ،الكاتدددب باهتمدددام
نهدددا النافدددذة التدددي تطدددل منهدددا ولإالأشدددياء التدددي تجدددذب الن دددر لأول وهلدددة فدددي الإنسدددان 

بهدا الابعداد الخارجيدة لدذا ندرل  تخطدىوللأهمية التدي  ،الشخصية على العالم الخارجي
ذلددك لدددلالتها علددى الحالددة الاجتماعيددة  .أن الروائددي اعطاهددا قسددطاا كبيددراا مددن الاهتمددام

                                                           

م: 19٨9عبد اللطيف محفو ، دار اليسر للنشر والتوزيع، المغرب،  ( و يفة الوصف في الرواية،1)
13 . 
، دراسة لن م السرد والبناء في الرواية العراقية المعاصرة-( البناء الفني في رواية الحرب في العراق 2)

 . ٨٧م: 1993عبد الله إبراهيم، دار الشاون الثقافية العامة، بغداد، 
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

كما أن وصف الأبعاد قد يكون مفتاحاا فدي بعدا الأحيدان إلدى فهدم داخدل  ،للشخصية
تفيدد فدي  ،وكما أن وصف هذا الأبعاد قد يحمدل فدي ثنايداا و يفدة تفسديرية ،الشخصية

رسدددم ملامحهدددا وعمرهدددا عدددن طريدددق  ،حاولدددة فهدددم الشخصدددية وايهدددام القدددار  بواقعيتهدددام
وتشخيصدددها باسدددم معدددين فضدددلاا عدددن الاهتمدددام بحركاتهدددا الخارجيدددة أثنددداء تحركهدددا فدددي 

  .السرد

  :وصف البعاد الداخلية للشخصيات -ب
إن وصددف عددالم الشخصددية الددداخلي هددو وصددف البعددد النفسددي لهددا فالبندداء الددداخلي 
لشخصددددية هددددو جددددزء مددددن هويددددة الشخصددددية ومددددا يعتريهددددا مددددن أمددددراا نفسددددية كالنرجسددددية 

ي الكاتددب نفسدده جانبدداا ليتدديح حّددنَ وفددي بندداء الملامددح الداخليددة ي   .والانفصددام والعصدداب و يرهددا
  .(1)حاديثها وتصرفاتها الخاصة  ن تعبر عن نفسها وتكشف عن جوهرها بأللشخصية 

النفسدددي للشخصددديات وذلدددك مدددن خدددلال الغدددوص فدددي ولقدددد أهدددتم الروائدددي بدددالمحتول 
أعماق الشخصية والكشف عن مكنوناتها الداخلية ودوافعها الخاصة وسدلوكها وأن الاهتمدام 
 ،بالجانب الفكري والذهني للشخصية يكون الوسيلة الرئيسة لصيا ة شخصدية مليئدة بالحيداة

ندددب هتمدددام الكاتدددب برسدددم الجاو البددداا مدددا يقددددم لقارئددده تحلددديلاا نفسدددياا عنهدددا وهدددذا دليدددل علدددى ا
  .الداخلي لشخصياته

 :تقديم الشخصية -2
ونعندددي بتقدددديم  ،أمدددا المحدددور الثددداني فدددي دراسدددة الشخصدددية فيتمثدددل فدددي تقدددديمها

إلدددددى تعريدددددف القدددددار   عدددددن طريقهددددداالشخصدددددية الوسدددددائل الفنيدددددة التدددددي يهددددددف الدددددراوي 
فددالروائيون يسددتطيعون خلددق شخصددياتهم ضددمن طرائددق أو وسددائل مختلفددة  .بشخصددياته

طة راول يكدون موضدعه اأو بوسد ،طة الغيدرا)تقنية(وأبرزها تقديم الشخصية لنفسدها بوسد
وبهددذا يكددون لدددينا  ،أو بواسددطة الشخصددية ذاتهددا والشخصدديات الأخددرل ،خدداره الروايددة

  .(2)أربع طرائق للتقديم 

                                                           

 .9٨م: 19٧9، 3( ين ر: فن القصة، محمد يوسف نجم، دار الثقافة للطباعة والنشر، بيروت،ط1)
 . 1٥٨عالم الرواية، رولان بورنوف وريال أوئيليه:  ( ين ر:2)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

التددددي باتددددت تقليديددددة لكنهددددا مددددا تددددزال نافعددددة للتميددددز بددددين وسدددديلتين  المزايدددداومددددن 
التميدددز الدددذي نددددين بددده إلدددى )بيرسدددي لوبدددوك( إذ ميدددز  ،رئيسدددتين فدددي تقدددديم الشخصدددية

  .showing((1)( الإ هار )Telling( الإخبار لوبوك بين 

وتميل أ لب الدراسات النقدية التدي أهتمدت بتقدديم الشخصدية بدد )المصددر( أي 
لتقدديم يقوم بالتقديم ويرل الناقدان )بورونوف وأوئيليده( بد ن هنداك وسدائل اخدرل لالذي 

دمة فدي التقددديم هددي وعلددى العمددوم فد ن التقنيددات المسددتخ .(2)ومنهدا الرسددائل والمونولدوه
أمنددددة بنددددت )وللوقددددوف علددددى التقنيددددات أو الوسددددائل التددددي تقدددددم بهددددا  (3)السددددرد والحددددوار

  .م بدراستها فيما ي تي من فصولفي قصصها سنقو  ،شخصياتها (الصدر

 :بناء الشخصية -3
 نهداإفأما المحور الثال  في دراسة الشخصية فهو أنوان الشخصية مدن حيد  البنداء 

الشخصددية المسددطحة وتسددمى بالنمطيددة  ،كمددا أشددار إلددى ذلددك فورسددتر وهمددا *علددى نددوعين 
حقيقة يمكن التعبيدر  والشخصية المسطحة وهي التي تدور حول فكرة واحدة أو صفة واحدا

والشخصدية الناميدة  ،عنها بجملة واحدة لكونها تبقى على وتيرة واحددة، أمدا شدريرة وأمدا خيدرة
وهدددي التدددي تثيدددر الدهشدددة فيندددا وهدددي التدددي لا يمكدددن  ،أو المسدددتديرة وتسدددمى الدراميدددة أيضددداا 

 .(٤) التعبير عنها بجملة واحدة

فهددي المحددرك  التخيليدديا هددل عالمالشخصددية لهددا كيانهددا داخدد يتبددين لنددا أنوممددا تقدددم 
 الرئي  للأحدا  داخل النص الادبي.

                                                           

 . ٧3( ين ر: مدخل لدراسة الرواية، جيريمي هوثورن: 1)
 . 161 -16٠( ين ر: عالم الرواية: 2)
جيرار جينيت، ترجمة: محمد معتصم وآخرون، المجل  الأعلى  ( ين ر: خطاب الحكاية،3)

 . 1٨٨ -1٨٧م: 199٧،القاهرة، 2للثقافة،ط
لأدوين موير:  اتفقت أ لب الدراسات على التقسيم الذي قدمه فورستر ومنها ين ر: بناء الرواية، *

 . 1٥1 -1٥٠ن ر: عالم الرواية، لبورونوف واوئيليه: ، وي136 -132
( ين ر: أركان القصة: أي.م. فورستر، ترجمة: كمال جاد: مراجعة: حسن محمود، دار الكرنك ٤)

 . ٨3م: 196٠للنشر، القاهرة، 
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 :منة الصدر في سطورآ

من  ،م193٧ عام( 1))أمنة حيدر الصدر( بالعراق في مدينة الكا مية  الكاتبةولدت  
الأثر لجعلها شخصية  ولذلكأسرة عريقة بالعلم والدين، فهي سليلة الحسب والنسب، 

سيطرة على  للفراغرسالية وعالمة جليلة ومربية مجاهدة، فمنذ نعومة أ فارها لم يكن 
فرافقت عائلتها في موكب النور للارتشاف من علم الإسلام الكبير، فلم تمنعها  ،حياتها

 .(2)الحالة المادية المتردية والفقر وتواضع العيش من الاستمرار في طريق النور

لتزم أخواها )إسماعيل ومحمد باقر( تربيتها ورعايتها لم  فتلقت ، تلتحق بالمدار  الملكية وا 
 والفقهالنحو والمنطق  :تعليمها الدرو  العلمية عن فضلا ،منهما دراسة المناهج الرسمية

 فكان بيتها العامر بالأيمان هو منبع ينير فكرها. ،(3)والأصول وباقي المعارف الإسلامية

)آمنة الصدر(  الكاتبةوحينما قرر شقيقاها الرحيل إلى مدينة النجف الأشرف رحلت  
وأصوله والحدي   والفقهف خذت تدر  الكتب والدرو  الخاصة باللغة وعلومها  ،معهما
فضلا عن دراسة علوم القرآن والأخلاق والتفسير والسيرة النبوية. فكثرة مطالعتها  ،وعلومه

ليكون معالجا عن الإصابة  للكتب والمالفات جعلتها الحكيم الذي يحاول إيجاد الدواء
فجعلها تنتقل لمرحلة جديدة لدراسة المجتمع وتشخيص أمراا المرأة المسلمة  ،بالأمراا

 .(٤)لاميفي العراق والعالم الاس

                                                           

ماسسة إسماعيليان  الشيخ محمد رضا النعماني، ( ين ر: الشهيدة بنت الهدل سيرتها ومسيرتها،1(
 .2٥ه: 1،1٤2٠ط
 .٥(  ين ر: من حياة الشهيدة بنت الهدل )آمنة الصدر(،منشورات رابطة المرأة المسلمة في العراق:2)
جعفر حسين نزار، دار التعارف للمطبوعات،  ( ين ر: عذراء العقيدة والمبدأ الشهيدة بنت الهدل،3)
 .2٥-2٤م: 19٨٥، 1 1ط
 .12: ٧٠دائبة، مها الكا مي، مجلة المامنة، العدد ( ين ر: بنت الهدل هموم كبيرة حركة ٤)
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 .............................................تتتتنفيذ

قامت بالنشر وهي في  إذ ،فصبت ما تحمله من عقيدة وعلم وأفكار في مالفاتها 
الباحثة عن  ،لفضيلة تنتصرا :ومن مالفاتها ،عمر العشرينات ب)مجلة الأضواء(

ورجل، ولقاء في المستشفى، وذكريات على تلال مكة ومجموعة قصص  امرتان ،الحقيقة
 .(قصيرة تحت عنوان )صران من واقع الحياة

وقد تعرا أخوها السيد )محمد باقر الصدر( للحب  من قبل السلطة الحاكمة وبعد  
جعلها تسجل تلك المعاناة في كتاب ما عليه الإقامة الجبرية مع عائلته،  فرضتراحه سإطلاق 

في يوم السبت الموافق ف عتقلت  ،ا الن ام الحاكمافصارت صوتا وقلما يخش ،سمته )أيام المحنة(ا
 .(1)ونالت الشهادة في التاسع من نيسان من السنة نفسها 19٨٠الخام  من نيسان سنة 

وأعمالها الخالدة، وفتوحاتها الجهادية  ،الاستلهام من سيرتها المشرفةلذا فإن  
أن تكسر كل الحواجز وتمثل موقعها تتمثل في  وعطاءاتها الروحية والعقائديةوالتربوية 

لى إالمتميز في وجدان الأمة، ك رون ما تكون عليه الرائدة الرسالية مكانة وشموخا ونفاذا 
 العقول والقلوب.

)آمنة الصدر( الملقبة ب )بنت الهدل( الكاتبة والشاعرة والباحثة والمفسرة فالكاتبة  
 .، لها الدور الكبير في إحدا  النقلة النوعية في واقع المرأة المسلمة العراقيةللقرآن

ومصدر إشعان وعطاء وعمل  ،وصانعة وعي ،ومعلمة جيل ،)بنت الهدل( رائدة فكر
ومحاولتها وضع  ،وهذا ما إكدته السطور التي س طرت في المجموعة القصصية ،صالح

 المرأة بمكانها الصحيح الذي تستحقها.

                                                           

( ين ر: من ملف الفاشية في العراق حول انتهاكات الن ام الفاشي للعميل لحقوق الإنسان في 1)
 .13٧م: 1٨9٤، 1العراق، جمعية الحقوقيين العراقيين، صوت الرافدين للنشر، دمشق، ط 
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 المبحث الاول
 الشخصية أنواع

 توطئة

ولا  ،الشخصية من أهم تلك العناصر تعد يت لف من عناصر  قصصين العمل الإ 
فهي تتفاعل مع المكونات الأخرل  ،يمكن فصلها عن أي من مكونات البناء القصصي

 ،والشخصية هي كل مشارك في أحدا  الحبكة سلبا أو إيجابا ،كالحد  والزمان والمكان
من الوصف،  جزءابل يكون  ،أما من لا يشارك في الحد  فلا ينتمي إلى الشخصيات

كل عناصر الحكاية، وتتكون من مجمون الكلام الذي  فهي عنصر مصنون ومخترن
والشخصية في القصة مركز إمتان  ،(1)صور أفعالها وينقل أفكارها وأقوالهايصفها وي

لتكون قراءة القصة في  ،وتشويق ؛ بسبب التحليل النفسي الذي يتموضع في ذهن القارلء
فضلا عن التعرف الى شخصيات جديدة لاسيما  ،كثير من الأحيان عملية بوح واعتراف

يتشبه القارلء ببعا  وكثيرا ما ،أن كانت من النون الذي يعك  بعا الصفات
المكون الرئي   ي)الشخصية( هدون أن يشعر فدمن الشخصيات التي يقابلها في القصة 

من هذا العنصر أو المكون،  قصصيفلا يخلو أي عمل أو نص في العمل القصصي 
 : (2)نذكر منها لذا سنذكر  عددت مفاهيم الشخصيةتقد و 

..ويمكن أن تكون .كائن سمات إنسانية ومنخرط في أفعال إنسانية))فالشخصية هي  
ة أو ثانوية وطبقاا لدرجة بروزها النصي، ديناميكية )حركية عندما يطرأ يالشخصيات رئيس

                                                           

وني، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت لبنان، ين ر: معجم مصطلحات نقد الرواية، لطيف زيت( 1)
 .11٤-113م: 2٠٠2

الشخصية( في رواية طيور أيلول لأملي  –المكان  –( ين ر: بنية السرد وجمالية التفاصيل )الحد  2)
نصر الله، جهاد حميداتو، كلثوم عماري، كلية الآداب واللغات، جامعة الشهيد حمه لخضر الوادي، 

 .٤6م: 2٠19رسالة ماجستير، 
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

متسقة )عندما لا أو عليها التبدل(، أو إستاتيكية )ساكنة عندما لا تكون قابلة للتغير(، 
)بسيطة، ذات بعدين قليلة  Flatتتناقا صفاتها مع أفعالها(، أو  ير متسقة؛ مسطحة 

السمات، يمكن التنبا بسلوكها ببساطة(... ويمكن أيضاا تحديدها طبقاا لأعمالها وأقوالها 
، eironها... الخ، وطبقاا لاتساقها مع الأدوار المعيارية )الممتهن لذاته ومشاعرها وم هر 

...( أو الأنماط lafemme fatale، المرأة القاتلة ingenue، الساذه alazonالمتبجح 
 )النماذه(؛ أو طبقاا لاتفاقها مع مجالات محددة من الأفعال )الفعل الخاص بالبطل، أو

 .(1)((.الفعل الخاص بالشرير( مثلاا...

أكانت لها ت ثير رئي  أو ثانوي سواء هذا التعريف يتضح أن للشخصية  ن طريقوع 
 ،بتقدم الأحدا  داخل القصةالشخصيات على تلك فالتغيير الذي يطرأ  ،الأحدا  في

فنجدها في أول القصة أو الرواية تختلف عن نهايتها وهذا ما يميزها بكونها نامية، أو 
 بشيء فهي ثابتة. المتلقيمسطحة لا يلح  عليها أي تغيير ولا تفاجئ 

كائن ورقي، إلا أنها  ب نهامن اعتراف مع م الروائيين  على الر مفالشخصية  
علها تعك  الواقع فهي صورة من الواقع تختلف باختلاف النا  في المجتمع فالكاتب يج

وما يعطيها من أدوار تكون ملائمة للواقع الاجتماعي وهنا تجد اللقاء ما بين الواقع 
الحقيقي والواقع الروائي، فهو يحسن الاختيار للشخصيات التي تمثل واقعة فتكون قادرة 

الشخصية  لاسيماف همية الشخصية ، (2)دراك رسالته فيضع فيها كل ثقتهأفكارا و أعلى نقل 
والقصة التي تكون السيادة فيها للشخصيات  ،نها مستمدة من صميم الواقعإ إذ ،الإنسانية

 ،الإنسانية أعلى من مستول  يرها من القصص التي تكون فيها السيادة للحادثة
دنا نها تساعإ إذ ،والشخصية تشكل بديلا ومنبها للشخصية الواقعية تعكسها وتتجاوزها

                                                           

 . 3٠م: 2٠٠3، 1( قامو  السرديات، جيرالد برن ، ت: السيد أمام، ميرا  للنشر والمعلومات، ط1)
( ين ر: الطب النفسي للجميع، عبد المناف حسين الجادري، الدار الوطنية للنشر والتوزيع 2)

 .3٥م: 199٠والإعلان، بغداد،



 

 

17 

 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

نها من صميم الواقع وملابساته التي يعيشها إأي  ،الخاص عن طريقعلى قراءة العام 
فالعجز عن رسمها بوضوح في ذهن القارلء يجعلها باهتة وضعيفة ؛ لذا لابد  ،الكاتب

أن يترك لخياله القيام بدور مهم في رسم الشخصيات وتمثيل دور من على الكاتب 
 .(1)يريد أن يرسمها وتصوير تصرفاتها الشخصية التي

 حددهاوقد أشار حسن بحراوي إلى تنون الشخصية واختلاف المحددات والمعايير التي ي 
الشخصية  تناقد، ومن أهم ما حدد خاصية الثبات والتغير والتي من خلالها قسمالدار  و ال

كما ركز على أهمية  ،فاجئةإلى أسطوانية تبقى ثابتة لا تتغير ودينامية نامية تتحول بطريقة م
 .(2)الدور الذي تقوم به الشخصية في السرد، فصنفها على الأسا  الرئيسة والمحورية والثانوية

 : الشخصية الرئيسة أولا :
وتمثل عمود الحكاية و البا ما تتحمل  ،هي وسيلة الكاتب وأداته في تجسيد رايته 

فالشخصية  ،هذا الشخصيات العبء الأكبر لرال صانع النص وفكرة العمل الادبي
الرئيسة تقوم بدور رئي  في تكون قوة الاحدا  وحركة الصران ونمو الفكرة وتدعيمها في 

 ومن هنا أكتسب بناء الشخصية أهمية خاصة في البناء القصصي، (3)النص القصصي
عمل دائماا،  بطلاوعبرها يتم تطور الحد ، ولي  من الضروري أن تكون الشخصية 

 .(٤)ولكنها هي الشخصية المحورية داخل العمل النصي

                                                           

)ذاكرة الجسد، فوضى الحوا ، عابر ( ين ر: الراوي والشخصية في ثلاثية أحلام مستغانمي 1)
واللغات والفنون،  سرير(، إخضري نجاة، جامعة الجيلالي الياب  بسيدي بلعبا ، كلية االآداب

 .69م: 2٠1٧، اأطروحة دكتورا
 .21٤( ين ر: بنية الشكل الروائي: 2)
 .1٥9( ين ر: قامو  السرديات: 3)
حة عودة زعرب،  سان كنفاني، دار مجدلاوي ( ين ر: جماليات السرد في الخطاب الروائي، صبي٤)

 .131م: 2٠٠6، 1الأردن، ط –للنشر والتوزيع، عمان 
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ثر في تحريك الأحدا  أالمتلقي لما لها من عند  ،(1)وبوصفها تمثل بارة الاهتمام 
وهي في علاقة مستمرة  ،فهي المحور الذي تبنى عليه هيكلية القصةوتفاعل القار  معها 

 مع الأحدا  من خلال التفاعل في شد الاحدا  ودفع عملية السرد.

 ،ستر( أن الفرق في دراسة الشخصية المسطحة والمدورةر ويرل الروائي الإنكليزي )فو  
د الشخصية المدورة وقدرتها على مبا تتنا بصورة مقنعة وبعبارة ييمكن تحديدا بواسطة تعق

أي  بعاد وتمتلك عمقا نفسيا،متعدد الأ ،طابع معقد ذوالشخصيات  أخرل هذا النون من
وهي الشخصية التي يبذل القاص كل جهدا  ،أنها قوية بما يكفي لحبك القصة عنها

وتتمتع ب بعاد وصفات  ،لتصويرها وسبر خفاياها وبيان صفاتها المتغيرة وسماتها المتعددة
 ونسميها ،مل القصصي تتغير وتنمو انفعالياوهي في الع ،عاطفية وانفعالية وفكرية متعددة
الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص، لتمثل ما د))ف. (2)بالشخصية المتحركة والديناميكية

، ولهذا الشخصيات سيطرة (3)((اد التعبير عنه من أفكار وأحاسي أراد تصويرا أو ما أر 
ة و في الحد  ولها السط اأكثر الشخصيات  هور  على مساحة نصية ليست بقليلة فهي

 : على أساسين هما قصةويعتمد تحديد الشخصية الرئيسة في ال ،على باقي الشخصيات

 عبر كثافة حضور الشخصية في سرد الأحدا .: كمي -أ
 .(٤)ما تقدم الشخصية من دور وأهميته في بناء الحد  وتطورا: نوعي -ب

                                                           

 . 1٥9( ين ر: قامو  السرديات: 1)
 . 1٥1( ين ر: عالم الرواية:2)
( تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية، شريط محمد شريط، دار القصة للنشر، الجزائر، 3)

 .32 م:2٠٠9
بنية تشكيل الخطاب، سلسلة قراءات في الرواية العربية المعاصرة، نبهان حسون السعدون، ( ين ر: ٤)

 .32م: 2٠1٥، 1دار  يداء للنشر والتوزيع، ط
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

فعند  الرئيسة وهو)البطل(كما أننا نجد مصطلحا أخر يرادف مصطلح الشخصية  
ز البطل من سواا يميتلكن  ،محمد القاضي يعني))الشخصية الرئيسة في قصة تخيلية ما

لى إلى كثرة  هورا في النص أم يعود إيزا يأيعود تم يدرلذ لا إ؛  ،من الشخصيات ملب 
الذي يسقط  لى القار إلى المالف أو الأقرب إلى كونه الأقرب إكونه فاعلا)...( أم يعود 

مع التعديل  ،فقد عد بعضهم هذا المصطلح رديفا للشخصية الرئيسة ،(1)ما بنفسه عليه((
بإضافة أوصاف أخرل مثل )البطل الإيجابي(أو )البطل الرئيسي( من هنا وأن تعددت 

إلا أنها تقترب في بنيتها الدلالية وما هذا  ،الملفو ات الاصطلاحية للشخصية الرئيسة
وللأهمية التي تحيط بهذا العنصر سي در  هذا إلا تنازن لف ي،  صطلاحيالاالاختلاف 

الصدر( آمنة )النون من الشخصيات دراسة تطبيقية في المجموعة القصصية للسيدة 
 .رحمها الله

انحاز فتاتين ويصف ملامحهما و  (الفضيلة تنتصر) القصةفي العليم  يقدم الراوي  
شرفة إحدل المنازل جلست فتاتان تكبر إحداهما في )) :لأحدهما على الأخرل بقوله

ن كانت كبراهما تبدو أكبر من واقعها، ن راا لتراكم الأصباغ على  الأخرل ببضع سنين، وا 
 .(2)((وجهها... ومكياجها الصارخ... لكن الثانية كانت على العك  منها...

المت ثرة بالثقافة الغربية والناقمة على العادات والتقاليد  (سعاد)فالشخصية الرئيسة  
تلك هي سعاد... وقد ))بالضمير الغائب في سرد الأحدا   وقد جسد الراوي بحديثه

فهي مندفعة تحد  بنت خالتها عن أوربا وعن  (...)ت أخيراا عقد قران بنت خالتهاسمع
هناك، وتحشو حديثها بكلمات  معالم الحضارة التي سحرتها، وتحبب إليها السفر إلى

الشخصية التي تعك   (سعاد)ف (3)((كان لها ت ثير عكسي على نقاء!...ونكات مبتذلة 

                                                           

 .2٠٠م:2٠1٠، 1دار محمد علي للنشر، تون ،ط ( معجم السرديات، محمد القاضي وآخرون،1)
 .9م: 2٠٠6، 1المرتضى، بيروت، ط( المجموعة القصصية الكاملة، الشهيدة بنت الهدل، دار 2)
 .1٠( المصدر نفسه: 3)
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 .............................................تتتتنفيذ

الفتاة الحرة المت ثرة بالحضارة الغربية المتحررة وفهمها الخاطئ لمعنى التحرر  صورة
ا الرافا له (إبراهيم)الانتقام والنقمة على شخصية  والحرية ما جعلها تحمل كل مشاعر

وارتبكت سعاد... فهي لا تريد أن تن ر إلى صورة )) (نقاء)واخفت معرفته عن قريبتها 
ن أإبراهيم بمرأل ومشهد من نقاء، لكيلا يبدو عليها ما يريب، فهي لم تكن على ثقة من 

أن من أسباب انحرافها  ،(1)((نتقام سوف لن تنطبع على وجهها...عوامل النقمة والا
من  و تربيتها الخاطئة من قبل والدتها ووفاة والدها هذا الأمر الذي ذكرا الراويالأخلاقي ه

خلال شخصية )الأم( أم )نقاء( فهي تحمل لها مشاعر البغا وعدم الراحة لتصرفاتها 
إنها كانت  أنا بريئة منها ومن سلوكها المنحرف،)) والدتهاو عبر الحوار ما بين نقاء 

 .(2)((...ن أمها تطيق منها هذا السلوكفلم تك ،السبب في التعجيل بموت أختي

بنة خالتها )نقاء( بسبب اومن سوء تربيتها كانت تبح  عن محاولة للانتقام من  
كون الأخير لا يقف مع سلوكها  رفا خطيب نقاء )إبراهيم( الارتباط بها في الماضي

ضلالة وال لام بعد زوال  شاوة ال (محمود)الذي يادي بها إلى خسارة زوجها  ،المنحرف
 .التي كانت تحيط به

لتنفيذ انتقامها وصراعها الداخلي للوصول وتحقيق هذا الأمر  وتدفعها تلك المشاعر 
من خلال شخصية  (إبراهيم وخطيبته)عبر مخطط للنيل من علاقة الحب والوئام ما بين 

بعد أن أوهمته ب ن )نقاء( شخصية ادعائية، فمرة تدعي الفضيلة ومرة أخرل  (محمود)
لست أدري بالضبط يا محمود! ولكن الذي ))متزوجة من رجل كبير في السن ثري أنها 

نها متزوجة أن حاجتها هذا لها أساليب خاصة في المساومة... فهي مرة تدعي أأعلمه 
مسوح الدين، وتت اهر بالتزام جانب الفضيلة ولها زوه وهي سعيدة به... ومرة تتلب  ب

                                                           

 .32( المجموعة القصصية الكاملة،: 1)
 .1٤( المصدر نفسه: 3(
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د والاحتشام... ولكنها متى ما وثقت من ثراء صاحبها وتفانيه في حبها، خلعت عنها أبرا
 .(1)((الخدان وبدت على واقعها الساحر

والمعاكسة ( الفضيلة تنتصر) قصة من الشخصيات الرئيسة في  (نقاء)فشخصية  
الحريصة على الحفا  على العادات والتقاليد والآداب  لسعاد فهي تمثل الفتاة الواقعية

فيقدم الرواي بعا  عك  عليهانالإسلامية فقد كان الحدي  مع قريبتها يضايقها ونتاجه ي
... فهي فتاة مهذبة نش ت في أحضان أسرة مستقيمة محاف ة حريصة ))الصفات بقوله 

 . (2)((على الآداب الدينية

 (الفضيلة تنتصر) قصةالرئيسة في  اتفهي من الشخصي (محمود)وأما شخصية  
وهي شخصية تمثلت بالانجرار إلى الملذات والانحراف عن جادة الطريق بت ثير من 

شهادة اللكي يتسنى لها أن تعيش كما يحلو لها، ولفشله في الحصول على  (سعاد)زوجته 
إليه كونه يمتلك المال، فلي   (سعاد)يميزا بن ر  ميزة الوحيدة وماهي الالجامعية، و 

أكدا  وهذا ما بمقدورها أن تترك هذا الثروة، فهي لجمالها تستطيع أن تبقيه إلى جانبها،
وانجذابه الشديد لجمال سعاد ونقطة ضعفه  (محمود وسعاد)بين  ماالخارجي  الحوار 

كيف أتصرف ليتك لم تكوني جميلة، أو ليتني لم أكن عبداا لملذاتي، إذن لعرفت ))مامهاأ
فدعيني أنا أقولها بدلاا  ليتك لم تكن  نياا،: ك تودين لو تقولين ليأنمعك... لابد 

أن يلح   يمكن للقار  (الفضيلة تنتصر) قصةوعند تقدم الأحدا  في  ،(3)((عنك...
بعد إن كانت روحه تتمزق ولا يستطيع  (محمود)التغير الكبير والتحول لدل شخصية 

روحه فقد استطان التبدل  في والماثر وما كان لحدي  نقاء الوقع الصحيح االعثور عليه
وراعها التغير الذي طرأ على هذا الرجل، ))ضمير الغائب كما ذكر ذلك الراوي ب سلوب ال

                                                           

 .62( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .11( المصدر نفسه: 2)
 .19-1٨المصدر نفسه: ( 3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ن أفقد كان يرتدي بدلة زرقاء  امقة لا يزينها أي شيء وشعرا مردوداا إلى الوراء... كما 
 .(1((ى جبينه قد اختفتانت تتدلى علالخصلات التي ك

ن لم ( الفضيلة تنتصر) لقصة من الشخصيات الرئيسة ( إبراهيم)ونجد شخصية   وا 
بسبب رفضه  (سعاد)لكن الصران الذي يحيط قلب  القصةفي ثنايا  ايكن  هورا مستمر 

لانسجامها مع مفاهيمه ومثله بكونها  (نقاء)لها والارتباط بها بسبب سلوكها وقد فضل 
... قد عقد قرانها على شاب عريق )):قولالب (إبراهيم)فالراوي يقدم شخصية  فتاة فاضلة

ي يامن الأصل رفيع المنبت حاصل على شهادة )الليسان (... وهو شاب مسلم واقع
 .(2)((بالإسلام وعقيدة ون ام...

فهو يرل أن المرأة المسلمة  ير مقيدة وكونها قد حصلت على كيانها واستقلالها   
فالمرأة الأوربية لم تحصل ))( نقاء)وخطيبته  (إبراهيم)ما بين بالحوار الذي دار  في الحياة

ضمن قوانين أوربا على بعا ما حصلت عليه المرأة المسلمة في  ل شريعة الإسلام، 
نها لم تتمكن حتى من الاحتفا  ب نوثتها، فالمرأة الغربية ليست سول أداة طيعة في أبل 

أيدي الرجال، لا تملك شيئاا، ولا تستقل في أمر من الأمور، في الوقت الذي تتمتع فيه 
التصرف بمالها المرأة المسلمة بكيان مستقل، وشخصية ثابتة، لها حقها الكامل في 

 .(3)"وكيانها في الحياة

للرجل المامن المحاف  على الدين  صورة( إبراهيم)فالراوي يجعل من شخصية  
والعقيدة الإسلامية فهو من خلال استرجان حد  في الماضي عن فتاة أرادت أن تحرفه 

... وقفزت إلى ))خرا ب نه لم ينجر لتلك المغريات عن الطريق السوي وصمودا أمامها وف
منذ أربع سنوات يوم كانت إحدل الفتيات ذهنه فج ة ذكر حادثة قديمة مرت به 

                                                           

 .6-9( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .1٠ – 9( المصدر نفسه: 2)
 .21نفسه:  ( المصدر3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

المخدوعات تحاول أن تستدرجه نحوها ب ساليب الإ راء... وكانت ابتسامته مزيجاا من 
فيتضح أن تلك الفتاة ما هي  ((، والرضا لاختيارا لنقاء الآن...الرضا، لصمودا حين ذاك

 .(سعاد)إلا 

وقد استخدمت الكاتبة أسماء مناسبة تمثل الصفات التي تحملها كل شخصية  
فشخصية ( الفضيلة تنتصر) بقصة القصصيودلالتها على تلك الأفعال خلال النص 

. ..))لتعاليم الدينية وهذا الأمر ورد )نقاء( تميزت بالطهارة وحب المساعدة والإيمان با
 : براهيم، ورتب على كتف محمود وهو يقولنها مسكينة؟ فابتسم إألازلت تصرين على 

 خي فهي نقاء!أدعها يا  -

  .(1)((نها نقاء...أنعم  -

تسمية  فيهاالنامية التي تتحقق  يمكن وصفها من الشخصيات (محمود)وشخصية   
كانت  القصةبداية أحدا   ففي( الفضيلة تنتصر)عبر عنوانها  للقصةالعتبة الأولى 

التحول  (نقاء) ملذاته وبعد الت ثر بحديثه مع وراء المنجر تصف بصفات الرجلشخصيته ت
صفاته التي كانت تمثله وما يشوبها بالانحراف والانجرار  ن يلح ه فيأالذي يمكن للقار  

ت تحمل الصفات الحميدة بالملذات والتيه، لكن سرعان ما تحولت تلك الشخصية وعاد
أخرجتني من ال لمات إلى النور، ورفعتني ن الأخت نقاء قد أأتعلم يا دكتور! ))المحمودة 

 . (2)((حضيا الخطيئة إلى أفق الفضيلة...من 

عن (رحاب)بحدي  الشخصية الرئيسة  أتبد (ورجل مرأتانا) قصةوالشخصيات في  
ن كل من حولها متمرد لما تحمله من أفكار أانحراف الآخرين عن فكرها فهي مامنة 

 العتيقة القديمة لا تقدم للحياة شيء من التطور وجاء هذا ومخالف لن راتها فترل أفكارهم
                                                           

 .12٨( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .126( المصدر نفسه: 2)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

أفلا يسمى انحرافاا هذا التعقيد الذي اختاروا ))حوار داخلي  بما تعرضه الشخصية عبر
لأنفسهم في الحياة؟ ألي  انحرافاا هذا الأفكار الرجعية التي جعلوا منه المحور الذي تدور 

 .(1)((المنحرفون... حياة؟ نعم، انهم همحولها تحركاتهم في ال

أو بالأحرل  ةبكونها متمردة  ير ملتزم القصةفي أول  (رحاب)وتميزت شخصية  
حتى )لكراهية والحقد والبغضاء لأختها تحمل شخصيتها مشاعر او  ،لله ير مامنة با

نها قد اتخذت لنفسها طريقاا صالحاا وتريد أن تجعل من نفسها أحسنات هذا التي تحسب 
حسنات هذا أليست منحرفة وشاذة حينما وافقت على الزواه من إنسان لم ترا قديسة حتى 

نها تح ى بعري  مثل أت أتصور ولكنني أكرهها وما كن (...) ولم تتعرف عليه من قبل
وهو حدي  النف  كما ذكر الراوي ولكن لهذا الحقد أثر على أحدا  الرواية  (2)(هذا

نها إف (حسنات)الأولى تحاول أن تهدم كل شيء يخص أختها  للوهلة رحاب فشخصية
وت خذ  (حسنات)وبعد قراءتها تقوم بانتحال شخصية  (حسنات)رسالة خطيب  ستلامابتقوم 

 عليها، من أجل تشكيك القصةحدا  أ لب أدور الرد على تلك الرسائل التي تدور 
يهام الخطيب ب ن  (مصطفى) (حسنات)خطيب  لا تحمل أفكارا وهذا السبب  (حسنات)وا 

يمكن أن و الرسائل  عبر تقانات السرد داخل القصة وت هر  كفيل بتدمير مشرون زواجهما
للشخصية في تقديم معالم  دورا كبيرالعبت التي ( الرسائل السردية)نطلق عليها تسمية 

يكفي، ولا  إذن فان إحراق هذا الرسالة وحدا لا))وهذا ما ورد عبر حدي  الراوي  الرئيسة 
يجدي شيئاا، وفكرت لح ات، ثم لاحت لها فكرة سرعان ما اقتنعت بصوابها، فهي سوف 

ن تحطم في نفسه هذا تكتب إلى مصطفى بدلاا عن حسنات، وسوف تحاول بكتابتها أ
 . (3)((الثقة بحسنات

                                                           

 .1٧٧( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .1٧٨، 1٧٧( المصدر نفسه: 2)
 .1٨2( المصدر نفسه: 3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

بشتى  محاولتهاو  القصةفي باد  أحدا   (رحاب)المكر الذي استخدمته شخصية ف 
سرعان ما يتغير  طها الخدانيبخطة يح (مصطفى)و (حسنات)الطرق أن تفسد علاقة 

 (مصطفى))هذا الامر وتتحول مشاعر الكراهية إلى ت نيب الضمير عبر ت ثير رسائل 
عبر  (حسنات)وزوال قنان التيه والضلال الذي كان يشتتها وعودة الشعور بالحب لأختها 

اة هذا  أترك هذا اللعبة الخطرة؟ لماذا لا انسحب عن حيلماذا لا)) المونولوه الداخلي
 .(1)((الفتاة المسكينة؟ ولكن...

... أما رحاب فقد أخذت تتفاعل مع مشاعر الندم وت نب الضمير، وقد تغلب )) 
 .(2)((ى جانب الخوف من افتضاح أمرها...جانب الندم لديها عل

التي حاولت الكاتبة  القصةفي أحدا   من القضايا التي يمكن استخلاصهاو   
فهي لم  ضد )الحجاب( ن رحاب وما تحمله من أفكارإلة الحجاب( ف معالجتها هي )مس
وجب  هل ،لئالتغيير لمنهج أفكارها بدأت تتساوبعد ولادتها الجديدة و  تامن بالحجاب لكن

ن  إذن ف)) (حسنات)بعد محاورات وتساالات طرحتها على عليها ارتداء الحجاب؟ 
ن آية الحجاب إفالحجاب لي  عادة دخيلة على الإسلام من الفر ... كلا يا رحاب 

نزلت قبل أن يفتتح المسلمون بلاد فار ... فهو بتعبير أصح ستر ولي  حجاباا بالمعنى 
ن الحجاب في الإسلام هو صورة عن أالذي يحجب المرأة عن الحياة... لقد كنت أسمع 

ن المرأة هي من أهم متع الحياة بالنسبة أالخلاف وبما  أفكارا الرهينة والتقشف وترك
أو يفرضها للرجل، فرا عليها الحجاب تمشياا مع باقي الفروا القاسية التي يضعها 

 . (3)((على نفسه في الحياة..

                                                           

 199 ( المجموعة القصصية الكاملة:1)
 .199( المصدر نفسه: 2)
 .21٨ – 21٧ المصدر نفسه: (3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

لتلك  ارئيس اومما تحمله من أفكار مغايرة للآخرين تجعلها محور ( رحاب)شخصية  
وهذا الأمر يجعلها مختلفة بالصفات  (حسنات)وما تحمله من حقد وكراهية لأختها  القصة

التي تميزت بها في الوهلة الأولى وتشتتها الداخلي وبعدها عن الآخرين وخططها التي 
في  (حسنات)أرادت أن تطبقها، ما يكشف لها عن الخط  الذي كانت ترسم بها شخصية 

 مخيلتها.

كبير  أثرله ( رجل و مرأتانا) قصةالرئيسة في  من الشخصيات (مصطفى)و 
خطة رحاب  من خلالو ( رحاب)ورئي  بتغير الأفكار التي كانت تامن بها شخصية 

من أن  (مصطفى)ختها وبعد المراسلات التي كانت بينهما باعتقاد أوانتحال شخصية 
هذا  ير ب بالاستمرار معنه لم يكن  ، ف(حسنات)كانت خطيبته  تكتب تلك الرسائل

الواجب الإنساني بالأفكار والمباد  والعقيدة لكن ما يتحتم عليه   لأنها لا تتشب؛ الإنسانة
لإرشاد والنصح لتلك الروح التائهة بزوبعة الحياة ومن كلامها الغرائبي حول الله والديني ل

أحسها والوجود والحياة بدأ بالتدريج بتغير تلك الأفكار على الر م من الصدمة الكبيرة التي 
وصلت )) وردا الراوي عبر ضمير الغائبأوعبر ما  ،المزيفة (حسنات)عند اكتشاف أفكار

الرسالة إلى مصطفى، واستلمها على لهفة الشوق والحنين، وأسرن إلى قراءتها بفرحة 
وسعادة... ولكنه سرعان ما أح  بالصدمة والخيبة، ثم بالذهول والحيرة، وحاول أن يكذب 

خته زينب ومدحتها أنها حسنات، الفتاة الطيبة المامنة الطاهرة التي اختارتها له أعينيه... 
له بشكل جعله يقدم على خطوبتها... فإذا بها تكتب إليه لتقول وبصراحة ب نها لا تامن 

أن يرويه  ، وهذا الأمر ما حاول الراوي العليم(1)((هذا وادهاا؟حتى بوجود الله!! فما أقسى 
وحاول مصطفى أن يفكر بموقفه بعد أن تخلص قليلاا من هول ))ت عبر تلك الكلما

رسالة ت نيب ومعها توكيل الصدمة، فكان أول مما خطر له أن يرسل إلى زينب 

                                                           

 .1٨٤الكاملة:  ( المجموعة القصصية1)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

فكان واجبه الذي يراا هو معالجة  ،، لكن لكي تتقدم الأحدا  إلى الأمام(1)((بالطلاق
جله بالطلاق يعني تهرباا من عاد فخطر له أن تعا أمرا فكرا ودينه وعقيدته الأمر كم

 .مر بالمعروف والنهي عن المنكرمساوليته تجاهها، وهي مساولية الأ

الفضيلة ) القصتينن من المشاكل أو الأمراا الاجتماعية التي تلح  في إف 
 وارداا هو الحقد والحسد والبغضاء بين الأقارب وهذا الأمر كان  (مرأتان ورجلإ)و (تنتصر

وتكرر لدل  (نقاء)لأبنة خالتها  ها وكراهيتها  ير ال اهرقدوح (سعاد)لدل شخصية 
وصرحت به عبر حوارها الداخلي الذي ( مرأتان ورجلإ) القصةفي  (رحاب)شخصية 

 .(سناتح)ختها أدفعها لأخذ سلوك المكر ومعاقبة 

المراسلات ما  كانت الأحدا  تتقدم إلى الأمام من خلال (رأتان ورجلمإ) قصةفي  
 (رحاب)المزيفة أن صح التعبير لكون شخصية  (حسنات) و (مصطفى)بين شخصية 

ختها بدافع هدم الشيء قبل  هورا لكن بشغفها لمعرفة الحقيقة والتغير أانتحلت شخصية 
وكذلك استمرار مصطفى بدور  (مصطفى) الذي يلح  عليه مع كل قراءة رسالة من

 ،لك الشخصية تبدأ بإرجان نفسها التي فقدتها في السابقالناصح والمعلم لها جعل من ت
 وبدأ ت نيب الضمير يشا لها بين الحين والآخر، ولكي تواسي نفسها فقد كانت تهدأ أختها

 حسنات وتذكر كراهة الأمر. 

 (ورقاء)و (معاد)شخصية  (لقاء في المستشفى) قصة  ومن الشخصيات الرئيسة في 
الفراش  وتقلبها في (معاد)حال  فالراوي يفتتح النص السردي بضمير الغائب بوصف

تقلبت الدكتورة معاد على فراشها وهي تستمع بين اليق ة ))وبحكم عملها ما ورد بقوله
ن جسمها كان يعاني صراعاا بين سلطان النوم ونداء  والمنام إلى رنين جر  الهاتف وك

يرن ب سلوبه الرتيب، وبقيت هي تعاني صراعاا بين عالمي الواجب، فاستمر الجر  يرن و 

                                                           

 .1٨٤ المجموعة القصصية الكاملة: (1)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

، وصف تلك (1)((بمساولية اليق ة تشاعرها وأحساليق ة والمنام، حتى انتبهت م
المشاعر التي صاحبت الشخصية من صران وشعور كان الراوي على علم به لي  من 

مع الشخصية والن ر بصورة مباشرة لها عبر  حقيقيا بوصفه حضورا الشخصية نفسها بل 
 تقنية الراوي العليم.

صوت الراوي بتقنية الراوي العليم المطلع على ما يدور في ذهن الشخصية  وقد برز 
إذن فلا شك انها حالة مرضية مستعجلة، وهكذا كان، فقد كانوا ))الذي ياكد النص 
 .(2)((طابق السابع لوجود حالة خطيرةيستدعونها من ال

وهي دكتورة تعمل في إحدل المستشفيات وفي زمن خفارتها تكون  (معاد)إن شخصية  
التي تتعرف ( ورقاء)التي تصحبها الشخصية الرئيسة  (الجدة)هناك حالة طارئة لشخصية 

 (معاد)وتكون بينهما علاقة صداقة وأخوة بعد الاهتمام الذي قدمته  (معاد)فيما بعد عليها 
إنها جدتي يا  :قالت الفتاة))الجدة  أصابتفكان سبب التعارف هو النوبة التي  (ورقاء)لجدة 

 )...(دكتورة، وقد انتابتها آلام قاسية منذ ساعات تعرضت خلالها لإ ماء طال بضع دقائق
فسارعت الدكتورة بإجراء الفحوص اللازمة، واستدعت معها من يعينها على ذلك، وكانت 

بت ثحتى اكتملت الفحوص و  )،،،(لطبيبة والقريبة في وقت واحدتعمل بجد واندفان وك نها ا
التي  الحقبة، وفي هذا (3)((ن عليها البقاء في المستشفى إلى فترةأنها مصابة بذبحة قلبية و أ

مكثت الجدة في المستشفى للعلاه، قد توطدت علاقة الصداقة بين الشخصيتين الرئيستين 
لقائهما كان في المستشفى لأول مرة، والعلاقة جمعت الشخصيتين في من أن  وعلى الر م 

 لكثير من الأمور (ورقاء)من معرفة دينية وعلمية وجهل  (معاد)باد  الأمر هو ما تحمله 
 (معاد) واستفهامات تجيبها وما تطرحه من أسئلة (ورقاء)الحوارات ما بين  فعبر لديها، الدينية

                                                           

 .2٨٧( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .2٨٧ :( المصدر نفسه2)
 .2٨٨-2٨٧( المصدر نفسه: 3)



 

 

29 

 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

من  هتطرحوما  ،اختيار الكاتبة لمهنة الشخصية المناسبةعليها بما تحمله من علمية و 
إجابات عن التساالات التي تس لها ورقاء، فالحوار الذي بينهما حول الكتاب الذي تركته في 

الذي يحمل عنوان )الطب محراب الإيمان( والتساالات التي طرحتها ورقاء على و  ، رفة الجدة
أريد ))، ثم قالت (1)((وما هو ارتباط الطب مع الإيمانما معنى هذا يا ترل؟ ))نفسها بقولها 

لأن  :أن أعرف لماذا اختار المالف رسم الدماغ بالذات لكي يجعله على الغلاف؟ قالت معادّ 
الدماغ يا ورقاء هو أهم جزء من أجزاء جسم الإنسان وهو بمثابة الحاكم العامل في مختلف 

ن بجميع ما فيه من خلايا عصبية خاضع في أجزاء الجسم وأعصابه وخلاياا، وجسم الإنسا
وهنا  هذا الدماغ الصغير يحتوي على ألف مليون خلية عصبية!والدماغ، طاعة الدماغ، 

 .(2)((رددت ورقاء قائلة في تعجب: ألف مليون خلية عصبية؟!

ه السلطة على جعلت من الدماغ ل والذي (معاد)فالحدي  الذي أخبرت به شخصية  
لطيف أن يحمل الإنسان في رأسه هذا الجهاز المتقن : قالت ورقاء))سائر أجزاء الجسم، 

قالت  الدقيق، ولكن ألي  من الماسف اننا لا نعرف عن حقيقة أجسامنا شيئاا يا معاد؟
وكيف ذلك يا : ورقاء تإن الحدي  عن جسم الإنسان طويل جداا يا ورقاء، قال: معاد

مثلاا هل تعلمين ان أعصاب : معاد تمكنك أن تعطي بعا الأمثلة؟ قالمعاد؟ ألا ي
فهناك : الإنسان متصلة مع جسم الإنسان بصورة كاملة، ولكن هذا الاتصال على شكلين

ضلات لي  للإرادة وهناك أيضاا نون ثانل من الع (...)أعصاب تسمى بالأعصاب الإرادية
 .(3)((أي دخل فيها...

بحكم دراستها واطلاعها قل ما نجدا لدل  (معاد)هذا المعرفة لدل شخصية  
شخصيات لا تمتهن مهنة علمية عارفة بمثل تلك المعلومات الدقيقة إلا من ذوي 

                                                           

 .29٠( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .29٤( المصدر نفسه: 2)
 .29٥( المصدر نفسه: 3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

للقاءات التي  وما يقدمه الراوي (لقاء في المستشفى)الاختصاص الطبي، وعند قراءة رواية 
 ءقار الذي يزيد إعجاب معاد بو  (معاد)و  (ورقاء)ن تتعدد ولها الأثر بتعميق العلاقة ما بي

بالحوار الذي ي هر الراوي دور في هذا الحوار  (سناد)زوجة لأخيها  فتقوم بطلب أن تكون
)لقد جئتك في )عبر وصف بعا التعابير التي ت هر على الشخصيتين أثناء حوارهما 

 .مهمة خاصة يا ورقاء، راجية منك مساعدتي عليها

 إنني أرحب بكل مساعدة مني لك. :قال ورقاء

إنها تتعلق بزواه أخي سناد، فهل أنت مستعدة لمساعدتي يا أختاا، ولكن : قالت معاد
 كيف؟ وعن أي طريق؟

نه إنسان أعزاز إذ ا  إن أخي سناداا عزيز عليّ جداا وهو جدير بكل محبة و : قالت معاد
ع في كل شيء، ومحبب إلى مامن ويجسد في سلوكه جميع معاني الإيمان، ولهذا فهو رائ

 كل قلب، ومريح لكل إنسان، وأنا منذ مدة أتمنى له أن يحصل على زوجة تسعدا.

 الحمد لله.: فردت ورقاء قائلة

وقد كنت أريد أن أطمئن إلى اقتناعه بها لكي أصبح واثقة من سعادة الطرفين : قالت معاد
 وترحيبهما بهذا الوصلة.

 وهل اقتنع؟: هفةوهنا ردت قائلة بصوت تشوبه الل

 نعم ولم يبقَ سول اقتناعها هي، وهذا ما أريد مساعدتك عليه.: قالت معاد
 وكيف؟: قالت ورقاء
قناعها بصلاحه لها معتمدة بذلك على شهادتي بحقه، وأنا إأن تحاولي : قالت معاد
  ن تندمي على ذلك أبداا.أنك سوف أضمينة لك 

 : قالتوكانت ورقاء تستمع في حيرة وارتباط ثم 
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 ولكن مَن هي؟ وأين يمكنني أن أجدها؟ -
 ألا يمكنك أن تحزري مَن تكون؟: فابتسمت معاد وقالت

 كلا...: قالت ورقاء
 خمني يا ورقاء.: قالت

 لا أتمكن أن أخمن.: قالت ورقاء
إنك تعرفينها أكثر من كل إنسان، وهي قريبة وقريبة جداا يا ورقاء، فهل : قالت معاد

 عرفت مَن تكون؟
 ف طرقت ورقاء وقد علت وجهها حمرة الخجل ولم تجب.

 قالت معاد: أراك عرفت الآن من هي ورقاء، أفلا يحق لي أن أطلب منك المساعدة في أمرها.
 : ولم تجب ورقاء، فعادت معاد تقول

ون ما لي أراك ساكتة يا ورقاء؟ ألا تثقين فيّ بإبداء رأيك يا عزيزتي؟ ألم نتفق أن نك -
ن أمرك يهمني كما يهمني أمر سناد، وقد درست هذا الموضون من ناحيتك أأختين؟ ثقي 

كما درسته من ناحيته هو، ولو لم أكن أعرف فيه الصلاح والخير لما عرضته عليك، 
 ولك أن تس لي عن سناد كل من يعرفه لكي يشهد لك بحقه...

 ح ولكنها وجدت اننعم، لأنها كانت تح  بكامل الاقتنان والارتيا: فكادت زرقاء أن تقول
 : من الخير لها أن ت خذ فرصة للتفكير أكثر لكي يكون جوابها بعيداا عن الارتجال فقالت

 .(1)((: نعمفكادت ورقاء أن تقول ،اعطني فرصة للتفكير يا معاد -

ش نها ش ن التيار الواقعية  تتماهى مع لكي و  واقعية تحاكي الواقع سماءأاختيار  إن       
ما لكن  ،توجه الكاتبة توجها اجتماعيا واضحا على الر م من )نجيب محفو  (الكاتب 

 قصة في ( معاد)ف ن اختيار اسم  ،يصب في حسن اختيار تلك الاسماء من قبل الكاتبة
                                                           

 .312-311المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

إِنَّ الَّذِي ﴿: (1)فاحتضنتها معاد وقد تندّت عيناها بالدمون وهي تقول)) (لقاء في المستشفى)

 .(( (2)﴾الْقُرْآَنَ لَرَادُّكَ إِلَى مَعَادٍفَرَضَ علََيْكَ 

تم ذكرها سابقاا هي  الذي (لقاء في المستشفى)في رواية  الرئيسة الشخصياتومن  
ديها بنت سواي كلا لي  ل))بنتها الوحيدة على حد قولها أحفيدة الجدة و  (ورقاء)شخصية 

 .(3)((ولي  لدي أم سواها

ف سرعت الدكتورة في الدخول حي  استقبلتها ))عن هذا الشخصية  اوقدّم الراوي وصف 
فبدت عيناها من ))، (٤)((فتاة شابة جميلة الوجه، رشيقة القوام، قد ارتدت الحجاب الكامل...

خلالها وك نهما نجمتان تتلألآن من وراء الغيوم... وانحدرت من عينيها قطرات من الدمون 
عبر هذا الوصف الذي يخيل إلى قارئه أن الفتاة وما تحمله ، (٥)((زادتها جمالاا على جمال

من جمال والتزام بالحجاب الذي ما لبثت الكاتبة تعره لهذا الموضون في مجموعتها 
 هو الالتزام بالحجاب من قبل المرأة الشرقية. و  ،القصصية ب كثر من نص سردي

 وحاجتها لاكتشاف ما تجهلهالهندسة،  امعية في مجالجالالطالبة  (ورقاء)فشخصية  
)قالت ) (معاد)لكثير من الأمور التي تنفعها في فهم الدين وهذا ما قالته عبر حوارها مع 

هل تسمحين لي بمزيد من التوضيح؟ ف نا لا أعرف عن ديني سول بعا التزاماته : ورقاء
لمحرجة التقليدية، مثل الصوم، الصلاة، والحجاب، وطالما تعرضت للعديد من المواقف ا

 .(6)((ن حجابي يوحي ب نني أعرف عن الدين الشيء الكثير...أبسبب ذلك، إذ 
                                                           

 .36٧ :المجموعة القصصية الكاملة( 1)
 .٨٥( القصص: 2)
 .2٨٨( المجموعة القصصية الكاملة: 3)
 .2٨٧( المصدر نفسه: ٤)
 .2٨٨( المصدر نفسه: ٥)
 .29٤( المصدر نفسه: 6)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

بالتعاليم  اوعارف ان الملتزم بالحجاب لا يعني أن يكون عالمأفهنا يجب الالتفات  
لكثير من ل في جهلهاوعزوفها عن المطالعة قد يكون السبب  (ورقاء)الدينية وشخصية 

 يمكنك: )قالت معاد)وما أكد هذا الأمر الحوار الذي دار ما بين الشخصيتين  ،أمور دينها
 أن تقرئي هذا الكتاب لتعرفي الكثير عن أسرار جسمك يا ورقاء.

 : فسكتت ورقاء برهة ثم قالت في خجل
 ولكنني لا أر ب في المطالعة يا معاد، إنني أحب أن أسمع من أن أقرأ. -

 .(1)((لا يكفي ولا يغني يا ورقاء... داولكن السمان وح: قالت معاد

أ لب مجموعتها أن لمح ن (آمنة الصدر)عند قراءة المجموعة القصصية للسيدة و  
ويكون ، يصب في وعاء الإيمان بالله الواحدلتتضمن الجانب العلمي وربطه مع قدرة الله 

صح  )التعليمي( أنالحوارالشخصيات كالاستدلال ببين  الحوار عن طريقحصيلة ذلك 
إنه كذلك، وهكذا أيضاا جهاز التنف  الذي تعيش : قالت معاد))بين الشخصيتين  التعبير

 .(2) ((لى ع مة خالقه المخطط والموجه لهمعه العمر دون أن تلتفت إ

ولكن الطحال منطقة : فابتسمت معاد وقالتالحوار أيضا )) ينقل الراوي العليم كما  
ن الله عزّ وجلّ لم يخلق عضواا من أعضاء جسم مهمة جداا في جهاز جسم الإنسان، لأ

 .(3)((ون له أكثر الأثر في سلامة الجسمالإنسان دون أن يك

ياة حفالموضون العلمي لإثبات القدرة الإلهية يكون هناك ربط ما بين المادة العلمية وواقع 
 : كل من ورقاء ومعاد ويمكن أن ي لمح عبر تسلسل الأسئلة ما بين الشخصيتين

                                                           

 .296المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 .3٠٥( المصدر نفسه: 2)
 .3٠٤( المصدر نفسه: 3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

لقد مررت بتجارب عديدة قبل اليوم، ولكنني لم أشعر بالانهيار أمام : قالت ورقاء))
 إحداهما كما انهرت أمام هذا التجربة التي هددتني بالانقطان عنك يا أختاا.

 أراك مازلت تتحدثين عن التجارب يا ورقاء؟: فضحكت معاد وقالت
 كما انني مازلت انت ر حديثك عنها يا معاد.: قالت ورقاء
 إذن دعينا ندر  الموضون من جديد، لنعرف ماذا يقول التجريبيون؟: قالت معاد
إنهم يقولون بعدم التمكن من تصديق قضية بدون تجربة مسبقة، وهم لا : قالت ورقاء

يعترفون بدور الفعل في مضمار تصديق القضية ما لم تدعمها التجربة، إذ انهم ينكرون 
 وجود قضايا بديهية.

انكم جربتم أن تقربوا قطعة من الحديد إلى النار،  اهبو : لهذا فنحن نقول لهمو : قالت معاد
دة، فرأيتم نتيجة ذلك انه قد تمدد من ت ثير الحرارة، فكيف تمكنتم أن تعمموا هذا القاع

 ةمجموعهي لشخصيات  اعنوانالشخصية قد أوجدت ل ،(1)((قاعدة تمدد الحديدة بالحرارة
هو لفهم بارة الحكاية  في وذكر تلك الشخصيات يبيون(، من النا  قد أسمتهم )التجر 

الشخصية وما تامن  وا  هار أفكارالحوار  عن طريق  والمعنى الحقيقي من القصة السرد 
 .ةدداخل التغيرات الحاصل في المجتمع من ثقافة مستور  وما تمتلك من وقع

وضح آراء فئة معينة اتجاا وكذلك هناك تسمية أخرل أسمتهم )الماديون( وهي ت 
نعم، أما الماديون فيقولون انه المادة، ونتيجة لحركتها الأزلية، ونحن : قالت معاد))الخلق 

 .(2)((ن إلى المادة وحركتها الأزليةهنا يمكننا أن نس ل هالاء الذين يوعزون خلق الكو 

فتاة يتيمة  (ورقاء)أن  كشفتوالتي  (و)ورقاء (معاد)ما بين  تي تكونتعبر الصداقة ال 
كونها لي  لها أخ أو أخت قد جعلها بحاجة لشخصية  )الوحدة(مع جدتها وهذا الشعور نش ت

                                                           

 .32٥: المجموعة القصصية الكاملة( 1)
 .33٥( المصدر نفسه: 2)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

قالت ورقاء: إن جدتي المسكينة وفرت لي جميع ))وهو أمر متبادل بينهما  (معاد)مثل 
في أسباب الراحة، وبذلت لي المزيد من الحب والحنان، ولكنني لازلت أشعر بالوحدة والغربة 

أمثال هذا الحالات، لأنني البنت الوحيدة لأبنها الوحيد الذي توفي شاباا وكان عمري حين 
وفاته سنة واحدة، أما والدتي فقد كانت قد توفيت على أثر ولادتي مباشرة قالت معاد: إذن 

 .(1)((ف نت بدون أخت، وأنا بدون أخت، فلتكن كل منا أختاا للثانية إذا وافقت على ذلك

الصديقة  (معاد)ف صبحت على هذا الأسا  علاقة التواصل والمشاركة فكانت  
لدرجة أصبحت عبر م هرها الخارجي تكتشف إذا ما تعرضت لشيء  (ورقاء)والناصحة ل

الشخص الذي رفضت خطبته   (ماهر)عند مضايقتها من شخصية  حصل وهذا ما ما
فه لإيصالها إلى الكلية وبقولها ة عند وقو منها لأنها لا تلتقي معه بالأفكار والتعاليم الديني

فهذا الحد  قد كان له  ،(2)((نني سوف لن أركب أرجو أن لا تتعب نفسك بالت خر، ف))
رهاق وتعب عبر ما (معاد)والأمر قد لاح ته  (ورقاء)الأثر النفسي على   من شحوب وا 

إنني قوية أمام المهمات : قالت ورقاء )) بين الشخصيتين في الحوار ما ذكرا الراوي
والحمد لله، ولكن المضايقات البسيطة تتعبني يا أختاا، ف نا منذ مدة أعيش مع سلسلة 

نه في أوقد ساندته جدتي إذ  –ن عم أبي بأأي  –بن عمي أإحراجات إذ قد تقدم لخطبتي 
 .(3)((شاب جميل و ني ومثقف.: ن رها متكامل الجوانب

ألا وهو حسن اختيار  ا بالغ الأهميةاجتماعي اجانب قدميفالحوار بين الشخصيتين  
الزوه فيجب أن يتوفر الخلق الحسن والدين في ذلك الشريك لكي تكون أسرة صالحة تقدم 

 المثل إلى المجتمع.

                                                           

 .3٠6: المجموعة القصصية الكاملة( 1)
 .3٤٤ :( المصدر نفسه2)
 .3٤٥ – 3٤٤( المصدر نفسه: 3)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

هدددددددي واحدددددددددة مددددددددن  (سددددددددند )فشخصددددددددية  (الباحثددددددددة عددددددددن الحقيقدددددددة) القصدددددددة أمدددددددا فددددددددي  
عيناها )):الدددددددذي يقدددددددوم بددددددددور البطولدددددددة بقولددددددده المشددددددداركالرئيسدددددددة قددددددددمها الدددددددراوي  الشخصددددددديات

الكحددددلاوان كانتددددا كقددددب  مددددن نددددور... خصددددلات شددددعرها الشددددقراء المنسددددابة كانددددت بالنسددددبة لددددي 
 .(1)((خيوطاا من ذهب

 يتدخل إلى الدين الإسلام (سند )إيجاد شخص يجعل  حول القصةفتدور أحدا   
 ،مكنهم من إيجاد عالم دينأوعبر الساال الذي  (فااد)بشخصية  هالتستطيع الارتباط والزو 

رط عليها رجل الدين أن يفهمها الدين بصورة تشافقد  ،وهذا لم يكن بالأمر اليسير
تبتعد عن محبوبها  (سند ) صحيحة، وقد واجهتها بعا الصعوبات التي جعلت من

 ليست شف أن  اية سند تن لكي نكوالخلاف ما بين المحبوبي الازمة من خلال (فااد)
إنني أشعر تجاا ))بل البح  عن الحقيقة ،(فااد)الارتباط بددخول الإسلام من أجل 

سان الإسلام بنف  الشعور أنا لم أعد أرضى فااد لو لم يكن مسلماا واقعياا مع انه أعز إن
 .(2)((عندي وأ لى ما في الوجود لدي

بسرد  الذي قام (الباحثة عن الحقيقة)وهو السارد في رواية  (فااد)أما شخصية  
نفسه يجهل  إلى الإسلام ليجد (سند )التي تبدأ رحلتهما لمعرفة كيفية دخول  ،الأحدا 

أنا لا أطلب شيئاا ولكنك أنت : إذن ماذا تطلب منا؟ قال بشيء من البرود))كل أمور دينه 
الذي تطلب مني أن أشهد لك بإسلام خطيبتك وتريد أن يكون إسلامها مجرد ترديد كلمات 

ار لا أكثر ولا أقل... ف ردت أن أتكلم وأن أعود لأطلب منه تسهيل الأمور فلم أكن قص
أتصور أن في إمكان سند  أن تقهم الإسلام أو تفهم شيئاا عن الإسلام، أو فهمت أنا 

 .(3)((أسرة مسلمة فكيف سوف تفهمه سند  شخصياا عنه شيئاا يا ترل مع انني ابن

                                                           

 .٤٤٧( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .٥٤٠: المصدر نفسه( 2)
 .٤٨3: المصدر نفسه( 3)
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قد  التيالذي قدمه السارد البطل بعد التفاجئ بهيئته  (العالم الديني)شخصية ف 
رئي  لهما بإيجاد رسمها في مخيلته عنه ب نه رجل مخالف لتصورا، وقد كان المساعد ال

فقد وجدتني أمام شاب لا يتجاوز الأربعين من عمرا مشرق الوجه، جميل ))حقيقة الأمور 
أعطاني يدا للمصافحة وجدتها  وحينما( ...)الطلعة، حسن الزي، ن يف المسكن والملب 

التي  يداا ن يفة مترفة يبتعد كل البعد عن تلك اليد السوداء المعروفة ذات الأ افر السمراء
  .((كنت أتصورها للعالم الديني

ن الشخصية الرئيسة التي قدمتها الكاتبة في رواياتها تمثل الكثير من الواقع إف 
 الكاالرايا التي تحاول إيصالها إلى المتلقي فوكذلك تمثل  ،الاجتماعي لفئات المجتمع

لأخلاقها من الالتزام الديني  االشخصيات الرئيسة انعكاس )آمنة الصدر( تحاول أن تجعل
لرايتها من الحياة ف  لب تلك الشخصيات تمثل الجوهر من البراءة والنقاء  ةمجسد أو

 والطهر والالتزام.
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 الشخصيات الثانويةثانيا : 

؛ ذلك إن ي من أعقد تقنيات الإنتاه السرديبناء الشخصية في العمل القصص إن 
نما هو خلق الشخصية في وضعها الاجتماعي أو الحضاري إ ،الفن القصصي في جوهرا

ومن هنا تختلف أدوار الشخصيات في العمل القصصي من حي  الأهمية  ،والسايكولوجي
نماط وادوار مختلفة تبعا لنسيج العمل فشخصيات العمل القصصي تبنى على أ ،والفاعلية

جانبها مصطلحات مرادفة كثيرة بوهنا ت هر أهمية الشخصية الثانوية و  .وهيمنة الفكرة
، وهي جميعها تعني شيئا واحدا ولا (1)كالمسطحة والثابتة والسكونية وذات البعد الواحد
 (2)الشخصيات الثانويةوائي إلا بفضل يمكن أن تكون الشخصية المركزية في العمل الر 

يسة فقد دور الشخصيات الثانوية في أحدا  القصة يكون مختلف عن الشخصيات الرئ
التي تشارك في نمو الحد  القصصي وبلورة معناا  تكون شخصية مساعدة، وهي

ل قيمة من و يفة الشخصية والإسهام في تصوير الحد ، ويلاح  ان و يفتها أق
 .(3)الرئيسة

زد  ،مميزاتها دخولها ضمن الفكرة الواحدة والتزامها بصيغة لا تتغيرمن أهم و  
الشخصية الثانوية على الر م من قلة و  ،على ذلك يمكن معرفتها بسهولة دون تكلف

للشخصية الرئيسة أو أحد أفراد  صديقا هورها في الحد  القصصي فقد يكون دورها 
بشيء قد يخدم الحد  أو تعطي  أو ت هر الشخصية لتزيد المشهد أو الحوار اعائلته

كما أنها لاتحتاه  ،ولا تحتاه إلى تقديم أكثر من مرة واحدة ومضة للشخصية الرئيسة،
وتبقى  ،حتى نهايتها القصةبل تبقى على حالها من بداية  ،الى رعاية كي تتطور

                                                           

 . 6٨ – 6٧( ين ر: أركان القصة:1)
 . ٨9( ين ر: في ن رية الرواية:2)
 .٤٥( ين ر: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية: 3)
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فهي محدودة إذا ما قورنت ب دوار الشخصية  بعد انتهاء القصة ملازمة لذاكرة القار 
 .(1)لرئيسة، فهي أقل تعقيداا وعمقاا من الشخصية الرئيسة وترسم على نحو سطحيا

وحضور الشخصيات الثانوية يختلف من حي  الأدوار فهناك شخصيات لها  
موقع لأهمية وطبيعة أساسية، كونها من الحوافز الضرورية لتنامي الحد ، ومساندة 

أي انها حوافز ثانوية )حوافز  الشخصية الرئيسة، أو شخصيات لها و يفة تكميلية،
نما يكمن وجودها لو يفة محددة،  حرة( لي  لها ت ثير على تطور الشخصية ذاتها، وا 
مثل كشف عيب اجتماعي أو استحضار شخصية إيجابية داعمة أو خلق حالة 

 .(2)يحاء بالطابع المحلييهام بالواقع أو التعريف بالخصوصية، أو الإالإ

 هو ما داء الأدوار فمنهاإت الثانوية يكون لها تفاوت في وهنا يلح  أن الشخصيا 
ضرورة لتطور الأحدا  وتكون مساعدة للشخصيات الرئيسة، ومنها دور تكميلي لا 

 .(3)فوجودها لا يقدم أو ياخر من تطور الحد  يئايضفي ش

فالشخصيات الثانوية يكون عملها أقل فعالية من الشخصيات الرئيسة لكن تعد  
، فالشخصية الثانوية هي الشخصية المساندة التي تعطي (٤)مساعداا للمتن الحكائيعنصراا 

وأن تجذير الصورة الدرامية  ،بلاغ رسالتهإللعمل القصصي حيويته ونكهته وقدرته على 
داخل العمل القصصي لا يتم إلا من خلال تحريك الشخصيات الثانوية التي تعطي 

خصية الثانوية ليست حالة او مادة عابرة أو للصران ذروته ومعناا، ومن هنا فالش
                                                           

 .٥٧( ين ر: تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، محمد بو عزة، دار الأمان، الرباط: 1)
( جدلية المتن والتشكيل الروائي الطفرة الروائية، سمحي الهاجري، ماسسة الانتشار العربي، بيروت 2)
 .3٥: 2٠٠9، 1لبنان، ط –
ر: بنية السرد وجمالية التفاصيل )الحد ، المكان، الشخصية( في رواية طيور أيلول لأملي نصر ( ين 3)

 .٤6الله: 
( تقنيات السرد ودلالات حضورها في أعمال سعدون جبار البيضاني، بسام علي حسين، جامعة ٤)

 .٥2م: 2٠21ميسان، كلية التربية قسم اللغة العربية، رسالة ماجستير، 
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وبغير كثير من التشكيك  -تبعا لذلك -ويمكن الاستنتاه  ،مفروضة على مسرح الأحدا 
 أن الشخصية الثانوية شخصية بطلة أيضا أنما بمستواها.

 القصصية تتميز في المجموعة (نة الصدرمآ) الكاتبة فالشخصيات الثانوية عند  
الشخصية الرئيسة في طيات الأحدا  القصصية فهي على تركز  ةفالكاتب ،الكاملة بالقلة

الفضيلة )نجد من الشخصيات الثانوية في رواية ل ،قليلة بخلاف الشخصية الرئيسة
الذي يقدم هذا الشخصية ويعطي وصفاا لها وهي  العليم  فالراوي (سنية)شخصية  (تنتصر

وهي امرأة شابة لا تتجاوز العقد الثال  وجاءت سنية )) (سعاد)الخادمة الخاصة لشخصية 
قد من عمرها، ولا تخلو من لمحة جمال، وكانت المساحيق والأدهان تعلو وجهها بوفرة، و 

 .(1)((صففت شعرها على أحد  طريقة

ولعل أهم ما يمكن ملاح ته على رسم هذا الشخصية أنها جاءت لتادي و ائف  
 ،ملفت على النزعة الحوارية المباشرة معتمدة بشكل (سعاد)تقديمها لشخصية  :منها

وتناسب استدعاء شخصية سنية وما تحمله من رال وأفكار تجاا الواقع وحياتها المعيشة 
مع ردود فعل الشخصية الرئيسة سعاد ضمن الاطار المجتمعي والديني وهذا ما عزز 

الشخصية  راية الشخصية الرئيسة القائمة على الراية الدينية والاجتماعية فما تحمله
 تلم ويمكن  (سعاد) من أسرار  ير أخلاقية لسيدتها جعلها تقارن نفسها بسيدتها الثانوية
أنا لا أحب منك هذا  )...(سنية))الحوار الذي دار بين الشخصيتين من خلال  ذلك

إن من يراك ي ن انك في حفلة ساهرة، اذهبي وصففي شعرك  (...)الإفراط في الأناقة
 بطريقة أقل إثارة، وخففي من مكياجك الصارخ...

 ولماذا يا سيدتي؟! أولست حرة بالتصرف في شعري ووجهي...  -

                                                           

 .3٤القصصية الكاملة:  ( المجموعة1)
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وهل رأيت قبل الآن من تعمل تسريحة كتسريحتك هذا وتعمل مكياجاا صارخاا مثل هذا  -
 )...( النهار؟المكياه في الصبح وفي رابعة 

 أنا سيدة متزوجة والمجتمع يحتم عليّ ذلك. -

 .(1)((يا سيدتي إلا في بعا الحفلات لم يتفق لسيدي أن رآك مرة على زينتك -

وكيف تخاطب سيدتها بهذا اللهجة وما  (سعاد)و (سنية)الجدال الذي دار ما بين ف 
تعلم أن من الصعب التخلص منها  (سعاد)مشاعر البغا إلا أن من  تكمن كل منهما

فهي كانت تعلم انها مشدودة إلى سنية بحبل شائك لا ))وهذا ما جاء ذكرا عبر الراوي
فكاك لها منه ولا خلاص، ولذلك فقد حاولت أن تسيطر على أعصابها ورفقت صوتها 

أن  الصدر، وأردتيقة ضأنت تعلمين انك أثيرة لديّ يا سنية ولكني اليوم : وأجابت قائلة
لا يمكن الاستغناء عنه على الر م من  (سنية)، فوجود شخصية (2)((أنف  عني قليلاا 

هذا الشخصية كانت ف .فحسبكونها شخصية ثانوية لا يادي إلى تطور بعا الأحدا  
بهذا الأمر، فهي تخفي سر  (سعاد)عشيقة خفية لسيدها على الر م من علم شخصية 

ثم ))تكشف هذا الأمر له  (محمود) دوعند خسارتها ل، (سعاد) دالعلاقات  ير الشرعية ل
وقرن  (...)وما عليه إذا خامر الشك قلبها إلى دقائق (...)صمم على أن يستدعي سنية

الجر ، فقد كان في  رفته جر  خاص يتصل بغرفتها مباشرة، ولم تما لح ات حتى 
وهي تتعثر ب ذيالها من ادخلي يا سنية!.. فدخلت سنية : سمع نقراا خفيفاا على الباب فقال

ة قد واتتها صورأت سنية ان الفر : الارتباك ووقفت تنت ر فس لها محمود في هدوء قائلاا 
للانتقام من سعاد، وليكن بعد ذلك ما يكون، فهي لم تكن تخشى سعاد إلا من ناحية 
قصائها عن محمود، وأما الآن فقد خسرت  واحدة، وهي أن تتسبب في طردها وا 

                                                           

 .36 – 3٥( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .36( المصدر نفسه: 2)
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لقد تركت سيدتي البيت منذ الساعة السادسة بعد ال هر من مساء : قالتف (...)محمود
ألا تعلمين أين ذهبت؟ ألم تقل لك شيئاا عن : فارتعد صوت محمود وهو يس ل (...)أم 

وهل كانت وحدها يا سنية؟ لا... إذن فمن كان معها  (...)ذلك المكان الذي قصدت إليه
 نعم صلاح. –صلاح!!...  –هنا؟ كانت بصحبة صلاح... 

 ومن أين علمت بذلك؟ -

 لقد تعقبتها يا سيدي! ولم أعد إلى البيت حتى عرفت كل شيء... -

 والآن اخبريني أين قضت سعاد ليلتها؟ (...)

 . (1)((مخمورانأيتهما يدخلان دارا وهما عند صلاح.. نعم، وقد ر  -

فوجدت أنها تحررت من  (محمود)بعد إحساسها بفقدان (سنية)فالانتقام هذا الشعور لدل 
ا فهي من يهأنها تتعقب سيد (سنية)القيود التي تجعلها تحاف  على سر سعاد، ومن عادة 

فقد شعرت  (نقاء)ها لأوصاف ائيلتقي ب حدهن وبعد أعط (محمود)ب ن  (سعاد)أخبرت 
إذا أردت الحقيقة يا سيدتي! فقد صادف ورأيت سيدي.. وقطعت ))بنشوة الانتصار (سعاد)

 : كلامها قائلة سعاد

عدت مرة أخرل إلى كلمات المداهنة، لا تقولي صادف، أنا أعرف انك كنت تتابعين  -
 خطواته وتتجسين عليه.

 نعم وقد رأيته في صحبة فتاة في إحدل المتنزهات... -
 : وهنا تحفزت سعاد وقالت

 ما شكل هذا الفتاة؟ -

                                                           

 .112-111( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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هر فقد كانت فتاة وقوراا بريئة الم الواقع اني لم أصدق عيني حينما رأيتها يا سيدتي!  -
 محتشمة الملب  ولكن...

عدت فرأيتها معها ثانية وكانت تحدثه وهي مستندة إلى جذن شجرة وهو واقف أمامها  -
 يستمع...

 ألم تسمعي ما كانت تقول؟ -
ة... وفي مرة أخرل... وسكتت سنية، قلي أن أسمع وأنا خاره أسوار الحدي أينومن  -

 : استحثتها على الكلام قائلةلكن سعاد 
 وماذا في مرة أخرل؟ -
ف ن الدافع  (1)((وكانت سيارته إلى جوارا تنت رالشارن،  رصيفرأيته واقفاا معها على  -

 (سعاد)لشغفها بسيدها دفعها لأن تتجس  عليه، وهي بذلك أخبار الشخصية الرئيسة 
 .(سعاد)نتقام من قبل ب مر لم تكن تعرفه وجعلت من هذا الحد  الشعور بلذة الا

 (أب نقاء) (الأب)شخصية ( الفضيلة تنتصر)ومن الشخصيات الثانوية في رواية  
جداا إلا أن ل هورها أهمية في إيهام شخصية  ضئيلان  هور هذا الشخصية قد يكون إ
( سعاد) افتاة لعوب وباحثة عن الأموال، وهذا الخدعة التي أخبرته (نقاء)ب ن  (محمود)
فوجود الأب أمام محمود أكد  (نقاء)ب ن الرجل الكهل رجل  ني يقدم متطلبات  (محمود)ل

شعرت نقاء وهي ترل إبراهيم )) نقاء في المطارهذا الأمر عند توديع إبراهيم خطيب 
انفعالاتها، وكادت أن تسقط لولا أن يداا  نها سوف تضعف أمام)...( أيصعد سلم الطائرة

م تحاول أن تلتفت لترل من يكون هذا الذي أسندها إلى رحيمة قد أسندتها من الخلف، ول
وأجلسها أبوها على أحد الكراسي لمدة )...( نه أبوها لا أحد  يراأصدرا، فقد عرفت 

 فالراوي الذي نقل 2((طار، وكانت تستند على ساعد أبيهاها إلى خاره المبوجيزة، ثم صح

                                                           

 .1٠٠( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .6٨ :( المصدر نفسه2)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

د دار بين الأب وابنته الحوار الذي وماذا فعل والدها وكيف كان سنداا لها وق (نقاء)حال 
كان هناك في خاره المطار رجل فضولي، ))حي  (محمود)يدل على وجود شخصية 

، فلا يمكن استبدال (1)(( رات على الرائحين والمغادرينوكان همّه منحصراا في إلقاء الن
ومحاف ة شخصية الأب لكي يكون السند أمام مرأل الجميع فنقاء فتاة مامنة وملتزمة 

 على العادات والتقاليد.

في رواية )لقاء في المستشفى( من الشخصيات الثانوية لكن لها  (الجدة)شخصية و  
قدمها الراوي على أنها امرأة مريضة وهي السبب الرئي  لهذا  القصةعلى أحدا   ت ثير

إلا انها قدمت الكثير من  ،اللقاء وعلى الر م من قلة  هورها في فضاء النص
إن المريا امرأة ))محاور مهمة للنص السردي عن تكشف لالزمانية الاسترجاعات 

 .(2)((تشكو من آلام شديدة في صدرها عجوز

 هرت شخصية الجدة شخصية ثانوية في المدار السردي ضمن بعدين زمنيين وقد  
دة( عن طريق حواراتها )الماضي /الحاضر( بتقنية الاسترجان ومن الملاح  أن )الج

 (ضمن البعد الأول )الحاضر السردي( تمهد لاستحضار راية مرتبطة بشخصية )ورقاء
التي كشفت عنها فكرة النص )عدم الاخذ أو الوثوق بالآخر وان أحدا  الماضي تاثر في 

 بعدا لتتناسب مع طبيعة الحوار، ليضيف بذلك الساردالحاضر(ومن ثم ت تي صور 
 في والقار  الفطن يكتشف من حدي  الجدة ،ق تعميق هذا الرالعن طري ،جديدا

إنني دعوت لك كثيراا لموقفك ))سم شخصية الدكتورة وتجاهلها عن الردأالاستعلام عن 
 البارحة مع ورقاء، سوف ادعو لك ما دمت حية

 إنني أشكرك جداا وأرجو لك العمر الطويل.: قالت معاد

                                                           

 .6٨( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .2٨٧( المصدر نفسه: 2)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 ابنتي؟ولكن ما هو اسمك يا : قالت الجدة

 إن اسمي معاد.: قالت معاد

لقد سبق أن سمعت بمثل هذا الاسم من قبل ولكن ما هو : فسكتت الجدة لح ة ثم قالت
 اسم أبيك يا معاد؟

 : وهنا لاح ت ورقاء ان معاداا قد تجاهلت الساال حي  قالت

إنني سوف أزورك في كل يوم يا خالة وأرجو أن تتقدم صحتك بسرعة بفضل الله  -
 .(1)((عناية ورقاء وبفضل

أثار شكوكها الذي جعلها تس ل عن شخصية الدكتورة  (الجدة)فعدم الرد على ساال  
ن أخيها بحفيدتها اقتر  وتعرف ما تخفيه، هذا الأمر الذي جعل من الجدة ترفا طلبها ب

والذي انكشف عبر الحوار الذي دار  ورقاء بعد إصرار الأخيرة عن سبب رفا الجدة،
إنها كانت تعرا : فاستغربت ورقاء هذا الشدة من جدتها وقالت))وحفيدتها بين الجدة 

 عليّ خطبتي لأخيها يا جدتي.

 وبماذا أجبت يا ورقاء؟: وهنا  هر الرعب على وجه الجدة وقالت

كلا إن هذا أمر لا : ف دارت الجدة وجهها نحو الجدار وهي تقول (...)فارتبكت ورقاء
 .(2)((مكن يا ورقاءر مينبغي أن يكون أبداا، انه  ي

وبعد ذلك أصرت على جدتها لمعرفة سبب عدم  (ورقاء)هنا المفاج ة التي صدمت  
اضر كشفت لح ة الح قبول الجدة بفكرة الخطوبة ومن خلال استرجاعات الماضي في

                                                           

 .39٧كاملة: ( المجموعة القصصية ال1)
 .31٥: المصدر نفسه( 2)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

لماذا لا توضحين لي الأمر يا جدتي؟ فلعلك مخطئة في ))الجدة عن الأمر بقولها 
 ت الجدة رأسها في إصرار وهي تقول...تشخيصك هذا؟ وهنا هز 

 )...(إذن فاسمعي ماذا أقول؛ إنك تعلمين إن اباك قد توفي وأنت صغيرة: قالت الجدة
كان هناك رجل تعرف إليه وفرا عليه صداقته  (...)كنك لا تعلمين السبب في وفاتهلو 

ل وفي صباح يوم من الأيام ذهبت إلى المعم (...)حتى اتفقا أن يعملا معاا  واست ثر بثقته
مبكرة لحاجة عرضت لي، فوجدت النا  متجمعين على باب المعمل وسيارات الشرطة 
تقف أمام الباب، فاندفعت إلى الداخل مرعوبة، وهناك عرفت ان أول عامل دخل المعمل 

ه إلى هناك، وجد أباك كان قد حسبه ميتاا.. وسرعان ما تم نقله إلى المستشفى فذهبت مع
ذا به يفتح عينه وين ر إليّ ثم قال انه فلان، ثم  واتفق أن كنت إلى جانبه وحدي وا 

 أ ما عينه إلى الأبد.

 وما هو الاسم الذي ذكرا يا جدتي؟
 انه عبد المجيد محمود الراجي!: قالت

 .(1)((عبد المجيد محمود الراجي؟ والد معاد وسناد

لجدة من حقيقة وكشفت سر مقتل والد حفيدتها عبر استرجان الماضي وما قدمته اف 
سابقاا لها أصبحت الجدة أحد العوامل لإعاقة مشرون الخطوبة على الر م  االذي لم تذكر 

 (.نادس)و (معاد)لأن يكون القاتل والد  (ورقاء)من عدم تصديق شخصية 

 

 

                                                           

 .31٨ – 316( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

لها أهمية إن تسمية الشخصية الهامشية لا تعني أنها لي  : الشخصية الهامشيةثالثا : 
ن كان  هورها في أكل قصة توجد شخصيات هامشية لا يمكن الاستغناء عنها و في ف

دون  من فضاء النص بسيط، فهي أما أن تصف المشاعر أو تتحد  بصيغة النف 
. فما تقدمه تلك القصةالتطرق للكثير من الشخصيات المفترا أن تكون موجودة في 

لتوضيح أمر ما جاء ا في النص السردي الشخصيات من أدوار صغيرة إلا ان  رسه
 .(1)احتاه الكاتب التطرق لذلك في روايته

فالأحدا  تطلب شخصيات تقوم ب دوار صغيرة لما تستوجبها طبيعة نموها، فهي  
 هورها يكون لسد الفرا ات في العمل و مكملة لأدوار الشخصيات في العمل السردي 
جيرالد على أن .(2)براا على مسرح الأحدا وسرعان ما تختفي وتتلاشى فيكون  هورها عا

 .(3)((لاا في المواقف والأحدا  المرويةلي  فعاكائن )يقول عنها:)رن  ب

يمكن ملاح ة الشخصيات الهامشية في مجموعتها  (آمنة الصدر) فالكاتبة 
عن رأي عام تقصدا الكاتبة أو  فصاحداخل النص السردي للا االقصصية فيكون ولادته

 ،تلك الشخصيات ةفي العمل السردي ويمكن ملاح  الحد  ما يكون جوهري كون بلورةت
 : وهي

فقد و فت الكاتبة دور الأم لتوضيح  (الفضيلة تنتصر) قصةوالدة نقاء في ( الم: 1
ولكن )) (سعاد)بنة خالتها اعدم الاختلاط ببونصيحتها  (نقاء)بنتها االراية الضبابية أمام 

وتسكب  (...)وأنها كانت تحدثك عن أوربا وحضارتها المزعومةأمك أدرل يا نقاء.. لابد 

                                                           

 http: //jaberatiq.com ( ين ر: الرواية.. الشخصيات الهامشية، جابر عتيق: 1)
الآداب، العدد ( ين ر: بناء الشخصية في روايات مهدي الصقر، عبد الرحمن علاوي، مجلة 2)

 .٨٧م: 2٠1٨، جامعة بغداد، كلية العلوم الإنسانية، 12٤
 .1٥9( قامو  السرديات: 3)

http://jaberatiq.com/
http://jaberatiq.com/


 

 

48 

 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ريئة منها ومن سلوكها أنا ب (...)يا لها من شيطانة (...)على أذنيك كلماتها السامة
 .(1)((المنحرف

التي تنكشف بعد ذلك  (دسعا)حقيقة شخصية أن يتبين عبر هذا الحوار يستطيع القار  
 وحقيقة نواياها.

في النص  ادور  متلكالم ي (الفضيلة تنتصر) قصةوهما شابان في : ( سليم وسعيد2
بالتعريف  هما من قبل الشخصية الرئيسة لخطتها الانتقاميةياستخدام اسم في  السردي إلا

من أخص أصدقاء (...)بعد أن نبذت صاحبها الممثل سليم))ا من قبل الراويمعليه
قد بلغني ان صراعاا عنيفاا قائماا الآن، بين صاحبنا سعيد ))و ،(2)((محمود اسمه سعيداا 

 .(3)((انه حول امرأة يا محمود! (...)سليموبين الممثل 

قدمها الراوي بوصف يدل على حالتها  (الفضيلة تنتصر) قصةفي :( المرأة الشابة3
فالوصف هنا يتمتع بو يفة  الذي تعيشه لدلالة الفقر صورتهاالاجتماعية، فقد رسم 

تعبيرية ؛ لأنه المعبر عن حالة الشخصية وقيمتها ت هر من خلال وصف الفقر الذي 
لايصاله بدقة الى  (٤)تعيشه الشخصية وصفا يشحن بالتعبير عن الواقع الم زوم المعاش 

يدها امرأة شابة، مهلهلة الثياب، بادية الشحوب، ذابلة الأجفان، وهي تحمل على المتلقي))
لبا  والفاقة في أجلى يجسد ا (...)طفلاا لا تكاد ملابسه الممزقة تستر جسمه الهزيل

 .(٥)((م اهرها

                                                           

 .1٤( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .٤3 :( المصدر نفسه2)
 .61( المصدر نفسه: 3)
( في الوصف بين الن رية والنص السردي، محمد نجيب العمامي، دار محمد علي للنشر، تون ، ٤)
 .2٤٨م:2٠٠٥، 1ط
 .٨3( المجموعة القصصية الكاملة: ٥)



 

 

49 

 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

الشخصية الانعكا    هر في هذا ( لقاء في المستشفى ) في قصة :( الدكتور عبير4
فان الاختراق الواضح عبر تقديمها لهذا الشخصية  الالواضح لرأي الكاتبة على لسان السا

وخره ومن وراءا الدكتورة مشكّلة بمشيتها ))عن المرأة  ير الملتزمة بالحجاببالوصف 
لة في كل وأكتافها وخصلات شعرها مع رنين كعب حذائها، مشكّ  (...)التي تتراقص فيها

 . (1)((ذلك جوقة موسيقية راقصة

لقاء في ) قصةفي  (الجدة)الشخصية التي قدمتها  الراجي:( عبد المجيد محمود 5
)وشريكه )عبر تقنية استرجان الماضي لتكشف لورقاء حقيقة والد معاد وسناد  (المستشفى

 في ابتعاد ورفا ورقاء لسناد. ا، ويكون سبب(2)((واقف يبكي بدمون التماسيح

ة معادية للبطل من قبل  ق دمت بهي (الباحثة عن الحقيقة) قصةشخصية في : ( باسم6
 ا، فكان مصدر (3)(()باسم زميلها في الدراسة ومحبها المفتون)الراوي فهو المحب للبطلة 

روح أتراكما تحسبان أنني لن أتمكن من تحطيم ص))للتهديد في فترة علاقة البطلين 
بعد ، ولهذا العداء سبب رئي  لخلق مكيدة دفع بها فااد (٤)((بنيتماها على أنقاا آمالي

أشكرك يا أخي وياسفني أن لا أعرف ))دول ناجي في منزله فباله لشخصية استق
م أنت لا تعرف اسمي آا نع (...)لا حاجة لأن تعرفي اسمي أو أعرف اسمك (...)اسمك

 من خلالو ،فدول ناجي كانت السبب في الخلاف  بين فااد وسند ف (٥)((هو فدول ناجي
عبرها تكتمل الصورة و  ،في لوحة لم يتم اكتمال ألوانها ألواناالشخصية الهامشية تقدم لنا 

يستطيع الروائي أو الكاتب تو يف تلك الشخصيات لتقدم الحد  والفعل في النص  التي
 السردي.

                                                           

 .29٠( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .31٧( المصدر نفسه: 2)
 .٤٨٨( المصدر نفسه: 3)
 .٤٨9( المصدر نفسه: ٤)
 .٥٠٤: المصدر نفسه( ٥)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

وأصبحت من الم سلمات أن يقوم الكاتب أو المالف بإعطاء رتبة محددة حين يجعل منها 
عنه القار  بشكل فطري وهذا من  شخصيات رئيسة وأخرل عابرة، وهذا الشيء ما يبح 

 .(1)المكملات داخل بنية النص السردي وجود الشخصيات الرئيسة والثانوية والهامشية
 صوهو يغو  ،شفيف البصيرة الشخصيات الهامشية ،وبهذا رسمت ريشة الكاتب المبدن

 عميقا في أطواء النفو .

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                                           

 .2٠9( ين ر: بنية الشكل الروائي: 1)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 يالمبحث الثان
 والتوظيف()الاستدعاء  الشخصية أنماط

 توطئة

وتنوعت معها طبيعة المن ور  الكاتبةتنوعت أشكال التعبير الفني والسردي في تجربة  
والمواقف المختلفة لشخصيات  ،الذي يجري من خلاله تقديم الشخصيات والأحدا  ،السردي
وتعميق علاقة  ،وهذا التنون أشار إلى حيوية التجربة الإبداعية في البح  والتجديد ،القصة

أشكال السرد الحكائي مع المرجعيات الثقافية والسردية في الترا  الإنساني بغية التعبير عن 
وقد كشف ذلك ثراء  ،قضايا الواقع والحياة والإنسان عبر إضفاء صفة المعاصرة عليها

 قار التجربة وتعدد أنماط التعبير المجازي والرمزي لخلق فضاء سردي يلتقي فيه المالف وال
تحقيق التفاعل  ومن ثم  ،معا، ويشكل جزءا من الذاكرة الثقافية المشتركة والوعي الجمعي

وقد تجلى ذلك في التناص مع المرجعيات التاريخية والدينية والأدبية  ،بين التجربة والمتلقي
ن أهمية هذا التناص الذي  هر في إ ،والتراثية والواقعية عبر استدعاء تلك الشخصيات

كان مرتبطا بالو يفة الدلالية التي ياديها السرد الحكائي التي استدعتها  الكاتبة تجربة 
وتقنيات  ،الى ارتباطها بالجانب الجمالي فضلا عن  ،ضرورات التعبير عن الواقع المعاش

 ،ة حرة متحركة متفاعلةلتصبح شفر  ،تو يفه في بنية القصة وجعلها  ير حاملة لدلالة ثابتة
 هالها ارتباط التحديدات الدقيقة لتصنيف الشخصيةف ،(1)قابلة لتعدد الدلالة عند تو يفها

ما يطرأ عليها من و  ،كانت ديناميكيةأبكيفية بناء الشخصية وو يفتها داخل النص، سواء 
ثانوية،  أمتحولات مفاجئة داخل البنية الحكائية الواحدة، وما يناط إليها من أدوار رئيسة 

مكتفية بو يفة مرحلية، وللتصنيف أعلاا قد يتم التطرق له وما يناسب المجموعة القصصية 
مييز نمطين شكليين يمكن تشخصيات في فيوجد  ،الحبكةإلى  إن كان الن ر (لبنت الهدل)

                                                           

 .٨م: 199٨لكتاب، القاهرة، أشكال التناص الشعري، أحمد مجاهد، الهي ة المصرية ل( 1)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
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 .............................................تتتتنفيذ

للحبكة والتي يسميها هنري جيم   االشخصيات فيها فهناك نمط من الشخصيات يكون أسير 
لتقوم بو يفة داخل التسلسل السردي للأحدا   في القصة ف هورها Ficellleبالخيط الرابط 

لها وخاصة  ةأما النون الآخر الذي يكون لإبراز خصائص الشخصية وتكون الحبكة أسير 
 .(1)وهي الغاية من الحلقات الأساسية في السرد السيكولوجي دبالسر 

وهناك تصنيف لفيليب هامون صنفها على ثلا  فئات يرل أنها تعطي مجمون  
في  (آمنة الصدر)الإنتاه الروائي والذي يناسب لتصنيف بعا الشخصيات لدل الكاتبة 

 )Personnages Referentiels( (2)المجموعة القصصية، فئة الشخصيات المرجعية
الشخصيات التي تقف على مرجعية خاصة بها وب سمائها وماهياتها )) وتعرف ب نها

، فالشخصيات (3)((الوجود الحقيقي في مسيرة التاريخالتاريخية، أي الشخصيات ذات 
ن إيرادها في النص السردي يحيل إلى حقبة تاريخية تكون إالمرجعية تستند لواقعيتها، ف

عوالم م لوفة، عوالم محددة ضمن وتكون الشخصيات عائدة زمنيا الى )) ،(٤)قابلة للإدراك
نصوص الثقافة ومنتجات التاريخ )الشخصي أو الجماعي( فهي تعيش في الذاكرة 

يخ أو فصل والعزل، كما هي شخصيات التار لباعتبارها جزءاا من زمنية قابلة للتحديد وا
 .(٥)((شخصيات الوقائع الاجتماعية

                                                           

 .216 – 21٥( ين ر: بنية الشكل الروائي: 1)
 .21٧( المصدر نفسه: 2)
( بنية السرد في القصص الصوفي، )المكونات، والو ائف، والتقنيات(، د. ناهضة ستار، منشورات 3)

 . 1٨2 – 1٨1م: 2٠٠3اتحاد الكتاّب العرب، دمشق، د. ط، 
وطرائق تقديمها في أخبار الجلي  الصالح الكافي والاني  الناصح ( ين ر: الشخصية وأنواعها ٤)

الشافي للمعافي بن زكريا، يحيى حسن، هدل بازورل فرهود، جامعة ذي قار، كلية الآداب "بح  
  .https: //www.joss-iq.orgوورد"

تاح كيليطو، ( سميولوجية الشخصيات الروائية، فيليب هامون، ترجمة: سعيد بنكراد، تقديم: عبد الف٥)
 .1٤م: 2٠13، 1دار الحوار للنشر والتوزيع، ط
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 الكاتبةء في السرد الحكائي يرتبط بالموضوعات والقضايا التي تحاول إن الاستدعا 
من خلال تفاعلها  ،بما تمتلكه تلك الشخصيات من قيمة دلالية وفنية ،أن تعبر عنها

وهذا الاستدعاء لم يكن يعبر عن تمجيد  ،واندماجها الكلي مع بنية السرد القصصي
الذي  ،بقدر ما يهدف للتعبير عن التحول المفارق ،الماضي وحتى الشخصيات الواقعية

 .(1)كافة بصورة صارخة وعلى المستويات ،اصبح الواقع الراهن يكشف عنه

 الثال   )نابليونكدويمكن إدراه الشخصيات التاريخية ضمن الشخصيات المرجعية  
أوزو ( و  سطورية )فينو الأشخصيات ال( و في ريش ليو عند ألكسندر دوما

)العامل أو الفار  كد)الحب أو الكراهية( والشخصيات الاجتماعية كدوالشخصيات المجازية 
يجب أن )ناجز وثابت تفرضه ثقافة  نىمع إلىأو المحتال(. وكل هذا الأنوان تحيل 

تها ت ل دائماا رهينة بدرجة مشاركة القار  في ان مرويأبحي   نتعلمها ونتعرف عليها ( 
تعمل أساساا على  ف نهادره هذا الشخصيات في الملفو  الروائي نوعندما تتلك الثقافة، 

 .(2)ولوجيا والثقافةدي)التثبيت( المرجعي وذلك بإحالتها على النص الكبير الذي تمثله الاي
أنواعا عديدة من الشخصيات بحسب مرجعياتها  ،أفرزت المجموعة القصصية للكاتبةلقد 

الواقع/ اللاواقع( ضمن إطار حضوري مرتبط بالزمن، )تحركت ضمن ثنائية جوهرية هي
فكان الواقع بقسميه التراثي والحدي  أكثر حضوراا وتفاعلاا مع الكاتبة لياشر انتماءا 
لتجربتها. وهذا الإطار الشامل الذي تتحرك ضمن حدودا المجموعة القصصية هو 

لانه  جعلها تقف إزاء  ؛التعدد في التصنيفات والأنوان المساول عن منح الشخصيّة هذا
كافة فالإنسان )هو مادة الت ريخ وهو الذي يتحرك  ،موضوعة الإنسان بتجلياتها وتشعباتها

، (3)في الت ريخ بكل سماتهِ الحضارية التي تشمل الثقافة والأخلاق والقانون والدين والفن(

                                                           

 .96 – 9٥( ين ر: قال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(: 1)
 .  36-3٥ :( سميولوجية الشخصيات الروائية2)
 .1٧٠م: 199٠( أفاق في الأدب والنقد، د. عناد  زوان، دار الشاون الثقافية، بغداد، 3(
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 .............................................تتتتنفيذ

الإنسانية وهذا يعني اننا سنكون إزاء موجة من الأصناف والأشكال البشرية والحالات 
المختلفة التي سوف تشكل موضوعة البنية السردية. كما إنَ هذا النون قد كشف عن ثقافة 

 الكاتبة من جهة وقدراتها الفنية من جهة أخرل.

قبل معرفة ما تعني الشخصيات التاريخية، يجب إيراد ما : الشخصيات التاريخية أولا:
والأحدا  التي يمر بها كائن ما، وتصدق جملة الأحوال )): (1)التاريخ ويمكن أن يعرف

نية، والتاريخ تسجيل هذا على الفرد والمجتمع، كما تصدق على ال واهر الطبيعية والإنسا
، فالشخصيات التاريخية الواقعية التي تحيل على مرجع واقعي متفرد، أي أنها (2)((الأحوال

ولا يمكنها أن تكون شخصية مفردة بعينها تحيل على شخصية واحدة في الواقع فقط، 
مثلاا إلى الفرزدق الشاعر، أو  شارمتعددة، وتتمثل في الشخصيات التاريخية، فعندما ي

الحجاه بن يوسف، فهذا الشخصيات ترشد على ما هو واحد ومتفرد في الواقع وفي 
وذلك لعدم  ياب اسم العلم المخصص  متعدداالتاريخ فلا يمكن أن يكون الأمر 

في مجموعتها القصصية لبعا الشخصيات  ()آمنة الصدرالكاتبة ت ، وأشار (3)للشخصية
التاريخية، فهناك إشارات عابرة لكن لها واقع لزيادة القوة لما تريد إيصاله من دلالة سواء 

مستخدمة آليات الاستدعاء)اسم  ،من خلال الراوي أو من إحدل الشخصيات في  القصة
أن ))بالاستشهاد بهما  شخصيتين (يلة تنتصرالفض) قصةفي  (نقاء)في حوارها مع العلم( 

لى قيصر في أبراجه وحصونهيصلوا برسالتهم إلى كسرل في إيو  ، إن لذكرها (٤)((انه، وا 
 أن يخبر عن قدرةيريد )السارد( وهو  الشخصيتينتميز التي  قوةدلالة على السلطة وال

                                                           

 .https: //www.joss-iq.orgلشخصية وأنواعها وطرائق تقديمها، )بح  وورد( ( ين ر: ا1)
( معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة وكامل المهند ، مكتبة لبنان، بيروت، 2)
 .٨2م، ص19٨٤، 2ط
يع المدار ، ( ين ر: الخبر في السرد العربي )الثوابت والمتغيرات(، سعيد جبار، شركة النشر والتوز 3)

 .199م: 2٠٠٤، 1الدار البيضاء، ط
 .6٥( المجموعة القصصية الكاملة: ٤)
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القيادة الصحيحة لا  من خلال إلى حصون الجبروت الوصول استطانالذي الإسلام 
  الدين الاسلامي. انما بالقيادة والحكمة الذي تميز بهأدوام لهما و فلا  ،السيادة والجبروت

وفي  -إن صح التعبير – )تراسلية( ت خذ منهج قصة (رأتان ورجلمإ) قصةوفي  
قد ذكر شخصية  (حسنات)خطيبته المنتحلة  على (مصطفى))الرد من قبل شخصية 

مثل تلك لمعرفة ال فالقار  يثير لديه فضول ،آلية )اسم العلم( ضمن (خناتونأ)
عيش بها مثل تلك الشخصيات فيقول الأزمنة والعصور التي تإلى الشخصيات وما يحيل 

وحين تولى اخناتون الملك، وقد كان معروفاا بالت مل والتفكير، بدأ يصحح وعلى مدل ))
، فضلاا عما يقدم الراوي من إحالة إلى (1)((ته الفكرية، من طبيعة العبادةإمكانياته وطاقا

لتثبت أن الإيمان بالله لي   وجوهر القصةزمن تلك الشخصية ومكانتها وهذا هي  اية 
يراد مثل تلك الشخصيات التاريخية و هبل وليد هذا العصر  حاجة الإنسان منذ الأزل وا 

مرجعية التي يتمتع بها وما يثير ذكرها من فضول لدل القار  مرتبط بالقيمة الثقافية ال
 المتلقي حين تلقيه النص السردي. 

من الرسائل التوجيهية في المجموعة القصصية الكاملة للكاتبة )آمنة الصدر(  
إلى أحدهن وتسميها )أختاا( منزلة المرأة الصالحة عند الإمام الصادق  (الكاتبة)مها يوتقد

رسم الثيمة لتلك فتدل المتلقي )عليه السلام( عند ذكر شخصية تاريخية دينية تدل ل
الكاتبة تلتفت إلى و  ،وأحدا  كنةن وأمايحيطها من زمما الشخصية وما تحمله من دلالة و 

لدل هذا الشخصية بما  ا أهمية المرأة ومكانتها فالمرأة الصالحة تق وموضون مهم وه
مكانتها الحدي  تفضيل المرأة على لسان شخصية ع يمة دليل على و من الرجال،  اتقابله

أبي عبد الله جعفر الصادق )عليه السلام( إذ يحدد  المهمة في المجتمع وهو قول الإمام
الصالحة خير من ألف رجل  ير المرأة )):مفهومه عن المرأة الصالحة فيقولفيها 

                                                           

 .1٨٥: المجموعة القصصية الكاملة( 1)
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توجيه بالعناية بها فهي  هون إيراد شخصية الإمام وحديثه عن المرأة  ، ف(1)((*صالح
إلى متلقيته،  الاهتمام بالمرأة()حاول الراوي نقل نصيحتهو مجتمع، سا  لكل الأبمثابة 

  والصلاح يكون بنواحي متعددة ومنابع كثيرة.

رسالة توجيهية أخرل )المرأة بين الإسلام والجاهلية( وهي تقارن ما بين الأم  أي و  
مكانها ما قبل الإسلام وبعدا وما وصلت إليه المرأة وما أعطاها الإسلام من أن تحتل 

ن ثقافة المتلقي إف *الطبيعي ومشاركتها الرجل فاستشهدت بشخصية )الزرقاء بنت عدي(
وما يسعى لمعرفة شخصية الزرقاء وما عرف عنها برجاحة عقلها وفصاحتها وبلا تها 

دليل على ثقافة هذا المرأة، فهي شاعرة قبل أن  خطابهان إيراد خطاب مثل  ف ،وشجاعتها
 الزرقاء بنت عدي( تقف بين المجاهدين تب ))فهذا ):بقول الراويتكون من المجاهدين 

يا أيها النا  إنكم في فتنة  شتكم جلابيب ال لم : حها ووعيها وتقوم ب داء رسالتها قائلةرو 
، وقد نقل الراوي لنا إلى (2)((وجارت بكم عن قصد المحجة فيا لها من فتنة عمياء صماء

ن إواستخدامها فعل المضارن )تقف، تب ، تقوم( فزمن تلك الشخصية بزمن الحاضر 
 دلالة كل فعل على الاستمرار إلى الوقت الحاضر.

الترا  الأدبي يزخر بثراء الشخصيات التي تمتلك دلالات لها : لشخصيات الدبيةثانيا : ا
ارتباط بقضايا معينة وأصبحت رمزاا لتلك القضايا وعناوين لها، سواء كانت تلك القضايا 

                                                           

أن هذا حدي  للنبي محمد  1/1٧٥، إرشاد القلوب 2/12٧2بعا المصادر تذكر وسائل الشيعة  *
)صلى الله عليه وآله وسلم( ))المرأة الصالحة خير من ألف رجل  ير صالح وأيما امرأة خدمت زوجها 
سبعة أيام أ لق عنها سبعة أبواب النار وفتحت لها ثمانية أبواب الجنة تدخل من أيها شاءت بغير 

أنه حدي  للإمام الصادق  2/11٨٧حساب((، بينما ذكر صاحب )ميزان الحكمة( محمد الريشهري 
 )عليه السلام(.

 .٥٥٨ :( المجموعة القصصية الكاملة1)
 .٥69 :المصدر نفسه( 2)
زرقاء بنت عدي بن  الب بن قي  الهمدانية الكوفية وهي من أنصار الإمام علي )عليه السلام(  *

 .3٨:لابن طيفوره، بلا ات النساء  6٠ومن مناصريه في معركة صفين هي وقومها توفيت سنة 
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قد استطاعت أن تستخدم بعا تلك  (بنت الهدل)ية أو اجتماعية أو فكرية والكاتبة سياس
تو يف الشخصيات والرموز التراثية والأدبية و الشخصيات في مجموعتها القصصية، 

مدل ت ثير تلك الشخصيات بالكاتبة لإدخالها في النص السردي، عبر السارد عن كشف ي
فاستدعاء الشخصيات  ،أو القصة القصيرة القصة أو الحوار ما بين الشخصيات المحورية

تلك  إليه إيصال رسالة إلى المتلقي أو القار  للدلالة على ما ترمز  ايتهالأدبية 
الفنية لاستدعاء أية شخصية أدبية هو استغلال ما تمتلكه  المسو اتمن  نإ، اتالشخصي

دلالات في وجدان هذا الشخصية من قدرات إيحائية قوية، ناجمة عما ارتبط بها من 
استدعاء الشخصية التراثية مثيراا لتلك الدلالات وباعثاا  فيه  يكون بشكل المتلقي ووعيه، 

  فانه ينفي الها، فإذا كانت الشخصية لي  لها في وجدان المتلقي أية دلالات من الأس
  .(1)الأول لاستدعائها المسوغ

هو شاعر وروائي فرنسي عبر تقديم الراوي في و ( فيكتور هيجو)استدعاء شخصية ف 
)عاصفة  ر هيجو،وهي منهمكة في مطالعة رواية معربة لفيكتو )) (الفضيلة تنتصر) قصة

إذا أردت أن تطالع قصة، فاقرأ قصة ))، أو عبر حوار الشخصية (2)((وقلب( لهيجو
أن الشخصية  من ، على الر م(3)((ر هيجو، فهي مدرسة إنسانية رائعة)الباساء( لفكتو 
لها ن رة حول الثقافة الغربية ومدل ت ثيرها ( فيكتور هيجو) شخصية عنالتي أخبرت 
شخصية أخرل بقراءة تلك الرواية الذي تحمل الكثير من القيم  إلىنها أشارت أالسلبي إلا 
 قصةللحادثة الأخرل التي حصلت مع إحدل الشخصيات الرئيسة في  ةمشابهالالإنسانية 

 .(تنتصرالفضيلة )

                                                           

( استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، علي عشري زايد، دار الفكر العربي، 1)
 .2٧9م: 199٧، 1القاهرة، ط

 . ٧6 – ٧٥( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
 .1٠٥( المصدر نفسه: 3)
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اعتباطياا ففي إحدل الرسائل التي  لي ن إحضار الشخصيات الأدبية والدينية إف  أمرا ا
استجلبت  (لقاء في المستشفى) قصةفي  (معاد)لصديقتها  (ورقاء)تبعثها شخصية 

 شخصية 

وما أحسن قول ابن هاني الأندلسي في هذا حين ))بن هاني الأندلسي فقالت ا الشاعر
 : يقول

 دــم وحســـــربما جاء لئي              نفيسا  فاسترد وهب الدهر

 : أو كما قال المتنبي  

 (1)((ن بخلاكا جودها ياليت  أبدا  تسترد ما تهب الدنيا
شارة مضمرة   فاستدعاء ابن هاني والمتنبي وما يحمل كل منهما من رموز وا 

وهو متنبي المغاربة وقد كان ابن هاني معروفاا بتشيعه مجاهراا فيه، فقد ، للشخصيتين
، فهي و فت وجودها للمناسبة التي ذكرت الشخصية (2)ربطت بينه وبين متنبي المشارقة

فيها الشاعران وهي لي  لهما ح اا مع العلاقات والصلات مشابه لإحسا  الشخصية 
  .(لقاء في المستشفى) قصةالرئيسة في 

إن الكاتبة )آمنة الصدر( في الكثير من كتاباتها تركن إلى أهمية المرأة في المجتمع وهي  
المضي قدماا إلى الأمام وبناء امرأة صالحة وهي تستشهد بنساء وصلن إلى  علىتحفز النساء 

بذلك على  تالرجال بما وصلن له فقد استشهد نوازيي فهنالقمة في زمن العصر الإسلامي 
كما أن موقف الخنساء بنت عمر بن الشريد من )) (بطولة المرأة المسلمة)قول الراوي في 

فقدت أخويها قبل الإسلام، وأولادها الأربعة بعد الإسلام،... ف فرطت في الجزن لذلك ون مت 

                                                           

 .322:المجموعة القصصية الكاملة( 1)
  /20090http: //imamhussain.org/arabic( ابن هانئ الأندلسي... وثمن الهوية الشيعية: 2)

http://imamhussain.org/arabic/20090
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ى أن تشهد سوق عكا  في كل بهما المراثي الطوال التي ضاهت بها أكابر الشعراء ودأبت عل
 ، وهي إشارة إلى أن الخنساء أخذت مكانتها في العصر الجاهلي وما بعدا.(1)((سنة

ثم تمضي السنون والخنساء لا تنفك ))تقنية الحذف من قبل السارد يقول وباستخدام  
ثم تخاطب  ،م فتسلم الخنساء مع من أسلمحتى تشرق شم  الإسلا (...)تبكي أخويها

إنكم بنو امرأة واحدة ما خنت أباكم ولا فضحت خالكم  ،هي تشدها لحرب القادسيةو ولادها أ
الحمد لله الذي ))ولما بلغ خبر قتل أولادها قالت  ،(2)((لا هجنت حسبكم ولا  يرت نسبكمو 

إنسانة بوصفها ن الإسلام وما أعطى المرأة من مكانة في المجتمع إ، ف(3)((شرفني بقتلهم
  .ائمهمومدافعة عن قيمه ومبادئه فبها يشد الرجال عز 

هي شخصيات من واقع الحياة والمجتمع، وقد تكون هذا : الواقعية اتلشخصيا ثالثا :
الشخصيات معروفة أو  ير معروفة للمجتمع، وان الكاتب يقوم بخلق الشخصية من 

، وقد اعترف ب نه لا *ترجنيف فعلملاح اته المباشرة في الحياة وما يحيطه، كما كان ي
من الشخصيات إلا إذا سلط قوة خياله على شخصية حية، يستطيع أن ي وجد شخصية 

إلا انها لا تحيل في ))ريخية والشخصيات الإنسانية الواقعية قريبة من الشخصيات التا
مرجعيتها على الواحد المتفرد، بقدر ما تحيل على المتعدد في الواقع والمتشابه الذي 

، فالكاتب (٤)((ميزة تميزا عن  يراون له ملامح ميتواتر في الأعمال السردية، دون أن تك

                                                           

 .6٠3( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .6٠٤( المصدر نفسه: 2)
 .6٠٤ :المصدر نفسه( 3)

م  1٨٨3م وتوفي 1٨1٨روسي ولد في أوريول  ترجنيف هو إيفان سيرجييفيتش تور ينيف روائي* 
الأباء  وكلن مشهورا عالميا بكتابة الرواية والمسرحيات والقصص القصيرة ومن أعماله مذكرات صياد،

 في القانون المدني من جامعة أوكسفورد، امنح الدكتورا ،التربة العذراء والبنون،
https://ar.m.wikipedia.org/wiki. 

 .199العربي )الثوابت والمتغيرات(: ي السرد ( ين ر: الخبر ف٤)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ولكنه يقوم بعمل متسق لخلق  ،لا يقوم بعملية نسخ للشخصيات من الواقع كما هي
تكون مشابهه طبق الأصل  ألاّ شوط  الشخصية، وما يريدها من الشخصية الواقعية تلك

نما تكون منسجمة تتفق وأ راضه الخاصة وقد يلتقط الكاتب سمات شخصيته،  للحقيقة، وا 
 .(1)وقسماتها الفارقة، من عدة شخصيات قابلها في الحياة

آمنة الصدر( ي رل العديد من الشخصيات ) لدسيدةلوفي المجموعة القصصية الكاملة  
في القصة القصيرة  (أنفال)تعطي مضامين اجتماعية وأخلاقية، فشخصية  التيالواقعية 

تمثل الشخصية الواقعية ما حصل لها عند علمها بإصابتها بمرا  (ليتني كنت أعلم)
بينها  ن لم يبق الوقت الكثير من حياتها ولا علاه لحالتها فتبدأ حالة الصرانأخطير و 

ا هي أن الحياة زائلة وأن الموت هو مصير كل وبين نفسها وتبقى الصورة التي أمام عينه
ت ليت هذا الأحجار تفهم انني راحلة، لي))لحوار الداخلي وهي تكلم الأشياءإنسان عبر ا

، فإحسا  الشخصية بعدم قيمة الأشياء إذا أح  (2)((ني راحلةأهذا الجدران تعرف 
ر كل إنسان عرف شعو  وهو ،يرل أن الأمور تافهة لا  اية لهافالإنسان بقرب رحيله 

أجلها هذا الاحتفالات التي كثيراا ما كنت أنت رها في المناسبات وأعدّ من ))اقتراب موته 
، وهي تستمر بحوارها الداخلي ولوم النف  على ما فعلت وعدم الاكترا  (3)((الفساتين

إلى فترة عسى أن أكفّر عن ليتني أعيش ))تها لعبادة الله والسير نحو أهوائها ور با
خبارها بالخط  الذي ارتكب بتبليغها بنتائج لي  (٤)((يئاتيس ، إلى أن يتم الاتصال بها وا 

 . (٥)(()وها هي نتيجة تحليلك سالمة من كل ما يضر فاحمدي الله على سلامتك)لها 

                                                           

 .٨9-٨6( ين ر: فن القصة: 1)
 .13٤( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
 .13٤( المصدر نفسه: 3)
 .13٥( المصدر نفسه: ٤)
 .136( المصدر نفسه: ٥)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

فالقصة وما تحمله من عنوان دليل لمحتول ومفتاح لمضمون النص السردي "ليتني  
المجهول ومن الموت بالتحديد يجعله في حالة من الرعب كنت أعلم" فتخوف الإنسان من 

عاهدت الله من جديد أن تبقى متمسكة بكل ))ى الخالق وهذا ما فعلته الشخصية توجهه إل
 .(1)((أمرها به من صلاة وصيام وحجابما 

نكران الجميل من قبل  هيومن المشكلات الاجتماعية التي حاولت الكاتبة أن تعالجها  
فشخصية )الخالة( التي تحاور  (لة الضائعةخاال) القصيرة قصةالالأبناء )عقوق الوالدين( في 

 رجاعهاعما حد  لها وعما قدمت لأبنائها في الماضي فهي عبر است (يسرل)أختها  ةبنأأختها و 
يالي التي سهرتها وهكذا ترين كيف ذهبت أتعابي معهم هباء وكيف انهم تجاهلوا الل))للماضي

والآلام التي تحملتها والتضحيات التي قدمتها، أما والله لقد بعت آخر حلية لي في سبيل إرسال 
وقد رهنت بيتي مرتين من أجل أن يصبح ولدي  (...)بشرل إلى الخاره من أجل إكمال دراستها

ها لكن النتيجة ئاا أبنا، فان ما قدمته شخصية الخالة هو واقع لكل امرأة وأم تج(2)((هشام دكتوراا 
 . (3)(()تعاملني كخادمة أن ف لها بيتها)التي حصدتها هذا المرأة من أبنائها الخذلان 

ا في تربية ئهالتي تحاور شخصية الخالة تخبرها بخط (خديجة)ثم نجد شخصية  
إن مما ياسف له أن تكون تضحياتك ))ن تن يم الأسرة كما فعلت الخالة يكو  وألاّ أولادها 

ن عنوان القصة إ، ف(٤)((ه إلى هذا الموقف العصبي يا خالةحدت ب التي ذكرتها هي التي
التي تدل على مضمون الأحدا  والملحو  على الكاتبة إعطاء ألقاب  (الخالة الضائعة)

الخالة )عامة وعدم تحديد الأسماء لكثير من شخصياتها وهذا الأمر كما ورد في قصة 
لاجتماعية التي تح  عليها الكاتبة ب كثر من موضع هو ومن المضامين ا ،(الضائعة

                                                           

 .136( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .3٧1 :( المصدر نفسه2)
 .3٧1( المصدر نفسه: 3)
 .3٧2المصدر نفسه: ( ٤)
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 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
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 .............................................تتتتنفيذ

من  العليم  وما قدمه الراوي( اختيار زوجة)قصة القصيرة الاختيار الزوجة الصالحة في 
إن لديّ فكرة أرجو )) (مقداد وأمه)جلو  الابن وأمه والحوار الذي دار  بين الشخصيتين 

هل أجد منك إلا ما يسعدني يا بني؟ فما هي  (...)أن تدخل على قلبك السرور يا أمّاا
ن من أولويات والدته أن إ، ف(1)((ا فقد عزمت أن أجد لي شريكة حياة.. ولهذ.فكرتك،

لشاب كان من أسرة ن اإتكون العرو  من أقاربهم وأن تكون امتيازاتها الجمال والمال، ف
 ،(2)((وربيب الثقافة والعلمال والثراء أنت ابن الأشراف ابن الم: وأنت))ذات حسب ونسب

التي تختلف عن الطريقة التي  فقد مثلت ام مقداد واقع الأم الواقعية وما ترجوا زوجة لابنها
إن السعادة الزوجية لا تعتمد على المال والجاا والمقام يا اماا ولكنها )) يفكر بها ابنها

 .(3)((حي والفهم المشترك لحقيقة الحياةتنطلق من زاوية التقارب الرو 

مرأة شابة فقيرة قد التقطت قرط أ وكيف تعاملت مع (الفضيلة تنتصر) قصةفي  (نقاء)و 
يسع المرأة أن تمتنع أمام لهجة نقاء العاطفية  مأرني القرط يا أختاا، ول))"نقاء" وأ تهمت بالسرقة 

ففتحت يدها وألقت ن رة على القرط ثم رفعت رأسها وقالت: انه كان قرطي ولكني أعطيته 
ربما لي   ،لمعالجة مشكلة من مشكلات الفقر فرصة، فهنا أعطت تلك الشخصية (٤)((لها

وكان رد فعل المرأة الشابة بالصورة الصحيحة لكن هي قناعة الشخصية لعلاه هذا الحادثة 
، (٥)((فتهاوت المسكينة على أقدام نقاء تريد أن تبللها بدمون الندم والشكر))الفقيرة كما ذكرا الراوي 

بين الشخصية والسارد لما قدمته شخصية )نقاء( من تصرف نحو الحادثة، فهي   وهنا اتفاق
 عن طريق تلك الشخصية بغا الن ر عن الحد . أخرجها الذيراية الكاتبة نحو الواقع 

                                                           

 .39٧ :( المجموعة القصصية الكاملة1)
 .39٧( المصدر نفسه: 2)
 .39٧ :( المصدر نفسه3)
 .٨6 :المصدر نفسه( ٤)
 .٨6 :( المصدر نفسه٥)
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الزوجة  ير المبالية بما  (إقبال)فشخصية  (صافرة إنذار)قصة القصيرة الأما في  
تثقل بطلباتها على زوجها لكي ت خذ مكانتها في المجتمع فهي ترل أن ف ،يقدمه زوجها

دون الاكترا  إلى الحالة المادية للزوه  من الإنسان يحققها عبر الحفلات وت نق بالملب 
ل مدعواتها حفلاتها بعد إخبار إحد لفلم تكن المعين والسند له إلى أن ص عقت ب حد

يعزّ عليّ أن اختصر الجلسة ولكن زوجي استدعاني إلى البيت ))بوجود صافرة الإنذار
كان ساعة حتى ولم تما ربع  (...)لأنه سمع باحتمال وجود  ارة وهمية تستدعي التعتيم

 . (1)((بيت إقبال خالياا إلا منها!!

لتكتشف بعد ذلك انها أكذوبة من زوه تلك المرأة لكن هذا جعل اكتشافها لحقيقة وتفاهة  
ف جابتها إقبال: لعلّ أن الموضون في بدايته كان لا يخلو من ازعاه ))ما كانت تامن به 

 .(2)((ي  شاوة كانت تهددني بالخطرولكن نتائجه بالنسبة إليّ صالحة وقد كشفت عن عين

)نداء الضمير( والصران الداخلي  بينها  القصة القصيرة في (رواء)أما شخصية  
وذاتها وما ي تي ضميرها وما تهواا النف  وتداخل ما بين صوت السارد وصوت 

لقد كانت تلك كلمات قصار ومع هذا : حدثت نفسها قائلة))الداخلي الشخصية والمنولوه 
ولم تماِ فترة حتى أحست رواء أنها لم تعد تتمكن  (...)كدّرت عليّ صفو سهرتيفقد 

قبل  (...)وراجعت نفسها من أين انبع  هذا النداء؟ (...)من متابعة البرامج التي أمامها
 . (3)((دقائق كنت أضحك لأسباب وهمية

ــا :  ــة اتالشخصــيرابع وهددي أحدددل أنددوان الشخصدديّات التراثيددة المهمددة التددي و فتهددا  :الديني
الكاتبددة فددي قصصددها، وهددي تتفددرن إلددى تصددنيفين أخددرين همددا، )الشخصدديّات القرآنيددة( التددي 
ورد ذكرهدا فدي القددرآن الكدريم مثددل شخصديّات الأنبيداء )ن( و)الشخصدديّات الإسدلامية( وهددي 

                                                           

 .٤٠٧( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .٤٠9 :( المصدر نفسه2)
 .٤11 – ٤1٠ :المصدر نفسه( 3)
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ذكرهددددا فدددي القدددرآن الكدددريم باسددددتثناء التدددي ع رفدددت بطابعهدددا الإسددددلامي العقائددددي، ولدددم يددد تِ 
لقددد أكثددرت  شخصدديّة )الرسددول( صددلّى الله عليدده وآلدده التددي تدددخل ضددمن هددذين التصددنيفين.
مثدددددل  قرآنددددديالكاتبدددددة مدددددن اسدددددتدعاء الشخصددددديّات القرآنيدددددة سدددددواء التدددددي كاندددددت ذات طدددددابع 

  الإسلامية.شخصيّات الأنبياء)ن( أم التي كانت من الشخصيات 

 ستحضارلاالدينية والتراثية في النص السردي، يعد من أنوان اإن تو يف الشخصيات  
لقصصهم، فالشخصيات بقيت راسخة ب سمائها وأفعالها وأقوالها في أذهان  والاستدعاء

 ووسيلة أجيال متعددة، وتعد الشخصية الروائية وهذا لا يخص الوسط الأدبي، مكوناا سردياا 
الشخصيات الأدبية  دعائهالكاتب عند است الروائي للواقع، وان ةالتي ت هر فيها راي

والدينية والتاريخية فهو بهذا الحالة يستجلب أو يستحضر لقصة تلك الشخصية المرجعية 
هامون ، فقد أشار فيليب (1)في ذهن المتلقي الذي ترسبت في ذاكرته تفاصيلها وأحداثها

إن السمة الدلالية للشخصية ليست ساكنة، ومعطاة بشكل قبلي، يتعين علينا فقط ))إلى 
أن نتعرف عليها ولكنها بناء يتم إطراداا، زمن القراءة وزمن المغامرة الخيالية، انها تشكل 

 . (2)((تقوم المحولات المختلفة بملئها فرا ا

ن ارتباط إلالته فن الكاتب واختبارا للشخصية ومناسبتها للحد  بعينه له دإف 
الشخصية مع الحد  هو أمر منطقي لا خلاف عليه فالحد  لا ينفصل عن الشخصية، 

فهي كثيرة ومتعددة ويتخير منها  وأليتها أما طرق وآليات استدعاء الشخصيات الدينية
 . (3)مع راياا، محققاا  ايته من ذكرها وتو يفها افقالكاتب ما يناسب بنية النص وما يتو 

                                                           

الرواية الجزائرية ثلاثية الطاهر وطار أنموذجاا، عفاف صيفي، ( ين ر: الشخصية الدينية في 1)
 .1٧36م: 2٠21، 2العدد  ٨المدونة المجلد 

 .36( سيميولوجية الشخصيات الروائية: 2)
 .1٧36( ين ر: الشخصية الدينية في الرواية الجزائرية ثلاثية الطاهر وطار أنموذجا: 3)
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أن يكون عن طريق دور داخل النص السردي وتفهم من السياق، أو عبر اسم أما و  
ستدعاء بالاسم بصورة مباشرة لاالعلم أو اللقب أو الحد  أو القصة أو القول، وقد كان ا

ربط قوة الإيمان بقوة الأنبياء والقيادة الفذة والانقاذ للبشرية  (امرأتان ورجل)  القصة في 
فهذا نبي الله نوح عليه السلام... استمر )))عليه السلام( فحضور شخصية النبي نوح 

وتحمل خلال البناء شتى أساليب التقريع، والتفنيد، والتهديد،  (...)يدعو قومه للإيمان
ركب السفينة هو وأهل بيته آمناا مطمئناا لم يرهبه  (...)والوعيد، دون أن يتردد أو يتراجع

 قصة، وقد تكرر الأمر باستحضار شخصية النبي إبراهيم )عليه السلام( في (1)((الموه
قصة النبي إبراهيم عليه السلام وما  الذي يستحضر في ذهن القار  (الفضيلة تنتصر)

نبي ))تحمله من حوار ومجادلة وثبات على الموقف أمام الشدائد في سبيل الإيمان بالله 
، ورفضه كل مهادنة ومساومة حتى ءلصامد أمام الأعداالله إبراهيم عليه السلام وموقفه ا

ثم ي رمى به من علٍّ  (...)ثم ياتى به يشهد النار التي توقد لإحراقه (...)هددوا بالحرق
 .(2)((إلى النار

 (ذكريات على تلال مكة) قصةفي  المشارك وقد استحضرت الشخصية الراوي  
شخصية السيدة هاجر عليها السلام وما ن صح التعبير، أالسيرة الذاتية  نونوهي من 

واجهته من مواقف وشدائد بالصبر والصمود والتعب والأذل من أجل طاعة الله سبحانه 
وتعالى، وكان حصولها على الخلود الأبدي فقد أصبحت خطوات هذا المرأة الع يمة 

ي حي  سعت هاجر أم إسماعيل وه))البشرا ملايين من إحدل شعائر الحج التي يتخطاه
ما تعرضت كان  (...)وتعرضت لشديد محنة وأذل (...)تفتش عن ماء تروي  م  وليدها

هذا النمط من الشخصيات الذي يدخل ضمن إطار تقنية خاصة بالسرد  (3)((في سبيل الله

                                                           

 .1٨9( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .1٨9 :لمصدر نفسه( ا2)
 .٤٤9 :المصدر نفسه( 3)
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وعادة ما تكون القصة الداخلية رمزية  ،تعرف ب )القصة الإطارية( أي قصة داخل قصة
 الثابتة للقصة الخارجية.توشي ب بعاد سيكولوجية للشخصيات 

خوات عبر رسالة بعنوان )دور المرأة الأ وما كتبت لإحدل (كلمة ودعوة)وفي سلسلة  
المسلمة في الطف( شخصية السيدة زينب عليها السلام فما يخطر في ذهن المتلقي وتخيله 

وأسطورة للإباء والصبر والشجاعة وهي تنقل بالتعريف عنها  اعن هذا الشخصية الذي تعد رمز 
وأخت  فاذكر السيدة زينب )عليها السلام( بنت علي )عليه السلام())عبر ومضات من حياتها 
وزهرة الأعلين وريحانة النبوة السماوية.. ثم درجت زينب عليها  )...( الحسنين )عليهما السلام(

واضطلعت ب رون مهمة تاريخية.. تخاطب  (...)الحزين السلام وتقدمت بخطاها نحو صباها
يزيد فتقول: أ ننت يا يزيد، حي  أخذت علينا أقطار الأرا، وآفاق السماء ف صبحنا نساق 

 .(1)((فوالله ما فريت إلى جلدك، ولا حززت إلا لحمك (...)كما تساق الأسارل

صلى الله عليه وآله وسلم ثرية بالشخصيات الدينية  المرأة مع النبي() قصةأما في  
النسائية وهذا إشارة وت كيد من الكاتبة على أهمية ومكانة المرأة في المجتمع، وعبر 

ي النص السردي فمن تلك الشخصيات استخدام السارد لضمير المتكلم وضمير الغائب ف
شجرة وارفة ال لال  وقد جلست إلى  ل (...)كانت صاحبتنا هذا هي آمنة بنت وهب))

ويبدأ السارد بذكر النساء التي كانت  ((أيام عذاب وسويعات هناء وصفاء لتستعيد ذكرل
وتحتضنه أمه الثاكلة، وهي المرأة الأولى )):رسول )صلى الله عليه وآله وسلم(في حياة ال

أة ودفعت به أمه إلى حليمة السعدية وهكذا أصبحت حليمة المر  (...)في حياة النبي )ص(
وهي المرأة الثالثة في حياة الرسول الع يم  (...)وتكفله فاطمة بنت أسد (...)الثانية
وقد  (...)وخديجة هي رابع امرأة دخلت في حياته )صلى الله عليه وآله وسلم( (...))ص(

 . (2)((ب الرحى في حياة أبيها الع يمأصبحت الزهراء قط
                                                           

 .٥٧٤ – ٥٧2 :( المجموعة القصصية الكاملة1)
 .629، 622، 61٧، 616، 613: صدر نفسهالم( 2)



 

 

67 

 وأنواعها )الاستدعاء والتوظيف( فصل الأول: أنماط الشخصيةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ومكانتها في حياة النبي )صلى الله عليه ولكل امرأة من تلك النساء التي ورد ذكرها  
وآله وسلم( ودورها في حياته، فهن رمز للمرأة وسيدات يقتدل بهن في مشارق الأرا 

 ومغاربها.

كانت و يفة استدعاء الشخصيات ب نواعها المختلفة في قصص آمنة بنت الصدر  
وهنا ي هر  ،لاميقد ارتبط بشكل خاص، بالواعز الديني وتن يم المجتمع الإس،رحمها الله

ف ن ذلك يكشف عن الهاج  الأسا  الذي  ،دورها في الدفان عن مصالح الامة والوطن
والذي يجري التعويا عنه من خلال ذكر ،يفرا نفسه لفضح الواقع ونماذجه السيئة

ها لتلك ئالنماذه المضيئة التراثية والدينية والتاريخية والواقعية من خلال استدعا
 .زية التي تمثلها في الوعي الجمعيالمعاني الرم الشخصيات من خلال
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 المبحث الول
 الشخصيةساليب تقديم أ

فهي المركز الذي  ،تعد الشخصية من أهم العناصر البنائية المكونة للبنية القصصية 
دون  من فلا قص ،وبتفاعلها مع بقية عناصر القصة الأخرل ،تدور حوله الأحدا 

فهي لا تكشف عن مجمون دلالتها  ،از بناء ولي  معطى جاه بوصفها  ير أنها  ،شخصيات
 ،وهي كيان يتميز بالتحول والعرضية ،ونهاية الزمن الت ويلي ،إلا مع نهاية الزمن الإبداعي

ولأهمية هذا المكون القصصي فقد  ،بل إنها السند المرئي لكل الأفعال المنجزة داخل القصة
م فيها خلق الشخصيات أي الكيفية التي يت ،أهتم الكاتب ب ساليب وطرق تقديم شخصياته

ساليب تقديم الشخصية لها عدة طرق في وأ ،(1)ة وبناء وجودها في العمل الروائيالقصصي
وله ارتباط بثقافته وما  شخصياته،لى ر بة الروائي في رسم إالنص الروائي، وهذا التعدد يعود 

يرسمون شخصياتهم فهناك مثلاا الروائيون الذين ))بدان وقدرة على خلق الخيال إيحمله من 
وأن تنون طرق  (2)((ب دق تفاصيلها، وهناك من يحجب عن الشخصية كل وصف م هري

من التشويق والمتعة في ن ر الكثير من القراء فإذا  شيئايخلق وتقديمها رسم وتقديم الشخصية 
قد يسبب الملل لدل المتلقي. محددا ف او أتبع أسلوبأاستمر الكاتب على وتيرة واحدة 

حدا  التقليدي في رسم الشخصية التي يتبعها الكاتب عن طريق تدخله في سرد الأ فالأسلوب
بصورة مباشرة بما يخص الشخصية فيغيب عنصر الأثارة والتشويق في تحقيق أ وار 

 هار" فهي طريقة  ير خبار"، أما الطريقة الثانية "الإالشخصية تسمى هذا الطريقة "الإ
ما و بداعه في اطلاق حرية الشخصيات للتعبير عن أسرارها ا  كاتب و تقليدية تنبع من قدرة ال

 . (3)يكتنف أعماق أ وارها من شعور ليكتشفها القار  عبر حوارها مع الآخرين أو مع نفسها
                                                           

 .1٧٨ م:2٠٠٨، 1ين ر: جماليات التشكيل الروائي، محمد صابر عبيد، دار الحوار للنشر، سوريا، ط( 1)
 .6٧م: 2٠٠٠الفيصل، الموقف الأدبي، دمشق، بناء الشخصية الروائية، سمر روحي ( 2)
ين ر: تقديم الشخصية في الرواية العراقية )دراسة فنية( أثير عادل شواي، جامعة بغداد، كلية ( 3)

 .13م، )ماجستير(: 2٠٠٥الآداب، قسم اللغة العربية، 
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في تقديم  (منة الصدرآ)ساليب التي استخدمتها الكاتبة في هذا الفصل نورد الأو  
 : الكاتبة هوسلوب الاول الذي استخدمته شخصياتها فالأ

 الاسلوب التصويري أو الوصفي: أولا : 

سلوب في تقديم شخصياته عبر حركتها وفعلها وحوارها ووصفها يتبع الروائي هذا الأ 
نمو  عن طريق وهي تخوا صراعها مع ذاتها أو مع  يرها، راصداا نمو الشخصية 

الوقائع وتطورها، فالشخصية تتفاعل مع الحد  وذلك الارتباط الوثيق ما بينهما، ف ي 
وعبر قراءة النصوص السردية يتعرف المتلقي  (1)المسبب للتغيير هو الحد  فر يطرأ تغيّ 

همية لها الأثر على شخصيات النص، فيحدد الاختلاف في الأدوار بينهما من حي  الأ
و الأحدا  فيكون هناك تغيير في صفاتها وأفعالها فينتج عنه معرفة مالأكبر في ن

 ة.بتو ثاأالشخصية إذا كانت شخصية نامية 

 : الأتيةوهذا الأسلوب يرتكز على المحاور 

تحمله يالقصة  ومن خلفهما الكاتب لما  تستند عليهاهو أحد العناصر التي  :الحدث -أ
الحد  ويرسمه  ةيبذل الكاتب في كتابن أمن مركزية في جذب اهتمام القار ، فيجب 
ع لكي تساعدا في ربط خيوط الحبكة التصنبصورة فنية ذات دلالة خالية من التكلف و 

، (2)بالحد لى الذروة، فالشخصية لها ارتباط عضوي إ)العقدة( لت زم الحد  والانتهاء 
على هذا فإنّ عمال القصصية ارتباط العلة بالمعلول، و يرتبط الحد  بالشخصية في الأفد))

إذن شيء هلاميّ تشكله الشخصية  فالحد الرواية = فعل )حد ( + فاعل )شخصية(، 
ومعنى ذلك أنّ الحد  هو  ،نحو مسار محدد يهدف إليه الكاتب -بحسب حركتها –

                                                           

للدراسات ين ر: رسم الشخصية في روايات حنا مينه، فريال كامل سماحة، الماسسة العربية ( 1)
 .3٤م: 1999، الأردن، 1والنشر، دار فار  للنشر والتوزيع، ط

ين ر: رسم الشخصية في روايات  الب هلسا، ريم خمي  الزير، الجامعة الأردنية، كلية ( 2)
 .9٨م )ماجستير(: 2٠٠3الدراسات العليا، 
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الحادثة التي تشكلها حركة الشخصيات، لتقدّم في النهاية تجربة : الفعل القصصي أو هو
ن الشخصية تعطي للحد  الواقعية التخيلية داخل إوبهذا ف ،(1)((ةنسانية ذات دلالة معينإ

فالشخصية هي التي تصنع  .النص الروائي فيكون التفاعل ما بينها في العمل الروائي
الكاتب قد يعبر عن افكارا وآرائه عبر شخصياته الروائية التي و الحد  وتعيش مجرياته، 

المتلقي ليتخيل ملامح  واقعية يتفاعل معها ةمن روحه، لكي تبدو حي شيئايسقيها 
فالحضور القوي للراوي لا يبين لنا فقط صورة عن البناء المحكم كيف يلتقي ))تصرفاتها 

مع طريقة السرد ولكنه علاوة على ذلك يكشف لنا راية سردية ومعرفية يملكها الروائي 
لم كما يسعى ة للعاوهو يتماهى مع الراوي ليجسد لنا طريقة في الكتابة وراية خاص

 .(2)((لى تقديمهاإالكاتب 

 ة الفقيرةأالمر كيف تتعامل مع  (محمود)خصية ش( الفضيلة تنتصر) قصةي لح  في  
عنه فت هر طبيعة  مختلفا (نقاء)شخصية  مامه وكيف كان رد فعل تعاملأالتي  هرت 

 الاشارة من الراويلموقف عبر فعلهما ومدل ت ثير الحد  بهما، عن طريق مع اا متعامله
خر من الحديقة، ولكنه لاح  لآأما محمود فقد  يّر مجلسه وجل  في الطرف ا)):العليم

أن المرأة المنكودة التي كانت تستعطي قد توقفت قليلاا أمام الكرسي الذي تجل  عليه 
خفته في قبضة يدها، فرأل أن الفرصة قد أرا و نقاء، ثم انحنت والتقطت شيئاا من الأ

خرل نها من مجلسه نحو المرأة المسكينة وهو يصرخ فيها أللاحتكاك بنقاء مرة  واتته
 : قائلاا 

 دعي ما اخذتيه يا سارقة.  -

                                                           

 .2٨م: 199٤، 3دراسات في نقد الرواية، طه وادي، دار المعارف، القاهرة، ط( 1)
قضايا الرواية العربية الجديدة )الوجود والحدود( سعيد يقطين، سلسلة السرد العربي، راية للنشر ( 2)

 .1٠٤م: 2٠1٠، 1والتوزيع ط
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ن تفتّر، ولكن صوت محمود كان قد جمع حولها جمعاا من أوحاولت المسكينة  
ليجد فيها قرطاا من الما  الثمين، فالتفت الساقي  عنوةالنا ، وفتح محمود يدها 

التي كانت تجل  هناك، فإنّ هذا القرط يعود  نسةالاسرن باستدعاء أ (...)وهو يقول 
نقاء، فجاءت لترل المرأة المنكودة وقد  لاستدعاءإليها بلا شك. وأسرن الساقي 

اولون أخذها إلى حيطت بعشرات من النا  وهم يوزعون عليها الشتائم والسباب ويحأ
نّ القرط يعود أمركز الشرطة، واتجهت ن رات المرأة المسكينة نحو نقاء، وهي تعلم 

إليها، ولذلك فقد قرأت نقاء في ن راتها معنى الاسترحام والخوف والاستعطاف، 
مساك إوكانت المنكودة ترتعد كريشة في مهب الريح، حتى أنّها لم تعد تتمكن من 

طفلها، فتعلق بعنقها وهو يضجّ بالبكاء، فس لت نقاء: ما الخبر؟ فارتفعت الأصوات 
وهي تردد: إنّها سارقة، سرقت قرطك الماسي. فتقدمت نقاء نحو المرأة، وكانت لا 
تزال متمسكة بالقرط في قبضة يدها، ف مسكت بيدها في لطف وقالت بنغمة عذبة 

 رقيقة: 

  أرني القرط يا اختاا -

ثم  لقت ن رة على القرطأن تمتنع أمام لهجة نقاء العاطفية ففتحت يدها و ألم يسع المرأة و  
 : رفعت رأسها وقالت

 .(1)((بداا أنه كان قرطي ولكني أعطيته لها، فهي ليست سارقة إ -

إن الذي تروم الكاتبة بيانه، أن هناك امرأة قد سرقت قرط)نقاء( حبيبة )محمود(  
الشخصيتان الرئيستان هما وكيف تعاملت )نقاء( مع المرأة وموقف )محمود( من المرأة، 
على نسق التتابع في الحد  في القصة، وانطلاقا من ذلك فقد اعتمدت الكاتبة في بناء 

أي تتابع مكونات المتن في  ،هو أن تتابع الوقائع في الزمانونسق التتابع  .سرد الاحدا 

                                                           

 .٨6-٨٥المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
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أحدا  القصة جزءا  قصةحي  تتم  ،القصة على نحو متعاقب دون استرجان أو استباق
عن تصرف  وقد كشف الحد  (1)تتداخل أحداثها مع اية قصة أخرل بعد جزء دون أن

معرفة هل هي الدون من  احكام عليهتجاا المرأة الفقيرة واطلاق الأ (محمود)شخصية 
عطت أنها إ :بقولها (نقاء)قامت بفعله  أما ما ؟أنها سوف تعيد القرط لصاحبته مسارقة أ

حال  وعدم الرأفة على (محمود)القرط للمرأة المنكودة فيثبت هذا الحد  قساوة شخصية 
زاء ذلك هنالك شخصية )نقاء( وبين الشخصيتين )المرأة الفقيرة تلك المرأة،  ونقاء( يتخلق وا 

التي تعاملت مع فعل تلك المرأة بعاطفه  (نقاء)جد أن شخصية نف .فعل التسامح الأخلاقي
كان يرسم صورة المرأة الفقيرة لكي  العليم التسامح والعطف، وفي الحد  تجد الراوي

)كانت المنكودة ترتعد كريشة في مهب الريح(، )واتجهت ن رات :لقار  بقولهليسترحمها 
يصاله للمتلقي الذي يشابه إن فعل نقاء هو ما يريد الراوي إلمسكينة نحو نقاء( فالمرأة ا
ول انه بإعطائه ما وجد عندا سقف عند سرقة )جان فالجان( له وكان الجواب الأفعل الأ

، فكان الراوي  ايته هو استخدام المساعدة عبر (فيكتور هيجو)ل (الباساء)في رواية 
 مام الحد .أفي تصرفه  (نقاء)ملة التي تعك  شخصية الاخلاق الرفيعة وحسن المعا

الدكتورة  (لقاء في المستشفى) قصةفي  (معاد)ويكشف للقار  الحد  شخصية  
خرين على الر م من كونها لأحساسها بالمساولية نحو اا  التي تعمل في المستشفى و 

يثار للآخر ما الإ حالة وب ن المقابل يحتاجها  شعورهالا أن إكانت تغط في النوم 
))وهي تستمع بين اليق ة والمنام إلى يثبت تصرفها، عبر نقل الحد  من السارد العليم 

رنين جر  الهاتف وك ن جسمها كان يعاني صراعاا بين سلطان النوم ونداء الواجب، 
فاستمّر الجر  يرن ويرن ب  سلوبه الرتيب، وبقيت هي تعاني صراعاا بين عالمي 

فاندفعت نحو الهاتف وهي تلاح  الساعة فتجدها تناهز الواحدة  (...)اليق ة والمنام 
فقد كانوا يستدعونها من الطابق السابع لوجود حالة خطيرة،  (...)بعد منتصف الليل 

                                                           

 .2٨دراسة لن م السرد والبناء العراقية المعاصرة:-( ين ر: البناء الفني لرواية الحرب في العراق1)
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 .............................................تتتتنفيذ

لى حي  تجد إها وخرجت مسرعة دوما كان منها إلّا أن أسرعت بلب  قناعها وأبرا
 .(1)((المريا

يصال إالف بين الواقع والتخيل يحاول الم فالحد  يمكن القول عنه هو رابط ما 
 .(2)لينا بشكل فنيإفكارا أ

ية التي تقوم بدور كبير في كشف حقيقة يعد الحوار من التقنيات السردالحوار:  -ب
الذي يلج   ،ويضع القار  أمام مجرل حدي  الشخصية بقصد تحديد وجودها ،الشخصيات

الحوار كلمة خر فلآالطرف امام أنفسها إليه الكاتب ليجعل الشخصية تعبر عن 
فكار، وتستعمل الحدي  وهي تستتبع تبادلا للآراء والأ طرافلأو تجاذبا أمحادثة )تعني)

لى إالشخصيات ودفع الفعل  في الشعر والقصة القصيرة والروايات والتمثيليات لتصوير
عرا الشخصيات أمام القار  بخصوصيتها  ،، وله و ائف حيوية من أهمها(3)((ماملأا

ما ويب  في نف  القار  روح المتابعة فلسارد قد يترك الشخصية تتحد   ،الفردية الحية
ما يزيد الت ثير الدرامي للمشاهد التي تتضمن حوارا فيشعر القار  أو  ،دون أن يتدخل

ة الحد  من نقطة من مهامه الرئيسة نقل حركو  ،(٤) المستمع ب نه أمام أحادي  حقيقية
فيشكل الحوار عنصراا مميزاا في النص السردي، ويشترك مع  ،(٥)خرل داخل النصإلى أ

يكسر الرتابة بوساطة الراوي الذي ينتج السرد و السرد والوصف في خلق البنية السردية، 

                                                           

 .2٨٧المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 .29: 3،199٤ين ر: دراسات في نقد الرواية، طه وادي، دار المعارف، القاهرة،ط( 2)
الجمهورية  -معجم المصطلحات الأدبية، ابراهيم فتحي، الماسسة العربية للناشرين المتحدين( 3)

 .1٤9 -1٤٨م: 19٨6التونسية،
إبراهيم جبر الروائي، فاطمة بدر، دار الشاون الثقافية العامة، الشخصية في أدب جبرا  :( ين ر٤)
 .1٨1م: 2٠12، بغداد، 1ط
الحوار القصصي )تقنياته وعلاقاته السردية(، فاتح عبد السلام، الماسسة العربية للدراسة والنشر، ( ٥)
 .29م: 199٥، بيروت، 1ط
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لتخفيف من الملل يلج  السارد إلى تقنية الحوار والوصف، فيعطي الكاتب ولالمتواصل 
هو تمثيل للتبادل ))فكارها ولغتها فالحوار أأن تتكلم وتعبر عن  للشخصيةالمجال 

الشفهي، وهذا التمثيل يفرا عرا كلام الشخصيات بحرفيّته، سواء كان موضوعاا بين 
قوسين، أو  ير موضون ولتبادل الكلام بين الشخصيات أشكال عديدة، كالأتصال، 

 .(1)((لمنا رة، والحوار المسرحيوالمحادثة، وا

منة الصدر(، آ)لدفي المجموعة القصصية أسلوب الحوار بين الشخصيات  وقد كثر 
جد نو (نقاء)و  (سعاد)الحوار الذي دار بين (الفضيلة تنتصر)ومن أمثلة ذلك ما ورد في 

ولى تحاول أن تتحكم بخطابها مع قريبتها نقاء وكذلك يلح  القار  أسلوب الشخصية الأ
 من قبل خطيبته (براهيم)إوترصد فيها تقديم لشخصية  (نقاء) حيالالمبطن بالغي   (سعاد)
التقليل  (سعاد) ةمحاولضد عبر هذا الحوار مدافعه عن زوجها وخطيبها ف)نقاء(،(نقاء)

 فتقول)) من ش نه

زوجك، فقد نسيت  ل... أعذريني، أقصد لد.... لدل.ك ني قد سمعت منك أنّ لدل -
 ... لديه سيارة. .اسمه
 براهيم في ساعة مبكرة من الصباح في مهمة مستعجلة إلى اللاذقية إلقد سافر  -
 لابدّ لي أن اتعرّف عليه يوماا ما يا نقاء -
 طبعاا طبعاا  -

 ...خشااأولكني 

 خلاق محبب إلى النف  أنت  لطانة يا سعاد! فهو دم  الأ

اا ما سمعت منك يا عزيزتي رجل شديد، صارم، له سلوك خاص أنا لم أقل شيئ ىولكنه عل
 قصى حدّ أمن هذا يا سعاد! هو لين الجانب، سهل العريكة، مسالم إلى 

                                                           

 .٧9( معجم مصطلحات نقد الرواية: 1)



 

 

76 
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 .............................................تتتتنفيذ

 -نحن نساء العصريات -بالنسبة لك طبعاا، بعد أن سخّرك لآرائه وأفكارا، أما بالنسبة لنا
 فلا 

نا لا يعجبني منك هذا التعبير يا سعاد، إنّه لا يسخرني أبداا ف نا بطبعي أشاركه في آرائه أ
 فكارا. أو 

 لكما من زوجين سعيدين يا شاء اللهما 

 .. .واقعاا 

 ن تتعلمي السياقة يوماا ما؟ أعلى فكرة يا عزيزتي! هل تفكرين 

 لا، لأنها ليست ضرورية للمرأة، ولست في حاجة إليها.

 ...؟ .ولماذا

الواقع إني لا أشعر بحاجة إلى ذلك، فإنّ ابراهيم على استعداد لإيصالي إلى حي  أريد، 
 أركب السيارة وحدي بدونه، فما الذي يدعوني إلى أن أقودها بدلاا عنه!.  ثم إني لن

طبعاا، إنّه سوف لن يسمح لك بذلك، وسوف يكون له من هذا أحسن حجة لمتابعتك إلى 
حي  تذهبين، ولكنك سوف لن تستطيعي أن تتابعيه حتى إلى مكان واحد بحجة أنك 

 مسلمة محاف ة. 

لي من اللائق أن اذهب معه إلى المحلّ أو أجل   وحالي وله يا سعاد! هل ترين -
 بجوارا في  رفة الحسابات، إن هذا الامور من اختصاصه هو وحدا 

 ... إلى آخر تحرّكاته وتنقلاته؟ ... وووو.وسهراته وحفلاته ورحلاته -
 لكلّ رجل رحلاته وحفلاته، كما أنّ للمرأة أيضاا حفلاتها وزياراتها الخاصة  -
له الحفلات العامة والمجالات الواسعة، أما المرأة على  رار ولكن الرجل تكون  -

 ذلك، فإنّ لها حفلاتها الخاصة وتنقلاتها المحدودة. 
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 أنّ ابراهيم لي  من روّاد الحفلات المختلطة والنوادي الصاخبة.  -
  (1)( (أنت مخدوعة يا نقاء -

 الخارجي  في هذا النص من القصة اعتمدت على حوار آمنة الصدر() الكاتبة  نجد 
من خلال تبئير شخصية)إبراهيم( خطيب نقاء، الذي  رايتها)نقاء وسعاد(المباشر في بيان 

يمكن من خلاله فهم شخصية )سعاد( فعندما نمعن الن ر نستشعر ب ننا أمام ذات مقاومة 
فضلا على ذلك ندرك بناء  ،ةالحقبلنزعة الثقافة الغربية التي  زت المجتمع في تلك 
 ()المقاومة و)سعاد( يشكلان قطبا الحوار ينم عن وجود ذاتين متضادتين )نقاء(

و)الاستسلام(، فحوار الشخصية ذو دلالات توحي بما يدور في بواطن )سعاد( من ت ثر 
 كمكون المعاني ال اهرة في خطابها كالسيطرة على أفكار الخطيبة والتح ،بالثقافة الغربية

فكلها يقصد بها معنى خفيا  ،بها والحفلات والنوادي الليلية والمنع من تعلم السياقة
أعني)فحولة الرجل وسيطرة ملذته وضعف المرأة المحاف ة وقوة المرأة العصرية(من هنا 

لامية نجد ت كيد )سعاد( على تلك القيم وفي المقابل تاكد )نقاء( على القيم الإنسانية والإس
 عند إبراهيم.

التي شكلت أحد أقطاب الشر الاجتماعي في نف  القصة  شخصية )سعاد(  وتقديم  
مساهمتها في بناء الراية السلبية  ،زوجها التي كشف حوارها مع )محمود( ،في النص
د  نواياها السيئة لصنع الح التي مثلت القيم الإنسانية والإسلامية من خلال تجاا )نقاء(

الحقودة المعادية  (سعاد)لتكشف لنا عن شخصية  (نقاء)عبر ضخ أكاذيبها عن شخصية 
وقد ))و مجتمعي أي التزام ديني أدون من للبح  عن ملذاته  (محمود)لقريبتها وتصرف 

 وسكتت (...)بلغني أنّ صراعاا عنيفاا قائماا الآن، بين صاحبنا سعيد وبين الممثل سليم 
 : فلم تتابع ما قالته، فس لها محمود قائلاا 

                                                           

 .26، 2٥، 2٤لكاملة: المجموعة القصصية ا( 1)
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 شيء هذا الصران يا سعاد!  حول أي -
إنّه صران سوف يخسر فيه الممثل سليم بلا ريب، فإن عند سعيد من المال ما ياكد  -

 له الفوز على  ريمه 

وهنا بدأ الاهتمام واضحاا على وجه محمود، فإن ذكر المال يغريه بمتابعة في الحدي ، 
 وقال في ت كيد! 

ا .. نعم، أنا أعتقد دائماا أنّ المال يصنع المعجزات ولكنك لم تخبريني عن م.المال -
 هية الصران بعد !... 

 إنه حول امرأة يا محمود!  -
 حول امرأة! وأي امرأة هي هذا يا سعاد!  -
مال إنّها آية في الجمال يا محمود! وك ن خالقها قد أبدن تكوينها، لتكون نموذجاا للج -

 .. .لم تتجاوز العشرين بعدفي العالم، وهي فتاة 
 .. .آا !  -
 ....نعم، ولكنها بعيدة المنال  -
 وكيف!؟  -
قبل سنتين سبق وأن تخاصم عليها ثلاثة رجال، كان لكلّ منهم المال والشباب،  -

 ولكنها تجاهلتهم، واختارت رابعاا وفوقهم ثراء 
 .. .فهي متزوجة إذن -
 دة وجيزة. . لم يكن ذلك سول مجرد صديق، وقد خاصمته منذ م.لا -
 ولماذا؟ !  -
لا أعلم، لعلّها تاقت الى ثراء أكثر، ولذلك ف نا واثقة من أنّ سعيداا هو الذي سوف  -

  .(1)( (يفوز بها دون سليم
                                                           

 .61المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
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فمن خلال الوقوف على حواراتها المباشرة مع )محمود( سنقف على صناعتها  
وتنازعهم عليها  للمواقف السلبية ولعل من أهمها )بح  نقاء عن المال وصداقة الرجال

لجمالها( لتفقد )سعاد( الشخصية الرئيسة )نقاء( ما تتمتع به من قيم تمثل الوجه الناصع 
ومن هنا أسهمت حوارات  ،للمجتمع في محاولة لتغليب القيم المستوردة على القيم المحلية

مالها )سعاد( مع )محمود( كبنية دلالية تعمق موقفها السلبي فد)نقاء( امرأة مر وب بها لج
والجمل التي تتلف  بها، أو  ،وهي تبح  عن المال والشخصية القصصية تولد من المعنى
 (سعاد) عبر الحوار تذكرو  ،من خلال الجمل التي تلف ها  يرها من شخصيات النص

لكشف عن لفالحوار من الأساليب المهمة  .ين )سعيد وسليم(تن هامشيتيشخصي
ثانوية أو مساعدة تلعب دورا ثانويا في  الشخصيات فهو يتيح للقاص عرا شخصيات

،في محاولة للت ثير على )محمود( (1) للأماممن أجل تقديم الحد  النص القصصي 
ومن منطلق أن الحوار يعد الكاشف عن  ،وعرقلة نشاطه الذهني بتغير فكرته عن نقاء

ف  ،مستول الشخصية وطبيعتها نجد أن سعاد حاولت إضفاء السمات السلبية على نقاء
وهذا ما  ،)سعاد( مسكونة ب فكار مكنونة سلبية تجاا القيم التقليدية للمجتمع الإسلامي

كذوبتها أجعل فت ،تعكسه لغتها الحوارية ومن ثم يرسم الحوار الطابع العقلي والنفسي لها
متقنة بشكل صحيح، لغر  صورة عن )المرأة( ب نها محبة للثراء والاثرياء 

 ن نقاء اسم على مسمى.أ القصةفي نهاية  محمود()ليكتشف

في تقديم الشخصيات مع  أثر (صفقة خاسرة)لحوار في القصة القصيرة لوكان  
فعبر الراوي  ،نهاية القصة مع عدم ذكر مسميات الشخصيات المتحاورةبالعنوان  ارتباط

 ما تكتشف ومحبة وسرعان بانسجامخبار عن شخصين قد جلسا في فترة الخطوبة نقل الإت
 يوالتخل بالهروب مفيقو  شيئاأن الخطيب رجل انتهازي عند معرفته ب ن خطيبته لا تمتلك 

                                                           

 . 11٨-11٧( ين ر: فن القصة:1)
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فهي حاولت اكتشاف ما كان يخفي ومن خلال الحوار مع وجود تدخل الراوي  ،عنها
 حتى فستاني الجديد لم تنت ر حتى يصلني من الخياطة. : ))فقالت

ي قد ألم اقل لك إن هذا لا يهم؟ انا لا أهتم ب مثال هذا الامور ما دام الهدف الحقيق: قال
 تحقق من حصولي عليك يا عزيزتي.... 

 .. .إذن فانا سعيدة، اذ كنت اتمنى أن أحصل على زوه لا تهمه المادة: قالت

 ... .نعم أنني هكذا وسوف تلمسين بنفسك صدق ما أقول: قال

 : وقالتفتشجعت من جوابه 

ي حساب ولهذا فقد تنازلت أنعم إن المادة هي عرا زائل وأنا لا أحسب لها في حياتي 
 لأبي عن جميع ما كنت قد ادخرته من راتبي حينما وجدته في ضائقة مالية. 

 وهنا وعلى خلاف عادته في الإسران في الجواب سكت برهة ولكنه استعاد نشاطه بسرعة وقال: 

ك أبيك يد المساعدة فإن الضائقة المادية قاسية لا تطاق ولهذا أنا أشن تمدي إلى ألطيف 
 ... .بمقدرتنا على استئجار بيت كبير!!

قساط!! وهنا لم نني مرتبطة ببعا السلف والأأنعم أن هذا هو الأصلح سيما و : قالت
 يتمالك نفسه وقال بشيء من اكدّا 

 إذن فإن راتبك مستهلك على ما يبدو؟
 : ولثم نها وهو يق

 (1)((أخشى أن لا أتمكن من رايتك ثانية ولهذا أتمنى لك كل سعادة وموفقيه!
وما وقعت من اختبارات  -أن صح التعبير-حقيقة الخطيب الهارب  اكتشافهافبعد  

إنه  بي، فقد فاته أنني كنت ))ة ي هر قولها وهي تحدت نفسها للكشف عن تلك الحقيق
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ضخم وأنني  ير مرتبطة ب ي سلفة ولكن الخير  أخبرا في ذلك وأنّ رصيدي في المصرف
 . (1)((فيما دفع فقد كانت )صفقة خاسرة( بالنسبة إليَّ 

فالكاتبة استخدمت الحوار في الكشف عن الشخصيات للمتلقي واستثمرت تقنية  
، فالحوار بصورة عامة يعطي الحيوية (صفقة خاسرة)الحوار في تطور الحد  في 

ما إ والملل عند المتلقي، ةحادية الصوت تجعل الرتابأو أالمستمر  فالسرد ،والواقعية للقصة
 تقنيه لكسر نمط السيطرة للراوي والتدخل في كل كبيرة وصغيرة فيكون القار فهو الحوار 

 لي.لى العالم التخيإعن عالم القصة ولا يدخل في حالة الاندماه من العالم الواقعي  ابعيد

 و السارد: أالراوي  -ج

لا يقتصر و  ،حيان مهمة تقديم الشخصية والكشف عنهاالراوي في بعا الأيتولى  
تعليق في ال الأثرنما له أفعال الشخصية، و أالحد  والحوار لرصد صفات و تقديمها على 

وصاف الخارجية تعطي القار  ملامح الشخصية عنها، فالأيصدر كل تصرف  بعد
فهنا لا يبذل القار   ،(2)الشخصية، ماهية وصاف الداخليةله عن ربطها مع الأويتضح 

 الجهد الكثير في البح  والتحليل؛ فالشخصية قد رسمت بكل تفاصيلها في النص، فالراوي
 .(3)نقل المعلوماتبمثابة )الكاميرا( ن يكون بأيمكن  أسلوباهنا يستخدم  المشارك 

 منددددده الصددددددر( فددددديآلسددددديدة )لومدددددا يمثدددددل هدددددذا الجاندددددب فدددددي المجموعدددددة القصصدددددية  
عبددددددددر الددددددددراوي العلدددددددديم يصددددددددف الم هددددددددر الخددددددددارجي لفتدددددددداتين  (الفضدددددددديلة تنتصددددددددر) قصددددددددة
ن التصددددددور فددددددي مخيلتدددددده نهمددددددا )سددددددعاد ونقدددددداء( وليددددددتمكن القددددددار  مدددددد فيمددددددا بعددددددد ب ن عِددددددرف  

                                                           

 .139 :الكاملة القصصية المجموعة (1)
، 31ين ر: تطور الرواية العربية الحديثة في مصر: عبد المحسن طه بدر، دار المعارف، القاهرة، ط( 2)

 .2٥٨م: 19٧٧
ين ر: البنية السردية في )نشوار المحاضرة واخبار المذاكرة( للتنوخي، ولاء فخري قدوري الدليمي، ( 3)

 .12٠م )أطروحة دكتوراا(: 2٠1٤جامعة ديالى، كلية التربية للعلوم الانسانية، قسم اللغة العربية، 
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ن كاندددددددت أخدددددددرل ببضدددددددع سدددددددنين، و حدددددددداهما الأأجلسدددددددت فتاتدددددددان تكبدددددددر ))لسدددددددعاد ونقددددددداء 
هددددددددا، وتعقيددددددددد كبددددددددر مددددددددن واقعهددددددددا، ن ددددددددراا لتددددددددراكم الأصددددددددباغ علددددددددى وجهأكبراهمددددددددا تبدددددددددو 

لكدددددددن الثانيدددددددة كاندددددددت علدددددددى العكددددددد  منهدددددددا، فهدددددددي  (...)تسدددددددريحتها ومكياجهدددددددا الصدددددددارخ 
وكدددددددان شدددددددعرها  (...)نهدددددددا تنددددددداهز العشدددددددرين أتبددددددددو وك نهدددددددا فدددددددي السادسدددددددة عشدددددددر، مدددددددع 

علددددددددى أنّهددددددددا هددددددددي  الددددددددذهبي مرسددددددددلاا علددددددددى كتفيهددددددددا ببسدددددددداطة محببددددددددة، وقددددددددد دلّ وضددددددددعها
وفيمدددددا سدددددبق ذكدددددرا فدددددي الفصدددددل الاول مدددددن البحددددد  ان الشخصددددديتين  (1)((صددددداحبة البيدددددت

نفسدددددددها نجدددددددد  القصدددددددةومدددددددن  ،القصدددددددة)سدددددددعاد، نقددددددداء( مدددددددن الشخصددددددديات الرئيسدددددددية فدددددددي 
يه وهددددددددي امددددددددرأة لا نوجاءت سدددددددد:))يه( كقولددددددددهنرد وتقديمدددددددده لشخصددددددددية )سددددددددوصددددددددف السددددددددا

تتجدددددداوز العقددددددد الثالدددددد  مددددددن عمرهددددددا، ولا تخلددددددوا مددددددن لمحددددددة جمددددددال، وكانددددددت المسدددددداحيق 
حدددددددد  طريقدددددددة، فحيّدددددددت أهدددددددان تعلدددددددو وجههدددددددا بدددددددوفرة، وقدددددددد صدددددددففت شدددددددعرها علدددددددى دوالأ

فالسدددددارد فدددددي  (2)((ناقتهدددداأسددددعاد ن رهدددددا فيهددددا وت ملدددددت سدددديدتها ووقفدددددت تنت ددددر، فصدددددعدت 
ن لددددددم تكددددددن شددددددبه كاملددددددة لملامددددددح أتقديمدددددده لشخصدددددديات الانددددددف ذكرهددددددا يعطددددددي صددددددورة و 

مددددن القددددار   و لددددون العددددين والبعددددد الجسددددمي فيجعددددلأالشخصدددديات فهددددو لددددم يددددذكر الطددددول 
 مكملاا للصورة الشخصية في مخيلته.

مرأتان ورجل( وعبر شخصية رحاب تقدم )حسنات( للقار  وي هر ا) قصةأما في  
خرل بطباعهما وأن هذا الوضع الأ كل منهما ن الاختين  تخالفأكرهها لأختها فيكتشف 

)صحيح أن حسنات جميلة ) :وما ي لح  في تغيير لآراء رحاب ،القصةيختلف في نهاية 
نّها تح ى بعري  أتصوّر أكرهها وما كنت أيضاا وعلى مستول عالل من الثقافة، ولكنني أ

 . (3)((كل حال وسوف لا ولن تسعد حسنات مثل هذا، ولكنّه معقّد على
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ومن  (صران من واقع الحياة)في )مقايي ( القصة القصيرة من ضمن مجموعة  
وخادمتها وابنتها )دعاء( وما يجدا  (سعاد)خلال الراوي الذي يعرا شخصية السيدة 

 بنتها عبر وصف الملاب . افكار ما بين الام و القار  من تضاد في الأ

انتهت السيدة سعاد من ارتداء ملابسها وهي تستعد للذهاب إلى الاحتفال بمناسبة )) 
جلست على أحد الكراسي تنت ر بنتها دعاء  م سلام ثمأزفاف بنت صديقتها المفضلة 

وك نها عادت فشكت في حسن م هرها فاتجهت من جديد إلى المرآة ووقفت أمامها ملياا 
ابنتها  استبط تثم استدارت لتطمئن من أناقتها ثم عادت إلى جلستها تنت ر وك نها 

شكل  لى جوارها دخلت على أثرا خادمة شابة قد جمعت شعرها علىإفقرعت جرساا 
ن تستغل فترة أورأت السيدة سعاد )...( تسريحة عالية وارتدت )فستاناا ميني جوب(

لقت ن رة عامة على ألى المرأة و إناقتها ومكياجها من جديد فتوجت أانت ارها لتت كد من 
ن تعوا أوللمرة الرابعة اتجهت السيدة سعاد نحو المرآة وك نها تريد  (...)ملابسها، 

ن عادت من أمام المرآة حتى رأت ابنتها داخلة وقد انطبعت أه ابنتها وما ب ناقتها عن أناق
فيمكن أن ي هر عبر تتبع ن ر  (1)((ة ملائكية زادتها جمالاا وبهاءا على قسماتها بسم

وتكرار رايتها وتوجهها للمرآة والن رة  (سعاد)الراوي الذي عرا لنا شخصية السيدة 
ن وجود الخادمة يعطي دلالة أكما  ،النرجسية التي يمكن للقار  ربطها مع تلك الشخصية

وجود شخصية الخادمة، ودلالة التناقا إلى يميل  والمادي الذيالمستول الاجتماعي 
)بسمة  لال سرد الراويالذي تحمله ابنتها دعاء ومخالفتها لأناقة والدتها يمكن ت كيدا من خ

حوار ما بين الوالدة والخادمة  كانت تفعل الملائكية زادتها جمالاا وبهاءا( وقبلها ينص 
م وابنتها الذي يتسم التضاد للأفعال  بين الأ ،من عمل وهو الصلاة (دعاء)شخصية 

 م.بالالتزام بالدين من جانب دعاء وعدمه من جانب الأ
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يعمل  نماا  على الوصف الخارجي و الراوي عليم لا يقتصر وفي موضع آخر عبر الراوي ال 
وهذا ما ورد  ،تلك الشخصيات يعطي ملامحالداخلي الذي الشخصية وانطباعها معرفة  على

ابنتها الكبرل  تصطحب فالأمضمن مجموعة )الخالة الضائعة( للقصة القصيرة )اختيار الزوجة( 
هذا الانطبان و نها  ير مقتنعة بتلك الفتاة أختارها ابنها )مقداد(، وتجد اللتعرف على الفتاة التي 

مها لما يحمل هكن رة طبقية )بورجوازية( وت منم جاء حتى قبل معرفة الفتاة ولكن ما تحمله الأ
تفاجئ ب نها توللمعرفة الاسم لاختلافهم بالمستول الطبقي، ابنتها  اسمها وعدم اكتراثها لمعرفة

آخر يناسب الوضع المعيشي وطبقة عائلة  اسمان وضعت في مخيلتها أفنان( بعد أتحمل اسم )
هن جانباا وتوجهت إلى بيت العرو ، وفي الطريق ينم معها أكبر بناتها وألاستصحبت الأ)) الفتاة

نا لم أش  أن أمن أمها عن اسم هذا الفتاا التي هما ذاهبتان لخطبتها فقالت الام: البنت استفسرت 
ن يكون: نهاية، أو عطية، فهل هي إلا ابنة بقال؟ وعندما أن اسمها، ولكنني أتوقع اس له ع

تقدمنا نحو الباب وطرقناا كانتا تشعران حالة ترقّب وقلق خفية، وفتحت الباب لهما فتاة صغيرة 
السن صبيحة الوجه بادية الجمال بشكل جعلهما تستشعران بمفاج ة  ير متوقعة، ورحبت بهما 

ن كان الاستغراب قد خالط ن راتها، ثم قادتهما إلى  رفة الاستقبال وذهبت لاستدعاء  الفتاة وا 
م امرأة وسط، لا بالسمينة ولا بالضعيفة، عليها مسحة من ملامة وطيبة وقد مها، وكانت الأأ

النص عبر  (لأفنان ووالدتها)بعا الملامح الخارجية لمع الوصف  ،(1)((رحبت بالزائرتين
ه الكمال الداخلي التي ولتتعضد ب  تلك الملامح رسمل  شريكااعلاا الذي يجعل القار   السردي

 .والتقول والرضا بالحال والتواضع تتمثل بالإيمان 

)الباحثة عن الحقيقة( السارد  شخصية البطل في  قصة القار  فيأن يتبين ويمكن  
كان ))ملامحها الخارجية لالقصة )فااد( وهو يقدم ن رته )لسند ( بصورة دقيقة كما ير 

كل ما فيها يشدني إليها بعنف، وقوة، وعذوبة، ورقة، عيناها الكحلاوان كانتا كقب  من 
نور لم أعد أعرف كيف أبصر طريقي بدونها، خصلات شعرها الشقراء المنسابة كانت 
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ولم تما ( ...)بالنسبة لي خيوطاا من ذهب تعلقت ب طرافها نفسي وتابعت تموجاتها 
وفي موضع  (1)((مها الممشوق وابتسامتها الخلابةت حتى كانت تقف أمامي بقوالح ا

الذي رسمها في  (الشيخشخصية )قبل راية  (فااد)نفسها نجد أن  ن  القصةآخر من 
فقد وجدتني أمام شاب لا يتجاوز )) (الشيخ)لشخصية  يبالشكل الخارج وتفاجئامخيلته 

طلعة، حسن الزي ن يف المسكن والملب ، وقد الأربعين من عمرا مشرق الوجه، جميل ال
استقبلنا بكلمات ترحيب حديثة مهذبة وبصوت هاد  رصين، وحينما أعطاني يدا 
للمصافحة وجدتها يداا ن يفة مترفه يبتعد كل البعد عن تلك السوداء المعروفة ذات 

 .(2)((للعالم الدينيالا افر السمراء التي كنت اتصورها 

يلج  بعا الكتاب في تقديم شخصياتهم الروائية بتصويرها سلوب الاستبطاني: ال ثانيا :
فعالها وتصرفاتها أالانعكا  الواضح على  من الداخل لتبين بنفسها طريقة تفكيرها التي لها

سلوب لعالم الشخصية الداخلي كما في روايات تيار الوعي، المختلفة واستخدامهم لهذا الأ
كشوفات علم النف  الحدي ، حي  تعتمد هذا الروايات على تقنية لى إالتي تعود جذورها 

وهي تقنية تستخدم لاستنباط أفكار  (3)الاستبطان والمناجاة، والمونولوه الداخلي للشخصية
ر وحضور و و تعرضت للتجاهل، فالعقل الباطن يكون له  هأخرين اللاواعية التي قمعت لآا
ولى برسم الشخصية من الخاره  يهتم بالدرجة الأرصد هذا الأسلوب بالنص الروائي فهو لال

ولكن يتغلغل فيها بهدف سير مكوناتها الباطنية لعدم صورة لواقعها الداخلي، إذ تقوم 
كل الحواجز بين  يغزاء ما يحتويه وعيها، وبذلك تلا  الشخصية بتقديم ما يصطرن بداخلها و 

 . (٤)سهالأنها تقف به على مكنونات و لمات نف ؛القار  والشخصية
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 : ايضاحهامن الاستبطاني تقنيات لابد  وللأسلوب

أن هو حدي  شخصية معينة مع نفسها، الغرا منه  الحوار الداخلي )المونولوج(: -أ
 ايكون حديثو لى الحياة الداخلية لتلك الشخصية، والكشف عن الذات ودواخلها، إينقلنا 
الشخصية من دون الحاجة عي لى و إلقار  مباشرة افي ذهنية الشخصية ي نتقل  اصامت
ذلك التكنيك المستخدم في القصص بغية تقديم المحتول ))وعليه فالمونولوه هو (1)للراوي

 -و جزئي أدون التكلم بذلك على نحو كليّ  -النفسي للشخصية، والعمليات النفسية لديها 
الواعي قبل في اللح ة التي توجد فيها هذا العلميات في المستويات المختلفة للانضباط 

لشخصية عند تقديمها لنفسها ن اإف .(2)((بير عنها بالكلام على نحو مقصودأن تتشكل التع
عدة قضايا ترتبط بمعرفة الذات وكيف يمكن في نف  الوقت معرفة الذات ونقل ))تطرح 

الذي ترل به  زلى الآخر، ذلك أنه من الصعب راية الذات بنف  البرو إتلك المعرفة 
ويمكن رصد هذا  ،(3)((إلى الذات وتقديمها الى القار  ا تعقد مشكلة الن رخر، ومن هنلآا

مرأتان ورجل( فحوار إ) قصةفي  ،منه الصدر(آالحوار في المجموعة القصصية للكاتبة )
قارب؛ فهي تخالف أفكارهم هل والأوهي بين الأ شدتهلنفسها وشعورها بالا تراب و  (رحاب)

من التنبه الفكري، فتتمرد  ةمن هم حولها فهي في حالوما تحمل في مخيلتها مختلف عن 
ن وقد حد  هذا وحد  ما ة))الآها  ير صائبيفاتهم التي تراها بعينرّ تص تستغربعليهم، و 

، أعود أهو  أنا إلى  رفتي هذا يحطمني الس م ويعذبني الملل، نعم قسى من هذا بالنسبة إليَّ
انهم يتمردون عليَّ بدعول أنني  (...)الروح  أعود أنا وحيدة  ريبة وهل هناك أقسى من  ربة

                                                           

ين ر: مرايا السرد وجماليات الخطاب القصصي، ا. د، محمد صابر عبيد ود. سوسن البياتي، ( 1)
 .٤6م: 2٠٠٨، 1دار العين، القاهرة، ط

تيار الوعي في الرواية الحديثة، روبرت همفري، ت محمود الربيعي، دار المعارف، القاهرة، ( 2)
 .٤٤م: 19٧٥

 .12٥بنية الشكل الروائي: ( 3)
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فتنطلق  .(1)((نني منحرفة، ولكن أليسوا هم المنحرفين؟أمتمردة وهم يبتعدون عني لحجة 
ينطلق من الذات  ،الشخصية من فكرة الحوار الذاتي الفردي الذي تستخدمه ليكون حوارا دائريا

وهذا أهم سمة من سمات المونولوه ؛ لأنها تعطي تحليلا لبواع   ،ليعود إليها مباشرة
واستكشاف  ،تصرف الشخصية وأنماط سلوكها ومواقفها معتمدة على الحد  والتوقع والترجيح

الأسباب اللاشعورية من خلال رصد الحركة الشعورية نفسها ف تت بالأفعال متتالية وجعلتها 
أن عملية الاستفهام تعمل بمثابة منبه للحالة التي  كما ،مفتاحا لإخراه مكنونها الداخلي

من حولها أن ترل فهي  وصلت إليها الشخصية من حزن دفين في محاولة لإخراه ذلك كله
 يحملون أفكار رجعية  ير صائبة وخاطئة.

ت هر  ،وفي سلسلة القصص القصيرة )صران من واقع الحياة( )حشرجة روح( 
وما ت هرا  ير ما تخفيه  ،عن التناقضات التي تحملهاالشخصية  تحاور نفسها لتكتشف 

الاستدلال على هوية الشخصية  همن التعاطف والنزان الكامن في شخصيتها فالقار  يمكن
السوداء(، وهي تشكو  عباءتي) (، وىحيأنا أخريات لأا ىعلى انها امرأة بعبارة )كما تحي

صبح واقعها مرير فهي لا أذاب و عدم قدرتها على راية النوم وأن جاء فهو عبارة عن ع
تستطيع تغيير الواقع وما يحيطها من الا تراب الفكري الذي لا يمثل عاداتنا وتقاليدنا، 
فكان ما بداخلها من صران يحارب ما يحيطها من الخاره، ودلالته موت روحها وذلك 

زية نور عن النا ر فهي كرسالة رمالضباب الذي يمثل ال لم والطغيان الذي يخفي ال
طياف، فهو لى عيني على  فلة من الضباب وعلى  رة من الأإذا تسلل النوم إوحتى ))
اد فزن متقطع لا يكاد يغلبني حتى يغلبه الضباب وأطيافه القاسية الهوجاء فيوق ني قر 

. ما أحلى النوم الذي يبعدني عن الواقع المرير، وما أمرّ .من جديد واقع الحياة لأواجه
م هو أحد أ. أتراني أتمكن أن أعدا نوماا .ني خلاله  لال اليق ة القاتمةالنوم الذي تلاحق

نواعه؟! ولهذا ف نا لا أتمكن أن أقول إنني لا أنام، ف نا أنام، ولكن أأشكال العذاب وبعا 

                                                           

 .1٧٧المجموعة القصصية الكاملة:  (1)
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أضحك ولكنها ضحكة جريحة)...( . وأنا لا أريد أن أقول إنني لا أضحك ف نا .أي نوم؟
. .خريات أنا احيى، ولكن أية حياة؟لألم أعد أحيى كما تحيى ااقول إنني وأنا لا أريد أن 

ي للنا ر إنها أشبه ما تكون بالحجر الكاوي الذي تغطيه طبقة من الرماد الهاد  فهو يوح
 .(1)((بما يخفي من انوار

القصيرة التي تكون الواحدة  صتلك القصفي  لتقاط التشابهافالقار  الفطن يمكنه  
ن إوما تحملها من دلالة العنوان ف ،لها المخصصة لو يفة افي  خرلللأمكملة فيها 

الكاتبة وما تحمله من جانب روحاني وفكري في مجموعتها أكثر من الجانب الفني الا 
 نها قد اجادت باختيارها لعنوان تلك القصص القصيرة فلم يكن اعتباطا في أ لب الاحيانأ

ة توجيهية أو فكرية أو ما شابه ذلك أن وكان ينصب ليسعفها بما تهدف من إيصاله كرسال
صح التعبير، فددد )قلب يتعذب(، )فكر في مهب الريح( )حشرجة روح(، )بقايا كيان( ونحن 

ن بصدد الحدي  عن )حشرجة روح( ودلالة النكرة بعنوان القصة لم يكن اختياراا لآا
ل التو  فعند النص، لحوار مع المتلقي لفك رموزلول لأامفتاح الو عبثياا، فهو أعشوائياا 

ب  وار النص نجد الشخصية بحاجة لمن ينقذها من هذا )الحشرجة( فدلالة الموت التي 
الفضول لمعرفة ما هي مسببات تلك  الذي يمتلكالقار   ح تحيط بها أو حالة الي   قد ي

 الحشرجة ولمَ بالتحديد الروح لا الجسد فالموت يصيب الجسد لا الروح.

وهي  (ذكريات على تلال مكة) قصةمن صور المونولوه الذي يمكن رصدا في  
فالراوي وهي امرأة تتحد   .بعد عودتها من الحج (بنت الهدل) أشبه بسيرة ذاتية للكاتبة

مناسك الحج  داءلأعن معاناة السفر وما واجهتها من ترتيبات لكي تصل للهدف المنشود 
مراا لى عدم دقة العمل لفحص المسافرين من الأوعند صعودها للطائرة وهي تتساءل ع

مراا الوبائية نسان لكي يحصل على الشفاء من الألإن على اأالوبائية فتحاور نفسها 
نما أمراا التي تصيب الجسد و ية هي الأصالتي تصيب المجتمع ولا يكون قصد الشخ

                                                           

 .26٨ -26٧المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
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التطعيم من ذلك  لىإبحاجة  فالإنسان ،الطريق القويمعن يمان والابتعاد التي تصيب الإ
د حصل بالفعل ك ن الامر قو رها لمقابلتها منكر ونكير يلى الله وتذكإيمان واللجوء بقوة الإ

خير والجواز الصحي الذي اس ل عنه تذكرت نزولي في مقري الأ))لها في تلك اللح ة 
من منكر ونكير وأهمية كل تطعيم وقائي يشير إليه ذلك الجواز، أنهم يطالبونني بشهادة 

مراا التي يعاني المجتمع من ويلاتها الشيء الكثير مراا عديدة، هذا الأأالتلقيح ضد 
و قرب من المصابين أنسان نتيجة ضعف جسم لإمراا التي لا تتولد لدل انعم من الأ

نما هي وليدة ضعف الإ يمان وتحلّل الشخصية، إنها وليدة الذوبان في شخصيات وا 
 .(1)((و متذبذبينأو مبتذلين أفين منحر خرين لآالآخرين مهما كان هالاء ا

حيان عن أعماق يكشف بعا الأ (بنت الهدل)استخدام المونولوه في قصص ف 
رفا الكاتبة للواقع المحيط بها سواء اجتماعياا او ثقافياا، فيجعل  أو،نفسية شخصياتها

مهمة في فها نفسية شخصياتها تحاور نفسها على وفق عالمها الداخلي )المونولوه(، بوص
 . (2)فكارترجمة الأ

حدا  التي فالأ ،ستدعاء أحدا  الماضي واقترانها بالزمن الحاضراهو  الاسترجاع: -ب
أحد أنوان الحوار ))ويكون  الأحدا  المهمة،الراوي لذكر  وقعت في الماضي يستجليها

 الداخلي الذي تو فه الشخصية؛ لاستدعاء أحدا  عاشتها في الماضي، وبهذا الاستدعاء
ملء ))ولهذا التقنية و يفة تتمثل في  ،(3)((للأحدا  تضيء مساحات من ماضيها
معلومات حول سوابق شخصية جديدة  بإعطائناالفجوات التي يخلفها السرد وراءا سواء 

حدا  ثم ت في مسرح الأتفدخلت عالم القصة أو باطلاعنا على حاضر شخصية اخ
                                                           

 .٤3٧: المجموعة القصصية الكاملة (1)
ين ر: بنية الشخصية السردية في روايات محمد الحمداني، محمد نوام، جامعة ميسان، كلية ( 2)

 .2٤٠م، )ماجستير(: 2٠22التربية، قسم اللغة العربية، 
البنية الحوارية في النص المسرحي )ناها الرمضاني انموذجا(، قي  عمر محمد، دار  يداء ( 3)

 .٧2٤: 2٠12، 1الأردن، ط -للنشر والتوزيع عمان
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بعا فجوات الحاضر  ءمن الماضي تمل ةتعد نافذ ،(1)((عادت لل هور من جديد
 و الثانوية.أللشخصيات الرئيسة 

 الذي الراوي المراقب  بوساطة )الفضيلة تنتصر(  قصة  قاط هذا التقنية فيتويمكن ال 
معرفة الذي سبقت  (إبراهيم)نفسها ولتكتشف معرفتها بمع  (سعاد)ينقل حوار شخصية 

 (براهيم)إوصف شعورها عند رفا و ، (نقاء بإبراهيم)له ونواياها الخبيثة في هدم علاقة )نقاء(
نه ردّني ألم تكفه أالويل له من عنيد، ))سطر أربع سنوات، وسعته بعدة أان مدة الاسترجو لها 

نّ نقاء تنسجم أعن نفسه بذلك الرد القاسي حتى جار لينكت جراحي، فخطب نقاء، فهو ي ن 
أنا التي  (...)نها فتاة فاضلة ألتوهمه  إلالها علي  ةمع مفاهيمه وم ثله، وهي التي لا ميز 

عن  ةطائشة ومنحرف نيأربع سنوات، لم يستجب لتوسلاتي بحجة أسعيت إليه بنفسي قبل 
 .(2)الإسلام((آداب 

علم( في القصة أويمكن رصد هذا التقنية كذلك في المجموعة القصصية )ليتني كنت  
والشخصية التي يمكن الاستدلال عليها بكونها فتاة عبر كلمتي  ،القصيرة )الفاقة المالية(

) نية وسعيدة( وهي تحاور ذاتها باسترجاعها لفترة عاشت فيها لم تكن تلك الفترة الزمنية 
 تلا عبر )بداية عهد الصبا( ومرورها بضائقة مالية، وهي سعيدة كيف أنها واجهإمحددة 

صرار والصبر على مواجهة الحياة يمان والإتحلت بالإ تلك الفاقة والعوز والفقر بالسعادة وقد
لقد مررت في بداية عهد الصبا بضائقة مالية خانقة امتدّت خيوطها ))عبر تدريب النف  

شكالا من أشكالا و أنحو الم كل والمشرب والمسكن والملب  والفقر حالة قاسية يجر معه 
م قويت حتى جعلتها أزمة مام الأألام فماذا كان شعوري حين ذاك؟ هل ضعفت المآسي والآ
 .(3)((نسانيمان في حياة الإنها كانت تجربة اشعرتني ب همية الإأمامي؟ الواقع أتضعف 

                                                           

 .122 -121بنية الشكل الروائي: ( 1)
 . 16( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
 .1٤٥ :المصدر نفسه( 3)
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هي تقنية تقديم المحتول الذهني للشخصية مباشرة إلى القار  من  -مناجاة النفس: -ج
اضي وهذا الافتراا يكون صامتاا دون حضور المالف فيكون بتسليم حضور جمهور افتر 

بصوت نون آخر من أنوان الحوار الداخلي، ويمكن تعريفها ب نها تفكير الشخصية فهو))
 أن الفرق بين المونولوه والمناجاة في علاقتها بحوار إلا (1)((عال وبتكثيف وتركيز عاليين

مسمون )ويختلف بصوت فت تي ما المناجاة إالشخصية يكون تفكيرها لوحدها بالمونولوه 
عن المونولوه الداخلي في أنه وأن كان يتحد  به على  -مناجاة النف  -هذا التكنيك

انفراد إلا أنه يقوم على التسليم بوجود جمهور حاضر ومحدد وذلك يعطيه مزيداا من 
السمات الخاصة التي تميزا عن المونولوه الداخلي وأهم هذا السمات زيادة الترابط، وذلك 

ن أفكار المتصلة بالحبكة الفنية وبالفعل الفنّي، في حين توصيل المشاعر والأ ن  رضهلأ
وما يميز  (2)توصيل الهوية )الذهنية( -كل شيء قبل - را المونولوه الداخلي هو

وقد استخدمت الكاتبة أسلوب المناجاة  ،المناجاة قصر العبارة واستمالتها المعنى المباشر
فيمكن رصدها في )القصة القصيرة(  ،القصصيةفي أكثر من مرة في مجموعتها 

يقينها حساسها به و ا  الموت و  اقترابفالشخصية التج ت الى بارئها بعد  خيرة()الساعات الأ
ب ن كل إنسان مصيرا المحتوم هو الموت، لكن كيف يمكن استغلال الدنيا لكي تكون 

بدل  الفأوقد طلقتها لى الهدف المنشود فهي لم ت سف على الحياة إطوق النجاة والوصول 
الثلاثة للتحرر من قيود وأ لال الحياة بالدعاء والتضرن واقتناعها أن مقر الانسان لا 

آا كم ))ينتفع به النا  حتى بعد موتها وأن علمها صدقة جارية  يكون في الحياا الدنيا،
فتدل تلك خيرة على هفواته وزلاته وكم يود جاهداا لو كان قد ايئ  الإنسان في ساعاته الأ

الأخطاء بكل ما يملك، ما أحلى أن يكون الإنسان رقيباا على نفسه وأن يكون لديه ما 
خيرة موقف النادم قدام عليه لكي لا يقف في ساعاته الأيمكنه من دراسة كل أمر قبل الإ

المغبون، فإن النف  أمّارة بالسوء إلّا ما عصم ربي سبحانك يا رب أنني أحبك بقدر ما 
                                                           

 . 6٨( البنية الحوارية في النص المسرحي )ناها الرمضاني أنموذجا(: 1)
 .٧٤تيار الوعي في الرواية الحديثة:  :( ين ر2)
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سبحانك يا  (...)أخافك فلا تبعدني منك ولا تقطعني عنك ولا تحرمني برد عفوك ورضاك 
ربّ أنني الآن أشعر بالراحة كما لم أشعر بها من قبل أنني سعيدة وانا أحّ  بانعتاقي من 

سبغ يا  قيود الدنيا و لالها وانفكاكي من الآمها وأثقالها وابتعادي عن شرورها وآثامها، ف
يراد الصبر وضاعف لهم الأجر ووفقهم يا رب ليكونوا أحبتني ألقلوب التي لهي على اإ

بعدي صدقة جارية وعلماا ينتفع به النا  لكي لا ينقطع أثري عن الدنيا بوجودهم وهبني 
د القار  بعمق تفكير الشخصية و ن المقطع يز إف (1)((من لدنك رحمة إنك أنت الوهاب

لى الله وشعورها إمدل حبها ولجوئها و ن بعد فراقها حساسها بمن حولها وما ترجوا لهم ما  و 
الحياة الزائلة، وقد تنوعت الضمائر في هذا النص )المخاطب الغائب  كبالراحة لتر 

 حاسي  للمتلقي.اوما تشعر به من  والمتكلم( لكي تصل ب فكارها وهواجسها

الراوي العليم شخصية )وفاق( ليتركها تلوذ  يقدّموفي القصة القصيرة )صمود(  
لى ربها لتشكو حالها وما وصلت له، لتكتشف ب نها فتاة يتيمة قد تركت وحيدة إ بمناجاتها

ما بالسعادة الدنيوية باختيار الزوه أ ،من الوالدين والاخ وهي تقف على مفترق طريقين
والحصول على السعادة  و بالرفا والبقاء والصمودأالذي يبعدها عن طريق الهدايا 

وقد استخدمت الشخصية  ،بدية، وخوفها من الانجرار لر بات عمها والموافقة على طلبهالأ
يا رب إنك تعلم أني فتاة يتيمة فقدت أبوي وأنا :))المتكلم والغائب والمخاطب تقول ضمائر

تها بعد صغيرة، وذهب أخي إلى حي  يستكمل دراسته في الخاره، فخدعته أوروبا بحضار 
مجونه ولكنك وبرحمتك يا رب، و و تناساني، وانجرف وراء لهوا أالمزعومة، فنساني 
لى العمق من إ نفذسلام الذي أشرق على جنبات روحي ف ضاءها، و عوضتني بنور الإ

، واستقرّ في صميم فكري فوجهه الوجهة ءمشاعري وأحاسيسي فوهبها الأمن والرضا
ولاي، بما وهبته لي من سلاح الإيمان، وقوة العزيمة الصالحة في الحياة، وقد مكنتني يا م

وكنت أشعر يا  (...)طاهرين  نقيينأن أرتفع بنفسي عن كل وهدة، وأحتف  بفكري وقلبي 

                                                           

 .1٥٠ -1٤9( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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هي بعد كل إنتصار أحرزا في مضمار هداية البنات المخدوعات أشعر بسعادة تنسيني إل
لاقيه، أخوة كنت أعوا بتلك السعادة كما مومة، وحماية الأبوة، والأحرماني من حنان الأ

من قساوة عمي الذي تعهدني، هذا العم الذي يستهين بجميع ما أامن به من مثل، وقيم، 
ومفاهيم، ولكن؟ هذا الوافد الغريب هذا الشاب المائع الماجن، الذي يسحر عمي ببريق 

فردوسك عن تعليم  خشى أن افقدأنا أ (...)مواله، واستهواا ب بواق سياراته العديدة أ
نا وحيدة فريدة أشاب و مام ر بة عمي وقرنت حياتي مع هذا الأسلام إذا نزلت الإ
خ وقساوة عبر مناجاتها و على الر م من فراق الوالدين والأ- (وفاق)فشخصية  .(1)((قاومأ

تحاول أن تبقى على مبادئها والتزامها مع مخاوفها من أصرار العم والشاب الماجن  -العم 
 ،بالنسبة لوفاق اللرجل الغني وعدائي مسانداى حد تعبيرها فموقف العم الذي أصبح عل

معرفة دواخلها وما و مام تلك المحن ألقار  موقف وفاق الايجابي وصمودها لوكما كشف 
 .ملينتابها من مخاوف وأ

، من خلال وصف الروائيوهو تقديم الشخصية الروائية عبر سلوب التقريري: الثالثا : 
فكارها، بحي  يحدد ملامحها عند البداية، فالشخصية لي  لها دخل أحوالها وعواطفها و أ

بتقديمها بصورة مباشرة، فيكون كالمخبر عند  الراوي العليم  ةكون هيمنتفي تقديم نفسها و 
 الكاتبة ير بتقديم معلومات عن شخصيات تتعلق بقضية ما، وقد استخدمتر عداد التقإ
 مزودة الاستبطاني التصويري  للأسلوبسلوب الذي يكون مكملاا الصدر( هذا الأ ةمنآ)

عند  فيها  اللب  والغموا مازال التي  معروفة لديهالالمعلومات الجاهزة   ير بالقار  
 . (2)المتلقي

ياها في قوالب إواضعاا  امباشر  الشخصية تقديمل السارديبدأ بتقديم و  تقييد السارد: -أ
حيان ب حدا  النص القصصي، فيتولى الراوي إخبارنا بكل جامدة،  ير مقترن في بعا الأ

                                                           

 .239المجموعة القصصية الكاملة:( 1)
 .12٤ -123ين ر: رسم الشخصية في روايات  الب هلسا: ( 2)
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)الفضيلة تنتصر( عند تقديم الراوي  قصةوهذا ما يمكن ملاح ته في  (1)شيء عن الشخصية
)كانت كبراهما تبدو اكبر من واقعها، ن را لتراكم الاصباغ ) القصةفي بداية  (سعاد)شخصية 

وقد رجعت وشيكاا من  (...)ومكياجها الصاروخعلى وجهها، وتعقيد تسريحتها ومكياجها 
من  يئسا حصل زوجها على شهادة جامعية، وبعد أنين أاوروبا بعد مدة قضتها هناك ب مل 

ن ما تم تقديمه من قبل الراوي عن إف .(2) (دون ان يتمكن زوجها من نيل الشهادة( عاداذلك 
 بعد ذلك. بالأحدا  التي حدثت ةشخصية سعاد لي  لها علاق

قد قدمت  ةن الشخصيا  خر هدية( و أسلوب في القصة القصيرة )ويمكن رصد هذا الأ 
خر عبر الشخصيات أدون وجود تقديم  من على متن النص هيمنمن خلال الراوي الذي 

وزوجها الراحل، هذا ))من الزوه الشهيد دون ذكر اسم له؟ خر هدية أليكشف ممن هي 
رضه المغتصبة وديارا المباحة، أالشهيد الذي يسقط في )معركة الكرامة( وهو يدافع عن 

فتح بعد، هذا تن تطف  شمعة عرسه ودعها وزهرة زواجها لم تأنعم زوجها الذي فارقها قبل 
ب مام الواجأن الروح الغالية حقاا هي التي ترخص أالحبيب الذي  ر  في نفسها من قبل 

وعبر المقطع يمكن معرفة مكان  ،(3)((هي ما زالت ترفل في ملاب  عرسهاولهذا خلفها و 
استشهاد الزوه الشهيد وما هو سبب تركه لزوجته العرو  فقد قدم الراوي المعلومات 

 حدل الشخصيات في النص.ألى إللمتلقي دون حاجة للجوء 

ساليب التقرير، الذي لا يسلم أخرل من أوقد يلج  الكاتب لاستخدام طريقة  الحوار: -ب
كسر نمطية لوار هو الحوار منه ويكون على ألسنة الشخصيات، واستعانة الكاتب للح

في )الفضيلة  (نقاء)ويمكن التقاط مثل هذا الحوارات ما قدمته والدة  (٤)السرد المتوالي

                                                           

 .٤2الشخصية في الرواية العراقية: تقديم ( ين ر: 1)
 .9( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
 .1٤٠ :المصدر نفسه( 3)
 .12٥ين ر: رسم الشخصية في روايات  الب هلسا: ( ٤)
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شارة عبر سلوك إالذي يعطي و  (سعاد)تنتصر( عبر الحوار لتكشف للقار  ما هي 
 المتبع في ما بعد دون الحاجه للتو ل بدواخل الشخصية.  (سعاد)
 كن وحدي فقد كانت معي سعاد. ألا يا ماما، لم -))
 سعادّ ألم تنصرف سعاد منذ ساعة أو أكثر.  -
 .ي الشرفةنعم ولكنها اقترحت عليَّ أن نجل  قليلاا ف -
 لماذا؟!.  -
 دري ألا  -
 ة وروبا وحضارتها المزعومأك عن دثكانت تح.. لابدّ وأنّها .ولكن أمّك أدرل يا نقاء -
 كما قلت يا ماما  -
ك نيذأنها لوثتها حضارة الغرب لتجيء وتسكب على ألم يكفها أالويل لها من  ريرة،  -

ن تجتمع بك أمامي، فآثرت أن تخوا في هذا الموضون أنها خشيت إكلماتها السامّة، 
 على حدة. يا لها من شيطانة 

 وصاف! ن تنعتيها بهذا الأأختك فلا يصحّ عليك أنها بنت إ ماا!أ -
ختي، أنا بريئة منها ومن سلوكها المنحرف، إنها كانت السبب في التعجيل بموت أ -

لقد أ هرت هذا التقنيات الراية الإبداعية التي .(1)((ها تطيق منها هذا السلوكمّ أفلم تكن 
ثقافية للآخر الدخيل على  عملت الكاتبة رحمها الله على إيصالها للمتلقي، من مقاومة

فضلا عن العمل على ت صيل القيم الإسلامية في الواقع  ،الثقافة العربية والإسلامية
 .المعاش

 
 
 

                                                           

 .1٤( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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 المبحث الثاني

 الصيغ السردية

حدي  عن ال عمق إن الحدي  عن الصيغة السردية في الخطاب الروائي هو في  
وكل هذا ،وقائع متنه الحكائي وتبليغها للمتلقيالطريقة التعبيرية التي يختارها السارد لنقل 

وانعكا  ذلك على شكل تلقينا من  ،يرتبط بالأهداف والغايات المسطرة للحكي من جهة
جهة أخرل، وكما هو معروف هناك طريقتان رئيستان يختار بينهما السارد في تبليغ 

مامه على الطريقة فإما أن يدن قارئه يتابع الأحدا  بشكل مباشر، ك نها تقع أ ،محكيه
التي تشاهد بها المسرحيات فوق الخشبة وهو ما يسمى بالعرا وأما أن يتكفل هو 
بنقلها لنا بطريقة  ير مباشرة عبر خطابه الخاص، دون أن يدن لنا فرصة الاتصال 

 modeصيغة ))السردية هي  ةالصيغالمباشر بها وهو ما يصطلح عليه عادة بالسرد و 
الوساطة التي يقوم بها الراوي والتي تميز صيغة السرد: إن  حجم distanceالمسافة 

، صيغتان مختلفتان. وتشكل "الصيغة"، هي tellingو"السرد"  showing"العرا" 
، فئة الصيغة السردية point of view، أو "وجهة الن ر" "perspectiveو"المن ور 

mood narrative))(1) بل ))ولهذا  (2)((ن لمصطلح الصيغة تن يم الخبر السرديإف
و جل من التفاصيل، أالخبر السردي درجاته؛ فالحكاية يمكنها أن تزود القار  بما قل 

بعيدة أو قريبة مما  (...)وبما قلّ أو جلّ من المباشرة، وأن تبدو بذلك على مسافة 
يضاا أن تختار تن يم الخبر الذي تبلغه، لي  بعد ذلك النون من الفرز أترويه؛ ويمكنها 

ك في القصة االمنت م، بل حسب القدرات المعرفية عند هذا الطرف المشارك أو ذ
)شخصية أو مجموعة شخصيات(، والذي ستتبنى الحكاية أو ستت اهر بتبني ما ي سمَّى 

                                                           

 .11٤قامو  السرديات: ( 1)
، 1ركز الثقافي العربي طعودة إلى خطاب الحكاية، جيرار جنيت، ترجمة: محمد معتصم، الم( 2)

 .٤9م: 2٠٠٠الدار البيضاء، 
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يال القصة، هذا المن ور  برايتهعادةا  أو وجهة ن را؛ وعندها تبدو الحكاية متخذة، ح 
دِّدا ماقتاا، هما الشكلان الاساسيان لذلك التن يم والمسافة والمن ور كما س مِّ  (...) يا وح 

مثلما أن الراية التي أرل بها لوحة تتوقف، تدقيقاا،  -للخبر السردي الذي هو الصيغة
على المسافة التي تفصلني عنها، وتوسيعا، على موقعي من عائق جزئي ما يحجبها 

فة والمن ور لتمثيل الصيغة وصلته ن جنيت قد ربط ما بين المساإف (1)((كثيرا أو قليلا
فلاطون في كتابه )الجمهورية( عن تلك الصيغتين السرديتين ما أبالصوت الذي تحد  

قوال التي تنطق بها داء الأأبين المحاكاة والحكي. فإحدل المقولتين تتعلق بكيفية 
و ما أ ،(2)و ضمنيأخرل تتعلق بطرق حضور الراوي بشكل صريح الشخصيات، والأ

 .(3)الحكاية الخالصة والتقليد بين

لكل صيغة و يفة ))، إذ يكون (٤)قد يمازه المبدن في نصه الحكائي بتعدد الصيغو   
محددة تتباين حسب مركزيتها داخل العمل. فقيامه على مجموعة شخصيات ذريعة لتعدد 

للشخصية وطبيعتها قد تاثر ))ن أة نفل دكتورةفترل  (٥)((الصيغ وتباينها في العمل الأدبي
تطلب استخدام تبعا الصيغ، فالشخصية القلقة  باستخدامعلى اللغة في السياق السردي 

ساليب الاستفهام والتساال الدال على  ياب الطم نينة النفسية والاستقرار الذهني وهذا الشيء أ
 . (6)((سلوبيقال عن صيغ التعجب والاستدراك والترجي وسواها من السمات المميزة للأ

                                                           

 .1٧٨-1٧٧خطاب الحكاية: ( 1)
ين ر: ن رية الرواية، دراسة لمناهج النقد الأدبي في ضوء معالجة فن القصة، السيد إبراهيم، دار ( 2)

 .1٠6م: 199٨قباء، دط، القاهرة 
 .1٧٨خطاب الحكاية: ( ين ر:3)
 .12٤وآليات تشكيله الفني "قراءة نقدية": ين ر: تقنيات السرد ( ٤)
سوسيولوجية"، جاسم حميد جودة، جامعة -المدينة في قصص جليل القيسي "قراءة سايكو ( ٥)

 .91م، رسالة ماجستير: 199٨كلية التربية، -الموصل
 .1٨م: 1999، 6٤السرد في الفن القصصي )راية تن يرية(: د. صبري مسلم، اليرموك، ن( 6)
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 (1)1966وضح مفهوم الصيغة عام أول من أن )تودوروف( ألى إشار سعيد يقطين أو  

مريكي أ -لوكالأنوكان الحكي والعرا الذي انطلق في تحديدا نمطيها من تقسيم النقد 
صيغته سردية محضة، ويكون فيها الكاتب  فالأولللأسلوب البانورامي والاسلوب المشهدي، 

لى إول يعود لأالنمط ا بعدن يدن الشخصيات تتكلم، أحدا  من  ير يقوم بنقل الأ شاهدا
حدا  يتم بواسطة ممثلين لذلك فيكون نقل الأ مخالفا يكون  فالأمرما الدراما أ ،التاريخ

 .(2)مام أعين الجمهور، ويكون السرد ضمن حوار بعضهم مع بعاأيتكلمون ويتصرفون 

يز بين المحاكاة والسرد يتملفلاطون( لأشار إليهما )أنفا قد آنمطين المذكورين الن إ 
 (رسطو)أشارة، وقد تلاا بعد ذلك في حديثه عن ملحمة هوميرو  وذكر )جنيت( هذا الإ

الصيغة السردية تكون على : ن المحاكاة الشعرية تقوم على صيغتين هماأالذي وجد 
 . (3) دا للأحعاتق الراوي، وصيغة العرا وصيغة العرا المباشر 

ذا رويت بجميع تفاصيلها، إلا إو تقليد قصة ما ألا يمكن عرا أنه وجينت يرل  
  قد ن تقلد، فهوأدون من مكتوباا هو حد  لغوي، واللغة تدل  أمكان شفوياا أفالسرد سواء 
مرتبط  فالأولقوال حدا ، وحكي الأحكي الأ: يتكون من محورين هما اخر أذكر تقسيماا 

 : نماط تبدو فيها المحاكاة مطلقة هيأما الثاني فإن ثمة ثلاثة أبالراوي ودرجة حضورا، 
 و المروي. أالخطاب المسرود  -1
 . نقولالخطاب الم -2
 .(٤) عرواالخطاب الم -3

                                                           

 .19٠تحليل الخطاب الروائي: ( ين ر: 1)
ين ر: مقولات السرد الادبي، تزفتان تودوروف، ترجمة الحسين سحبان وفااد الصفا، آفاق ( 2)

 .٤٧م: 19٨٨ 9-٨٤المغرب،
 .٥6-٥٥م: 19٨٨بوحمالة، آفاق المغرب، -ين ر: حدود السرد، جيرار جنيت، ترجمة: بنعيسى( 3)
 .1٨٧-1٧9( ين ر: خطاب الحكاية: ٤)



 

 

99 

 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ن السرد والعرا هما صيغتان أولسعيد يقطين رأي آخر لموضون )الصيغة( فيرل  
كبيرتان، يدخل فيما بينهما )المنقول( لان المتكلم فيه ينقل كلام  يرا بشكل سردي  ير 

دوار ما بين الراوي وشخصيات لى تبادل الأإو بشكل عرا مباشر، فهو يشير أمباشر، 
كان ذا إعما القصة، وضمن حدود تلك العلاقة تم تحديد نوعية الصيغة بغا الن ر 

 .(1)الشخصية أملمرسل الراوي ا

الحالات مسافة وأكثرها أبعد ))يعد هذا النمط  -:صيغه الخطاب المسرودأولا : 
حد ))أ (جيرالد برن )وقد يكون الخطاب تقديم لكلام الشخصيات كما ذهب  ،(2)((اختزالاا 

بوصفها  و أفكارها اللف ية بكلمات الراويأأنماط الخطاب الذي يقدم به كلام الشخصية 
 عينه خذ منحى جنيت أشار سعيد يقطين و أوقد  ،(3)((فعال أخرلأأفعالاا ضمن 

والخطاب  ،(٤)((لمتكلم وهو على مسافة مما يقولهإنه الخطاب الذي يرسله ابقوله:))
ذا ما قورنت بالصيغ إردية المسرود من الصيغ السردية الاكثر انتشاراا في النصوص الس

فهو ))صوات ما بين الراوي والشخصية وقد يلتب  الكلام فيه وقد تداخل الا ،(٥)الاخرل
 . (6)((ن منطوقاا بصوت الشخصية مباشرةن يكو أن يكون منقولا بصوت الراوي وبين أبين 
 ومن ثم  ،وبذلك فهذا الصيغة هي التي تعك  أكبر تباعد ممكن بين الخطاب وصاحبه 

وهذا ماجعله أكثر الصيغ التعبيرية المتعاملة مع الأقوال،  ،بين الخطاب وصورته الاصلية
لما يلحق هذا الصنف من الخطابات من  فضلا ،أقربها للسرد كذلك  ،بعيدا عن المحاكاة

                                                           

 .19٧ -19٥ين ر: تحليل الخطاب الروائي: ( 1)
 .1٨٥خطاب الحكاية: ( 2)
 .133قامو  السرديات: ( 3)
 .19٧تحليل الخطاب الروائي: ( ٤)
ين ر: القراءة والتجربة )حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالمغرب(، سعيد يقطين، الدار ( ٥)

 .1٧6م: 2٠1٤، المغرب، 1البيضاء، ط
 .166تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج النبوي: ( 6)
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وما قيل عن الخطاب الخارجي المسرود، يصدق أيضا ،وتعاليق إضافية للسارد ،تدخلات
 على الخطاب الداخلي المسرد.

فمنذ الوهلة  للقار ، واضحا كان()الفضيلة تنتصر قصة وحضور هذا النمط في 
الأولى يضع السارد أمام القارلء أحداثا استغرقت زمنين )الماضي والحاضر( بالنسبة 

بحي  ت هر صيغ الأفعال  ،للشخصية الرئيسة)سعاد( ودفع بالسرد إلى سرعته القصول
إليه أوضان سعاد في  لي هر ما آلت ،لت هر بعدها صيغ الأفعال المضارعة ،الماضية
حساسها الذي يحيط به شعور ا  ن يصف الراوي ما قامت به )سعاد( و أإذ بعد  الحاضر

أما سعاد فقد استقلت سيارتها، وانطلقت ب قصى سرعة، ))وصلت اليه سعاد  ذيالغضب ال
وك نها كانت تصب جام  ضبها على هذا الآلات المتحركة، وعندما وصلت الدار 

لقت أم لا؟ و أن تعره عن الصالون، لترل زوجها هل رجع أدون لى  رفتها إتوجهت 
وي هر استخدام زمنين  (1)((وهي في حالة انفعال عصيب. وتمتمتبنفسها على الكرسي 

( وهذا  تصب، تعره لقت( وزمن الحاضر )أهما الماضي )استقلت، انطلقت، توجهت، 
ن الراوي أو ، الشخصيةيدل على استمرار الصران الداخلي والغضب التي وصلت له 

مام المروي أعماق الشخصيات ويضعها أيستخدم ميزة التلاعب بالراية فهو يستبطن 
وما ت قدم عليه تلك الشخصيات فنجد هنا  (المونولوه الداخلي)فكارها الداخلية أويعطي 

لى  رفتها واستقلت على سريرها، وهي تحاول أن تصرف أفكارها عن إثم ذهبت نقاء ))
براهيم، وأنّه سوف لن يتوانى عن تهيئة جميع إي لا تشك لح ة في إخلاص سعاد، فه

أسباب السعادة لها في الحاضر والمستقبل، ثم إنّها بطبعها أيضاا كانت تشعر بخط  سعاد 
فكّرت بالمكسب الذي جنته سعاد من حياتي هذا  (...)وانحرافها ب فكارها عن الصواب 

عاطل، لم يتمكن حتى من نيل شهادة جامعية أوّلية، وهي لم تحصل أخيراا إلّا على زوه 
وصممت نقاء على ان تس ل إبراهيم عن واقع المرأة  (...)سواءا في بلدا أو في الخاره 

                                                           

 .1٥( المجموعة القصصية الكاملة: 1)



 

 

101 
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في الاسلام، وعن حقيقة ن رته نحوها، فهي واثقة من أنّه كفيل بإيضاح الواقع وتفسير 
علاا يذكر أن الراوي في المقطع السردي إف (1)((فرق المرأة عن الرجل في الإسلامناحية 

وبعدها يبدأ يسرد ما تح  به داخليا وما تفكر به تلك  لنقاء، ويصف الحالة الخارجية
 لإبراهيمليه حالة سعاد وصولاا لساالها إخلاص خطيبها، وما وصلت إالشخصية من 

 .بغياب الصيغة الذاتية

يها من حزن على )سعاد( المتشبه ومن هنا يتعرف القارلء على نفسية الراوي ومايعتر 
بالغرب وفرحه ل)نقاء( التي أهتمت بالقيم الإسلامية فالسارد لا يخره عن إطار المحكي 

  عنفضلا شكل ملمحا بارزا فيها ي والذي  ،تتلون به اللغة السردية الذي الذاتي الفكري، 
 ،خلقها السردلهيمن الاسترجاعات على النص التي تادي دورها في سد الفجوات التي ي

 وتعمل على إضاءة الجوانب المختلفة للشخصيات الرئيسة في القصة 

صوات ما بين الراوي والشخصية في القصة القصيرة )ليتني كنت ويرد تداخل الأ 
أعلم( بعد اكتشاف )أنفال( لمرضها وقرب موتها مما ولد لديها حالة من ت نيب الضمير 

ن فهي في أما الأ))والذات ف هر صوت الراوي اولاا وبعد اللوم من قبل الشخصية لنفسها 
ين يديها أمام الله، بماذا تجيب يوم حاجه إلى زاد، في حاجة إلى عمل صالح تقدمه ب

ليتها  (...)الحساب؟ كيف سوف تطلب الرحمة من ربّها وقد عصته في أبسط الأشياء؟ 
كانت قرأت القرآن بدل الساقط من الروايات. ليتها كانت قد تعرّفت على دينها عن طريق 

عتديت على واستمرّت أنفال تقول ليتني ليتني ما أسخطت فلانة ولا ا (...)المجلات 
ت كلمة عابرة أعني أنها ليس كلا (...)فلانه، ليتني ما كذبت على أحد وما ا تبت أحداا 

في )وجود ضمير الغائب وضمير المتكلم فيه فالنص السردي يتداخل  (2)((ما أقول يا رب
لى عمل صالح تقدمه( )بماذا تجيب يوم الحساب؟( )ليتها كانت قرأت القرآن( إحاجه 

                                                           

 .1٥المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 .13٥: المصدر نفسه( 2)
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ال( وي لح   هور ضمير المتكلم للشخصية )ليتني ما أسخطت، ولا )واستمرت انف
 أعتديت، وما كذبت(.

ما مجموعة )ليتني كنت أعلم( في )الانفتاح من جديد( فالراوي وهو الشخصية التي أ 
لى الصواب فهي درو  تعطي إه هنسان وتوجلإفي ا تحدثه التجارب وما عنتتحد  

وأنني لأذكر حادثة خلال هذا ))لى الله سبحانه وتعالى إ الفوائد الروحية والمعنوية واللجوء
قد تشابكت  (...)المحنة، أذكرها وقد كنت أذكرها دائماا لعمق ما أثرت عليَّ في حينها 

خيوطها حتى كاد الي   يتسرّب إليَّ فانتزعت نفسي من البيت وخرجت إلى الشارن 
عند ذاك انتبهت من جديد وأفقت من الإ فاءة الفكرية التي كادت أن تجرني إلى (...)

 .(1)((عز وجل لا يخذل عبادا المخلصين ن اللهأي   وتذكرت 

واستخدام الكاتبة لصيغة الخطاب المسرود في مجموعتها )ليتني كنت اعلم( قد ورد  
عن أثر الماضي تكلم ن الراوي إف )الفاقة المالية( القصة القصيرةالقصة القصيرة  كثيراا في

بت على ما واجهته من صعاب فهي الثافي الوقت الحاضر ومدل قوة صبرها وأيمانها 
يقا  الفقر بالمادة بل الفقر هو  سعيدة، ف ن الفقر لم يكن لها خيبة بل بالعك  ارتقت، لا

في بداية عهد قرر الحقيقة، لقد مررت لأ)والآن، ف)عدم الايمان وما يقدمه الله من نعم 
يجر معه  (...)الصبا بضائقة مالية خانقة امتدت خيوطها نحو الم كل والمشرب والمسكن 

زمة مام الأأأشكالاا واشكالاا من المآسي والآلام فماذا كان شعوري حين ذاك؟ هل ضعفت 
ن اقول أنني خلال تلك أإذن فلي  عجيباا  (...) ؟ماميأم قويت حتى جعلتها تضعف أ

وهكذا كنت والحمد لله  نية وسعيدة وهذا هي الروعة الربانية في  (...)الفترة كنت  سعيدة! 
 .(2)((حياة الفرد المامن

                                                           

 .1٤٧ :الكاملة القصصية المجموعة( 1)
 .1٤٥-1٤٤: المصدر نفسه( 2)
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حدل أما في المجموعة القصصية )صران من واقع الحياة( )مذكرات( فالراوي أ 
في فترة المراهقة،  احدل زميلاتهن أشخصيات القصة التي تحاور نفسها بما حد  لها م

الحاضر  فيثرها أم  لح ة الماضي و فعبر الاسترجان للأ تكتب مذكراتها واسمها )هدل(
لصوت الكاتبة  اختراقعلى رأيها وعدم ترك ما تحمله من إيمان ويمكن أن يلح   هاوثبات

فالحوار قد يتعدل كونها  ،كثر نضوه من فتاة في فترة المراهقةأفكر الداخل النص فإن 
ساعات عصية تقاذفتني فيها عوامل  بالأم لقد عشت )) واعية امرأةهي تاة مراهقة بل ف

القلق ودانت عليَّ خلالها سحب الي  ، إنها كلمات لمياء، حينما ألّبت عليَّ بنات الصف 
ما أرل حجاب هدل إلا ضرباا من أفكار المراهقة الطائشة إنها تحاول بذلك : تقول (...)

سلمتني إلى حالة نفسية مريرة أن ار؟ كانت هذا هي كلمات لمياء التي أن تجلب إليها الأ
بالله ما أقسى  أعيش تلك ساعات القاسية. جعلني شككت خلالها في حقيقة مشاعري الذي
 تقنية وتواصل  (1)((نه لشعور مالمإواقعه، نعم  أن يشك الانسان في يقينه أو يتردد في

الراوي محاولتها لجعل لمياء تغير رأيها وانطباعها عنها عبر التعامل الحسن من قبل 
منذ فترة وأنا ))شخصية )هدل( ومقابلة الاساءة بالإحسان، واستخدام الراوي ضمير المتكلم

كثر ما عانيت من هذا، وما ألى لمياء لغرا التمكن من هدايتها، وما إأحاول أن أتقرب 
ي فتفاءلت لها وهي تحدثنشمن هدوئي أخذ يأو  (...)كلماتها الجارحة  أكثر ما تلقيت من

)صران من واقع  القصصية . ونلح  كذلك في المجموعة(2)((بذلك وجعلته بادرة خير
فالراوي في القصة القصيرة يجعل من مذكراته المخاطب  ،الحياة( )فكر في مهب الريح(

لم، فالراوي جعل فهي الملج  الذي يطفئ لهيب نارها من الأ ،)أنسنة الأشياء( يحاورا الذي
ن أنسان لإويستطيع ا ،من المذكرات والوريقات بمثابة الصديق الكاتم للأسرار لا يخون

أعود إليك يا مذكراتي  ذانا أها ))حسا  أيبوح له بكل ما يحمل في خلجات النف  من 
نّ الماء الذي توضع على النار إ (...)لأبثك ما أجد بعد أن لم أعد أقول على الكتمان 

                                                           

 .2٥٥ :الكاملة القصصية المجموعة( 1)
 .2٥٧المصدر نفسه: ( 2)
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لّا لانفجرت تحت وط ة الغليان . وهكذا هي الآمي يا وريقاتي، فهي .لابدّ لها من تنف  وا 
 لأخففنت الوحيدة التي أتمكن أن أبثها ما أجد أولكنك  (...)تكاد تنفجر في أعماقي 
ونجومه التي نعم انا أريد أن أحدثك عن ليلي والآمه  (...)الضغط عن هذا الكيان 

 . (1)((تتضاحك عليَّ لسهري

لام وما يتحد  عن نفسه بطريقة وكون الراوي هو الشخصية التي تتمحور حوله الأ 
نا أانني يائسة، )علن عن ذاته عبر استخدامه عبارة أقد  الب  لتلك الوريقات والمذكرات
يمكن و ن الراوي امرأة لنا أكتشف تفكلمة يائسة  (فكارهاالتي طالما سحرتني الكتب ب 

 على ذات الراوي. )يائسة وسحرتني(الاستدلال من تلك الكلمتين

التي )لقاء في المستشفى(  قصةفي  على الذاكرةالخطاب المسرود  ةصيغ وتتكئ 
ودورها في  ،ويتبين فيه الحضور القوي للذاكرة ،يستعملها الراوي )الشخصية الثانوية( الجدة

وتتجاوز الحكايات الفرعية لتصب  ،لتنت م الصور والمشاهد ،بناء النص وتقديم الحد 
عند اخبار الجدة كلها في مجرل الحكاية الرئيسة وتنصهر كلها في نسيجها العام ف

لى إيام ذهبت وفي صباح يوم من الأ)):لحفيدتها عن القاتل واسترجاعها للماضي بقولها
اجة عرضت لي، فوجدت  النا  متجمعين على باب المعمل وسيارات العمل مبكِّرة لح

ول عامل دخل ألى الداخل مرعوبة، وهنالك عرفت  أن إالشرطة تقف أمام الباب، فاندفعت 
باك صريعاا مضرجاا بدمائه وقد أ  مي عليه، ويبدو أن القاتل كان قد حسبه أالمعمل وجد 

يدرسون الموقف وشريكه واقف يبكي بدمون  ميتاا. فدخلت الغرفة حي  كان رجال الشرطة
التماسيح، فانحنيت عليه ألتم  منه نفساا أو كلمة، وسرعان ما تمّ نقله إلى المستشفى 

ذا به يفتح عينيه وين ر تفذهبت  معه إلى هناك، وا ليَّ ثم إفق أن كنت إلى جانبه وحدي وا 
 القصةية من شخصيات فالراوي  شخص (2)((بدفلان، ثم أ ما عينيه إلى الأ نهأقال 

                                                           

 .266( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .31٧: المصدر نفسه( 2)
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، عرضت، ))ضمير المتكلم عبر تقنية الحوار  بصيغة  عن ذاته ايستخدم تعبير  ذهبت 
وقد استخدم الزمن الماضي للدلالة على وقون ذلك الحد  في زمن  ((فوجدت، فدخلت  

 الماضي.

وفيه يتم عرا أقوال الشخصيات عبر فتح المجال  :صيغة الخطاب المنقول ثانيا :
لت خذ مكانها على مسرح الراوي وتمار  دورها التلف ي  ،القصصية والروائيةللشخصيات 

 ،ما يصبغ الخطاب الروائي والقصصي بصبغة التعدد الصيغي ،إلى جانب دورها الفعلي
مع الو يفة التمثيلية التي تاديها  ،وذلك بتناوب الو يفة السردية التي يقوم بها الراوي

أكبر من الصيغة السابقة ؛ن را للمجهود المبذول من ودرجة المحاكاة هنا  ،الشخصيات
فالسارد  ،في محاولته المحاف ة على الخصوصية الأصلية لخطاب الشخصية ،قبل السارد

بل يتنازل عن بعا سلطته  ،لا يسلب الشخصيات وجودها المتمثل في فعلها الكلامي
ائر مثل )أنا/أنت( وحضور الضم ،ويتحول إلى مجرد شاهد ينقل بكل أمانة ما تتلف  به

فضلا عن الحوارات التي تكشف عن  ،إضافة إلى الأفعال التي لها دلالات الحاضر
م يخلف انطباعا حسنا لدل واستخدام ضمير المتكل ،مشاعر الشخصيات المتحاورة

؛ إذ أنه يضيف م هر من م اهر التجربة المعاشة التي تقلل من عدم ثقة المتلقي
والتي تفصل خطاب  القرائن الشكلية كد)المطة والاقوا (إضافة الى حضور  ،القارلء

صيغتان هما: الخطاب  الصيغةهذا  ، ويندره تحت(1)الراوي عن خطاب الشخصيات
نصيب من المجموعة ولهذا الصيغة ،المنقول المباشر والخطاب المنقول  ير المباشر

فهو واسع في مجموعتها  خالصاا من التعليق، ردلم ي هولكن الصدر(، ةمنآ)لدالقصصية 
يمكن الحوار الذي دار ما بين سعاد ونقاء  ن ف (الفضيلة تنتصر) قصةفي ف القصصية
فت هر ثنائية  ،ةمن صفات وأفكار متعارض ةالتمييز بما تحمله كل شخصي من خلاله

                                                           

عصر الشك )دراسة في الرواية(، ناتالي سارو ، ترجمة: فتحي العشري، المجل  الأعلى  ين ر:( 1)
 .6٠م: 2٠٠2، 1للثقافة، القاهرة، ط
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 .............................................تتتتنفيذ

 (سعاد)ف خذت  )نقاء( بين الالتزام وعدم الالتزام،من فكر  (سعاد)متضادة في أفكار 
إن أحسن منطقة تقضيان فيها شهر العسل -))بشيء من التهكم والاستهزاء (نقاء)تحاور 

 : ن الواجب يدعوها لكى تردّ، ف جابتأهي إحدل دول أوروبا وهنا رأت نقاء 
ولكن قد نذهب إلى بعا  (...)وروبي أوروبا لا، فنحن لن نذهب إلى أي بلد أ -

 (...)البلدان الاسلامية 
 .. .هر العسل في مكة وفي موسم الحجن تقضيا شألعلكما تنويان  -
 لا، قد نذهب إلى الحج ولكن لي  خلال أيام شهر العسل.  -
ولماذا لا تقترحين على زوجك السفر إلى لندن أو باري  هل تعتقدين أنّه يتمكن  -

 على ذلك من الناحية المادية؟ 
وكذلك  براهيم لن يوافق على ذلك مطلقاا إإنّ المادة ليست كل شيء يا سعاد! ولكن  -

 أنا أيضاا. 
لعله يخشى السفر بالطائرة، يمكنكما إذن أن تسافرا في السيارة أو على  هر  -

 الباخرة. وعلى فكرة هل يملك زوجك سيارة يا نقاء؟ 
السيارة موجودة يا سعاد، وهو لا يخاف من ركوب الطائرة أبداا، ولكن إبراهيم شاب  -

 أوروبا. مسلم محاف  لا يحلو له أن يقضي شهر العسل في 
 (1)((..... هل هو مت خر إلى هذا الحد؟ إنّ هذا شيء مخيف، له ما بعدا يا نقاء.آا -

المخالفة  (نقاء)التي ي لح  سطحيتها في التفكير وما بين  (سعاد)والحوار يستمر ما بين 
ن الحوار لا يقدم الكثير من أكثر من خم  صفحات، على الر م ألى إ (سعاد)لأفكار 

، وهو من صيغة الخطاب المنقول المباشر، هو عبارا عن وصف وتعليقللحد  وانما 
( -فمن الناحية الشكلية أحتف  هذا المقطع الحواري بجميع قرائنه الشكلية كد)المطة()

ليعك  المواقف المتضادة بين الشخصيتين في  ،والاقوا  وعلامات الاستفهام والتعجب

                                                           

 .1٠( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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والراوي العليم الذي ي هر التدخل في  ،قافةالثقافة الوافدة وموقف كل منهما من هذا الث
 ،)الفضيلة تنتصر( قصةعرضه للحوار ما بين شخصيتين لم يك الراوي من شخصيات 

بعد ذلك  طرأالاولى للتغيير الذي  ةالبذر يعد  (نقاء ومحمود)فالحوار الذي دار ما بين 
والانحراف يلح  لى الأفكار السطحية إفمحمود بعد أن كان يميل  .على مسار الرواية

وفي تلك ))ليتحول الخطاب إلى منقول  ير مباشر في قولها: ،جي عليهيالتغيير التدر 
 اللح ة سمعت وراءها صوتاا يقول: 

 يا لها من فرصة سعيدة جمعتني بك من مرة.  -

وكان صاحب الصوت يتقدم حتى واجهها، فرأت إنه ذلك الرجل الفضولي الذي  
 ة في عروقها وهزّت رأسها قائلة. خفيفة، فسرت رعدة تطفل عليها في المرة السابق

  (...)دارت وجهها عنه ألعلك  لطان يا سيدي، ثم  -
لا أ ن ذاكرتك ضعيفة إلى هذا الحدّ، أمّا أنا قد انطبعت صورتك على شغاف قلبي  -

منذ الن رة الأولى، وها أنا مستعد لبذل روحي وثروتي التي تعدّ بالملايين في سبيل ن رة 
  (1)((واحدة منك يا آنسة !

 -))التغيير في تفكير محمود بقولهيستمر معه ويستمر الحوار ما بين الشخصيتين و  
  (...). من فضلك لح ة واحدة .كلمة واحدة يا سيدتي! انا آسف جداا 

 أنك ملاك طاهر يا سيدتي، فلا تغلقي طريق الخير من أمامي.  -

 - (...) لطة لن ا فرها لنفسي أبد الدهر،  فقد اوقعوني في. .أنا اسف يا سيدتي -
 .(2)((نا لا أ ضب على أمثالك من الرجال ما بالنسبة لي فقد  فرت لك يا سيدي فأ

                                                           

 .٧9: ( المجموعة القصصية الكاملة1)
 .٨9: نفسهالمصدر ( 2)
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وأ لب المجموعة  ،نقول  ير المباشرتدخل الراوي المصاحب للخطاب الم ي هرو  
)آمنة الصدر( ت خذ هذا المنحى، فجاء في القصة القصيرة )مغامرة( لدالقصصية الكاملة 

في الموعد المحدد الذي  ةسيآجلست ))ضمن مجموعة القصص )ليتني كنت أعلم( 
فقد  (...)ولهفة  قلقحددته لصديقتها بيداء تنت ر قدومها وهي تتطلع إلى الساعة في 

محين لي بساال يا آسية؟ فردّت أتراك تس: قالت (...)وصلت بيداء بعد موعدها بدقائق 
ن الراوي بما قدمه إف (1)((نعم وأرحّب بذلك. قالت بيداء ويكون الجواب صريحاا : آسية قائلة
ما كانت تريد أن تس ل بيداء لآسية، وكذلك تشويق  ةالتشويق لمعرففي  زيادةمن للقار  

 ؟ما تلك المغامرة .شكل عدة اسئلة لدل المتلقيتعنوان القصة )مغامرة( فت باستخدامخر أ
الراوي لي كتشف عبر الحوار عن تلك  ابتدااوهل هي تستحق كل ذلك التشويق الذي 

 قدام عليهالأ (بيداء)رادت أوما  (فااد)فالحوار الذي يقدم الوصف لشخصية  ؟المغامرة
 سية؟ آلماذا رفضت يد فااد يا ))

ن هل والآ: قبل ثم قالت سية قليلاا وك نها فوجئت بساال لم تكن تتوقعه منآفسكتت  
 س ل؟ قالت بيداء نعم بطبيعة الحال.أتسمحين لي أن 

ما الذي يدفعك إلى هذا الساال يا بيداء ألا تجدين أن الجواب عنه قد يسبب لي : قالت
 بعا الإحراه؟ 

 : ف طرقت بيداء برهةا ثم رفعت رأسها وهي تقول

  لأنه يهمني يا آسية!

  (2) ((خطبتي فرفضته لأسباب خاصةوماذا يهمك منه؟ قريب تقدم ل

 هي معرفة السبب الرئي  لرفا آسية قريبها  (بيداء)فغاية 
                                                           

 .1٥٠ :الكاملة القصصية المجموعة (1)
 .1٥1 :المصدر نفسه( 2)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

نه شاب مثقف جميل الشكل حسن التصرف ممدوح السيرة يتمتع بمركز ألقد عرفت ))
  ؟اجتماعي مرموق

 ولكن هل إنّ ما ذكرتيه هو كل شيء؟  (...)

 .(1)((ولكنه  ير ملتزم دينياا!!: فعلت وجه بيداء صفرة باهتة وتمتمت تقول

 اولهت قدم على مغامراتها بقب (بيداء)ن ألا إعن قريبها  (آسية)صف وما قالته و فبعد ذلك ال
 مر صلاح هذا الأإ إمكانيةترل  لأنها؛ على الر م من معرفتها بعدم التزامه الديني 

  (2)((ولكنني سوف أ امر يا آسية وأرجو أن يكون النجاح حليفي))

مام فشل تلك المغامرة التي وصلت بها الى انتهاء زواجها بموت أجد بيداء نفسها تلى أن إ
سبون بعد أن مات ابني ألقد طلّقني قبل ))الزوه مساولية موته،  (فااد)ابنها الذي حملها 

 . (3)((همني أنني انا التي تسببت بموتهوات

مرأتان ورجل( فالحوار الذي دار بين الشخصيتين )حسنات إ) قصةأما في  
قد صدم  (مصطفى)ومصطفى( عبارا عن رسائل )رواية تراسلية( من أبرز الأحدا  أن 

فالحوار أو  له من خلال تلك الرسائل، إيهام )رحاب(بعد  (حسنات)بفكر وسلوك وأسلوب 
أحلامه به بعد تحقق  التي تصف ما كان يشعر (مصطفى)ولى من بالأحرل الرسالة الأ

وعشت  (...)عزيزتي حسنات، يامن اصطفيتك لنفسي علي بعد الطريق والمسافات ))
 (٤)((مليأن وقد حقق الله ي نحوك يا حسنات، والآعن طالت فترة تطلأالشوق واللهفة بعد 
استلمت رسالتك مع مزيد الشكر، ف عجبني فيها أسلوبك المهذب )) ةفكان الرد لتلك رسال

                                                           

 .1٥1المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 .1٥٤المصدر نفسه: ( 2)
 .16٤المصدر نفسه: ( 3)
 .1٨٠المصدر نفسه: ( ٤)
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ننّي استميحك عذراا إذا كنت  قد جابهتك بما لا يعجبك من  (...)وكلماتك الرقيقة  هذا وا 
خرين على أسا  الصراحة، ولك فكار ولكنني إنسانة صريحة وأحبّ أن أتعامل مع الآالأ

 .(1)((خيراا تحياتي وتمنياتيأمنِّي 

في النمط المسرحي عبر تمثيل  أصلاأن لهذا الصيغة  :الخطاب المعروض ةصيغثالثا : 
وقد ميز سعيد  (2)ي وجها لوجهمام المتلقين بشكل درامي مباشر، أأالشخصيات للأحدا  

وهي التي نجد فيها المتكلم يتكلم مباشرة الى متلق ))يقطين صيغة الخطاب المعروا 
صيغة هذا ن إوهنا ما يدل على  ،(3)((الكلام بينهما دون تدخل الراوي مباشر، ويتبادلان

وهناك صيغه الخطاب المعروا  ير المباشر  ،الخطاب المعروا المباشرهي من 
ننا نجد فيه مصاحبات الخطاب المعروا قل مباشرة من المعروا المباشر، لأوهو أ))
(para-discours التي ت هر لنا من خلال تدخلات الراوي قبل العرا )و أو خلاله أ

خلاته ياشر للمتلقي  ير ى آخر، والراوي من خلال تدلإبعدا. وفيه نجد المتكلم يتحد  
وفيه يتم عرا أقوال الشخصيات ب سلوب  ير مباشر من قبل السارد،  ،(٤)((المباشر

ودرجة المحاكاة هنا أكبر من الصيغتين السابقتين، ن را للمجهود المبذول فيه من قبل 
ومع ذلك  ،في محاولة منه للحفا  على الخصوصية الأصلية لخطاب الشخصية ،السارد

موضع شك مما قد يدخله في تحريفات تركيبية تشعر  القار يبقى هذا الخطاب في ن ر 
وأنما يمار  عليها  ،لايكتفي بنقل الكلام أو الأقوال بوصفه شخصا بوجود السارد القار 

 ،مرتبة وسطى بين الخطاب المسرود والمنقول فهو خطاب يتموضع في،نوعا من الت ويل
ويدمجه نحويا في خطابه الخاص فتفقد بذلك  ،لكون السارد يتعهد كلام الشخصيات

صيغتها الوثائقية ك قوال يمكن الاعتماد عليها والاستشهاد بها، فالسارد في هذا الصيغة لم 
                                                           

 .1٨3، 1٨2المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 .136نقدية:  ين ر: تقنيات السرد وآليات تشكيله الفني قراءة( 2)
 .19٧تحليل الخطاب الروائي: ( 3)
 .19٧المصدر نفسه: ( ٤)
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من أن تترك بصماتها ، بحذر شديد للقار يقم ب كثر من دور قناة تمرر خطاب الشخصية 
لطغيان ذاتية  بوصفه م هراالمعروفتين بتدخل السارد  ،عليه كما في الصيغتين السابقتين

وهذا الصيغة هي الشكل الأكثر محاكاة حي  يوهم السارد بتنازله الكلي عن  ،الخطاب
فالسارد ينقل خطاب الشخصية وأقوالها مباشرة ب سلوبه الخاص فالقصة  .الكلام للشخصية

بل  ،وأنما تجري أمام أعيننا أي لي  في صيغة العرا سرد ،ي هذا الحالة لاتنقل حدثاف
كيف تتعامل  (محمود)شخصية  (الفضيلة تنتصر) قصةي لح  في  فقط كلام الشخصيات

عنه  امختلف (نقاء)شخصية  مامه وكيف كان رد فعل تعاملأالتي  هرت  ة الفقيرةأالمر مع 
لموقف عبر فعلهما ومدل ت ثير الحد  بهما، عن طريق مع اا مفت هر طبيعة تعامله

خفته في قبضة يدها، فرأل أن الفرصة أرا و ثم انحنت والتقطت شيئاا من الأ)):لمشهدا
نها من مجلسه نحو المرأة المسكينة وهو يصرخ  .خرلأقد واتته للاحتكاك بنقاء مرة 

تفتّر، ولكن صوت محمود  نأخذتيه يا سارقة. وحاولت المسكينة أدعي ما : فيها قائلاا 
كان قد جمع حولها جمعاا من النا ، وفتح محمود يدها عنوا ليجد فيها قرطاا من الما  

التي كانت تجل  هناك،  نسةالاسرن باستدعاء إ (...)الثمين، فالتفت الساقي وهو يقول 
نقاء، فجاءت لترل المرأة  ستدعاءلافإنّ هذا القرط يعود إليها بلا شك. وأسرن الساقي 

حيطت بعشرات من النا  وهم يوزعون عليها الشتائم والسباب ويحاولون أالمنكودة وقد 
نّ القرط أأخذها إلى مركز الشرطة، واتجهت ن رات المرأة المسكينة نحو نقاء، وهي تعلم 

اف، يعود إليها، ولذلك فقد قرأت نقاء في ن راتها معنى الاسترحام والخوف والاستعط
مساك طفلها، إوكانت المنكودة ترتعد كريشة في مهب الريح، حتى أنّها لم تعد تتمكن من 

: ما الخبر؟ فارتفعت الأصوات وهي تردد: فتعلق بعنقها وهو يضجّ بالبكاء، فس لت نقاء
إنّها سارقة، سرقت قرطك الماسي. فتقدمت نقاء نحو المرأة، وكانت لا تزال متمسكة 

أرني القرط يا : ها، ف مسكت بيدها في لطف وقالت بنغمة عذبة رقيقةبالقرط في قبضة يد
ن تمتنع أمام لهجة نقاء العاطفية ففتحت يدها والقت ن رة على أولم يسع المرأة  اختاا
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طيته لها، فهي ليست سارقة نه كان قرطي ولكني أعإ: القرط ثم رفعت رأسها وقالت
 .(1)((بداا أ

في هذا المشهد يتضح من خلال الحوار بين الشخصيات، أن هناك امرأة قد سرقت   
قرط)نقاء( حبيبة )محمود( وكيف تعاملت )نقاء( مع المرأة وموقف )محمود( من المرأة، 

الشخصيتان الرئيستان في القصة، وهذا الصيغة منتشرة في المجموعة القصصية هما 
وخصوصا المشهد  )لقاء في المستشفى( قصة كما نجدها في ،للكاتبة )آمنة الصدر(!

إنني أشكرك  :فقالت)الذي تناول محاولة ماهر لخطبة ورقاء ورفا الجدة لهذا الخطبة)
أرجو أن يكون الخاتم  ،إنها أقل الواجب تجاا ورقاء:جدا لهديتك الثمينة يا أستاذ ماهر قال

هذا فهي في حاجة إلى تدره ول ،الحقيقة أن ورقاء مازالت طفلة :على قياسها؟ قالت الجدة
فمن خلال هذا الصيغة تقدم لنا أقوال الشخصية بالحوار مع الجدة عن  (2)في الترويا((

طريق المشهد الذي يعمد من خلاله إلى ابطاء السرد وهنا تتساول راية السارد مع راية 
 يعرف سبب رفا الجدة لخطبة ماهر لورقاء.  فكلاهما لا ،الشخصية

نوان الصيغة السردية في المجموعة أوما ذ كر من نصوص سردية على ورود  
التباين في استخدام الراوي لتلك الصيغ فتارا  هر ي (ت الهدل)بنية الكاملة لصصالق

شخصيات  لحدأالراوي الذي هو  على أن يكونخرل يعمل أيستخدم ضمير الغائب وتارا 
لقد أدركت  مر بمعزل عنه.ن يكون الأأمكن قوال، لكن لا يالنص السردي في نقل تلك الأ

الكاتبة )آمنة الصدر( بحدسها الفني ما لخطابات الشخصيات من ع يم الأثر في إكساب 
التجربة الروائية والقصصية نضجها الفني والثقافي، شريطة تو يف هذا الخطابات تو يفا 

علما أن هناك جيدا من حي  الطريقة المناسبة والوضع الملائم لحضورها في النص.
 تداخلا بين صيغتي الخطاب المنقول والمعروا.

                                                           

 .٨6-٨٥المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 .3٥1( المصدر نفسه:2)
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 المبحث الثالث
 التبئير بين الغرب والعرب

 مفهوم التبئير

الذين خصوا  الباحثونكثرت الدراسات التي نش ت حول مصطلح التبئير وكثر  
بمكانة واضحة من اهتماماتهم في محاولاتهم صيا ة ن رية نقدية تهدف إلى العناية ببنية 

أسا  القصة مبني على طرفين هما، شخص  وأن ،الخطاب أكثر من عنايتها بمضمونه
ن يحتوي على قصة وثانيهما أله، فالسرد يقوم على دعامتين، أولهما  ىيحكي وآخر يحك
 ىراوياا ومن يحك ىفمن يحكي يدع ،(1)قة سرداا لقصة وتسمى هذا الطريطريقة حكي تلك ا

الذي  ،تسمى في علم السرد بالتبئير ةوهنا تاطر عملية الحكي براي ،مرويا لهيدعى له 
فالراوي  ،والمروي له ،والمروي،يعنى بالراوي الذي يمثل أول مكونات السرد الثلاثة: الراوي

فهو  ،وكيفيات أدائه، وطريقة تقديمه للأحدا  والشخصيات ،يحدد آليات تن يم السرد
دلالات في )التبئير( ولمصطلح  ،الذي يخبر عن الحكاية سواء أكانت حقيقية أم متخيلة

 المدونة النقدية الغربية والعربية. 

 :حفرةأي خب ا وادخرا ومنه قيل للفي لسان العرب بََ رَت  أَبَ ر  بَ راا جاء  التبئير لغة: -أ
قدمه وقيل عمله  :وابت ر الخير وب را ،ماخبى وادخر :على فعيلة،والبئرة والبئيرةبارة 

، (2)ومنه البئر مكان تجمع فيه المياايطبخ فيها والبارة موقد النار الحفرة  :مستورا، والبارة
هو حصر و  ،يعني المبالغة في أخفاء الشيء وحجبه (التبئير)ن إوت سيسا على ذلك ف

 .، وللتبئير تعريفات كثيرة ينطلق أ لبها من الدلالة اللغويةما الشيء بنقطة

                                                           

 .٤٥ :بنية النص السردي ) من من ور النقد الأدبي ( :( ين ر1)
 لسان العرب، مادة )بئر(.( 2)
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عرف التبئير ب نه))المن ور الذي تقدم من خلاله المواقف  التبئير اصطلاحا : -ب
تقليص حقل الراية عند الراوي وحصر معلوماته وسمي هذا  ، وكذلك يعني(1)والأحدا ((

ومن  بارة تحدد إطار الراية وتحصرا.ن السرد يجري فيه من خلال الحصر بالتبئير لأ
الحكائية، أو تقنية تمكن الراوي من بلوغ  (2)أشهر تعريفاته ب نه))أسلوب تقديم المادة((

 اياته لإنتاه مرويه، أي لحكي القصة،أو تحديد زاوية الراية ضمن مصدر )سردي( 
  .(3)محدد وحصر المجال بمعنى اختيار الأخبار السردي

ولهذا هل التبئير ينحصر على من  ،اسية من سمات المن ور السرديسأوالتبئير سمة  
لى إويتجاوز  ،ن ر فقطوالتبئير لا ينحصر في نطاق ال ؟من يتكلمبيرل ولي  له علاقة 

 .(٤)السمع ايضاا 

الأولى تمتد الى  ،مرحلتين فيفي حركة النقد  استخدم بوصفه مصطلحاالتبئير و  
فقد أحتل مكانة متميزة في تحليل النصوص السردية  ،أواخر الستينيات من القرن الماضي

وكان يعرف بد)وجهة الن ر(، والثانية بدأت مع مطلع السبعينيات عبر  هور الاهتمام 
وبخاصة جهود )جينت( الذي ركز على مصطلح التبئير وتعريفاته  ،الشاسع بالسرديات

ويرتبط تحديد مفهوم ،(٥)ماوعلاقاته مع مكونات السرد والأثار المتبادلة بينه ،المختلفة
التبئير كذلك بالمروي له، لكونه خلقا تخيليا وعونا سرديا يتعالق مع الراوي المضمر 

في ، وقد استخدم (6)ويقوم بو ائف محددة ،إذ ي هر عبر عدد من العلامات ،والعلني

                                                           

 .٧٠قامو  السرديات:( 1)
 .131بناء الرواية:( 2)
 .٤6( ين ر: بنية النص السردي ) من من ور النقد الأدبي (:3)
 .٤٠معجم مصطلحات نقد الرواية: ( ٤)
 .2٨٤تحليل الخطاب الروائي:( ٥)
صفاق /منوبة،  ( ين ر: المروي له في الرواية العربية، علي عبيد، دار محمد علي الحامي،6)

 . 32م:2٠٠3
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، ومصطلح البارة، العربي لى ميدان الرواية والنقد الروائيإنتقل االلسانيات التداولية ثم 
زاوية به ول من أقترحه د. أحمد المتوكل، وبعدا شان بين اللسانيين العرب والذي نعني أ

القصة وأضيف أيضاا أنّ و رواية الن ر في الوجهة و ، ةن ر الملاح الو وجهة أالراية 
 فاختيار أي نون من أنوان التبئير التي سيرد.(1)البارة كلمة عربية فصيحة تعني الحفرة 

هو استراتيجية فنية دالة على الإفادة من مختلف المكونات لبناء النص  ،ذكرها لاحقا
والقيام بو ائف معينة لإقنان المتلقي من جهة التناول المختلف والذي يميز نصا  ،السردي

فضلا عن مجموعة ال روف البيئية والاجتماعية  ،عن  يرا من النصوص القصصية
التي ينزن فيها إلى احتواء  ،تب وتفرز أفكارا وخياراته الأساسيةوالفكرية التي تاثر في الكا

وهذا ي هر إمكانية التصرف  ،موضوعات متنوعة وبالتالي التبئير لوجهات ن ر متعددة
في مكونات التبئير وطرقه في النص القصصي الذي يلتقط المواقف المت زمة ويعمل على 

 نقلها بطريقة فنية.

  :بالتبئير بين الغرب والعر 

م الأثر الكبير في رايته حول 1916-1٨٤٧كان للروائي الأمريكي )هنري جيم ( 
،ويعد الناقد (2)ودعا إلى مسرحة الحد   ،الراوي الذي عاب عليه لعب دور المحرك للدمى

م أول من تصدل لمقاربة المفهوم نقديا في 196٥-1٨٧9الإنكليزي بيرسي لوبوك 
وقد كان يصطلح عليه بد)وجهة  ،إنجازات هنري جيم كتابه)صنعة الرواية( متك  على 

وميز بين العرا والسرد ،من حي  أنماط الراوي )كلي العلم ومحدود المعرفة( الن ر(
ومع هذا  ،(3)وحدد ثلاثة اشكال هي )الشكل البانورامي والشكل المشهدي وشكل اللوحات(

                                                           

مانفريد، ترجمة أماني أبو رحمة، دار نينول للدراسات علم السرد مدخل إلى ن رية السرد، يان (1)
 .٧٨م: 2٠11، 1والنشر والتوزيع، سوريا، ط

 . 2٨٥( ين ر: تحليل الخطاب الروائي:2)
 .٤6ين ر: بنية النص السردي  ) من من ور النقد الأدبي (:( 3)
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 (في كتابه )الزمن والراية الجهود الا أن جان بويون الفرنسي فصل القول في هذا المجال
راية من الخلف والراية من )الراية مع وال وتتحد لديه أشكال التبئير في م،19٤٥
)تزيفيتان تودروف( وهو أول  وفي عقد السبعينيات برز الناقد البلغاري الأصل ،(1)الخاره

من خلال تميزا بين الحكي بوصفه قصة  ،علماء السرديات المعاصرين ت صيلا للمفهوم
في كتابه )مقولات في السرد الأدبي(  (وقد سمى ب شكال التبئير )جهات الحكي ،وخطابا
ويرل  ،(2)م وأكد هيمنة لنمطين من الرال )الراية الخارجية والراية الداخلية(1966

أو زاوية  لى وجهة الن رإالكاتب الامريكي واين كلود أن مفهوم هذا المصطلح يعود 
المن ور )) ويشير جيرالد برن  للتبئير ب نه ،(3)(المسافة ووجهة الن ر)في مقالته الراية 

perspective فمقومات المفهوم قد  ،(٤)((حدا لاله المواقف والأالذي تقدَّم من خ
وجد طابع الخلط أاستقرت على يد جيراد جينيت في )خطاب الحكاية( وعبر ملاح اته 

 -نجلومن طرف سابقيه الأ من يرل؟ ومن يتكلم؟ وما تجد هذا الخلطبهام بين والإ
فكرتي لوبوك وفريدمان تنتجان عن خلط بين  فإنلمان والفرنسيين، لأا ،(٥)سكسونين

 (فمع مطلع السبعينيات وجه الناقد الفرنسي )جيرار جينيت .الساالين من يرل؟ ومن يتكلم
نقدا لأطروحات سابقيه فيما يتصل بمفهوم التبئير وهو أول ناقد يستخدم هذا المفهوم 

انطلاقه من المكون السردي  ،وأهم ما يميزا في هذا المجال ،وياثرا على التسميات السابقة
                                                           

 .٤٧:ين ر: بنية النص السردي ) من من ور النقد الأدبي (( 1)
المتخيل السردي )مقاربات نقدية في التناص والرال والدلالة (، عبد الله إبراهيم، المركز ين ر: ( 2)

 .119م:1،199٠الثقافي العربي، بيروت، ط
ين ر مقاربة النص وفق بعا الحديثة، قجور عبد الملك، ماسسة البحر الأبيا المتوسط ( 3)

، نقلاا عن استراتيجية التبئير في رواية " 1٤م: 2٠٠9، 1الدولية للنشر والتوزيع والاشهار، الجزائر، ط
 2٠1٤بالمسيلة، كلية الآداب واللغات، -الغي " لمحمد ساري، سميرة شمخي جامعة محمد بو ضياف

 .٥م: 
 .٧٠قامو  السرديات: ( ٤)
ن رية السرد من وجهة الن ر الى التبئير، جيرارد جينيت وآخرون، ترجمة ناجي مصطفى، دار ( ٥)

 .111م: 199٧للطباعة والنشر، القاهرة، الخطابي 
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 ،والمن ور ويميز بين الصيغة والصوت ةالمسمى بد)الصيغة( والذي يقسمه إلى: المساف
مكونا مستقلا  ومفارقته لد)تودروف( الذي عد التبئير )الرايات وهي الزمن والم هر والصيغة(

وقسم  ،في حين رأل )جينيت( أنه يادي دورا ثانيا في تحديد بنية النص إلى جانب المسافة
فقد صدر عبر تصورا  ،(1)التبئير إلى )التبئير الصفر والتبئير الداخلي والتبئير الخارجي(

كثر تجريداا، وأبعد إيحاء للجانب البصري الذي تتضمنه باقي أح )التبئير( الذي هو مصطلل
بال بناء مفهوم وجهة الن ر جذرياا بما قدماا  كفجنيت أعاد ومن بعدا مي (2)المصطلحات

وأن مصطلح )التبئير( من ، (3)كمصطلح سردي "التبئير" للتمييز بين المن ور والصوت
يديولوجية المصطلحات الأخرل من حي  الدلالات النفسية والأ كثر دقة منالمصطلحات الأ

نسان لا ينقل الحد  )كما هو( أنما ينقله )كما يراا ، فالإ(٤)التي توحي بها تلك المصطلحات
مرتبطة بجميع نواحي )الأحدا (هو( ولهذا نجد سبب اختلاف الرواة برواية حد  واحد، فهي 

 .(٥)لبعد الذاتي في فهمها وتحليلها ونقلهاالحياة وميادين العلوم الانسانية وا

سعيد يقطين بين الراية  ربطه النقدية العربية فمصطلح التبئير دونةأما في الم 
 (6)((سرد والتبئير مع ادراك الفروقات البسيطة بينهماالأنني انطلق من ترابط ))والصوت 

والتبئير حسب تعريفه يرتبط بالموقع الذي يحتله الراوي في علاقته بالشخصيات، فهو 
 .(٧)المفهوم الذي حل محل ))وجهة الن ر((أو المن ور في الدراسات ما قبل السردية 

                                                           

 2٠1خطاب الحكاية:( 1)
 .29٧التبئير":  -السرد -تحليل الخطاب الروائي " الزمن( 2)
 .٨2ين ر: مدخل إلى علم السرد: ( 3)
 ٥ين ر: استراتيجية التبئير في رواية )الغي ( لمحمد ساري: ( ٤)
المعاصرة: فيلم حاكي بروان مثالاا، فرا  عبد الجليل ين ر: تفكيك الن ام السردي في السينما ( ٥)

 .1٠٧م: 2٠2٠، 2٨، المجلد 11عبد الأمير، مجلة جامعة بابل للعلوم الانسانية العدد 
 .3٠9التبئير(: -السرد–تحليل الخطاب الروائي )الزمن ( 6)
لنشر، الدار البيضاء، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، سعيد يقطين المركز الثقافي للطباعة وا( ٧)
 .22٥م: 199٧، 1ط
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هو تحديد زاوية الراية )عندا في الأعمال القصصية) التبئيرف (حميد لحمداني)أما د. 
و راوياا أدر أما أن يكون شخصية من شخصيات الرواية ضمن مصدر محدد وهذا المص

دها يوزاوية الراية هي نفسية مرتبطة بالغاية التي ير  .(1)((بالأحدا مفترضاا لا علاقة له 
 .(2)الكاتب ويهدف لها عبر الراوي

 الى الموقع الذي يكون أكثر ارتباطإراية ال زاويةف نها تحيل مصطلح  (دييمنى الع)ما أ 
حصر المجال بمعنى ب نه))التبئير  إلى (محمد البارودي) . ويشير د.(3)يديولوجيةبالهوية الأ
المعرفة المطلقة "د خبار السردي في علاقته بما يسمى بالتقليد السردي باختيار الأ
 .(٤)((الغامضة

ووجهة الن ر،  ،والتبئير ،الراية السرديةو يوسف ان مصطلحات الراية،  ةامن وترل د. 
ا تعنى بالموقف: موقف الكاتب من واقع يعيشه أو عالمه المحيط وهو موقف هالمن ور كلو 

  .(٥)موقف فني وهو ،روايةالتقنية سردية وشخصية ورقية، في عالم  وثقافي اما موقف الراوي فه

وهكذا لا يقدم الخطاب النقدي العربي الخاص بالسرديات سول إضافات قليلة لإنجازات  
ويمكن القول أن مجمل اشتغالات هذا الخطاب  ،الغربيين الذين أشرنا اليهم سابقاالسرديين 

يتجاوزها، إلا في  لا يغادر تلك الإنجازات الغربية ولا ،على )التبئير( نقدا وتن يرا وممارسة
محاولات التعريب التي أبداها عدد من السرديين العرب لعدد من المصطلحات المتصلة 

انما يقتصر  ،تنسب إليه سمية عبد الله إبراهيم للراوي الذي يروي متونا لاكما في ت ،بالمفهوم

                                                           

 .٤6 :من من ور النقد الأدبي() بنية النص السردي ( 1)
 .٤6المصدر نفسه: ( 2)
(، يمنى العيد، ماسسة الأبحا  العربية قع والشكل )بح  في السرد الروائيين ر: الراوي المو ( 3)

 .33ش.م.م، بيروت، لبنان: 
 .22٨: 2محمد البارودي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، طالرواية العربية والحداثة، د. ( ٤)
 ٤٥تقنيات السرد في الن رية والتطبيق: ( ين ر: ٥)
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الراوي )دورا على الأخذ من راو سابق )الراوي المفارق لمرويه( وللراوي الذي يروي ما حد  له
 ، فهي إضافات لا تتعدل التعريب فقط.(1)المتماهي بمرويه(

))التبئير((، لتفادي الخلط لمفهومدخله من تطوراته أيعد جينيت وما  التبئير: أنواع
 : نوان من التبئيرأالحاصل ما بين الصوت والمن ور، وحسب هذا التصور لديه ثلاثة 

لا دال)و أفر؛ الصن التبئير أ (...)و جهة الن رأنماط التبئير أحد ))أ التبئير الصفر: -أ
 .(2)((و الكلاسيكيأائص السرد التقليدي حد خصأي عد  تبئير(

نماط التبئير يتم فيه عرا المعلومات وفقاا لمن ور أمن ))خرأنمط  الداخلي:التبئير  -ب
حين يتم  و ثابتاا أن يكون محدداا أو وجهة ن ر شخصية تصورية، والتبئير الداخلي يمكن أ

 .(٤)ر مختلفوبئمن م ةحين يتم عرا الوقائع  ير مر  متعدداو أ ،(3)((تبني من ور واحد
تنحصر المعلومات المطروحة على ما تقوله وتفعله الشخصيات  -التبئير الخارجي: -ت

 لى السرد الموضوعي،إهو يرشدنا و و تشعر به، أدون ذكر من تفكر به الشخصيات من 
 .(٥)قل من الشخصياتالسارد يكون أما يعلمه ف

ول من أ لب النقاد المعاصرين معه أالذي ذهب و ن الناقد الفرنسي )جان بويون( أ 
لى إقد سبقه  (سكيفتوماتش)ن أفصل القول في زاوية الراية في كتابه )الزمن والرواية( الا 

 19٤٥ عام صدر كتابه(فقد أبويونأما ) ،1923عام صدرا أديد زاوية الراية بحي  حت
 :في مقالته الشهيرة)مقولات الحكي( (تودروف)وذكرها 

 الراوي< الشخصية الحكائية )الراية من خلف( -أ

                                                           

 .1٥ين ر: السردية العربية، د. عبد الله إبراهيم:( 1)
 .212قامو  السرديات: ( 2)
 .116: ( المصطلح السردي3)
 .139المصدر نفسه:( ين ر:٤)
 .11٥وجهة الن ر إلى التبئير:  ين ر: ن رية السرد من( ٥)
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 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

)وجهة  وأ صفرالا النمط، وهي تعادل التبئير  البا ما يستخدم الحكي الكلاسيكي هذ 
كثر من الشخصية الحكائية، أوالراوي له الدراية والعلمية في كل شيء  (1)الن ر العلمية(
على كل ما يحصل حتى داخل فكر الشخصيات وادراك الر بات الخفية،  افيكون شاهد
 .(2)رد الموضوعيسبال (سكيفتوماتشي)مااوهذا ما اس

 الراوي )=( الشخصية الحكائية )الراية مع( -ب
معرفة الراوي تكون مساوية لمعرفة الشخصية وهذا النمط يعادل التبئير الداخلي  

يعرف  (سكيفتوماتش) ليها وعندإالمعلومات بعدما تتوصل الشخصية  ت تيي أويماثله، 
 .(3)بالسرد الذاتي

، وقد يقدم متضائلةالراوي>الشخصية الراية من الخاره تكون معرفة الراوي  -ت
هي راية ضئيلة بالنسبة للتبئير و  ،عماقهاأالشخصية كما يراها ويسمعها دون معرفة 

ن  هورا في منتصف لأ؛ لهذا النمط(سكيفتوماتش) يشرصفر والتبئير الداخلي، ولم ال
إثارة للاهتمام في هذا المجال في أن  ،ينيت(، ولعل أهم أطروحات )ج(٤)القرن العشرين

يمكن أن يكون  ،بل على قسم سردي محدد ،ينصب على عمل أدبي كامل التبئير لا
يمكن أن يكون تبئيرا خارجيا على شخصية يمكن أن يكون تبئيرا  وأن ما، قصيرا جدا

عند استخدامه لمصطلح )التبئير(يهدف لدقة  (جينيت)ن إ (٥)داخليا على شخصية أخرل
 :(بويون وتودروف)كدالمصطلح فهو لم يبتعد عن من سبقه 

 

                                                           

 .21٠قامو  السرديات: ين ر:  (1)
 . ٤٧ :بنية النص السردي ) من من ور النقد الادبي (( ين ر: 2)
 .٤٧ين ر: المصدر نفسه: ( 3)
 .293التبئير(: -السرد-تحليل الخطاب الروائي )الزمن ( ين ر:٤)
 .2٠3خطاب الحكاية:( ين ر: ٥)
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 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 تودروف بويون جينيت
عرفه تكثر مما أالسارد يعرف  الراية من خلف التبئير في درجة الصفر

 الراوي العليم( ) شخصيةال
السارد يعرف نف  ما تعرفه  الراية مع  التبئير الداخلي 

 ) الراوي المشارك(الشخصية
ما تعرفه مالسارد يعرف اقل  الراية من الخاره التبئير الخارجي 

 المراقب()الراوي  الشخصية

 خاصا تقسيما من جينيت وبويون وتودروف يحمل كل منهأعبر هذا المخطط نجد  
 .(1)نه يصب في نف  الاتجااألا إبه 

الن ر( و)الراية( والتبئير التي وضعت شكال )وجهة أتقدم من تنون  وعلى ضوء ما 
نلح  هذا التنون في  (بويون وتودروف وجينيت) مع اختلاف مصطلحاتها من قبل

 :نوان التبئيرأمن حي   (ت الهدل)بندلالمجموعة القصصية 

بويون(، أو السارد < )ويقابل هذا النون مصطلح الراية من الخلف عند :صفرالالتبئير -1
)الفضيلة تنتصر( من خلال  قصة صفر فياليلح  التبئير و  ،تودوروف()الشخصية عند

وهي لاحت على ملامحها علامات الاستياء، فلم يكن ))نقاء  شخصية الراوي الذي يقدم
لى إمان و الاستأكلام صاحبتها بالكلام المهذب، ولم تكن اعتادت على الخوا في مثله 

وفق خطة ماطرة من قبل الراوي الذي على فالخطاب يسير  ،(2)((هذا النمط من الحدي 
ينطلق وصفه ب حدا  القصة عارفا بخباياها ب ملماوي هر الراوي  ،يتحمل سرد الأحدا 

وفق طريقة توحي ب نها وقعت لح ة قصه لنا على لكنه يحاول بناءها  ،من سرد وقائعها
شرة بشكل ويكون للتكثيف الذي سيستخدمه بالزمن الحاضر من خلال المحاورات المنت

                                                           

 .11٥وجهة الن ر إلى التبئير: ن رية السرد من ( 1)
 .9المجموعة القصصية الكاملة: ( 2)
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 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

فالراوي الذي يعد خاره بنية القصة ومعرفته  ،ليلغي الشعور بماضوية تلك الأحدا  ،كبير
 عن عدم قبول داخلي من قبل شخصية نقاء ةعلامات الاستياء عبر تغيير الملامح الناتج

وكانت بعا  روف ))حصول الحوار ما بين الشخصيتين  حدا  قبليقدم لنا بعا الأ
ن تستنكر على أولهذا لقد كان من حق نقاء  (...)الزفاف ت خيرالزوه الخاصة تستوجب 

و تعارضها أتردّ عليها  نأولكنها لم تر من اللائق ( ...) لب ما كانت تقولأبنت خالتها 
نما الا عبر ما تفكر ا  يمكن معرفته عبر الاشارات و  فالاستنكار امر داخلي لا (1)((بعنف

 به الشخصية وما تشعر به.
عدم قبول لللانتقام من قريبتها  ما تشعرا الشخصية )سعاد(بتكرر معرفة الراوي تو  

من فشعور الشخصية وما تسعى له  .ضمير الغائبل باستخدامه (نقاء لسعاد)خطيب (براهيم)إ
واستلقت في سريرها، وقد نسيت كل شيء عن محمود، ))تنفيذ خطة انتقامها من نقاء 

لى ناحية واحدة، ومتركزة في اتجاا واحد، إفكارها كانت متجهة أولكن ( ...)وخصامها معه 
 . (2)((حسن طريق للانتقامأتفكّر في وسهرت سعاد ليلتها  (...إبراهيم)وهو كيفية الانتقام من 

طرافها عبر أ لب أفي  (الفضيلة تنتصر) قصةيلح  هيمنته في  وانعدام التبئير 
براهيم نقاء إيام صحب حد الأأوفي ))ر تقنية الراوي الشاهد يصف لنا ضمير الغائب وعب

لى الجامع الكبير، فاعتزلا فيه ركنا قصياا، واتخذا إلى ربون دمشق، وانتهى بهما المطاف إ
صلِّين كعادته في كل خذ المسجد يحتشد بالمأوقد  (...الأحجار)لهما مقعداا فوق بعا 

ماكن نحاء الجامع بين الأأن تتابع بن رها المصلين المتنقلين في أولذّ لنقاء  (...)يوم
سلامية تتمثل في لإالمباركة التي في رحابه، وشعرت بنشوة روحية وهي ترل الوحدة ا

 (براهيم ونقاء)إفبعد وصف المكان من قبل الراوي الشاهد لحركة  .(3)((صفوف المصلين

                                                           

 .1٠ :الكاملة القصصية المجموعة( 1)
 19 :المصدر نفسه( 2)
 .6٤: المصدر نفسه( 3)
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 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ما  هر بمعرفة  على شعور النشوة الروحية فهومن  (نقاء)ست بهأحلى ما إانتقل الراوي 
 . (نقاء)وخفي لدل 

 )ليتني كنت اعلم( ضمن مجموعة (خر هديةآ) القصة القصيرةفي العليم  والراوي 
يصف ما تشعر به الزوجة من حالة انت ار الذي وعد بها زوجها قبل استشهادا والسارد 

لقد  (...)ت فرا سلطته على بنية القصة ))كانت تعيش في قلق وانت ارحادي الصو أ
ن يغلق عينيه أن يرحل وقبل أليها قبل إرسلها أكانت تنت ر هدية! نعم هدية 

كانت لوحة خضراء كتب عليها  (...)لهذا كانت تنت رها بفارغ الصبر (...)الغاليتين

( أوُلَْئِكَ 156أَصَابَتْهُمْ مُصِيبَةٌ قَالُوا إِنَّا للَِّهِ وَإِنَّا إِلَيْهِ راَجعِوُنَ )الَّذيِنَ إِذَا ﴿الكريمة الآيةهذا  زةف بار و بحر 

ن تفتح أوعلاقتها حي  يمكنها  .(1)﴾157) علََيْهِمْ صلََوَاتٌ مِنْ رَبِّهِمْ وَرَحْمَةٌ وَأُوْلَئِكَ هُمُ الْمُهْتَدُونَ

ن صوت الراوي الذي انتشر في طيات القصة من دون إف (2)((عليها عينيها في كل صباح
قاب بتقديم الشخصية ل، واستخدام الأ(الزوجة)و مونولوه داخلي من قبل شخصية أحوار 

الذي استخدمه  (3)شائعة في نصوص القرن التاسع عشر من قبل السارد هذا الاستراتيجية
  الراوي لتقديم المعلومات عبر تلك الشخصية لهذا المسمى.

تبدأ بحدي  الشخصية عما يجري  القصةفمطلع  مرأتان ورجل(ا) قصةما في أ 
شخصية مشاركة في خضم  القصةفالشخصية الساردة في  ،نا(أمن حولها بضمير )

إذ يتجلى الراوي بصوت قوي، ويعلن عن وجودا في بداية القصة ))الآن وقد  ،الأحدا 
حد  هذا وحد  ما هو أقسى من هذا بالنسبة إلي أعود أنا إلى  رفتي هذا يحطمني 

 ،ثم يحاول تدريجيا استدراجنا إلى أعماق أحدا  القصة ،(٤)الس م ويعذبني الملل((
                                                           

 .1٥٧-1٥6البقرة: ( 1)
 .1٤1-139المجموعة القصصية الكاملة: ( 2)
 .9٥-9٤مدخل إلى علم السرد: ( 3)
 .1٧٧: المجموعة القصصية الكاملة( ٤)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ة تمثل إرهاصات أولى تشويقية لفعل توطئ عن طريق حتى نتلم  رايته وتوجيهاته 
ن أن وبعد الآ)) ،القص، وتعبر عن نتائج هامة تشكل النهاية التي آلت اليها القصة

جدر مني بالغربة أومن  (...)انتهى كل شيء حي  تربعت حسنات على عرش السعادة
دة وهم يبتعدون أ بدعولنهم يتمردّون عليَّ أصدقائي، أهلي و أن كنت بين ا  و  نّني متمرِّ

 .(1)((نّني منحرفةأعنِّي لحجّة 

وبعدها ي هر صوت الراوي بضمير الغائب بتقنية الراوي الشاهد  ير المحايد عبر   
ن تشغل نفسها ألى هنا انتهى حدي  رحاب مع نفسها، فحاولت ))إ عدم الرضا لما تقرأ

ولهذا فقد سهرت مع هذا ( ...)(بشيء ف خذت قصة لنجيب محفو  اسمها )لا شيء يهم
فالراوي الذي يعد خاره  ،(2)((لاتها الى ساعة مت خرة من الليلثيالقصة التي ك تبت لها ولم

 فكار الشخصية.أبنية القصة  يكون رافضا لمحتول تلك القصة التي تمثل 

فالراوي العليم بما تفكر به رحاب من خطة لكي تفقد الثقة ما بين مصطفى خطيب  
ان تحرق هذا الرسالة  لفما جدو ))خل الشك في قلب مصطفى وان تدوخطيبته حسنات 

احراق هذا الرسالة وحدا يكفي، ولا  نإذن فإ (...)لانه سوف يرسل لها رسالة ثانية وثالثة
يجدي شيئاا، وفكرت لح ات ثم لاحت لها فكرة سرعان ما اقتنعت بصوابها، فهي سوف 

  .(3)((كتب لمصطفى بدلاا عن حسناتت

و كلي أالراوي العليم ف (لقاء في المستشفى) قصةوالتبئير الصفر يتجسد كذلك في  
( معاد)حساسها بوجود تلك الوحدة مع صديقتها أو  (ورقاء)شخصية بوحدة العلم محيط 

ن تسمع منها بعا ألى إنها تنت ر قدوم معاد بلهفة، فهي تح  بالحاجة أحست أوهنا ))

                                                           

 .1٧٨-1٧٧: الكاملة القصصية المجموعة (1)
 .1٧٨المصدر نفسه: ( 2)
 .1٨2: هصدر نفسالم( 3)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 (1)((استغربت هذا الشعور من نفسهاوهي تشعر انها تفتقد شيئاا. و  (...)كلمات التشجيع
 حساسها.أ دركفالسارد يعلم بما تشعر به نقاء وي

ما يدور في على ودلالة عتبة العنوان الواضحة  )نداء الضمير( فيراوي وتتكرر الراية على ال 
لى ترك الضيان إفالشخصية وتقلبات النف  الداخلية وما يرشدها الضمير  ،النص السردي

مام جهاز التلفاز تنت ر أجلست رواء ))عماق تلك الشخصية أوالمعاصي وهذا النداء من 
شياء أنكرت من نفسها أابتداء البرامج في شيء من اللهفة، ولكن عندما ابتدأت البرامج 

 .(2)((كثيرة

ليتني )جاء في القصة القصيرة )الفاقة المالية( ضمن مجموعة  -التبئير الداخلي:-2 
والراوي يفرا هيمنته  ،من خلال استذكارا للماضي الراوي تقنية فالمبئر هو  ،(علمأكنت 

عند استرجان الشخصية لما إذ ينقل لنا راياا الداخلية من خلال المونولوه  ،على الخطاب
حد  لها في الماضي وما قدمت لها تلك ال روف في بناء شخصيتها عبر سرد ما حد  

لقد مررت في بداية عهد ))ر  يتعرف عبر حدي  تلك الشخصية القاف ،بضمير المتكلم
و أزمة مالية يتعرا لألأن نسان مهدد إي أو  فالإنسان (...)الصبا بضائقة مالية خانقة

دا وكان فكري خاليا من كل خلال تلك الفترة سعيدة وسعيدة جكنت  (...)فاقة مادية 
 .(3)((شائبة

فيقع التبئير على  (ذكريات على تلال مكة) قصةولهذا النون من التبئير حضور في  
تروي ما حصل لها  (من نون السيرة الذاتية )فالبطلة القصةوتعد هذا  المشارك الراوي

 لى بيت الله الحرام فتارة نجد ضمير )نا(المتكلمين وتارة ضمير المتكلمإخلال سفرها 
من وجود هذا  ت كدأووقفت  (...)البيت متوجهين نحو المطارن نغادر أوكان علينا ))

                                                           

 .291 :الكاملة القصصية المجموعة( 1)
 .٤1٠ :المصدر نفسه( 2)
 .1٤6-1٤٥ :المصدر نفسه( 3)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

يعرف الأحدا  من خلال الشخصيات  فالراوي ،(1)((ضع الجواز في مكان قريبأياء و شالأ
قد  الراوي  نرلو الى رفيقات السفر(  فضلا عن الأخرل كد)متعهد القافلة وامن المطار 

لى الماء فشربنا حتى إوكنا نح  بمزيد الحاجة ))في  (2)وجه كلامه الى القار  الضمني
ن يتصور مدل حاجتنا أن يجزيه عنا خير الجزاء.. وللقار  أفاس ل الله تعالى  (...)ارتوينا

 .(3)((لى الراحةإالوقت في ذلك 

في مجموعة  وعبر الحوار الداخلي )المونولوه( نجد الشخصية في )قلب يتعذب( 
سئلة على مقاومة حوار ما بين الشخصية وذاتها عبر تقديم الأ (،صران من واقع الحياة)

تراني ( أ...)قول على الثبات؟أتراني سوف ))أعدم وضوح الراية وقساوة الحياة النف  و 
ولكنني طالما نفذت من ( ...)ل؟ملى الأإتمكن بالتمسك بهذا الخيوط التي تشدني أسوف 

 .(٤)((نه ضبابأعرف أن أخلالها و 

تقف شذرات التبئير الخارجي في المجموعة القصصية للكاتبة  الخارجي:التبئير  -3
لا  الراوي .عن باقي الشخوص القصصية الراويأقل )آمنة الصدر( لتعبر عن معرفة 

ي فف ويحللها ،يعرف عن شخوصه الكثير بل يغدو مراقبا يجمع الأقوال ويتابع الأفعال
خارجياا فبع  شخصية شخصياته وصفاا  الراوييصف  (الباحثة عن الحقيقة) قصة

(عيناها الكحلاوان كانتا كقب  من نور)) :بقوله (سند )  قصة)فالراوي البطل في ٥(
يجهل سبب تغير تصرفات سند ، وللقار  الفطن عبر مجريات  (الباحثة عن الحقيقة

وفي اليوم ( ))فدول ناجي) هور وهو  ،هذا التصرفيكون لديه العلم لسبب أن حدا  الأ
فونيا حال يواتصلت بها تل (...)وجود سند  هناك فافتقدت  للجامعة  توجهت  الثاني 

                                                           

 .٤3٤-٤33 :الكاملة القصصية المجموعة( 1)
 .٥9مدخل إلى علم السرد: ( ين ر: 2)
 .٤63المجموعة القصصية الكاملة: ( 3)
 .26٥المصدر نفسه: ( ٤)
 .٤٧٧ :صدر نفسهالم )٥)
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 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ثم (...)نها بخيرأهل هي مريضة؟ قالت كلا ( ...)لى البيت فردت عليَّ المشرفةإوصولي 
 .(1)((الني هذا الجوابهها مشغولة! فنأعادت لتقول 

سبب رفا لوجهلها  (بيداء)وصديقتها  ة(سي)آتكون شخصية  )مغامرة( وفي قصة 
مرك يهمني سوف أن صديقتي ولأ ولأنكنعم )): سردي لهال فوصالعبر  (لفااد ةسي)آ
نه ألقد عرفت ( ...)ن؟نت ما تعرفين عنه لحد الآأياا ولكن إقول لك السبب في رفضي أ

شاب مثقف جميل الشكل حسن التصرف ممدوح السيرة يتمتع بمركز اجتماعي 
 .(2)((ولكنه  ير ملتزم دينياا!(...)رموق؟م

ن يصف أيعد بعد  فالراويمرأتان ورجل( إ) قصةولهذا النون من التبئير وجود في  
 فهي تجهل ما قدمته عبر رسالتها (مصطفى)جابة من وحاجتها لمعرفة الإ(حسنات)لهفة
ا بداية ن تكون هذأرجو أسرني جوابك لما فيه من انسجام )نسبي( مع ما كتبت، "

 .(3)((الانسجام الفكري الكامل

لضمير الغائب عدم معرفة البشرل السارة التي قدمت  الراوي عبر مود(صوفي قصة) 
احتضنتها بلهفة وشوق بالغين، وراحت تقبلها وهي تردد قائلة تهانيي )) لها (وداد التهاني)

 (...)ختااأيا  جلكألك على هذا البشرل السارة يا وفاق علم الله لقد استطرت لها فرحاا من 
ولم أخيك أاولم تصلك رسالة من ( ...)وتسائلت في حيرة عن اي شيء تهنئيني يا وداد؟

 .(٤)((و  داا أنه سوف يصل اليوم أو  ليناإنه في طريقه أتعلمي 

                                                           

 .٥٠6 :الكاملة القصصية المجموعة (1)
 .1٥1المصدر نفسه:  (2)
 1٨9: المصدر نفسه (3)
 .2٤3المصدر نفسه:  (٤)
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 فصل الثاني: أساليب تقديم الشخصية وصيغها السرديةال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

د تعو  (الصدر ةمن)آلكاتبة لن تعدد الراية واختلافها في المجموعة القصصية أو  
ت الواحد، فالتناوب ولكي لا يكون الصدا للصو  راءحدا  والآلاختلاف الشخصيات والأ

 .(1)((شفرة التي تتحكم في هذا السياقن يملك لخرق ماقت للأيمكن ))صوات في الأ

لتوضيح رايتها كونها انتمت  ،على المباشرة في نصوص كثيرة الكاتبةلقد عملت   
يديولوجية تعصف بالواقع العراقي في مرحلة تحمل  لفترة كان فيها زخم لتيارات فكرية وا 

وهذا ما أدل إلى طغيان الهم الذاتي والذي  ،الكثير من الخصوصيات الثقافية والفكرية
من وقد لج ت إلى تنويع التبئير في مواطن عدة  ،أوقع النصوص في شرك التقريرية

وهذا يدل على ادراكها لأسرار دورا، واستطان الرواة في قصصها  ،تجربتها القصصية
لتجسر  ،وقد هدفت من خلال ذلك إلى إقنان المتلقي ،التعبير عما يجول في أعماقها

المسافة معه من خلال التبئير الواضح الذي تمت المطابقة فيه بين الراوي والشخصيات 
الى تنويع التبئير لإبراز  فضلا عن ،الن ر التي تتبناهاالتي حملتها رااها ووجهات 

 صوت الآخر.

 

 

 

 

 
 

                                                           

 .2٠6خطاب الحكاية: ( 1)



 

 

 
 

 

 

 لفصل الثالثا

 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السرد

 

  تجليات الفضاء النصي السردية والكتابية والتأويلية المبحث الاول: 

  الفضاء المكاني بين التأصيل والتوظيف والتشكيل المبحث الثاني: 

لاليةوتحولاته الدنـــــي حركية الفضاء الزم المبحث الثالث: 
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 المبحث الول
 السردية والكتابية والتأويلية الفضاء النصيتجليات 

في الدراسات النقدية الغربية والعربية  واسع باهتمامالقصة في النصي الفضاء ح ي  
الموضوعات التي تشكل ارتباطا وثيقا بالنص بشكل كامل تشكيلا على السواء؛ لأنه من 

وتحليلا، لكنها في المقابل لم تمثل فكرة متطورة ومتكاملة الجوانب لاختلاف وجهات 
فهو متحرك بالغ الاتسان والتعقيد يخلق إشكاليات عدة على  ،الن ر إلى ذلك المصطلح

فهو بمثابة حيز  ،(1)سع من الأرا((فالفضاء في اللغة ))المكان الوا ،مستول المفهوم
فهو فاا وفضا  ،أو مكان واسع  ير متناا وينحدر جذرا اللغوي من ))فضا يفضو ،فارغ

،وهذا التعريف اللغوي ينقل اللف  إلى كل فضاء (2)((المكان إذا أتسع فلان إلى فلان
فيها المواقف المكان أو الأمكنة التي تقع )) فهم الفضاء على أنهيمكن  ولهذا ،مكاني
 . (3)((ومقتضيات السرد (...)دا  المعروضة والأح

ت سيسا على ذلك يمكن الن ر إلى المكان بوصفه شبكة من العلاقات والرال و  
وفاعليتها  ،لتشيد فضاء النصوصمع بعا بعضها  ووجهات الن ر التي تتضامن

القرائية بترابط من م ومحكم مع العناصر حتى  دا مفهوم الفضاء حيزا مكانيا 
تتم هر فيه الشخصيات، والأحدا  تبعا لعوامل تتصل بالراية الفلسفية ووجهة ن ر 

وهذا يجعل الفضاء يقترب من مفهوم  ،(٤)البا  وحساسيته تجاا المكان وتمثله
اختزاله به فقط ؛ لأنه جزء منه وعنصر فاعل فيه لكنه بالمقابل لا يمكن  ،المكان

فالمكان مساحة ذات أبعاد هندسية طبو رافية تحكمها  ،لكن لي  الفضاء بمجمله

                                                           

 ( لسان العرب: مادة )فضا( 1)
 المصدر نفسه: مادة )فضا(( 2)
 .1٨2قامو  السرديات: ( 3)
 .32ين ر: بنية الشكل الروائي:( ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

المقايي  ومرتبط بالخيال الذي يبدن الصور التي تشكل الفضاء لكنه ي ل قاصرا 
ه لا لأن ،وهذا ما جعل النقاد الفرنسيين يضيقون بالمكان ،على أن يشكل الفضاء

يحقق الفضاء بمجمله فذهبوا إلى مصطلح الفراغ المتسع بوصفه الأقرب إلى 
وقد حدد البعا  الأتسان من إلى التحديد؛ لأن الغاية هو أن يشمل المكان و يرا،

 يرل أن (ميشال بوتور)قد االذي يشكل لفحات الورق فالن ةمنهم أنه فضاء الكتاب
الخطاب في أبعاد المدل الثلاثة وفقاا  الكتاب كما تعهدا اليوم وهو وضع مجرل))

،على الر م من أن الإنكليز حاولوا (1)((لمقيا  مزدوه: طول السطر وعلو الصفحة
لكن في نهاية الأمر بدأ المصطلح ي خذ وجودا على أنه البديل  ،تحجيم ذلك الأمر

فالمكان  ،وهو أمر حقيقي ،الحقيقي للمكان الذي بدا لا يستوعب الفضاء ب كمله
تساعا من المفهوم الذي تبناا العديد من اومصطلح الفضاء أكثر  ،لي  كل الفضاء
 .(2)النقاد والكتاب

الفضاء النصي هو كل ما تقع عليه عين القار  الذي يحيط ))ن إويمكننا القول   
القار  بالجانب الطباعي وما يدخل تشكيل الم هر الخارجي للنص السردي، الذي يلتقطه 

 . (3)((ن رياا عند تصفحه للكتاب

هذا الفضاء )) :قولهالمفهوم الفضاء النصي ب مختلفالها رأي ف (جوليا كريستيفا)ما إ 
نه واحد، وواحد فقط، مراقب بواسطة وجهة الن ر الوحيدة للكاتب التي ألى كل، إمحوّل 

تهيمن على مجمون الخطاب بحي  يكون المالف بكامله مجتمعاا في نقطة واحدة وكل 

                                                           

م، 19٨6، 3بحو  في الرواية الجديدة، ميشال بورتو، تر: فريد انطونيو ، عويدات، بيروت، ط( 1)
112. 

ين ر: الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهيم جبرا، د. إبراهيم جنداري، تموز للطباعة والنشر، ( 2)
 .1٤م:2٠13، 1سوريا، ط-دمشق 

 .3٥بنية النص السردي: ( 3)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 (...)بطال الفاعلون الخطوط تتجمع في العمق حي  يقبع الكاتب، وهذا الخطوط هي الأ
 .(1)((ئيملفو ات بواسطتهم المشهد الرواالذين تنسج ال

فسر بعا الباحثين تناول الفضاء النصي الذي يكون انحيازاا وانفعالاا للم هر  إذ 
)الالتبا  الحاصل )همية لم اهر الفضاء الروائي أكثر أالتخيلي الذي يكون بالنسبة لهم 

في تن يم المكان الحكائي وعرضه في الرواية بحي  ي تي دائماا مندمجاا في فضاء الكتاب 
تسمية  (جون فسجربر)وحدد الناقد ،(2)((انفرادعب عملية عزله وتناوله على ومن ثم تص

لفا  قاصرة ولما كانت الأ))( فيقول (لموضوعي للكتابالفضاء ا)) عند التقاء الفضاءين
لى تقوية سردا بوضع إنّ ذلك كان يدعو الراوي إف (...)على تشييد فضائها الخاص 

شارات وعلامات الوقف في الجمل داخل النص المطبون، وهكذا فنتيجة طائفة من الأ
لفا  بفضاء الرموز الطباعية ينش  فضاء جديد هو الفضاء الموضوعي فضاء الأ لتقاءا

فضاء الصفحة والكتاب بمجمله والذي يعتبر المكان المادي الوحيد الموجود  يأللكتاب، 
وعلى هذا  هرت  ،(3)((ب ووعي القار لقاء بين وعي الكاتفي الرواية حي  يجري ال

دراسات عدة حول فضاء النص تقوم بتحليل عنوان الكتاب وشكل الغلاف وبدايات 
همية الفضاء أدرك بعا الباحثين أوقد  ،ونهايات الفصول والتنويعات الطباعية والفهار 

الطباعي الفضاء وهو ي المكان الذي تجري به القصة أعمال السردية المكاني في الأ
ن ذلك يحتاه من الباح  وضع الخرائط الذي يخص البياضات والهوامش والجداول؛ لأ

 .(٤)قل الخطبة اللف ية للخطاب النقديالذي يفترا ن

                                                           

 .122: بنية النص السردي (1)
 .2٨بنية الشكل الروائي: ( 2)
 .2٨المصدر نفسه: ( 3)
 .2٨ين ر: المصدر نفسه: ( ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 (ورتميشال بو )أما الفضاء لدل النقاد العرب فلم يختلف عن المفهوم الذي جاء به  
لى عوالم القصة إالممكن الدخول ن الامتزاه ما بين الفضاء الواقعي والرمزي يجعل من إف

لى إيصالها من قبل الكاتب إيراد  التييسهم في بيان القيم والمعاني  التيحدا  ومعرفة الأ
ن نقطة إنقطة انطلاق الروائي في التقاليد الواقعية هو عالم الواقع ف)) نإالمتلقي ف

صائصه الفنية خ لى عالم الواقع بل أنها خلق عالم مستقل لهإالوصول ليست هي العودة 
 ،وهناك من يرل أن الحيز هو المصطلح الأكثر حضورا،(1)((التي تميزا عن  يرا

فالفضاء قاصر بالقيا  به؛ لأن الفضاء يكون جاريا في الفراغ بينما ينصرف الحيز إلى 
فالحيز يمثل أولا: الم هر الجغرافي وما فيه من  ،الحجم، والشكل ،الثقل ،الوزن ،النتوء

الم هر الخلفي أو  ير المباشر الذي يمكن  :والسهول، وثانيا ،م اهر جغرافية كالجبال
تمثله بوساطة الأدوات اللغوية  ير ذات الدلالة التقليدية على الأمكنة ؛لأنها تحيل على 

له الجغرافي أو اللغوي يقترب من وهذا يعني أن الحيز باستعما ،(2)عوالم لا حدود لها
فالناقد المكان على نحو مباشر وأن كان الحيز في أصل الاستعمال أوسع من المكان، 

بطال يرل ب ن الفضاء النصي فضاء مكاني ليست له علاقة بحركة الأ (حميد لحمداني)
ذ إ هميةأضمون الحكي ولكنه مع ذلك لا يخلو من ملي  لها ارتباط كبير ب))فهي علاقة 

نَّ إ (...)و الحكائي عموماا أحياناا طبيعة تعامل القار  مع النص الروائي أنه يحدد أ
لا عبر المساحة، مساحة إنه لا يتشكل يضاا فضاء مكاني؛ لأأء النصي، هو الفضا

، (3)((طالبه بالمكان الذي يتحرك به الأالكتاب وأبعادا  ير إنه مكان محدد ولا علاقه ل
إلا أن الدراسات أثبتت بالمجمل العام ))أن الفضاء أوسع وأشمل من مفهوم المكان ودعت 
إلى ضرورة التفريق بينهما وعد المكان جزءا من الفضاء إذ يقبل أن يستوعب بداخله كل 
الارتباطات الأخرل وهذا يعني أنه أوسع من الحيز أيضا، ومادام المكان لاينفصل عن 

                                                           

 .1٠9بناء الرواية، سيزا قاسم: ( 1)
 .12٤-121ين ر: في ن رية الرواية)بح  في تقنيات السرد(:( 2)
 .٥6من ور النقد الادبي(: ( بنية النص السردي )من 3)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

إذ يمكن ))تحديد عنصرين أساسين في خلق  ،شتمل الفضاء عليه أيضافلابد أن ي ،الزمان
؛لأنهما العامل الأساسي في تحديد سياق الآثار  (1)بنية الفضاء وهما الزمان والمكان((

بمعنى أن الزمن مرتبط بالذات ارتباطا  ،الأدبية من حي  اشتمالها على معنى إنساني
 ،ولهذا قسم الزمن إلى قسمين ،بمجملهاجوهريا والوجود جزء من وجود الذات ولي  

فالبا  لايمكن أن يرل  ،الزمن الطبيعي )الموضوعي :والثاني ،الأول: الزمن النفسي
الزمن إلا كقطعة من المكان المتحرك كونه حيزا ماديا ملموسا، ولعل ذلك التقسيم الذي 

هو ذات ،ذهبوا إليه في الانطلاق من الحاضر إلى الماضي أو من الحاضر إلى المستقبل
فالحاضر هو الأسا  في التقسيمين على  ،التقسيم الذي يماثل بين الموضوعي والنفسي

لذلك عد الزمن من أهم الثيمات  ،ستول الاسترجان والاستباق وعلاقتهما بالذات الكاتبةم
الأمر الذي  ،السردية التي أسهمت في بناء النصوص القصصية والروائية وتنون تشكلاتها

  .(2)جعل منها محط عناية النقاد والادباء المشتغلين على الفضاء القصصي

لا يتشكل إلا ، فهو رواية أو القصةات اليتجسد داخل صفح نصيال فضاءفال 
ولاسيما عند استعمال أنوان مختلفة من  القار تتحرك فيه عين  ،بمساحة الكتاب وأبعادا

أو علامات الاستفهام  ،القار الكتابة سواء أكانت أفقية أم عمودية وتعمل على شد انتباا 
كل هذا الأمور و يرها قابلة للقراءة وانفتاح النص على  ،والتعجب والحذف والبياضات

معان عدة وهذا ياشر إلى الوعي الحدي  ب همية الم هر البصري للعمل الإبداعي 
، (3)إلى الشكل العام لا إلى الجزئياتأن عملية التلقي تتجه وبوصف شكلا  بوصفه

                                                           

ين ر: الفضاء الروائي في أدب مان  الرزاز، نجول محمد جمعة البياتي، جامعة البصرة، ( 1)
 .٨م: 2٠11)أطروحة دكتوراا( كلية التربية،

مها حسن القصراوي، الماسسة العربية للدراسات والنشر،  ين ر: الزمن في الرواية العربية، د.( 2)
 .22م:2٠٠٤، 1ط لبنان، -بيروت

ين ر: لعبة المحو والتشكيل في أخبار مجنون ليلى، معجب الزهراني، مجلة فصول، المجلد ( 3)
 .229 م:199٧صيف  (،1(، العدد)16)
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 .............................................تتتتنفيذ

وهذا  ،والتعالق النصيفيتحول العمل السردي إلى فضاء جديد يرتبط بالمشاهد البصرية 
الفضاء بطبيعته أقرب إلى الفضاء النصي الذي يتبنى هذا العتبات في القراءة؛ لأنها 

تحاور مع المالف الحقيقي أو تفرصة الدخول إلى فضاء النص ووجودا ل القار تمنح 
 .المتخيل

  :نصي في المجموعة القصصيةلفضاء الاتشكلات 
، قرائيا جديدا يشترك فيه المالف والقار  على السواءيمثل الفضاء النصي أبداعا كتابيا 
 ؛ لأنه يقوم بت سي ميته من فعل القراءة عند المتلقيفالفضاء النصي في السرد يكتسب أه

من العناصر التي يتشكل و  ،وك نه فضاء حقق عملية الأبدان ،نص جديد بفعل القراءة
 : همهاأالفضاء النصي في المجموعة القصصية و منها 

ولى )العتبة الأ)ف ول ما يقع بصر المتلقي عليه  ،ولىالغلاف العتبة الأ ديع: الغلاف: اولا  
 ،(1)((لى اكتشاف علاقات النص بغيرا من النصوص الأخرلإشاراته أمن عتباته، تدخلنا 

فالغلاف هو أول  ،ويمنح الغلاف))هوية بصرية ينبغي أن نقبلها ك حدل هويات النص
من يحقق التواصل مع القار  نفسه)...( فهو الناطق بلسانه يقدم قراءة للنص وبالتالي 

إذا أحسن استخدام الغلاف فهو محرك قرائي ف.(2)((يضع سمات النص وعلاماته وهويته
فعتبة .(3)، فيعد الغلاف حارساا للعتباتمتميز ينقل قيمة جمالية للكتاب وقيمة تجارية

ولهذا  ،ترتبط مع المتن الحكائي بعلاقات مناصصة تحقق نوعا من الاستباق الغلاف
ح ي بالاهتمام على مستول التصميم باعتبار أن الواجهة الأمامية لم تعد مجرد وعاء 

                                                           

في الرواية العربية بح  في نماذه مختارة، حسن محمد حامد، الهيئة المصرية ( تداخل النصوص 1)
 .11٨م: 199٧د ط،  للكتاب، مصر،

 .22م: 2٠٠٠، 1السردي، حسن نجمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط( شعرية الفضاء 2)
ين ر: مكونات المنجز الروائي ))تطبيق شبكة القراءة على روايات برادة(( عبد الحق بالعابد، ( 3)

 .99م، 2٠٠٨جامعة الجزائر، اطروحة دكتوراا، 
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 .............................................تتتتنفيذ

لكي  ،(1)وأنما وسيلة وواجهة للتواصل مع القار  ،يدون عليه اسم صاحب الرواية فقط
 لى ما هو حاضر داخل العمل السردي. إتسند القار  

 أنواع الكتابة على الغلاف:  -أ

سم المالفة اتناول الغلاف الذي يحمل عنوان )المجموعة القصصية الكاملة( مع ن 
ولقبها وصورتها وما يخص الناشر ودار الطبع، مع العنوانات لتلك المجموعات لكل قصة 

 عنوان خاص بها.

 : العنوان•

إذ أضحى له الح وة والصدارة  ،تطورا كبيرا في العصر الحدي  شهد مفهوم العنونة 
وللعنوان أهداف وو ائف لعل أبرزها تشويق القار   ،في نشر الكتب والمجلات وتسويقها

الواجهة الرئيسة للدخول إلى  وهو ،يتلقاا أو السامع وجذب اهتمامه وتركيز وعيه ب همية ما
ترينا أن العنوان  ،للمجموعة القصصيةون رة في الغلاف الأمامي فضاء النص، 

 ،كتب بخط سميك واضح وكبير وبلونين الأحمر والازرق ()المجموعة القصصية الكاملة
ليلفت الانتباا من خلال وضعه ب على صفحة الغلاف ت كيدا على أهمية الكتابة المدونة 

إلى عناوين  داخل المجموعة فضلا عن قوة اللون الأحمر والأزرق في شدة انتباا القار 
المجموعة الفرعية الموجودة على الغلاف الخارجي )الخلفي(، وبخط أقل وبنف  اللون 

وهي إعانة بصرية للقار  على الفصل والتميز بين العنوان الرئي   ،للعنوان الرئي 
وعلى للدلالة على التجني  النصي  (والعنوانات الفرعية المشابهة للون )القصصية الكاملة

لأهمية تلك العنوانات لما و الغلاف يحمل عنوان المجموعة القصصية الكاملة، الر م ب ن 
العنوان هو المحور الذي يتوالد ويتنامى ))قصدية نافية أي اعتباطية، فيصبح تحمل من 

                                                           

جبوري، دار الطليعة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، ( الأبدان في الكتابة والرواية، عبد الكريم ال1)
 .1٧2م:19٨٤، 2ط
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 .............................................تتتتنفيذ

تربط ويعيد إنتاه نفسه على وفق تمثلات وسياقات نصية تاكد طبيعة التعالق التي 
  .(1)((العنوان بنصه والنص بعنوانه

في كونه مجموعة من العلامات اللسانية مكونة من  دور العنوان يتمثلو  
، (2)كلمات وجمل للإشارة لدلالة معينة للمحتول الكلي، لاجتذاب وتشويق القار 

عبارة عن أن مة دلالية سيميولوجية تحمل في ))ويرل الناقد )رولان بارت( ب نه 
ن للعنوان و ائف عدة وكل إف .(3)((يديولوجية...أطياتها قيماا أخلاقية واجتماعية و 
ما يعطي ل الإ رائيةتلك الو ائف الو يفة  وأهم و يفة تكون مرتبطة بالأخرل

عد الصدمة الأولى قبل الدخول إلى يالعنوان من جذب للقار  الافتراضي فهو 
المتن، فجاء العنوان على الغلاف الأمامي بخط سميك في الجزء العلوي من 

 ف الأمامي.الغلا

تتد لف  والدذي ،الدذي يحملده الغدلاف إشارة العنوان )المجموعة القصصية الكاملة(ن إف 
فددي الغددلاف الخلفددي التددي يتصدددر بددذكر العنوانددات لتلددك المجموعددة  ةمددن اثنتددي عشددرة قصدد
 تلك العنوانات.عن ومحاولة الكشف  لدل المتلقي للولوه ليعطي طابع التشويق

والدددذي يتددد لف مددددن الأولدددى )الفضددديلة تنتصدددر( روايتهدددا فتبددددأ المجموعدددة بعندددوان  
ن دلالددددة العنددددوان )الفضدددديلة إفددددتدددددل علددددى الثبددددات  والددددذي جملددددة أسددددمية)مبتدأ وخبددددر( 

تجسدددد الفضددديلة فدددي أحدددد الشخصددديات الرئيسدددة فدددي القصدددة المتمسدددكة  والدددذيتنتصدددر( 
أتعلدددم يدددا دكتدددور! أنّ الأخدددت ))ب خلاقهدددا وعددددم قددددرة تندددازن مكدددامن الشدددر والتددد ثير بهدددا 

                                                           

، الدار البيضاء، 1( عتبات النص، البنية والدلالة، عبد الفتاح الحجمري، شركة الرابطة، ط1)
 .19م: 1996

( ين ر: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(، عبد الحق بلعابد، تقديم: سعيد يقطين، 2)
 .6٧م: 2٠٠٨، الجزائر، 1لاختلاف، طمنشورات ا

 .3٧م: 2٠٠1، 1الأردن، ط-( سيمياء العنوان، بسام قطو ، وزارة الثقافة، عمان3)
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 .............................................تتتتنفيذ

نقدداء قددد أخرجتنددي مددن ال لمددات إلددى النددور، ورفعتنددي مددن حضدديا الخطيئددة إلددى أفددق 
الشدر أو الفضديلة انتصار الخيدر علدى  لينتهي إلى ، فيجري الصران فيها(1)((الفضيلة

وهدددي جملدددة أسدددمية تحدددوي علدددى فعدددل أمدددا قصدددص )ليتندددي كندددت أعلدددم(  ،علدددى الرذيلدددة
التددي تاشددر إلددى الحسددرة علددى الأوقددات التددي مضددت وجددرت فيهددا ماضددي يفيددد التمنددي و 

فهددي قصددص متنوعددة لمددا يعدداني أفعددال  يددر صددحيحة ولا يمكددن إعددادة تلددك الأوقددات 
أبطالهددا مددن عقدددة الحيدداة ومشدداكلها وصددولاا إلددى الخددلاص والأمددل مددن بعددد مددا واجهتدده 

الددنص  تلددك الشخصدديات مددن التيدده وال ددلال فددالعنوان يعطددي لمحددات عمددا يكددون مددتن
يكددددون لفددددي أ لددددب هددددذا المجموعددددة  ويمكددددن ملاح تددددهمجموعددددة )ليتنددددي كنددددت أعلددددم( 

 . ضمن الفضاء النصي العنوان عتبة تشبه الرأ  من الجسد

 سم المؤلفا •

سدددم المالدددف عتبدددة قرائيدددة مهمدددة، ومدددن ضدددمن العتبدددات التدددي يتضدددمنها مكوندددات ايعدددد  
سم الكاتب مدن بدين العناصدر النصدية المهمدة، فدلا يمكنندا تجاهلده ))االفضاء النصي، فيعد 

أو مجاوزتددده، لأنددده العلامدددة الفارقدددة بدددين كاتدددب وآخدددر، فيددده تثبدددت هويدددة الكتددداب لصددداحبه، 
كددددددان حقيقيدددددداا أو  أن للاسددددددمويحقددددددق ملكيتدددددده الأدبيددددددة والفكريددددددة علددددددى عملدددددده، دون الن ددددددر 

ن لدم تكدن تلدك الأعمدال تصدل إلدى أالكبيدرة و سم الكاتب يعطدي الشدهرة ا، فربما (2)((مستعاراا 
لأن الاسدددماء اللامعدددة للكتددداب المشدددهورين لهدددا ))رقدددي مضدددامينها التدددي بلغتهدددا مدددن الشدددهرة 

وجدددانياا، فهددي بمثابددة الإعددلان الددذي يكسددب  سددتغوائهمدورهددا الددرئي  فددي اسددتقطاب القددراء وا
شددهاريارهانده مسددبقاا، ومدن ثددم ف ن معرفددة القددار  إ، فد(3)((ةسددم الكاتدب يددادي و يفدة تعينيددة وا 

                                                           

 .126( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .63( عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(: 2)
 .63( المصدر نفسه:3)
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سددم الكاتددب تضدديء لدده بعددا المندداطق الم لمددة فددي داخددل الددنص السددردي عبددر  ددروف لا
 .(1)يديولوجية، وكما تعطي المصداقية أكثر لدل المتلقيالاجتماعية والثقافية وتوجهاته الأ

سدم الكاتدب افغالبداا مدا يتموضدع ))سدم المالدف امكدان كتابدة  (ار جينيدتجيدر )وقد حدد  
فددي صددفحة الغددلاف، وصددفحة العنددوان )...( ويكددون فددي أعلددى صددفحة الغددلاف بخددط بددارز 

 .(2)((ذا الملكية والإشهار لهذا الكتابو لي  للدلالة على ه

 ؛ مدددن الددددلالات لدددهسدددم الكاتدددب فدددي الغدددلاف الأمدددامي وأعلدددى الصدددفحة ان وجدددود إفددد 
ن أسدددماء أو ، ح بصدددراسدددتراتيجية فهدددو ي عدددرا أمدددام المتلقدددي التدددي تصدددافولأهميدددة موقعددده الإ

الكتدّداب التددي يددتم تثبيتهددا علددى أ لفددة الكتددب قددد تحمددل أسددمائهم الحقيقيددة وهددذا الغالددب فددي 
الحقيقدي بسدبب  سدمالايكدون إخفداء  قددو  ،امستعار  اسمالغلاف أالساحة الإبداعية، أو يحمل 
م المالف تدنها عددة و دائف سأوعبر تقنية وعتبة ، يديولوجيةأ روف فنية أو سياسية أو 

 : (3)وهيوالتي حددها جينت يمكن إيراد بعضها 

 سمه.اوهي التي تعمل على تثبيت هوية العمل للكاتب بإعطائه : وظيفة التسمية -1

سدم اوهدي الو يفدة التدي تقدف دون التندازن علدى أحقيدة تملدك الكتداب، ف: وظيفة الملكية -2
 والقانونية لعمله. الكاتب هو العلامة على ملكيته الأدبية

وهدددذا لوجدددودا علدددى صدددفحة العندددوان التدددي تعدددد الواجهدددة الإشدددهارية : وظيفـــة اشـــهارية -3
 .(٤)سمه  البا يخاطبنا بصرياا لشرائهأللكاتب، وصاحب الكتاب أيضاا الذي يكون 

                                                           

صمت الرصاص( لسميرة قبلي، وسيلة كلاوي، كلية الآداب ( ين ر: شعرية الفضاء النصي في رواية )بعد أن 1)
 .٤3: 2٠1٥جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي،)ماجستير(،  –قسم اللغة والأدب والعربي  –واللغات 

 .6٤( عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(: 2)
 .6٤( ين ر: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(: 3)
 .6٥ – 6٤نفسه: ( المصدر ٤)
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مدددن هندددا تدددم اختيدددار اسدددم )الشدددهيدة بندددت الهددددل آمندددة الصددددر( فالشدددهيدة مدددع بندددت الهددددل  
بوصفها عالمة وكاتبة من عائلة عرفت بدالعلم  ،إلى ع م قدر هذا الكاتبةجاءت في إشارة 

فهددي عائلددة مرجعيددة مددن مرجعيددات الطائفددة  ،والفقدده والشددجاعة فددي مدينددة النجددف الأشددرف
واستشدددهدت  ،واجهددت السددلطة ال المدددة أيددام الن ددام البعثددي ال ددالم والددذي ،الشدديعية الكريمددة

جددلالا لدددورها الع دديم فدد رحمهددا الله علددى يددد ازلمدده فاسددتحقت هددذا ي اللقددب تكريمددا وتشددريفا وا 
الدددفان عددن الإسددلام فددي تلددك الفتددرة ولهددذا جدداء اسددم المالددف بدداللون الأبدديا محددددا بدداللون 

 الأسود فطغيان اللون الأبيا علامة على النقاء والنبل والحشمة القيمية والفكرية. 

يتصدددر فددي  ددلاف المجموعددة إن تحديددد الجددن  الأدبددي الددذي : عتبــة المؤشــر التجنيســي•
تعريددف خبددري تعليقدددي لأندده يقدددوم )فهو)اد الأجنددا  الأدبيددة الأخدددرل القصصددية، وبددذلك أبعددد

مددي إلددى هددذا بتوجيههددا قصددد الن ددام الجنسددي للعمددل، أي يدد تي ليعبددر عددن الجددن  الددذي ينت
لدددددل والتضددددليل زيددددل الإبهددددام ي، فوجددددود هددددذا التقنيددددة أو العتبددددة (1)((العمددددل الأدبددددي أو ذاك

علامدده))فمددن و ددائف الماشددر التجنيسددي ، المتلقددي بجددن  العمددل والكتدداب  إخبددار القددار  وا 
 . (2)((الذي سيقرأا

ذا رجعنا إلى العمل الأدبي للكاتبدة )آمندة الصددر( نجدد أن الماشدر التجنيسدي الدذي   وا 
ددددد بدددد)المجموعة القصصدددية الكاملدددة( فدددي أعلدددى الغدددلاف الأمدددامي فهدددو بدددذلك يحددددد ذهدددن  ح 

  لما بين يديه قبل الدخول إلى النص. المتلقي

، فالماشددر التجنيسددي (3)((ن الماشددر الجنسددي هددو ملحددق بددالعنوانإ))ويعددد )جينيددت(  
 موجه قرائي مهم للدراسات النقدية.و  يمد جسراا من الثقة ما بين الكاتب والقار ،

                                                           

 .٨9( عتبات)جيرار جينيت من النص إلى المناص(: 1)
 .9٠( المصدر نفسه: 2)
 .٨9( المصدر نفسه: 3)
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 .............................................تتتتنفيذ

 : الصورة -ب

مدع فضداء الددنص،  تعدد الصدورة مدن العتبدات البصدرية التدي تتفاعدل الرمدوز والددلالات 
ضدرورة أدبيدة ونقديدة ملحدة، ن دراا لبعددها ))ديكوراا خارجياا فقدط، بدل أصدبحت  فهي لا تكون

  .(1)((النقدي اللذان يخدمان النص دوماا الدلالي و 

تكدداد ثقافددة الصددورة ))دلالددة الكلمددة وربمددا  يلأحدددا  تسدداو وقددد تكددون دلالددة الصددورة ل 
 .(2)((قامات الخطاب السياسي والاجتماعيتتفوق على ثقافة الكلمة في كثير من م

فإذا كانددددت )):لصددددورة تعطددددي دلالددددة للإشددددهار بقولددددهوقددددد أشددددار )رولان بددددارت( بدددد ن ا 
ن هدددذا العلامدددات فدددي مجدددال الإشدددهار، هدددي أالصدددورة تحتدددوي علامدددات فإنندددا مت كددددون إذن 

ر( والعمدددددل الأدبدددددي للكاتبدددددة )آمندددددة الصدددددد، (3)((ثلدددددة، ومشدددددكلة يفدددددرا القدددددراءة الجيددددددةمتم
مدن الواجهدة الأماميدة للغدلاف التدي تمثلدت  ا)المجموعة القصصدية الكاملدة( مدا يمكدن رصدد

بصددورة فوتو رافيددة للمبنددى يشددابه دور العبددادة، الددذي يشددع بإنددارة مددن جوانددب عدددة مددع وجددود 
الثريدات للجددانبين الأيمددن والأيسددر، ويعلددو السددقف فتحدة دائريددة ويتوسددط المبنددى لوحددة أخددرل 

ة كتددب ومسددند كتدداب وفددي الجانددب الأيمددن مددن الغددلاف وتحددت المسددند مجموعددعددن عبددارة 
الجهددة اليسددرل كتدداب يشددبه المخطوطددة القديمددة وعليهددا فددي كتدداب مفتددوح متطدداير الأوراق و 

وَيُعَلِّمُهُممُ  ﴿الآيدة القرآنيدة الكريمدة  فوق الصدورة وك تِبَ نبتت في قطرة ماء،  والذيريشة سوداء 

فالرسومات والكتابات المجسدة على  لاف المجموعة عتبة نصدية أخدرل ، ﴾الْكِتَابَ وَالْحِكْمَةَ

ولاشدك أن هدذا  ،تضاف إلدى العتبدات السدابقة وتسدهم فدي بنداء فضداء المجموعدة القصصدية
                                                           

عابر سرير،  –فوضى الحوا   –( الخطاب الواصف في ثلاثية أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد 1)
 . ٥٨م: 2٠12حسنة فلاح، منشورات مخبر تحليل الخطاب، )د.ط(، 

 .2م:2٠11، 1وعتين، اربد، الأردن، طدراسة أسلوبية، عالم الكتب الحدي ، مجم –صورة ( ثقافة ال2)
( قراءة جديدة للبلا ة القديمة، رولان بارت، تر: عمر أركان، أفريقيا الشرف، )د. ط(، الدار 3)

 .92م: 199٤البيضاء، 
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

النصددوص المصدداحبة تقحمنددا عددوالم الجماليددات التددي تعنددي بالتشددكيل البصددري للددنص، إنهددا 
فهدددي تنسدددج علاقدددات مدددع متدددون الأعمدددال  ،لوحدددات لا تنشددد  اعتباطدددا ولا تثبدددت للتدددزيين فقدددط

  الإبداعية.

الموجددددودة فددددي ماشددددراا للتفاصدددديل  تفالصددددورة فددددي كتدددداب المجموعددددة القصصددددية جدددداء 
ن المفدداهيم إفدد ،صددح التعبيددر نأ النصددوص الداخليددة أي مشددابهة لمضددمون المددتن الحكددائي

صدددران الو مواجهددة وال، الواقعيدددة المعاشددةالإسددلامية التددي حملتهددا أحددددا  القصددص للقضددايا 
يمكدددن أن نجدددد ذلدددك فدددي إحددددل قصدددص المجموعدددة )الفضددديلة و ضدددد التخلدددف والانحدددراف، 

تنتصدددر( وهدددذا الصدددران مدددا بدددين الإيمدددان والعصددديان بدددين الشخصددديتين المتحددداورتين )نقددداء 
)إذا كان زوجدك مدن النفدر الدذين يتشددقون بالإسدلام ومفاهيمده فهدو لدن يدتمكن مدن : وسعاد(

 إسعادك مطلقاا.

فددر تداح إلدى تعبيدرك هدذا يدا سدعاد، فمدن تعندين بدالنفر؟ لدي  الإسدلام وقفداا علدى نأندا لا ار  -
 فحسب، ألا ترين الملايين المامنة بالإسلام في كل مكان؟

ائهددا هددالاء الددذين بددرزوا علينددا ب قدداويلهم الجوفدداء التددي لا يبغددون مددن ور : أنددا أقصددد بددالنفر -
 القيود والالتزامات. سول سيطرتهم على جن  المرأة، والتحكم فيها، بفرا

 .(1)ولكن الرجل المسلم، له أيضاا أحكامه الخاصة والتزاماته المعينة( -

ن الاختيددار يسددتدعي أن التشددابه بدين الددنص والصددورة ينفدي الاعتباطيددة وياكددد علدى إفد 
 حسن الترابط ما بين المضمونين.

للصددورة فهددي تدداثر فددي إن اللددون مددن العناصددر الأساسددية التددي تبعدد  الحيدداة : اللــوان -ج
اللدون موضدون معقدد، ))ن إلتد ثير انفعدالي علدى الإنسدان فدالمتلقي لجذب الانتباا فقد يكدون ا

                                                           

 .121( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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 .............................................تتتتنفيذ

قددد اكتسددب ، والألددوان (1)((دراكيددة والطبيعيددة للعددالم المرئدديفهددو جددزء مددن خبددرات الإنسددان الإ
إلددى جانددب بمددرور الددزمن  –اكتسددبت الألددوان وألفا هددا ))زمنددي دلالات معينددة عبددر التقدددم ال

دلالات اجتماعيددة ونفسددية جديدددة نتيجددة ترسددبات طويلددة أو ارتباطددات  –دلالاتهددا الحقيقيددة 
ب ددواهر كونيددة، أو أحدددا  ماديددة أو نتيجددة لمددا يملكدده اللددون ذاتدده مددن قدددرات ت ثيريددة، ومددا 

 .(2)((لإنسان وعواطفهيحمله من إيحاءات معينة تاثر على انفعالات ا

لكنهددا كماهيددة بصددرية تسددتدعي أقترانهددا برسددالة  ،))دالددة وبكثافددةفصددورة الغددلاف ب لوانهددا  
ن الاتحدداد مددا ولهددا أهميددة كبيددرة إذ قددد تضدديف شدديئا إلددى الددنص، وأ (3)لسددانية تعضددد دلالاتهددا((

بدين عنددوان العمددل السددردي فددي أعلددى الغدلاف الأمددامي وألواندده ومددا تحتددوي الصددورة مددن دلالات 
فددداللون الأبددديا الدددذي يحددديط بدددالعنوان ودلالدددة اللدددون تشدددابه لهددددف مدددتن المجموعدددة القصصدددية 

الأبدديا تشددير إلددى الضددياء وكمددا يحمددل مددن رمددز علددى الأمانددة والنقدداء والسددلام وارتبدداط دلالتدده 
سم الكاتبة قد ك تدب بداللون الأبديا فهدو دلالدة علدى الطهدارة واكتمدال مدا أراد اتقان و بالكمال والإ

لعمل السردي قدد قسدم كلمدة )المجموعدة( ك تبدت بداللون تقديمه إلى المجتمع وقد نجد أن عنوان ا
الأحمر الغامق فدي حدين الكلمتدين )القصصدية الكاملدة( فكتبتدا بداللون الأزرق الغدامق، فددلالات 

وارتباطددده  بالشدددهادة والانتصدددار  اسددتخدام اللدددون الأحمدددر التدددي تشدددير إلدددى القدددوة والهيمندددة والفدددوز
ي يعزز إحسدا  الأماندة والثقدة الداخليدة والشدعور بجدو بالمشاعر التي يعطيها اللون الأزرق الذ

)ذكريددات علددى  قصددةالن ددام لمددا يحفددز عددن الشددعور بالصددفاء الددذهني، وكمددا عبّددر الددراوي فددي 
كيددف يتبلددور التعددب عددن راحددة، وكيددف يتفددتح العندداء عددن طاقددات سددعادة، عرفنددا ))تددلال مكددة( 

لحدلاوة، كاندت قلوبندا تخفدق بشددة كيف يستحيل العدذاب إلدى عذوبدة وكيدف نهدب المدرارة معندى ا
                                                           

ن الكريم، ابتسام مرهون الصفار، عالم الكتب الحدي ، إربد، ( جمالية التشكيل اللوني في القرآ1)
 .6٨م: 2٠٠9الأردن، ط، 

 .199م: 199٧، القاهرة، 2( اللغة واللون، أحمد مختار عمر، عالم الكتب للنشر والتوزيع، ط2)
الغائب )دراسة في مقامة للحريري(، عبد الفتاح كيليطو، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ( 3)
 .91م:19٨٧، 1ط
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 .............................................تتتتنفيذ

نهددا أنهددا مرهفددة ولددم نكددن نجددد فددي تلاحددق ضددرباتها أولكننددا لددم نكددن نعددرف مددن تتددابع صددفاتها 
مجهددة. كدلا ولكنندا كندا نحدد  بالشدوق يسدتغذها وتستشدعر الفرحددة وهدي تدداعبها فنجددها وك نهددا 

لأن تنطلددق فددي رحدداب  ضددائعة بهددذا الكيددان الددذي يحبسددها ويفددرا عليهددا قيددودا والتزاماتدده تواقددة
 .(1)((هذا البيت لائذة بالحرم كالحمام الوديع، أو محلقة في أجوائه كالملاك الطاهر...

فدددامتزاه اللدددون )الأحمدددر الغدددامق( و)الأزرق( فيددده إشدددارات لسددديرورة الأحددددا  داخدددل المدددتن 
 الحكائي في المضمون الكلي لقصص المجموعة.

في لوحدة الغدلاف حيد  أن اسدتعمالها ))ينددره  ومن البديهي أن تم الاستعانة بالألوان 
ضددمن التعامددل الجمددالي مددع م دداهر الحيدداة وخواطرهددا، ومددن  يددر الممكددن أن يكتددب نصددا 
أدبيا لا يتحد  عن الألوان ولا يصطنعها ولا يسخرها فدي عمليدة البد  أو التبليدغ مدن حيد  

بعددددد مدددن الألدددوان جددداءت الصدددورة )الفوتو رافيدددة( تمتدددزه ف ،(2)هدددي أدوات لتجميدددل نسدددجه((
شدداهداا فنيدداا ))فدداق دلالددة الددنص والصددورة يكددون فعنددد ات .الأخضددر الفدداتح( ،زرق)البنددي، الأ

ن الرسددام والفنددان التشددكيلي متدد لف ندداجح إلددى حددد مددا، إذ لددي  مددن أعلددى  ومنهجيدداا ومعرفيدداا 
ندده تجلددى المددتن الروائددي واضددطلع الخطدداب أيمددا اضددطلان فددراح يبحدد  جدداداا متجددذراا أريددب 

عن شرائط الانسجام والتلاام التي تهيء الصورة الغلافية المقترحة بالغاية التي هدف إليهدا 
فهو كاتب بالألوان والريشة والناقدد والمتلقدي  (...)المرسل، ومنه فالرسام مبدن من نون آخر

ن القددار  لابددد أن يبصددر الغددلاف فيقددرأا قددراءة أمددن حيدد   (...)الأول، وقددد يسددتبق المتلقددين
، فدالقراءة البصدرية لصدورة  دلاف (3)((آلدة إعلاميدة تاشدر للمحتدول ف نهدا ومهما تكدن معينة

والأخضدر الفداتح علدى أجدزاء عددة إذا مدا قورندت مدع  العمل السردي هو سيطرة اللون البني
                                                           

 .٤٤٧( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
الموضون والسرد )مقاربة بنيوية تكوينية في الادب القصصي(، سلمان كاصد، دار الكندي للنشر ( 2)

 .1٨1م: 2٠٠2والتوزيع، إربد، د.ط،
محمد ( شعرية العنوان بين الغلاف والمتن مقاربة بين الصورة والخطاب الروائي )اللاز نموذجاا( 3)

 .3٤م: 2٠11الأمين خلاوي، مجلة الأثر، 
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 .............................................تتتتنفيذ

ن اللددون شدد ن أممددا لا شددك فيدده ))لوان لهددا دلالددة لكددل لددون علددى حدددة الألددوان الأخددرل فددالأ
ن للتربيددة الاجتماعيددة الأثددر البددالغ أيولوجية الألددوان، وهددذا يعنددي ثقددافي كمددا تقددر بددذلك سوسدد

في إدراك دلالة الألوان إذ لا يمكن مقاربة لون ما إلا من زاويدة ن درات المجتمدع والحضدارة 
مسددددتول المتخيددددل ن علددددى صددددعيد الت ويددددل الجمعددددي الددددذي يدددداطرا أو علددددى إالمعنيددددين بدددده، 

الفدداتح الددذي  طددى جدددران دار العبددادة ال دداهر ون الأخضددر للا. فدد(1)((الاجتمدداعي والرمددزي
اللدون الأخضدر يدرتبط بالإسدلام فهدو اللدون القدومي و  فدي الصدورة والثريدات المشدعة بدالتوهج،
رمدددز الخصدددب، والنمددداء والجمدددال والنعددديم الخالدددد فدددي ))للإسدددلام فددددلالات هدددذا اللدددون هدددي 

، ومدا يعطدي اللددون البندي مدن دلالدة الاسددتقرار الدذي يسدتمدا مدن اسددتقرار الأرا (2)((الجندة
وامتزاجدددده مددددع اللددددون الأخضددددر الددددذي يعطددددي الأمددددن والحمايددددة وملجدددد  مددددن فوضددددى العددددالم 
الخددارجي الددذي يربطدده مددع مددتن المجموعددة القصصددية التددي كددان موضددوعها الأسددا  الددذي 

، واذا بدإخراه الندا  مدن ال لمدات إلدى الندورمرتبط بهدف الإسلام اليبع  الهدوء والسلامة 
مددا اتجهنددا صددوب الغددلاف الخلفددي ت هددر صددورة الكاتبددة فددي أعلددى الصددفحة وهددي مرتديددة 
اللبدددا  الإسدددلامي )الحجددداب( ويطغدددى عليددده اللددددون الأسدددود مدددع الأبددديا ويحيطهدددا اللددددون 

ة اختيدددار ن دقددأويمكدددن القددول  ،الأصددفر للإشددارة إلدددى رفعددة مكانددة الكاتبدددة وتوجههددا الددديني
الألددوان وطبيعتهددا ودلالتهددا مددع الغددلاف الأمددامي الددذي يعكدد  امتددزاه القضدداء الخددارجي مددع 

 دلالات النص الداخلي للمجموعة القصصية.

 ،إن الاسددتهلال لددي  عنصددرا منفصددلا عددن بنيددة العمددل القصصددي أو الروائددي :ثانيــا : الاســتهلال
الكددلام والبدايددة هددي المحددرك الفاعددل وفددي الوقددت نفسدده فهددو عنصددر لدده خصوصددية باعتبددار بدددء 

بددل أندده يددزرن النويددات الصددغيرة للأفعددال  ،وهددو لددي  بنيددة مغلقددة علددى ذاتهددا ،الأول لعجلددة  القصددة
                                                           

( قراءة الصورة البصرية لغلاف رواية ) داا يوم جديد(، لعبد الحميد هدوقه، مقال، محمد بن يوب، 1)
2٠16 ،http: //www.bennetudoug.com. 

أولياء أمور طلبة المدرسة النموذجية في جامعة ( دلالات سيكولوجية الالوان لدل عينة من 2)
 ٥٠: 2٠٠9، 1، عدد 2اليرموك، م مون المومني، حازم بدارنة، المجلة الاردنية للفنون، مجلد 

http://www.bennetudoug.com/
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

وهددو  ،وفيدده يجددد القددار  مسددحا أوليددا لكددل عناصددر البندداء مددن شخصدديات وأفكددار وأحدددا  ،الكبيددرة
ويمهددد الطريددق  ،خددل العمددل السددردييمتلددك توازنددا داخليددا أن فقدددا الكاتددب أو لددم يحسددن بندداءا تخل

هددو ذلددك المصددطلح الأكثددر تددداولاا ))عددن الاسددتهلال  (جينيددت)يقددول و  ،إلددى أسددرار العمددل الداخليددة
واسدددددتعمالاا فدددددي اللغدددددة الفرنسدددددية واللغدددددات عمومددددداا، كدددددل ذلدددددك الفضددددداء مدددددن الدددددنص الافتتددددداحي 

luminaire  بددددئياا([relimiaire  كدددان أو ختميدددااpostliminaireوالدددذي )  يعندددي بإنتددداه خطددداب
 post)بخصددوص الدددنص لاحقدداا بددده أو سددابقاا لددده، لهدددذا يكددون الاسدددتهلال البعدددي أو الخاتمدددة 

)face عتبددة تفصددل )). فهددو المفتدداح للعتبددة الأولددى للمددتن الحكددائي (1)((ماكدددة لحقيقددة الاسددتهلال
كمددا  –ينبغددي  ف نهدداالعددالم الددواقعي الددذي تعدديش فيدده عددن العددالم الددذي يصددورا الروائددي، وعلددى ذلددك 

 .(2)((أن تجذب القار  إلى داخلها –يجدر القول 

القددار  فددي عددالم ))ومددات لسددير أحدددا  القصددص هددو إدخددال ن إعطدداء بعددا المعلإفدد 
مجهدددول، عدددالم الروايدددة التخيلدددي بكدددل أبعدددادا بإعطائددده الخلفيدددة العامدددة لهدددذا العدددالم والخلفيدددة 

 .(3)((دا  التي تستنتج فيما بعدط والأحالخاصة لكل شخصية، ليستطيع ربط الخيو 

ن الاستهلال من العناصر المهمة في الكشف عن أ وار النص السردي فهدو عتبدة إف 
توصدل العدالم الددواقعي إلدى العدالم الددذي يخلقده المالدف، ومعرفددة مدن يددور فددي فكدر المالددف 

 يديولوجية لإدراك أحدا  النص.ون رته الاجتماعية والسياسية والأ

 
 
 

                                                           

 .112( عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(: 1)
 م:2٠٠2اهرة، ، الق1الفن الروائي، ديفيد لوده، تر: ماهر البطوطي، المجل  الأعلى للثقافة، ط (2)
9. 
 .٤3( بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفو (، سيزا قاسم: 3)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 : الاستهلالأقسام 
الدددذي يفتدددرا الشخصدددية )): الاسدددتهلال إلدددى جدددزئين، الأول (جيدددرار جينيدددت)شدددطر  

، والثداني الدذي يفتدرا الشخصدية (...)فين در إليهدا أولاا مدن الخداره –مجهولة لدل القدار  
 .(1)((الشخصي باسمهاالعائلي، بل  اسمهابمن أول وهلة معروفة، فيناديها في الحال 

 : وظائف الاستهلال
 : عرا )جيرار جينيت( مجموعة من و ائف الاستهلال منها

مددن و دائف الاسددتهلال التدي يتخددذها سداال كيددف؟ هدو التعليددق : التعليـق علــى العنــوان -1
 على العنوان وتسويغ ) قصة( وضعه.

وهي الو يفة المعقودة بكتدب التخيدل، وعلدى الخصدوص بالتخيدل الروائدي : عقد التخيل -2
(fiction romanesqus) .فمن خلالها يقدم الاستهلال مفاتيحه القرائية لهذا الكتاب ، 

وللاسدددتهلال و يفدددة أخدددرل، وهدددي أن يددد تي مثيدددراا لفهدددم السدددياق الدددذي : مؤشـــر الســـياق -3
 ينخرط فيه الكتاب، لا يمكن للقار  فهمه بدونه، فهو يضعه في حالدة انت دار؛ لأن الكتداب

 قها العام.يعد جزء من مجموعة كتب لابد أن تفهم في سيا

 يعدد مدن بدين الو دائف المهمدة للاسدتهلال الأصدلي، لتقديمده تد ويلاا : التصريح بالقصـد -٤
 للنص من طرف الكاتب وفيه يعلن عن قصدا.

لي  من و يفدة الاسدتهلال إرشداد القدار  وتوجيهده فقدط، ولكدن معرفدة : اختيار جمهور -٥
، بيدد أنده بإمكانده أن اراءقدهدو لا يعدرف لا يتد تى للكاتدب دائمداا، ف وقددما يريد قراءته أيضاا، 

فددي الاسددتهلال، كدد ن يوجدده كتابدده لفئددة الشددباب، أو أن يوجدده قصصدده  عينددهبيختددار جمهددور 
 .(2)للأطفال، ورواياته لفئة النساء
                                                           

 .٨9( عودة إلى خطاب الحكاية: 1)
 .12٤ – 123( عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(: 2)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

وقدددد سدددجل حضدددور الاسدددتهلال فدددي المجموعدددة القصصدددية فدددي بعدددا القصدددص  
بهدا ماشدر السدياق  تذكدر )الفضيلة تنتصدر( القصة  ففيالواردة ضمن تلك المجموعة 

قدارئي -هدذا )إذ تقول رحمهدا الله)،ها رسالة من الكاتبة للقار أنكما قصة الالعام لتلك 
.. بل أني لم أحاول قبدل الآن .فلست قصاصة ولا كاتبة للقصة ،ليست قصة-العزيز 

راجيدددة أن يندددال مندددك الرضدددا  ،إلا أن هدددذا الدددذي أقدمددده اليدددوم إليدددك ،أن أكتدددب القصدددة
لا يعدددو أن يكددون صددورة مددن صددور المجتمددع الددذي نعيشدده)...( فددي تجسدديد  ،والقبددول

صدددورة محدددددة لهدددذا الصدددران لكدددي يبدددرزا بطريقدددة ترضددديك وتددددفعك إلدددى متابعتددده ولكدددن 
فمددا القصددة إلا  ،(1)هددي أبددراز جددوهر الصددران لا رتوشدداته وهوامشدده(( ، ددايتي الواقعيددة

ية والتواضددع والبعددد المحلددي تفصدديل موسددع لهددذا الاسددتهلال المركددز المشددحون بالشدداعر 
وأن الأرا  ،والمكتسددددب قيمتدددده مددددن صددددناعة أجيددددال تقتفددددي أثددددر السددددابقين مددددن الكددددرام

وشخصدديات عاصددرت  ،عربيددةهددي أرا  ،والددزمن مشددغول الآن ب حدددا  هددذا القصددة
و هدددرت الصدددراعات الحدددادة بدددين الخيدددر  ،مرحلدددة الانفتددداح الثقدددافي والمواجهدددة القيميدددة

ات الاسدددتهلال الموجهدددة إلدددى القدددار  بعامدددة مولددددة لمئدددات فكدددل كلمدددة مدددن كلمددد ،والشدددر
لتكشدددف لندددا الكاتبدددة عدددن عدددوالم خفيدددة ومعلندددة مدوندددة ومعاشدددة فدددي  ،الكلمدددات اللاحقدددة

كما يجد القار  أن كل شخصية مدن الشخصديات القصدة قدد توالددت  ،العربيالمجتمع 
ي والاجتمداعي هي الأخرل، ومدا اختلافهدا واتفاقهدا الا انعكدا  لمسدارات الحدد  الفكدر 

ذ تطددوي  ،والأيددديولوجي الأكبددر علددى أرا عايشددت الوانددا مددن التجددارب والممارسددات وا 
 ،قصة)الفضيلة تنتصر( صفحاتها الأخيرة تكون قد جسدت حقيقة مصا ة بفن متميدز

وأن مددددا اسددددتهلت بدددده الكاتبددددة لددددي  إلا نافددددذة علددددى عمددددق القدددديم الإسددددلامية والإنسددددانية 
 المت صلة في المجتمع.

 
                                                           

 .٧( المجموعة القصصية الكاملة:1)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 : استخدمت الكاتبة في مجموعة )صران من واقع الحياة( الاستهلال وقد

 : قارئاتي العزيزات))

إن تجسدديد المفدداهيم العامددة لوجهددة الن ددر الإسددلامية فددي الحيدداة هددو الهدددف مددن هددذا " 
القصدددص الصدددغيرة لأندددي أامدددن بددد ن إعطددداء المفهدددوم علدددى المسدددتول الن دددري لا يمكدددن أن 

أحددا  وقضدايا مدن واقدع  يحدثده إعطداءا مسدداا ومحددوداا فدي يحد  من التغيير والت ثير مدا
 .(1)((الحياة...

الحديثددددة فددددي محوريددددة البنيددددة  القصددددةفهددددذا الاسددددتهلال يتطددددابق مددددع اسددددتهلالات  
ويتحدد هذا النون ب ن ثمة فكدرة أو محدورا واحددا يتكدرر داخدل الصدفحات المتتاليدة فدي 

ثدددم  ،ويضدددمن الاسدددتهلال إشدددارة مركدددزة وقويدددة لهدددذا البنيدددة المحوريدددة ،العمدددل السدددردي
تتكدددرر فدددي القصدددص والروايدددات وهدددو مشدددبع بمنددداخ محلدددي التكدددوين والثقافدددة والرمدددوز، 
وبددددذلك تمكنددددت الكاتبددددة مدددددن أن تخددددتط طريقددددا تختلددددف بددددده عددددن الروايددددات والقصدددددص 

 أن الرسدالة موجهدة إلدىشدارت وأجمهورهدا  تقد حددف ،الرومانسية والبوليسية التقليدية
سدلمة نها منتزعة من صدميم الحيداة التدي تحياهدا الفتداة المأللمرأة بالتحديد، ولأنها ترل 

، فددي سددبيل الدددفان عددن القدديم الإسددلامية الأصدديلة فددي مواجهددة الددوارد مددن ثقافددات اليددوم
 .الآخر وهذا ما تضمنته مجموعتها القصصية على مستول البنية الكلية

 

 

 

 
                                                           

 .231( المجموعة القصصية الكاملة:1)
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 .............................................تتتتنفيذ

 الكتابةفضاء : ثالثا
مجموعدددة الصددددور والأشددددكال ))كتابدددة أحددددد أهددددم عتبدددات الكتدددداب فهددددو يعتبدددر فضدددداء ال 

والخطوط والأبعاد والامتدادات والأحجام الحيزية، التي تحمل في طياتها لطائف مدن الحيدز 
، فهدو بهدذا الإحالدة لا يعندي الفضداء الروائدي (1)((لخشبة السردية أو الشعريةالمجسد على ا

تددي المختلفددة ال االكاتددب فيكددون فضدداء الصددفحات وأحجددام الكتابددة وأشددكالهبددل يقصددد هندسددة 
محددددود ولا علاقدددة لددده بالمكدددان الدددذي يتحدددرك فيددده ))تخدددص الفضددداء الطبددداعي فهدددو مكدددان 

الأبطدددال فهدددو مكدددان تتحدددرك فيددده علدددى الأصدددح عدددين القدددار ، هدددو إذن بكدددل بسددداطة فضددداء 
 .(2)((لكتابة الروائية باعتبارها طباعةا

الفضاء الكتابي يختلف من كاتب إلى آخدر، بدل قدد يتفداوت ويختلدف هندسدة فم اهر  
 وطول الصفحات وأشكالها وأحجامها لدل المبدن الواحد وقد يطدرأ التندون الكتدابي فدي إطدار

 القصة الواحدة.

 : من م هرين مغايرين هما (ويتشكل فضاء الكتابة في )المجموعة القصصية

اسددتغلال الصددفحة بشددكل عددادي بواسددطة كتابددة ))ل عنهددا : ويمكددن القددو الكتابــة الفقيــة -1
، فيلجدد  الكاتددب إلددى هددذا النددون مددن (3)((اليمددين إلددى أقصددى اليسددار أقصددىل مددن أفقيددة تتبددد

وراء قصدية لديه هدو تعاقدب الخدط الأفقدي للسدرد ويتجندب تدرك الفار دات ويسدتغل الصدفحة 
والأفكددار فددي ذهددن البطددل  تددزاحم الأحدددا ))بامددل وقددد يكددون انطبددان هددذا الم هددر بشددكل ك

، وورد هدددذا الم هدددر مدددن الكتابدددة فدددي أ لدددب (٤)((لدددرئي  فدددي الدددنص الروائدددي أو القصصددديا
 .طوال الأحدا  السردية صفحات )المجموعة القصصية( 

                                                           

 .٥6 :السردي  ) من من ور النقد الأدبي (( بنية النص 1)
 .٥6( المصدر نفسه: 2)
 .٥6( المصدر نفسه: 3)
 .٥6( المصدر نفسه: ٤)
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 .............................................تتتتنفيذ

رب فالقصدددة القصددديرة )الأيدددام الأخيدددرة( عبدددر مدددذكرة كتبتهدددا شخصدددية عندددد معرفتهدددا لقددد 
في البداية ولكن ما هي البداية ومتدى يحدق لدي  كما أفكر))أجلها لإحدل صديقاتها )سراء( 

نددا لا أريدددد أن  أن أوقددت بدايددة حيدداتي؟ هددل يكددون ذلددك مددن زمددن الطفولددة؟ ولكددن كددلا... ف
أكتدددب هندددا قصدددة حيددداتي ف شدددغل بهدددا الآخدددرين ولكنندددي أحددداول أ صدددوّر مشددداعري، مشددداعر 

ذا فدلا دخدل لطفدولتي الإنسان عندما يقف على طريقين، الحياة الأولى، والحيداة الثانيدة، ولهد
لأن الطفولددة بعددا المعدداني  (...) فددي ذلددك ولا ارتبدداط لهددا مددع تحديدددها مددا ينت رنددي الآن

إنهددا : التددي أتعددرف عليهددا، فقددد سددمعت كثيددراا عددن الطفولددة كمددا وقددد قددرأت الكثيددر عنهددا، قيددل
 إنهدددا فرصدددة: عدددالم زاخدددر بدددالمرح والانطدددلاق، عدددامر بالأمددداني والآمدددال، وقيدددل عنهدددا أيضددداا 

تتددوفر خلالهددا أسددباب السددعادة للطفددل لأندده سددوف يكددون سددعيداا بمددا لديدده راضددياا عددن حياتدده، 
نعم قيدل هدذا وقيدل عنهدا مدا هدو أكثدر مدن هدذا وقدد سدمعت مدا قيدل وقدرأت مدا كتدب ولكنندي 
شخصياا لم أتعرف على معنى الطفولة كما يصورها الآخرون فلدم تكدن طفدولتي بالنسدبة لدي 

ا بدددون سددلاح مددن تفكيددر أو شددد مددن إيمددان فدد رهقتني بآلامهددا سددول فتددرة مددن حيدداة خضددته
قتني ب حكامها وخبرتندي بالصدران الدذي كندت أعانيده بدين نفسدي الكبيدرة وجسدمي الكبيدر هوأر 

وبين مساوليتي الخطيرة وتفكيري الضعيف ولهذا فإن الطفولة لا تعندي بالنسدبة لدي إلا فتدرة 
ة ومحاسدبة أيدام الصدبا الطفولدة لأبددأ بدراسد زمنية جامددة  يدر معطداء، فدلأدن محاسدبة أيدام

 .(1)((والشباب...

المقطدع السددردي فدي القصددة القصديرة محاولددة الدراوي التكثيددف  تده مددنمدا يمكددن ملاح  
اء الصفحة من بدايتها إلى نهايتها، محاولة من ذكر التكثيف عن أيدام ضففي الكلمات في 

الطفولدددة بددددون الددددخول إلدددى تفاصددديلها الواقعيدددة مدددن شدددعور الشخصدددية ب نهدددا لدددم تعدددرف مدددن 
طفولتها شيء سواء ما قيل لها عن طبيعدة الطفولدة، لا تجدد أن تلدك الشخصدية تبحد  عدن 

                                                           

 .1٤3( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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وخليلهدددا عدددن طريدددق  اق لتجدددد ملج هدددالدددي  مدددن  اهرهدددا بدددل مدددن أ دددور الأعمددد ةفهدددم الحيدددا
 الإسلام.ب معرفتها

ــة -2 ــة العمودي استقلال الصددفحة بطريقددة جزئيددة فيمددا بددد))مكددن وصددف هددذا النددون ي: الكتاب
يخص العرا ك ن توضدع الكتابدة علدى اليمدين أو فدي الوسدط أو فدي اليسدار وتكدون عبدارة 

، (1)((بعضددها الددبعاتتفدداوت فددي الطددول بددين عددن أسددطر قصدديرة لا تشددغل الصددفحة كلهددا و 
ويعدددود لاسدددتخدام هدددذا الدددنمط فدددي كتابدددة القصدددة بعدددد أن شدددان فدددي كتابدددة الشدددعر الحدددر فدددي 

 استقلال جزء من فضاء الصفحة وتفاوت أطوال الأسطر.

واشددتملت )المجموعددة القصصددية( علددى هددذا النددون مددن الكتابددة ويمكددن أن ي لحدد  فددي الددنص  
 )الفضيلة تنتصر( وتجادلهم عن الخادمة )سنية( قصةالحواري ما بين )محمود وسعاد( في 

 (...)ولكن سنية وصيفتي أنا يا محمود -))

 ولكن راتبها مني يا سعاد! وأنا سيدها الواقعي. -

 (...)أنا أتمكن أن أطردها وأحرمك منها متى أشاء -

 أبداا أنت لن تفعلي ذلك، وأنت تعلمين ذلك جيداا. -

 ماذا تقصد يا محمود؟ -

 فقط إني أقصد أن نضع بيننا هدنة. (...)ء لا شيء مطلقاا لا شي -

 آا أتساوم يا محمود؟! -

لددك أن تسددميها مددا شددئت يددا عزيزتددي! مسدداومة، هدنددة، تعددادل قددول، فددرص متكافئددة، أنددت  -
 حرّة في التسمية كما انت حرة في كل شيء.

                                                           

 .٥٧ – ٥6( بنية النص السردي) من المن ور النقد الأدبي (: 1)
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 أنت تسحق أعصابي سحقاا يا محمود...! -

 وأعصابي يا سعاد؟!  -

 .(..)ن حديدإنها م -

 ولكنك تتمكنين أن تحطمي الحديد يا سعاد! -

 هل حقاا أنا قوية إلى هذا الحد؟! -

 (...)وأكثر بكثير -

 (...)إذن فنحن متكافئان -

 .(1)((ا إلّا نتاه يديك في هذا المضمارلا بل أنك أنت المتقدمة في الصران، فيما أن -

يتشكل المقطع السردي بصرياا من جمل قصيرة يوجد بينها علامات انفعال واستفهام ونقداط 
عبددر الجمددل  قددد و فددت لشددد انتبدداا القددار ، شددعر التفعيلددةبحددذف، والتشددابه عبددر الأسددطر 

ار، الحاصدل بدالحو  ()الترهيدبدلالياا، فالحوار المتشنج مدا بدين الشخصديتين  لماثرةالقصيرة ا
ه تحدداد مدا بينهمددا بداللجوء إلددى الهدندة مددا بينهمدا والتسددلط الدذي اسددتخدموسدد ذلددك الغضدب ال

 شخصية سعاد وسيطرتها على زوجها محمود.

نهددددا جدددداءت ب شددددكال أويمكددددن أن نسددددتنتج عبددددر صددددفحات المجموعددددة القصصددددية  
 ،متعدددددة بندددون الكتابدددة، يصدددل إلدددى اخدددتلاف أسدددطر الكتابدددة ب طوالهدددا  يدددر المتسددداوية

 بددتاقتر انهددا مددن العمددق والدلالددة، علمدداا  ءشدديبالددنص الحكددائي  تضددفي وتعددزز والددذي
 إلى الكتابة الشعرية البصرية.

 

                                                           

 .39( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 
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 علامات الترقيم

إن علامددات التددرقيم لهددا أبعدداد أخددرل  يددر التددي وضددعت لهددا داخددل البنيددة السددطحية  
علامددات اصدطلاحية معينددة بدين أجددزاء الكددلام ))بدة، فهددي ليسدت فقددط رمدوز شددكلية بدل للكتا
، ف ضدحى (1)((قف، وتيسير عملية الفهم والإفهامالجمل أو الكلمات لإيضاح مواضع الو أو 
تعيدددين مواقدددع الفصدددل والوقدددوف والابتدددداء، وأندددوان ))سدددتخدام علامدددات التدددرقيم ضدددرورة فدددي ا

النبدددرات الصدددوتية والأ دددراا الكلاميدددة، وتيسددديراا لعمليدددة الإفهدددام مدددن جاندددب الكتددداب أثنددداء 
 .(2)((على القار  أثناء القراءة الفهم الكتابة، وعملية

متعددداا ومتنوعداا، كدان حضدورا في المجموعدة القصصدية  من حضور علامات الترقيأو  
 : وقد ورد في أماكن مختلفة على مسار الحكي، أهمها

العلامدددات التدددي توضدددع لضدددبط معددداني )): توصدددف علامدددات الوقدددف علامـــات الوقـــف -1
  مددددن الوقددددوف عنددددد بعددددا المحطددددات الجمددددل، يفصددددل بعضددددها عددددن بعددددا وتمكددددن القددددار 

النقطدة الفاصدلة، علامدة : الدلالية، والتزود بالنف  الضروري لمواصلة عملية القراءة وتضدم
، فقد وردت علامات الوقدف فدي (3)((لانفعال، نقط التفسير، نقط الحذفالاستفهام، علامة ا

 : المجموعة القصصية كالآتي

 )،( القليدل فدي الجملدة الواحددة، بفصدل أجدزاء  يستخدم هدذا العلامدة للوقدوف: الفاصلة
، ويمكدددن أن نددددون (٤)الكدددلام بعضدددها عدددن بعدددا مدددن أجدددل إتاحدددة الفرصدددة للقدددار  بدددالتنف 

قصدددة حضدددوراا واسدددعاا لعلامدددة الوقدددف )الفاصدددلة( فدددي المجموعدددة القصصدددية فكمدددا جددداء فدددي 
                                                           

 . 1٠3م: 2٠٠2، طرابل ، 1ترقيم، عمر اوكان، أفريقيا الشرق، ط( دلائل الإملاء وأسرار ال1)
 ( علامات الترقيم في الكتابة العربية ومواضع استعمالها، عادل سالم، مقال: 2)
 http: //www.diwanalarab.com 
 .1٠٥( دلائل الإملاء والترقيم: 3)
 .1٠٥الفضاء النصي في رواية )بعد أن صمت الرصاص( لسميرة قبلي: ( ين ر: شعرية ٤)

http://www.diwanalarab.com/
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

لة عنددد اسددتلامه لرسددا (مصددطفى)مرأتددان ورجددل( وعبددر الددراوي العلدديم الددذي يصددف شددعور ا)
وصددلت الرسددالة إلددى ))مددن أجددل زعزعددة الثقددة بينهمددا  (سددناتح)بدددلاا عددن خطيبتدده  (رحدداب)

مصددطفى، واسددتلمها علددى لهفددة الشددوق والحنددين، وأسددرن إلددى قراءتهددا بفرحددة وسددعادة، ولكنّدده 
سددرعان مددا أحددّ  بالصدددمة والخيبددة، تددمّ بالددذهول والحيددرة، وحدداول أم يكددذّب عينيدده، ف عدداد 

نهدا حسدنات، الفتداة الطيبدة ألكن إعادة القراءة لم تزدا إل يقيناا بما يرل، القراءة من جديد، و 
المامنة الطاهرة التي اختارتها له أخته زيندب ومددحتها لده بشدكل جعلده يقددم علدى خطوبتهدا 

هددا حسددنات، تلددك التددي عقددد علددى حياتدده معهددا الآمددال الكبددار، أنحتددى دون أن يراهددا، نعددم 
جدود الله!! فمدا تكتب إليه لتقول وبصدراحة ب نهدا لا تدامن حتدى بو والأماني العذاب، فإذا بها 

 .(1)((أقسى هذا وأدهاا؟

علدى الانفعددال  الدذي يدددلتر اتددو يشددير إلدى الن حضدور الفاصددلة فدي الددنص السدردي إفد 
وتناقا في المشاعر الذي يشعر بده الشدخص مدا بدين اللهفدة والشدوق إلدى الصددمة وكسدر 

لة هنا ماديدة لغدرا الوصدف والمفاجئدة  يدر المتوقعدة بد ن لكل توقعاته، فقد و  فت الفاص
ن بهدددا، فهدددي لا تمثدددل ن رتددده العقائديدددة، وقدددد لاح لددده دالشخصدددية التدددي ارتدددبط بهدددا قدددد انخددد

طريقان أما بالطلاق أو ما يجب عليه من مساولية )الأمر بدالمعروف والنهدي عدن المنكدر( 
لحالددة النفسددية التددي تشددعر بهددا ف مددام كددل فاصددلة حاجددة إلددى وقفددة تضددامنيه مددع الشددعور وا

 الشخصية.

 وقددددد (2)تسددددتخدم لإعددددلان نهايددددة الجملددددة وانتهدددداء الكددددلام عمددددا سدددديرد بعدددددا: النقطــــة ،
اسددددتعملت )النقطددددة( بمواضددددع ليسددددت بقليلددددة فددددي المجموعددددة القصصددددية، وحضددددور علامددددة 

  )الفضيلة تنتصر(. قصةفي  (سعاد ونقاء))النقطة( في الحوار ما بين 

                                                           

 .1٨٤( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .٥3هد: 1٤11، 1( القواعد الذهبية في الإملاء والترقيم، أحمد محمد أبو بكر، مطابع الجنوب، ط2)
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 .............................................تتتتنفيذ

 مقيدة يا سعاد؟ ف نا سعيدة مع إبراهيم، وبكل مثله ومفاهيمه.أنا لست  -))

أندددا آمدددل أن تكدددوني سدددعيدة ولكندددك الآن فدددي  فلدددة وأخشدددى أن لا تصدددحي منهدددا إلا بعدددد  -
  فوات الأوان.

 ماذا تعنين يا سعاد؟ -

أعندددي أن الدددزواه لا يمكدددن أن يكدددون زواجددداا ناجحددداا إذا لدددم يكدددن قائمددداا علدددى أسدددا  مدددن  -
ارة الحديثة، والفتاة لن تحصدل علدى السدعادة إلا بدزواه نداجح، ولهدذا تدرين أن مفاهيم الحض

 .(1)((الفتاة العصرية أخذت تتحرر من قيود أهلها وتستقل باختيار الزوه الذي تريدا

كدلام واخددتلاف الدرأي، والتضداد ال دداهر الانتهداء علددى فعبدر الحدوار بددين الشخصديتين دلالدة 
وجود التناقا  بين الشخصيتين من حيد  المبددأ والتفكيدر فدي ما بينهما ليقف القار  على 

 كل نهاية جملة وعند النقطة بالتحديد.

 )..( وضدع نقطتدين أفقيتدين بدين مفدردتين أو )): ونقصدد بنقطتدي التدوتر: نقطتا التوتر
ن هددذا العلامددة تددذكر فددي المشدداهد المشددحونة إ، فدد(2)((صعبددارتين أو أكثددر مددن مفددردات الددن

والتوتر لدرجة يعجز فيها الكدلام، ويمكدن ملاح دة اسدتخدام هدذا العلامدة فدي القصدة بالقلق 
لحيدددداة( مددددن حدددددي  القصدددديرة )فكددددر فددددي مهددددب الددددريح( مددددن مجموعددددة )صددددران مددددن واقددددع ا

لا لانفجددرت ))الشخصددية السدداردة  إن المدداء التددي توضددع علددى النددار لابددد لهددا مددن تددنف  وا 
ريقداتي، فهدي تكداد تنفجدر فدي أعمداقي كبركدان تحت وطد ة الغليدان.. وهكدذا هدي آلامدي يدا و 

مدددن ندددار يحيدددل أعصدددابي إلدددى هشددديم.. ولكندددك أندددت الوحيددددة التدددي أتمكدددن أن أبثهدددا مدددا أجدددد 

                                                           

 .13( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
(، محمد الصقراوي، النادي الأدبي 2٠٠٤ – 19٥٠حدي  )( التشكيل البصري في الشعر العربي ال2)

 .2٠٤م: 2٠٠٨، 1بالرياا، ط
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 .............................................تتتتنفيذ

لأخفف الضغط عن هذا الكيان الذي أخذ يتدداعى تحدت ضدربات الأحددا .. صدحيح أنندي 
 .(1)((كتب..ال، وقد يوجد ما يقال ولا يستطيع أن أكتب.. فقد يوجد ما يكتب ولا يقألا 

ن الدددنص يحمدددل دلالدددة منطقيدددة لحضدددور نقدددط التدددوتر فدددي الموقدددف الدددذي يسدددتدعي إفددد 
يددة المدداء علددى نمثددل هددذا العلامددة و يدداب الكددلام فالسددكوت عنددد الغليددان لمشددابهة آل احضددور 

 لهددا الوحيددد هددومالنددار التددي تعكدد  الحالددة النفسددية لشخصددية السددارد والشددعور بددالألم فكددان أ
تر ذا فارتفدان حددة التدوتر والقلدق الدذي عمدق الدلالدة لاسدتخدام نقدط التدو تحت وط ة قلمها له
 في النص السردي.

 )...( وهددي ثددلا  ))هددذا العلامددة للدلالددة علددى الحددذف  يكددون اسددتخدام: نقــط الحــذف
بتراا أو اختصاراا فدي نقط لا أقل ولا أكثر توضع على السطور متتالية أفقياا لتشير أن هناك 

وتسدددمى كدددذلك بدددنقط الاختصدددار، وقدددد س دددجل توزيدددع هدددذا العلامدددة فدددي ، (2)((طدددول الجملدددة
فقدددد و فدددت للدلالدددة علدددى القلدددق والتنددداقا  (الباحثدددة عدددن الحقيقدددة) قصدددةي لالفضددداء النصددد

مداذا سدوف نصدنع ))ك مشداركة المتلقدي فدي ذلدك الفضداء والتعبير عن المسكوت عنده وكدذل
 ،((لا شدديء سددول المبددادرة بددالزواه (...)حددين ذاك وقددد أصددبحنا بشددكل يتعددذر علينددا اللقدداء

فالفشددددل قددددد يدددددفع صدددداحبه أحياندددداا إلددددى ))، (((...)شدددددني أحدددددهم إلددددى بيتددددهر د أيددددام أوبعدددد))
الانتحار وهالاء أعقل المنتحرين فهدم يبندون لأنفسدهم قواعدد تددر علديهم احيانداا المدال والجداا 

مددن عدددم  (فدااد)، فددالمقطع الأول هددو خدوف شخصددية (((...)ي عمدلدون أن يكلفهدم ذلددك أ
قاء حبيبته وهول ذلك الأمر الذي عبّر عنه بنقاط الحذف، أما المقطع الثاني الدذي لب القدرة

مكددان وعنددوان رجددل الددين بشددكل دقيددق ربمددا لكددي ل ادل علدى اختصددار فلددم يكددن هنداك وصددف
يعطي مشاركة القار  في تخيل ذلك البيت، أما المقطع الثالد  هدو صدمت الدراوي )البطدل( 

 خيله ورسمه لواقع شخصية رجل الدين الممزوجة بالقلق والخوف. أمام ت
                                                           

 .266( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 .119( دلائل الإملاء وأسرار الترقيم: 2)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 ) ( ـــأثر ـــال أو الت بعدددد الجمدددل التدددي تعبّدددر عدددن ))تددد تي هدددذا العلامدددة : علامـــة الانفع
ء، والدهشددددة، والاسددددتغاثة ونحددددو الانفعددددالات النفسددددية، كالتعجددددب، والفددددرح والحددددزن، والدددددعا

، فهدددي لا تددد تي للتعجدددب فقدددط كمدددا هدددو متعدددارف علدددى اسدددتعمالاتها، بدددل لحدددالات (1)((ذلدددك
)الفضديلة تنتصدر( والحدوار مدا  قصدةالانفعالية متعددة ومن أمثلة استخدام هدذا العلامدة فدي 

ن الدلالدة تنبده القدار  إلدى نبدرة صدوت المدتكلم لأن هدذا النبدرة لا يمكدن إبين )سعاد ونقاء( ف
 من دلالة العلامة. ي  خذ تنبهسماعها بصوت الشخصية فال

 ماذا! الدين؟! -))

 والدين فقط (...)نعم، الدين -

 هل أتمكن أن أفهم من هذا أن زوجك رجل متدين؟! -

 نعم، والحمد لله -

والحمدددد لله، لأندددك تجهلدددين معندددى أن تتدددزوه فتددداة عصدددرية مثقفدددة مدددن رجدددل : أندددتِ تقدددولين -
 وحدود وأحكام صارمة.متدين وتجهلين ما يستوجب ذلك من قيود 

وهددل قددوانين الإسددلام إلّا قيددود تشدددك ب  لالهددا القاسددية! وهددل آدابدده سددول أ ددوار سددحيقة  -
 .(2)(ها؟(فاحجبك عن المجتمع تحت سجو 

يغلفه الكثيدر مدن الاسدتهزاء والدتهكم الدذي قددمها علامدة  حوارا حمل المقطع السردي السابق
ومددا يقدمدده مددن وجهددة ن ددرة الشخصددية أن مددن قبددل شخصددية )سددعاد( علددى الدددين  الانفعددال

لتلدددك الشخصدددية الدددذي  الددددين الإسدددلامي يغلدددف المدددرأة ب سدددتارها الم لمدددة والن دددرة الخاطئدددة
سدداعد وجددود تلددك العلامددة لمعرفددة مددا تحمددل تلددك الجمددل مددن تعبيددرات يمكددن تفسدديرها عبددر 

                                                           

 .61( القواعد الذهبية في الإملاء والترقيم: 1)
 .11( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 ،المدددرأة العلامدددة، فالشخصدددية تدددرل أن الددددين مقيدددد لكدددل الحريدددات التدددي يجدددب أن تتمتدددع بهدددا
ومحاولتهدددا لتر يدددب  بدددالقول الدددذي يعطدددي الاسدددتنكار والتعجدددب (سدددعاد)واسدددتمرار شخصدددية 

 وأ راء شخصية )نقاء( لتغيير رأيها حول الدين وحول شخصية )إبراهيم(.

 ) ( علدددى الاسدددتفهام بعدددد الجملدددة ))تسدددتخدم هدددذا الأداة للدلالدددة : علامـــة الاســـتفهام
، فقددد ضددمت المجموعددة (1)((مددذكورة فددي الجملددة أم محذوفددةداة الاسددتفهامية سددواء أكانددت الأ

القصصية في فضداء الدنص الاسدتخدام  يدر القليدل لعلامدة الاسدتفهام، وهدذا الحضدور كدان 
كاندت تعديش فدي ( ))ليتني كندت أعلدم)خر هديدة( مدن قصدصواضحاا في القصة القصيرة )آ

، (2)((يدب وفارقهدا القدرين؟رحدل عنهدا الحبقلق وانت ار، مداذا كاندت تنت در يدا تدرل؟ بعدد أن 
فعلامددة الاسددتفهام فددي هددذا المقطددع السددردي وتسدداالات الددراوي كمددا كانددت تنت ددرا الشخصددية 

العطدددف لددداا يم هدددامدددن الهديدددة الأخيدددرة التدددي تصدددل مدددن زوجهدددا الدددذي وافددداا الأجدددل وانت ار 
 والإحسا  بلح ة الحيرة من تلك الهدية.

القصصددية وتو يفهددا لإعطدداء الددنص  وتنددون اسددتخدام علامددات التددرقيم فددي المجموعددة 
 بالكلمات. عنهاعبّر ير لا ا و ا هار أالسردي دلالة أعمق و 

 
 
 

 
 

 

                                                           

 .٥٧ء والترقيم، أحمد محمد أبو بكر: ( القواعد الذهبية في الإملا1)
 .139( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 المبحث الثاني 
 الفضاء المكاني بين التأصيل والتوظيف والتشكيل

 Spaceالمكان  -1

والجمددددع  ،يشددددير المعجددددم العربددددي إلددددى أن كلمددددة )مكددددان( تعنددددي الحيددددز أو الموضددددع
 ،بالاصددطلاح فإندده يمتددد إلددى مفهددوم أوسددعوالقصصددي أمددا معنددى المكددان الروائددي  .(1)أمكنددة

ب نده مدا تقدّدم  (space)أما جيرالد برن  فيعرف المكدان  .فهو الخلفية التي تحتوي الأحدا 
 ،كمدددا أن المكدددان يمثدددل الخلفيدددة التدددي تقدددع فيهدددا أحددددا  الروايدددة .(2)فيددده الوقدددائع والمواقدددف 

 . (3)وأسلوب تقديم المكان هو الوصف  ،الشخصيات الإنسانيةذي تتحرك فيه والحيز ال

ن مدإلا أننا لا نجد له ما يناسبه  ،على الر م من أهمية المكان في الوجود الإنساني
لأبحدا  الاهتمام على المستول الفعلي من قبل الدارسين والنقداد وأنندا إذا تابعندا الدراسدات وا

. وقددد يكددون والقصصددي النقديددة ف ننددا نلاحدد  الافتقددار إلددى ن ريددة خاصددة بالمكددان الروائددي
نسددددبي لددده ناتجدددداا عددددن عدددزوف النقدددداد والبددداحثين عددددن الاهتمدددام بعنصددددر المكددددان وأهمدددالهم ال

رة أي تهدتم بالأحددا  وتسلسدلها ولأنهدا تن در إلدى العدالم ن د ،فن زمانيالقصة الاعتقاد ب ن 
  .تخضع للسببية مما حال دون الاهتمام بالمكان

اندماجاا لا سبيل إلى  ،ولقد أكتسب المكان أهميته عبر اندماجه بالعناصر الأخرل
وحدة مترابطة حية لا  فالقصة .(٤)((بنى داخليةبنية كلية ل))ب نها  قصةفصله وتوصف ال

فالمكان هو بمثابة المرآة العاكسة للشخصية وعلى هذا الأسا  ، يمكن الفصل بين أجزائها
 فالمكان ،ن وصف المكان يرتبط بوصف الشخصية وذلك لعلاقة الساكن بالمسكنإف

                                                           

 ( ين ر: لسان العرب: مادة مكان.1)
 . 21٤( ين ر: المصطلح السردي: 2)
 . ٧6( ين ر: بناء الرواية: 3)
الأدبي الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية، قراءة نقدية لنموذه انساني معاصر، النادي ( ٤)

 .9م:19٨9الثقافي، الرباط، 
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

نقف  ،أهمية المكان وللتعرف على. (1) ((يحمل جزءاا من أخلاقية وأفكار ووعي ساكنيه))
 والذي ،عند بعا الدراسات التي أهتمت بالمكان وأهمها دراسة )فلاديمير بروب( للمكان

ولكن هذا الدراسة ترتبط بالتطور الو ائفي  ،أمعن ) ريما ( في دراستها فيما بعد
. ثم جاءت دراسات أخرل للمكان، في ضوء علاقته (2)وتقتصر على نمط الحكاية فقط 

بالشخصية وخصوصاا دراسة ) استون باشلار( في كتابه )جماليات المكان( وذهبت 
لى تقسيم المكان على وفق مصطلح أوسع وهو الفضاء الروائي والذي إدراسات أخرل 

ق عليه يحتوي البعدين معاا )الزمان و المكان( وهو مصطلح )الزمكانية( والذي يطل
وهو ماذهبنا إليه في دراستنا ( ْ 3)( chronotop)ميخائيل باختين( مصطلح )كرونوتوب 

  .لهذا الفصل

 :أنماط المكان وتجلياته في النص السردي-2 
 -علدددى قلتهدددا –إن مدددن أبدددرز الدراسدددات النقديدددة العربيدددة التدددي أولدددت أنمددداط الأمكندددة أهميدددة 

  :تحت أربعة عنوانات رئيسة وهي العربية القصة الب هلسا إذ وضع المكان في 
 المكان المجازي  -1
 المكان الهندسي  -2

 المكان تجربة معيشة  -3

 .(٤)المكان المعادي  -٤

                                                           

دار الشاون الثقافية العامة، سلسلة الموسوعة الصغيرة،  ( ين ر: الرواية والمكان، ياسين النصير،1)
 . 1٧ م:19٨٠، بغداد، ٥٧العدد: 

، ديوان سمير المرزوقي وجميل شاكر ، تحليلاا وتطبيقاا،( ين ر: مدخل إلى ن رية القصة2)
 . 61م: 19٨6، تون ، المطبوعات الجامعية

( ين ر: أشكال الزمان والمكان، ميخائيل باختين، تر: يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة سورية، 3)
 . ٥م: 199٠

، دار ابن رشد للطباعة والنشر، بيروت، محمد برادة واخرون الرواية العربية واقع وآفاق، ( ين ر:٤)
 . 23 م:19٨1
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

  :العراقية ي تي على قسمين، هما القصةويرل الناقد )ياسين النصير( أن المكان في 
 المكان المفترا  -1
 .(1)المكان الموضوعي  -2

علددى أربعددة أنددوان  ،العراقيددة القصددةولقددد قسددم الدددكتور )شددجان العدداني( المكددان فددي 
  :وهي
 المكان الهندسي  -1
 المكان التاريخي  -2

 ليفالمكان الأ -3

 . (2)المكان المعادي  -٤

مددا هددو إلا ضددرورة  ،ولا بددد هنددا مددن الإشددارة علددى أن تقسدديم المكددان إلددى عدددة أنددوان
 ،لتسدددهيل عمليدددة البحددد  والدراسدددة ولا توجدددد حددددود فاصدددلة يتسدددم بهدددا كدددل ندددون عدددن الآخدددر

وفددي دراسددتنا هددذا نحدداول الوقددوف علددى أنمدداط  ،فالأمكنددة تتددداخل ولا تتسددم بالثبددات المطلددق
ومدددع التفددداوت والتندددون فدددي  لمجموعدددة القصصدددية لآمندددة الصددددرالأمكندددة التدددي تددددور فيهدددا ا

المجموعددة القصصددية لددد)آمنة لا أننددا نسددتطيع أن نلمددح سددمات مشددتركة فددي مكددان إ ،الأمكنددة
 :الآتية تقاطبات المكانيةومن خلال ال ،الصدر(

وهو المكان الذي يرتبط بشعورنا بالآمان فهو كل مكان نشعر فيه  :المكان الليف -1
ك ن يكون  -ساكنيهثراا لا يمحى في أالمكان الذي يترك ))فهو ،بالدفء ويحرك ذكرياتنا

كل مكان الذكريات وأحلام  مكان الطفولة الاولى، أو مكان الصبا أو الشباب. وهو في
شعور بالدفء ال لىنسان، يبع  ععن وعي عاطفي في حياة الإويعبر  ،(3)((اليق ة

ويعد البيت واحداا من أهم أنماط المكان الأليف  لك يشكل مادة لذاكرتنا،لذ؛ والحماية

                                                           

 . 31( ين ر: الرواية والمكان: 1)
)الوصف وبناء المكان(، شجان مسلم العاني، ( ين ر: البناء الفني في الرواية العربية في العراق 2)

 . 26٠ م:2٠٠٠، 1دار الشاون الثقافية العامة، بغداد، ط
 .2٨المصدر نفسه: ( 3)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 .(1)فخيال الإنسان ينشط عندما يجد المكان الملائم له  ،التصاقاا بخيال الشخصيةوأشدها 
عماق الاسترخاء القصول ننخرط في أحي  نحلم بالبيت الذي ولدنا فيه وبينما نحن في فد))

نسان ذلك الدفء الأصلي في تلك المادة لفردوسنا المادي هذا هو المناخ الذي يعيش الإ
، ولذلك تزدهر به أحلام (2)((مومية للبيتلى الملامح الأإفي داخله، سوف نعود  يمتالمح

وربما  ،هناك شخصيات تشعر بالعداء لمنازلها لسبب ما فالمس لة نسبيةعلى أن  ،اليق ة
لا يمكن حصر الألفة والحنين على البيت الذي يحتضن ذكريات الطفولة لدل الشخصية، 

 بصورة عامة  ي الشارن أو المدينة، فالمكانألى أماكن أخرل ذلك الحنين إبل قد يتعدل 
لكي يشارك المتلقي  في مع م المجموعة في المجموعة القصصية قد ي لح  عليه ضبابية

في قصة ليف فالمطار ألى إلى معادل والمكان المعادي إليف ويتحول المكان الأ ،بتخيله
لى بداية جديدة إحباب تحول من مكان توديع الأ القصةفي نهاية  (الفضيلة تنتصر)

 بنقلهموعند باب المطار تقدّم محمود طالباا من إبراهيم السماح له ))لك المعاناة تومنتهى 
لى البيت، فتلقى إبراهيم عرضه بسرور، لأول مرا ركبت نقاء سيارة محمود، ولكن في إ

د مدة قصيرة التفت إلى ومضى محمود يقود سيارته ببطء، وبع (...)صحبة إبراهيم 
 : تإبراهيم وقال

لى النور، ورفعتني من إأتعلم يا دكتور! أنّ الأخت نقاء قد أخرجتني من ال لمات  -
 هفعبر الراوي العليم نجد اختتام رحلة التي .(3)((فق الفضيلةألى إضيا الخطيئة ح

يساعد في بناء الذي لى طريق السعادة والهداية في مكان )المطار( إوالانحراف والوصول 

 الذي يمثل بداية جديدة وختام الضيان.بواقعية المكان  الصورة السردية ولأيهام القارئ

                                                           

ترجمة:  الب هلسا، الماسسة الجامعية للدراسات ( ين ر: جماليات المكان،  استون باشلار، 1)
 . ٤3م: 1،19٨1والنشر والتوزيع، بيروت، ط 

 .3٨جماليات المكان،  استون باشلار: ( 2)
 .126المجموعة القصصية الكاملة: ( 3)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

لنف  فشخصية للقوة وتهدئة ل اصبح رمز أوفي القصة القصيرة )صران( فالبيت  
وصراعها الداخلي وعدم قدرتها على تحمل المقايي  الخاطئة للمجتمع، وفقدان  ة(فاطم)

مان والأللاطمئنان  اصبح رمز أالذي  (عفاف)شجاعتها على المواجهة ولجوئها لبيت 
في نظر الراوي فالبيت مكان أليف لأنه مكان طفولتها. ويرد وسكون لثورتها الداخلية 

لى إوما أن وصلت ولفاطمة،)) فاً بالنسبة لساكنيهوصف منزل عفاف الذي يعد مكاناً ألي
تطرق الباب في لهفة، وهي خائفة من الخيبة ومن عدم  اندفعتالبيت المقصود حتى 

تس ل عن عفاف، ولما علمت  اندفعتوجود صديقتها في البيت، وحينما انفتح الباب 
تقبالها بوجودها اتجهت نحو  رفتها بخطوات مضطربة فتلاقت معها وهي قادمة لاس

ببشاشتها الهادئة، فصافحتها بحرارة وسارتا حتى استقّر بهما الجلو  في  رفة عفاف 
قد فالبيت في النص  (1)((ن تنسى ما أتت لأجلهأتها وكادت حتى سكنت جذوة ثور  (...)

بمادية مجردة، بل ما ينعك  لدل الراوي من شعور الراحة  تمساحة ليس أعطى
 والاطمئنان الذي يسعى له الانسان.

هناك أمكنة نشعر نحوها بالكراهية أو النفور وذلك لإحسا  : المكان المعادي -2
ويرد المكان المعادي في أنماط مختلفة ومنها )السجن  .الشخصية فيها وخبرتها بها

تشكل صورة المكان المعادي الذي لا تنسجم  ،(2)الغربة و يرها( والمكان المهجور ومكان 
معه الشخصيات مساحة ليست بقليلة في النتاه السردي، وينبع ذلك من  روف الحياة 

من الي   والحرمان والغربة، والمكان المعادي  ير مر وب  هوالواقع المعيش، وما يمثل
ثير/ الملقى خاره النف / المكان  ير الأ))الذات بالغربة والضيق والكراهية لشعور  ؛فيه

المصعد للقلق الوجودي وهواج  الخوف من المجهول الذي يمثل المكان المعادي بوابة 

                                                           

 .233المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
 . 26( ين ر: الرواية العربية واقع وأفاق: 2)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

فقد يكون ما تشعر به الشخصية  (1)((افتقار للألفة التي طرد قيمهاالمحتملة، و  تتهلمبا 
شخصيات وتحول وترصد دلالات توتر ال (2)من ضيق ينعك  على حالة الفرد النفسية 

لى إشخصية )وفاق( التي تجد تحول بيت عمها  ا فيلى معاد ما نجدإليف المكان الأ
هذا الذي جعل ))جحيم بعد  هور الشاب الماجن في حياتهم في القصة القصيرة )صمود( 

حياتي جحيماا منذ أطلّ على هذا البيت، ولاحت لعين عمي عماراته الشاهقة المرتفعة في 
ليه من وراء عماراته إ أني لا أن رسماء بغداد هذا الذي تجرأ على طلب يدي وهو يجهل 

حسا  الشخصية بتحول عن إنكشف يفعبر المونولوه الداخلي للشخصية  ،(3)((وسيارته
مر لى معاد ولعدم تشابه الشخصية ومبادئها مع خاطبها فزاد ذلك الأإليف المكان الأ
 .عندهالم معاناة الأ

 (نفال)أوفي القصة القصيرة )ليتني كنت أعلم( بدت الغرفة مكاناا معادياا لشخصية  
قبل الطبيب بإصابتها بمرا خطير  بعد معرفتها بقرب رحيلها عن الحياة بعد إخبارها من

نها  ريبة فيها ما دامت راحلة عنها بعد قليل أالحبيبة إليها أصبحت تجد حتى  رفتها ))
والبيت أنها أصبحت ضيفة في هذا البيت وسوف تتركه مجبرة لكي يحلّ آخرون مكانها 

وعبر الراوي العليم بنقل الغربة الداخلية وما  ،(٤)((ذكرونها فترة ثم ينسونها بعد حينفيه ي
 خرين. جل ونسيانها من الأاقتراب الآتشعرا الشخصية وخوفها من 

 ب ن منزل رجل (ن الحقيقةالباحثة ع) قصةشعور شخصية )فااد( في  ا فيوما نجد 
. أن أدخل فيها ))معاد له  الدين ولا أنكر أنني كنت خائفاا مثلها. فهي أول مرة كان عليَّ

                                                           

اسي، محمد الاسدي، وزارة الثقافة، انتاه المكان بين الراية والبنية والدلالة، قراءة في النص السي( 1)
 .٤3م: 2٠13دار الشاون الثقافية، بغداد، 

دلالة المكان في رواية موسم الهجرة الى الشمال للطيّب صالح، مرقن كلثوم، مجلة اللغة والآداب، ( 2)
 .1٤1م: 2٠٠٥جامعة ورقلة،  ٤العدد 

 .2٤٠المجموعة القصصية الكاملة:  (3)
 .133المصدر نفسه: ( ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

ن أ، كنت أخشى إلى بيت عالم ديني، نعم عالم ديني يعتبرني ولاشك من المارقين العصاة
ينهرني ويقسو عليَّ بكلماته، كنت أخشى أن يمتنع عن استقبالي لأنني منحرف )على حد 

صدقائي من الاحتكاك بمثل هالاء، فهم حاقدون على شيء، أزعمه( فلطالما حذرني 
شياء نهم لا يقدرون على امتلاك شيء من هذا الأالشباب، والجمال، والثقافة، والمال، لأ

لى سلوك هذا الطريق. فالفشل قد يدفع صاحبه أحيانا إهذا هو الذي جرهم ولعل عجزهم 
 .(1)((...رين فهم يبنون لأنفسهم قواعدوهالاء أعقل المنتح الانتحارالى 

وما يحمله من أفكار وهواج  عن شخصية رجل الدين فإحساسه ب نه  (فااد)فشعور 
وهذا  كهوية فقط لا أكثر،لا يمتلك الاسلحة الدينية لمواجهة رجل الدين كونه مسلماا 

ليف تحول المكان الأبحسا  النفسي لأ لب الشخصيات في المجموعة القصصية وهو الإ
 الشخصيات.لى معاد بسبب الانحراف عن تعاليم الدين لبعا إ

: فهذا المكان يرتبط براية الشخصية له وشعورها بالحرية فيه وقد المكان المفتوح -3
رصدنا كثيراا من الأمكنة المفتوحة في المجموعة القصصية والتي ترد على أنماط مختلفة 

وكل المفردات المكانية  ولا تتحدد بحدود ضيقة كالمتنزهات والمكتبات والمدينة والشوارن
، ونقصد بالمكان المفتوح أيضاا هو المكان (2)تنتمي إلى الطبيعة تشكل أماكن مفتوحةالتي 

العام أو المكان الذي يسمح بتواجد الشخصيات الكثيرة والذي يتميز بالأتسان والعمومية 
فالمكان المفتوح يمثل  ،يكون مشاعاا للجميع ولا يقتصر على شخصية دون أخرل والتي

المكان مشكل من أجزاء، وتنقسم الأجزاء إلى أجزاء أخرل،  السعة والامتداد ليصبح
ولتتكون علاقة ما بين المكان والشخصية، فللمكان الأثر في تكوين وبناء الشخصية سواء 

                                                           

 .٤٨1المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
جماليات التشكيل الروائي، دراسة في الملحمة الروائية )مدارات الشرق لنبيل سليمان(، محمد ( 2)

 .21٧م: 2٠12، 1صابر عبيد، وسوسن البياتي، عالم الكتب الحديثة، ط
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

كان هذا المكان إيجابي أو سلبي، وللكشف عن التصور المباشر للمكان يجب إخضاعه 
 .(1)سية لها تجاا المكانإلى عناصر الأدراك التي تحدد نوعه حسب الحالة النف

عبر الحوار الذي  (الفضيلة تنتصر) قصةماكن المفتوحة في واقتصر حضور الأ  
ء ليفاا لنقاأمع تدخل الراوي العليم لجعل ذلك المكان المفتوح  (سعاد ونقاء)دار ما بين 

كون ت .. وآلم نقاء أن.يام؟وأنت يا نقاء! ألا يسمح لك بالتنزّا للترفيه عنك في بعا الأ))
 ن تجيبها وهي تتعمد اللامبالاة أ.. ولا تريّد من .جميع كلمات سعاد مسمومة

 وقد أقصد متنزا الجمهورية، أو حدائق الغوطة.  -

 : وت اهر سعاد بالاستغراب، وقالت

 نت لا تتعدّين هذين المكانين؟ أذن إآا،  -
 لا، مطلقاا.  -
 اهيم بذلك؟ بر ك إ.. أقصد أيسمح ل.لى هناكإبراهيم يصحبك إوهل كان  -
 براهيم كنت أذهب إلى كل مكان يراا مناسباا لي. إأما مع  -
 لى هذين المكانين. إنت وحدك تذهبين أذن إ -
 .(2)((بيأو مع أ. .نعم -

النف  عند  عن هكونه ملج  للترفي (لنقاءل) مان والاطمئنان فكان هذا المكان يعد الأ 
يه ممضة، كانت تقصد المتنزا لترفوعندما كانت تسعى بوحشة )) ياب خطيبها إبراهيم 

 . (3)((عن نفسها في الهواء الطلق

                                                           

يقيا برادلي(، محمد توفيق ين ر: مفهوم المكان والزمان في فلسفة ال اهر والحقيقة )دراسة ميتافيز ( 1)
 .٤٨م، 2٠٠3الضوي، منش ة المعارف بالاسكندرية، )د، ط(، 

 .٧3-٧2المجموعة القصصية الكاملة:  (2)
 ٧٥المصدر نفسه: ص (3)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

بعد الازعاجات من  (لنقاء)لى معاد إما يتحول ذلك المكان الأليف ن لكن سرعا 
لقلقها وعدم  اعبر مخططات سعاد الانتقامية، ف صبح مصدر  (محمود)تطفل شخصية 
لشخصية وما تشعر بها قد يتحول ن الحالة النفسية ل لى درجة الرعب، فإارتياحها ليصل 
لى مكان تشعر به الشخصية بالرعب أو الخوف أو القلق أو الضيق إالمكان من آمن 

بنته أن تصحبه إلى أحد المتنزهات، فلم تر بداا من ا)وفي أحد الأيام اقترح والد نقاء على )
، وقد اختار إجابة طلبه، ولم يهمها تعيين المكان الذي يذهبان إليه ما دامت مع أبيها

ن تنفرد عن أعليها  أنمتنزا الجمهورية فوافقته على ذلك، ولكنها عندما دخلت المتنزا رأت 
سّت بوحشة حألى ركن منعزل، ولكنها إوذهبت ( ...)أبيها، فقد كان المتنزا يعجّ بالرواد 

لانفرادها هناك على خلاف عادتها، فقد بعثت حادثة ذلك الرجل المتطفل الرعب في قلبها 
على الر م من كونه  -للشخصية مرعبا مكاناف صبح  (1)( (لى الانفرادإوجعلتها لا تطمئن 

 زعاه عبرإ الشخصية بالوحشة لما تعرضت من لإحسا صبح معادياا أمكانا مفتوحاا و 
. كما ورد ذكر المدينة المنورة والكعبة الشريفة)جدة( ك ماكن مفتوحة شخصية محمود

)ذكريات على تلال مكة(  قصةتشعر بها النف  بالراحة الروحية والسكون النفسي كما في 
ومن  ،)لقاء في المستشفى( وأماكن أخرل قصةوورد ذكر مكان مفتوح وهو المستشفى في 

في نتاه الكاتبة نجدها طا ية على مع م نتاجها الادبي  المفتوحةخلال متابعة الأمكنة 
ومرد ذلك في رأينا إلى احتواء تلك الأمكنة على شخصيات تحمل القيم الإسلامية 

وهي رسالة إلى المتلقي لحثه على التوجه نحو تلك القيم ففيها راحة النف   ،والإنسانية
 والفوز الأبدي.

عمال السردية مرتبطة بت ثير المكان في ق في الأن دلالات الانغلاإ: المكان المغلق -4
 نسان، ويبقى فيه فترات طويلةي الإذالذي يا هو))نفسية الشخصيات، فالمكان المغلق 

                                                           

 .٨9المجموعة القصصية الكاملة: ص( 1)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

فالمكان المغلق قد يكون ملاذاا محبباا للنف ، وأحياناا  (1)((م بإرادة الأخرينأسواء بإرادته 
 أخرل له دلالات الانغلاق النفسي للشخصية، وهي إشارة للنفور والانفصال. 

يحمل دلالة  الذي ومن خلال الراوي)الفضيلة تنتصر(  قصةورد ذكر البيت في  
فكار أ وعدم استقرارها وما تحملها من (سعاد)شخصية  لاضطرابالهروب والخوف 

إذ يلح  تحول المكان لديها إلى شبح يكبلها بقيودا  ،حقدبال عدائية وشعورها المستمر
وأسرعت سعاد في الخروه وك نها تفرّ من شبح مخيف، وتنفست الصعداء عندما شعرت ))

لى حين، وهكذا أحسّت أن بيتها لم يعد إأنها تحرّرت من سنية ومن سلطانها عليها 
 .(2)والألآم((ول سجن بغيا يعمر بالمحن بالنسبة لها س

الديني وشعورها بالارتياح عند ذهابها  نتماءهااو  نقاءالذي يصف شعور  الراويوعبر  
)الفضيلة تنتصر( تجري  قصةأن أحدا  تكشف دلالة المكان لى الجامع الكبير الذي إ

لى ربون دمشق، وانتهى بهما المطاف إوفي أحد الأيام صحب إبراهيم نقاء ))في )دمشق( 
 (...)لى الجامع الكبير، فاعتزلا فيه ركناا قصياا، واتخذا لهما مقعداا فوق بعا الأحجار إ

ن تتابع بن رها أ.. ولذّ لنقاء .وقد أخذ المسجد يحتشد بالمصلِّين كعادته في كل يوم
تي في رحابه، وشعرت بنشوة ماكن المباركة النحاء الجامع بين الأأالمصلِّين المتنقلين في 
 . (3)((الاسلامية تتمثل في صفوف المصلينروحية وهي ترل الوحدة 

للراحة  بوصفه مكانا)إمرأتان ورجل( تحولت دلالة المكان )الغرفة(  قصةوفي  
لغربة ما تحمل من منطلقات  بالا تراب الداخليلى مكان تشعر به الشخصية إمان والأ

، أعود أنا إلى لآا))فكرية  ن وقد حد  هذا وحد  ما هو أقسى من هذا بالنسبة اليِّ

                                                           

، 1طجماليات المكان ثلاثية حنا مينة، مهدي عبيد، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، ( 1)
 .٤٤م:2٠11

 .٤٨المجموعة القصصية الكاملة: ( 2)
 .6٤المصدر نفسه: ( 3)



 

 

170 

 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 رفتي هذا يحطِّمني الس م ويعذبني الملل، نعم أعود أنا وحيدة  ريبة وهل هناك أقسى 
ردّون صدقائي، أنهم يتمأهلي و أن كنت بين ا  من  ربة الروح؟ ومن أجدر مني بالغربة و 

دةأعليَّ بدعول   .(1)((نني متمرِّ
ارتباطه مع الدلالات كان ن اختلاف مضامين ومستويات المكان ربما أكن القول يم 

عمال السردية فيتحول المكان النفسية التي يعيشها المالف لتنعك  على شخصياته في الأ
الخوف والرعب والموت  علىمان وتارة أخرل لفة والأيحتوي تارة على الأالذي المغلق 

وفي أ لب الاحيان اعتمدت الكاتبة في تفاصيل المكان على الجانب الروحي الغيبي من 
 ركان المكان بشكل دقيق.أ ير أن تصف 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .1٧٧المجموعة القصصية الكاملة: ( 1)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 المبحث الثالث
 وتحولاته الدلالية يالزمنحركية الفضاء

  Tenseالزمن 

إذ  ،أنشدغل بهدا النقداد مددة طويلدةلقد عدت مقولدة الدزمن مدن المقدولات الرئيسدة التدي 
 ،الماضي والحاضدر والمسدتقبل :هي ،أن الزمن يشكل خطاا متواصلاا تتنازعه ثلا  مقولات

ويددداثر عدددن الشدددكلانيين الدددرو  أنهدددم كدددانوا مدددن الأوائدددل الدددذين أدرجدددوا مبحددد  الدددزمن فدددي ))
ولقدددد  ،(1) ((ن ريدددة الأدب ومارسدددوا بعضددداا مدددن تحديداتددده علدددى الأعمدددال السدددردية المختلفدددة

أنطلقددددت الدراسددددات السددددردية مددددن التفريددددق الددددذي أقامدددده توماشفسددددكي بددددين المددددتن الحكددددائي 
(Fable)  والمبندددى الحكدددائي(Sujet) أنندددا نسدددمي متندددا حكائيدددا مجمدددون الأحددددا  : ))بقولددده

الدذي يتد لف مدن الأحدددا   ،المتصدلة فيمدا بينهمدا، والتدي يقدع أخبارندا بهددا خدلال العمدل)...(
كمدا يراعدي مدا يتبعهدا مدن معلومدات تعينهدا  ،ه يراعي ن ام  هورها فدي العمدلبيد أن ،نفسها
انطلقددت الدراسددات البنيويددة  ،ومددن هددذا الثنائيددة التددي صددا ها الشددكلانيون الددرو  .(2)((لنددا

وطريقدة عرضدها  ،التي ي هر فيها الاختلاف القدائم بدين ن دام الأحددا  فدي الحكايدة ،للسرد
  .في السرد

أن الدددددزمن الروائدددددي فدددددي تعددددددد م ددددداهرا ))ويدددددذهب الباحددددد  )حسدددددن بحدددددراوي( إلدددددى 
مددام مشدكلات لا تخددص مجدال اشددتغالهم وجعلهدم ثددم أقدد وضددع البداحثين  ،واخدتلاف و ائفدده

دراك جوهرا وهدم بدذلك تركدوا  ،يصرفون جهوداا طائلة في سبيل التعرف على ماهية الزمن وا 
 (3) ((داخدددل الدددنص والبحددد  فدددي أوليدددات عملدددهفدددي تحديدددد مواقدددع الدددزمن  ،مهمدددتهم الأصدددلية

عنددما حددد  ،ولذلك حاول )جيرار جينيت( أن يغير مسار البحد  فدي ماهيدة الدزمن الروائدي

                                                           

 . 1٠٧ الروائي: ( بنية الشكل1)
)نصوص الشكلانيين الرو (، بوري  ايخنباوم واخرون، ترجمة، إبراهيم ( ن رية المنهج الشكلي 2)

 . 1٨٠ :19٨2الخطيب، جمع تودوروف، المغرب، 
 . 116( بنية الشكل الروائي: 3)
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ومددن خددلال  ،حددول مشددكل الددزمن فددي الروايددة ،مفهددوم السددرد، ثددم يعددود جينيددت لتقددديم آرائدده
 :(1)المقولات الثلاثة الآتية 

 . ()والتردد( ،والسرعة ،)الترتيب
الهيكددددل الددددذي تشدددديد فوقدددده ))بوصددددفه  والقصددددة ويدددددر  مفهددددوم الددددزمن فددددي الروايددددة

وذلددك لأن  ،ولا يمكددن لهددا أن تفلددت مددن تدد طيرا ،ولأن الروايددة لا تكتددب بدوندده ،(2)((الروايددة
  .والقصصي وتتعدد الأزمنة التي يتضمنها النص الروائي (3)الزمن هو وسيط الرواية 

 ،بسددبب الاخددتلاف الجددذري بددين زمددن الحكايددة وزمددن الخطدداب ،وتنشدد  مشددكلة الددزمن
إذ يمكدن فددي  ،وزمدن الحكايددة متعددد الأبعدداد ،فدزمن الخطداب يتخددذ خطداا طوليدداا ذا بعدد واحددد

ولكددن العمددل الأدبددي يجددب أن يضددعها  ،الحكايددة أن تجددري أحدددا  مختلفددة فددي الوقددت نفسدده
ة زمدددن الخطددداب الدددذي يلغدددي واحددددة إثدددر أخدددرل وهكدددذا وأمدددام التفددداوت الواضدددح بدددين خطيددد

  :هما ،سيكون لدينا مستويان من الزمن(٤)التسلسل الطبيعي للأحدا  لغايات جمالية 

 :المستوى الفقي-1
لدددى المسدددتقبل  وعدددن طريدددق  ،ويعندددي ترتيدددب الأحددددا  مدددن الماضدددي إلدددى الحاضدددر وا 
)المددتن ن ددام ترتيددب الأحدددا  فددي )المبنددى الحكددائي( مددع ن ددام تتددابع الأحدددا  فددي  مقارنددة

عندددد المقارندددة بدددين الن دددامين بدددد )المفارقدددات  ،وتسدددمى هدددذا الفروقدددات الحاصدددلة .الحكدددائي(
                                                           

 .129 :( ين ر: خطاب الحكاية1)
(يعرف التردد ب نه العلاقة بين عدد مرات تكرار سرد حادثة ما في الرواية وعدد مرات تكرار وق ) ون

ى حد ذلك في الحكاية، ولقد تجاوزنا في هذا الدراسة هذا المقولة لأنها ترتبط بالدراسات الأسلوبية ال
 .٨٧كبير وهذا راي الناقدة يمنى العيد ين ر: في كتاب تقنيات السرد الروائي: 

 . 2٧( بناء الرواية: 2)
( الزمن في الأدب، هانز ميرهوف، تر: أسعد رزوق، مر، العوضي الوكيل: ماسسة سجل العرب، 3)

 . 9م: 19٧2القاهرة: 
بيروت،  ، دار الجنوب للنشر،( تحليل النص السردي وبين الن رية والتطبيق، محمد القاضي٤)

 . ٤٥م:199٧
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والاسدتباق(، وأن التدنقلات الزمنيدة  سدترجانونعتمد في دراسته على تقنيتي )الا .(1)الزمنية( 
تقانهدا و إمدن أهدم التقنيدات التدي يسدتطيع الكاتدب مدن خدلال  والقصصدي في النص الروائدي

كمدا أن هدذا التدنقلات الزمنيدة لا  .(2)يهدا أن يعطدي القدار  التدوهم القداطع بالحقيقدة التحكم ف
نمدددا يقتصدددر عملهدددا فقدددط علدددى الصددديا ة  تددداثر فدددي الأحددددا  مدددن حيددد  الماهيدددة والوجدددود وا 

  .(3)والترتيب لتحقيق أهداف جمالية خاصة 
 :المستوى العمودي -2

إذ أن التفددداوت الناشدددئ بدددين زمدددن  ،ويعندددي دراسدددة الدددزمن مدددن حيددد  السدددرعة والدددبطء 
الخطاب و زمن الحكاية لا يقف عند حدود خلخلة ترتيب الأحدا  بين الماضدي والحاضدر 

بددل يددادي إلددى مسدد لة أخددرل وهددي مسدد لة )الإيقددان( المتعلقددة بسددرعة السددرد أو  ،والمسددتقبل
عددل إذ أن مع العسير في أي تصور جمالي أن نتخيل وجود قصدة لا يختدل فيهدا م))بطئه 

ويمكدن التعدرف  .(٤) ((الزمن ولا تهتز سرعته إذ لا يمكن للقصة أن توجد بدون أي )إيقان(
وقددد حدددد النقدداد هددذا  .الددزمن علددى المسدداحة :علددى هددذا الإيقددان مددن خددلال القددانون الفيزيددائي

 :وذلدك مددن خددلال نوعيدة العلاقددة بددين زمدن الخطدداب وزمددن الحكايددة ،القدانون بدد ربع علاقددات
وعن طريدق تو يدف هدذا التقنيدات الأربدع  .(٥))المشهد والتوقف والتلخيص والحذف(  :وهي

  .يتمكن الروائي من تشكيل الإيقان الخاص بعمله السردي
 :المستوى الفقي -1

هددو تكسددير الترتيددب الزمنددي، وذلددك عبددر الرجددون إلددى الددوراء  الاســترجاع )الاســتذكار(: -أ
ق للنقطددة اسددترجان عددن كددل ذكددر لاحددق لحددد  سدداب)) :هددو (جينيددت) كمددا يددراافالاسددترجان 

                                                           

 . ٤٧( ين ر: خطاب الحكاية: 1)
 . 26( ين ر: بناء الرواية، سيزا قاسم: 2)
 . ٨٥ م: 19٧9دار النهار للنشر، بيروت، ( ين ر: الألسنية والنقد الأدبي، موري  أبو ناضر، 3)
 . 3٠2م:  1992عالم المعرفة، الكويت،  بلا ة الخطاب وعلم النص، صلاح فضل، (٤)
 . 1٠2( ين ر: خطاب الحكاية: ٥)
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لسدد الفجدوات فدي الدنص وتقدديم ))، وقدد تسدتخدم هدذا التقنيدة (1)((التي نحن فيها من القصة
، (2)((لقصدة، أو قدد حددثت خداره زمدن القصدةالمعلومات التدي حددثت فدي وقدت سدابق مدن ا

الاسدترجان إلدى ندوعين الاسدترجان الدداخلي والخدارجي، فقدد وردت  (جيرار جينيت)وقد قسم 
بسدبب رفدا  (سدعاد))الفضديلة تنتصدر( عبدر مدا اسدترجعته شخصدية  قصدة هذا التقنية في

الإسددلام عبددر اسددترجان خددارجي الارتبدداط بهددا كونهددا بعيدددة عددن مفدداهيم ومعتقدددات  (إبددراهيم)
ن نفسه ذلك الدرد القاسدي حتدى جداء لينكد  الويل له من عنيد، ألم يكفه أنه ردّني ع))ذاتي 

قاء، فهو ي ن أن نقاء تنسجم مع مفاهيمده وم ثلده، وهدي التدي لا ميدزة لهدا نجراحي، فخطب 
أنددا التددي سددعيت إليدده بنفسددي قبددل أربددع سددنوات، لددم  (...)نهددا فتدداة فاضددلةأعلدديّ إلا لتوهمدده 

ن الشخصدية قددد  . فدد(3)((ي طائشدة ومنحرفددة عدن آداب الإسدلاميسدتجب لتوسدلاتي بحجددة أند
عددادت بددذاكرتها إلددى مددا قبددل بدايددة القصددة بوقددت معلددوم ومحدددد الددزمن وهددي تصددف عندداد 

وتكشددف للمتلقددي عددن الأسددباب الخفيددة التددي جعلددت مددن  مددن وجهددة ن رهددا (إبراهيم)شخصدية
وقد ،شخصددية )سددعاد( تحمددل مشدداعر الكراهيددة الخفيددة وسددد للفجددوات داخددل الددنص السددردي

مقدددداطع اسددددترجاعية تعددددود بالددددذاكرة إلددددى مددددا قبددددل بدايددددة ))ب نها ذلددددك (يددددتجيددددرار جين)فسددددر 
تضمن للكاتب ملأ فرا دات زمنيدة ))رها لم يكن اعتباطياا فهي تقنية ن حضو أ، و (٤)((الرواية

 تسددداعدا علدددى فهدددم مسدددار الأحددددا ، أو لإعدددادة بعدددا الأحددددا  السدددابقة وتفسددديرها تفسددديراا 
حقدددد شخصدددية ل اتفسدددير  د الفرا دددات قدددد أعطدددىسددد، و (٥)((جديدددداا فدددي ضدددوء المواقدددف المتغيدددرة

 في أحدا  القصة. ء(قا)نو (إبراهيم)على  (سعاد)

                                                           

 .٥1: الحكاية خطاب( 1)
(، هاجر جاسب معبد، 2٠٠٠ – 19٧٠( سرد المثقف وآفاق تلقيه ي القصة العراقية الحديثة )2)

 .٥1)رسالة ماجستير(:  2٠2٠جامعة ميسان، كلية التربية، 
 .16 – 1٥( المجموعة القصصية الكاملة: 3)
 .٧٠( خطاب الحكاية، جيرار جينيت: ٤)
 .٧2( المصدر نفسه: ٥)
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عبددددر الددددراوي العلدددديم  (إبددددراهيم)ذكرل فددددي ذهددددن شخصددددية لدددداسددددترجان  نفسددددها القصددددةوفددددي  
( وهدددذا الاسددددترجان سدددعاد)الحدددد  الدددذي اسدددترجعته شخصدددية اسدددترجان موضدددوعي لدددنف  ب

فهددو حددريص علددى أن لا يقددرن تحملدده مددن شددعور ))يكشددف عمددا تفكددر فيدده الشخصددية ومددا 
حياته مع فتاة نزقة طائشة تلعب مع الريح يمنة ويسرة. وقفزت إلدى ذهنده فجد ة ذكدر حادثدة 
قديمة مرّت به منذ أربدع سدنوات يدوم كاندت إحددل الفتيدات المخددوعات تحداول أن تسدتدرجه 

ت مددل أن تنحددرف بدده عددن   ددراء. ابتسددم وهددو يتددذكر أن تلددك الفتدداة كانددتنحوهددا ب سدداليب الأ
نحوهدددا بكدددل  نهدددا كاندددت تحددداول جدددراأالطريدددق السدددوي كيمدددا يمكنهدددا الحصدددول عليددده، وكيدددف 

لقد استعانت الكاتبة فدي مجموعتهدا القصصدية بصديغة الدزمن  .(1)((طريقة وبشتى الأساليب
ولقدد تدوزن حضدور  ،الحاضر في السرد ولكنها جعلت من الماضي جدزءاا مدن هدذا الحاضدر

عمدد إلدى الاسدترجان الخدارجي أكثدر مدن الارتدداد كما الماضي بين الماضي القريب والبعيد 
 بطريقة عرا هذا التقنية عند استعمالها.  ةاهتمام الكاتب علىومما يدل  الداخلي

وهدو مجموعدة مدن الأشدارات  هدو الشدكل الثداني مدن المفارقدات الزمنيدة الاستباق: -ب
ولقدددد  .التدددي يقددددمها الدددراوي ليمهدددد مدددن خلالهدددا لأحددددا  سددديجري سدددردها لاحقددداا للقدددار 

عرفددده )جيدددرار جينيدددت( علدددى أنددده ))حركدددة سدددردية تقدددوم علدددى أن يدددروي حدددد  لاحدددق 
ويددرل توماشفسددكي أن الاسددتباق ))يدد تي علددى شددكل حلددم منبددئ أو نبدداا أو  (2)مقدددماا(( 

وقددد تتحقددق هددذا النبدداات  (3) يددر صددحيحة بصدددد المسددتقبل(( افتراضددات صددحيحة أو
، ويتفددددددق (٥)بددددددد)الإضاءة والتوقدددددع( (والا  مدددددارتن)، يطلددددددق عليهدددددا (٤)وقدددددد لا تتحقدددددق 

                                                           

 .23( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
 . ٥1( خطاب الحكاية، جيرار جينيت: 2)
 .1٨٨( ن رية المنهج الشكلي، بوري  ايخنباوم واخرون: 3)
 . 61(ين ر: بناء الرواية، سيزا قاسم: ٤)
مارتن، ترجمة: حياة جاسم محمد، الهيئة العامة لشاون المطابع  ( ن ريات السرد الحديثة، والا ٥)

 .16٤: 199٨الأميرية،
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أحددد أشددكال المفارقددة الزمنيددة، الددذي يتجدده ))بعدددا  (جينيددت)مددع رايددة  (جيرالددد بددرن )
أكثدر سدوف يقدع  اسدتدعاء حدد  أوو صوب المستقبل، انطلاقاا من لح دة )الحاضدر(؛ 

الاسددتباق إلددى نددوعين: خددارجي  (جيددرار جينيددت)، وقددد صددنف (1)((بعددد لح ددة الحاضددر
الفضديلة ) قصدةوداخلي وما عثرنا عليه في المجموعة القصصية لتقنية الاسدتباق فدي 

ثددم ألقددت سددعاد بنفسددها علددى السددرير، وأطلقددت لفكرهددا العنددان.. فكددرت أنهددا )) (تنتصددر
الدددراوي  ومدددن خدددلال ((ة، قدددد تفقدددد مدددن نفدددوذي عليددده...قدددد أقددددمت علدددى مغدددامرة طائشددد

يتحقدق هدذا الاسدتباق فدي و يسرد مخاوف سدعاد مدن خسدارة زوجهدا محمدود  الذي العليم
 نهاية القصة.

وحضور تقنية الاستباق في القصة القصيرة )ثبات( من مجموعة صران من 
الأب لقول الأم واقع الحياة فقد ذكر الراوي العليم عما يحصل للعائلة عبر مساندة 

بالتنبا عما يجري لهم في المستقبل من تغير الحال وبالفعل بعد إنهاء حديثه يتحقق 
بنه وزوجته وهو مذهول أمام قوة اوكان الأب يستمع إلى ما يدور بين )) :قوله

الإيمان التي تشد هذا الزوجة الصالحة ورأل أن عليه أن ياازر هذا الأم المجاهدة 
روح الأمل والثقة في نفو  الأطفال قيداا يتحد  إليهم عن ويساعدها على بع  

ن الله سوف يهديه إلى عمل يدر عليه الربح الكثير، فيستري لهم أالمستقبل، وكيف 
خوته، ويلبسون كما أما يستهون، من الحلول، والفواكه، في كلون كما ي كل حاصد و 

ل حتى سمع طرقاا على يلبسون، وما أن أتم حدثه الذي استحوذ على اهتمام الأطفا
  .(2)((الباب..

                                                           

: 2٠٠3، 1السيد أمام، ميرا  للنشر والمعلومات، ط  :( قامو  السرديات، جيرالد برن ، ترجمة1)
1٥٨. 

 .2٤9( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

نما يلمح إليه على طريق إ  ن الاستباق في المجموعة القصصية لا يقدم المستقبل وا 
ونخلص من دراستنا  الحلم والتنبا والاستهلال وهذا ما  هر لنا في أثناء التحليل،

لتقنية الاستباق في المجموعة القصصية لد)آمنة الصدر( أن الاستباق فيها لا يتعدل 
الاستهلال الذي يقدم معلومات وأحداثاا ستحد  ويتم التكلم عنها بتفصيل كبير 
فضلاا عن التوقع أو التنبا وأن الاستباقات في المجموعة القصصية لامست 

 .عات والتنبا ولم وروت مستقبلاا حقيقياا المستقبل عن طريق التوق

 المستوى العمودي  -2

مددددة القصدددة مقيسدددة بدددالثواني، والددددقائق، والسددداعات، ))إن العلاقدددة القائمدددة بدددين  المـــدة:_أ 
، هددذا مددا قددام (1)((ول الددنص المقددي  بالسددطور والصددفحاتوالأيددام، والشددهور، والسددنين، وطدد

مجمدون ال دواهر )) (جيرالد برن )ة الحكاية وقد عدها لتمثيل سرع (جيرار جينيت)بتحديدا 
وتيدرة )) بدد (محمدد بدو عدزة)، وعرفها (2)((قة بين زمن الحكاية وزمن الخطابالمتصلة بالعلا

جيدددرار )ن مدددا قدمددده أ، و (3)((بطئهدددا سددرد الأحددددا  فدددي الروايدددة مدددن حيددد  درجددة سدددرعتها أو
عبدددر مجموعدددة مدددن التقنيدددات الفنيدددة يقدددان الدددزمن السدددردي، التدددي تقدددوم إمدددن دراسدددة  (جينيدددت

 إبطاء السرد -ب تسريع السرد -أ: الزمنية، وعبر م هرين أساسيين لقيا  مدة الحكاية

 : وتقوم على تقنيتين: الخلاصة والحذفالسرد تسريع -أ

كايددة ملخصددة تقدددم مدددة  يددر محدددودة مددن الح))ب نهددا  (جينيددت)وقددد حددددها  الخلاصــة: ●
، والخلاصددة هددي اختصددار الأحدددا  التددي جددرت فددي فتددرات (٤)((بشددكل تددوحي معدده السددرعة

                                                           

 .1٠2( خطاب الحكاية، جيرارد جينيت: 1)
 .٥٤رديات، جيرالد برن : ( قامو  الس2)
 .92: 1،2٠1٠( تحليل النص السردي، محمد بو عزة، دار الأمان، الرباط، ط 3)
 ناجي مصطفى، ترجمة: ( ن رية السرد من وجهة الن ر إلى التبئير، جيرار جينيت وآخرون،٤)

 .126: 199٨ ،1ط  منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي،
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

زمنية طويلة قد تكون )أيام، شهور، سدنوات( واختصدارها فدي صدفحات قليلدة أو أسدطر مدن 
 .(1)دون ذكر التفاصيل التي جرت بها هذا الفترة

وعلدددى لسدددان  (الفضددديلة تنتصدددر) قصدددةونلمددد  الخلاصدددة فدددي المقطدددع السدددردي مدددن  
عاد حدداول إيجدداز مددا مددر بدده فددي معرفتدده لشخصددية سدد خددلال حددواراشخصددية )إبددراهيم( ومددن 

عرفتنددي قبددل سددنوات، وحاولددت أن تلقددي حددولي شددباكها ))تددرة مددن الددزمن فبددبعا الأسددطر ل
بشتى الأساليب، ولمما فشدلت نقمدت علديّ وهالهدا أن تراندي قدد انتصدرت عليهدا بقدوة العقيددة 

ت أنت يا نقاء سدبيلها إلدى حي، وكنوالإيمان، ف رادت أن تحطم عقيدتي، وتسحق كبرياء رو 
 .(2)((ذلك...

مرأتدان ورجدل( وعبدر السدارد العلديم الدذي ا) قصة ويمكن أن نلم  تقنية التلخيص في 
دون ذكددر تحديددد لعدددد الأيددام وكيددف تجددري الحيدداة فددي هددذا الفتددرة مددع الشخصدديتين إلا انهددا 

أيامهددا مبتئسددة اب كانددت كانددت منفرجددة الأسددارير لحسددنات علددى العكدد  مددن شخصددية رحدد
اب، وبطيئدددة مدددرت الأيدددام ناعمدددة وسدددعيدة بالنسدددبة لحسدددنات لدددولا مضدددايقات رحددد))ومتباطئدددة 

 . (3)((وثقيلة بالنسبة لرحاب

عددم مدن ت حسدنابده يلخص الراوي العلديم مدرور الأيدام ومدا تشدعر  نفسها القصةوفي  
أمددا حسددنات فقددد كانددت الأسددابيع والأشددهر التددي تمددر تضدداعف ))تلقددي اتصددال مددن خطيبهددا 

 .(٤)((آلامها وتزيد من إحساسها بالقبعةمن 

ن استعمال تقنية التلخديص فدي قصدص )آمندة الصددر( محاولدة فدي تقدديم الأحددا  إف 
 ، ولدذلكومن أجل تسريع السدرد، وسدد لثغدرات الحكايدة الدذي يسدهم فدي بنداء الدزمن الحكدائي

                                                           

 .1٠2جينيت:  ( ين ر: خطاب الحكاية، جيرار1)
 .12٧( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
 .1٨٠( المصدر نفسه: 3)
 .2٠1( المصدر نفسه: ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

احيانددداا إلدددى التلخددديص وحسدددب الموضدددون الدددذي تعالجددده والمددددة التدددي تغطيهدددا تميدددل الكاتبدددة 
 الرواية أو القصة وحسب موضوعها والمدة التي تصورها

الحددذف تقنيددة زمنيددة تسددهم فددي تعجيددل حركددة السددرد، إلددى جانددب التلخدديص، إلا  الحــذف: ●
يمكدن الاسدتغناء عدن هدذا  ، ولا(1)أن الحذف يكون أعلى درجات تسريع فدي الدنص السدردي

تقنية الحدددذف أصدددبحت مدددن الوسدددائل الشدددائعة فدددي الفدددن القصصدددي يعمدددد إليهدددا فدددد))التقنيدددة 
الروائيددون؛ لإسددقاط فتددرات تقصددر أو تطددول مددن أحدددا  الحكايددة، وهدددفهم فددي ذلددك تسددريع 

 .(2)((عن نسق البناء المتتابع للأحدا  –ولو قليلاا  –وتيرة السرد، والابتعاد 

 ،)الحدددذف الصدددريح، والحدددذف الضدددمني)ثلاثدددة أشدددكال وهدددي  (جيدددرارد جينيدددت) صدددنفلقدددد  
 .(3)((والحذف الافتراضي

هددذا النددون يعلددن الددراوي عددن المدددة الزمنيددة التددي تددم حددذفها عبددر فددي  : الحذف الصريح -أ
قدال  فهدو كمدا (أو مدرت سدنة، أو بعدد مدرور أشدهر...مضدى شدهران ):عبارات واضحة مثل

 .(٤)((محددة إلى روح الزمن الذي تحذفه إشارة محددة أو  يريصدر عن )): (جينيت)

 حذف الدراوي العلديم فتدرة زمنيدة لدمو )الفضيلة تنتصر(  قصةوقد رصدنا هذا النون في  
كاندت الأشددهر الثلاثددة تكداد تنقضددي وتنتهددي بمضدديها )) :يدذكر تفاصدديل مددا جدرل فيهددا بقولدده

القريدددددب وعلدددددى أحدددددلام المسدددددتقبل  سدددددفرة إبدددددراهيم، وقدددددد أصدددددبحت نقددددداء تعددددديش ب مدددددل اللقددددداء
، وقددد سددجل (٥)((، ولددم يكددن قددد بقددى عليدده سددول يددومينوأخيددراا تعددين يددوم وصددوله (...)البعيددد

                                                           

شكاليات النون السردي، هيثم الحاه علي، الانتشار العربي، )د.ط(، )د.ت(: 1)  .1٧6( الزمن النوعي وا 
دار  فيصل  ازي النعيمي،( جماليات البناء الروائي عند  ادة السمان )دراسة في الزمن السردي(، 2)

 .11٥: 2٠13، 1ط  مجدلاوي للنشر والتوزيع،
 .119 – 11٧( ين ر: خطاب الحكاية: 3)
 .11٨( المصدر نفسه: ٤)
 .12٠( المصدر نفسه: ٥)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

الدددراوي حضدددوراا لتسدددريع السدددرد عدددن طريدددق الحدددذف الصدددريح، فدددالفترة التدددي اسدددتغرق وجدددود 
 في أوربا قد ح جبت التفاصيل. (إبراهيم)

مضدت )))يقدول الدراوي  (الخالدة الضدائعة)القصيرة  قصةالوحضر الحذف المعلن في  
الشهور والخالة تدنعم فدي راحدة لدم يسدبق لهدا ان مدرّت بهدا مدن قبدل ولدم تستشدعر فدي لح دة 

 .(1)((نها  ريبة عن أهل الدارأ

 : مضمرالحذف ال -ب

وهو الحذف  ير المعلدن فدي الخطداب والدذي يدتمكن القدار  مدن اسدتنتاجه فقدط 
ويددتم اسددتدراكه  ،(2)أو الفجددوات فددي السددرد المسددتمرمددن خددلال بعددا الترتيددب الزمنددي 

اقتفدددداء أثددددر الثغددددرات والانقطاعددددات الحاصددددلة فددددي الترتيددددب ))المتلقددددي عبددددر  مددددن قبددددل
الأيدام )القصدة القصديرة  فدي ويمكن ملاح ة الحذف المضمر)الضدمني( ،(3) ((الزمني
ذلددك اللقدداء واحسددرتاا، لددم أكددن أعلددم أن تلددك كانددت هددي أيامهددا الأخيددرة وأن ))(الأخيرة

لددددم يحدددددد فتددددرة زمنيددددة إلا بالإشددددارة انهددددا أيامهددددا  فددددالراوي ، ((كددددان هددددو اللقدددداء الأخيددددر
 الأخيرة.

اختددزال تددم وعبر الددراوي (الخالددة الضددائعة)القصدديرة  قصددةالفددي  مضددمرويددرد الحددذف ال 
مرّت العديد من الأسابيع ويسرل لا تزال مع أمهدا وهدي )) :فترة زمنية لم يحدد عددها بقوله

 .(٤)((مانقترب خطوة بعد خطوة من الإيت

 

 
                                                           

 .3٧٥: خطاب الحكايا( 1)
 .162( ين ر: بنية الشكل الروائي، حسن بحراوي: 2)
 .119( خطاب الحكاية، جيرارد جينيت: 3)
 .3٧9المجموعة القصصية الكاملة: ( ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 : الحذف الافتراضي -ج
زمنيدة تعينندا وتسدعفنا لا نجدد لده فدي الدنص السدردي أيدة قدرائن ))هذا النون يتميز ب نده  

، فيجهدددد القدددار  لفدددك الرمدددوز وتحديدددد موقعددده بسدددبب الغمدددوا، واسدددتدل (1)((علدددى معرفتددده
 .أو الحالة النموذجية للحذف )...(على الحذف الافتراضي عبر الفرا ات،  (جينيت)

لقصدددة القصددديرة )صدددران( عبدددر الحدددوار لهدددذا التقنيدددة فدددي ا حضدددوراويمكدددن أن نلمددد   
أبداا أبداا أنا لا أجبن أمام تيدار، ولا أخداف مدن فكدرة، ولكنهدا : فكان رد إحدل الشخصيات))

ية بتركهدا ن الشخصدإ، فد(2)((عدم التجداوب عددم الدتفهم و و و...المضايقات، المعاكسات، 
 للفرا ات، قد أعطت للقار  التوقع والت ويل لذلك الفراغ.

د وبعدالراوي الممسدرح ))قول  (الحقيقة الباحثة عن) قصةمن بين الحذوفات الافتراضية في 
 ، فلج  فااد إلى حذف التفاصيل.(3(أيام أرشدني أحدهم إلى بيته...

يقدددان الإ التددد ثير فدددين تقنيدددة الحدددذف لا يمكدددن الاسدددتغناء عنهدددا فلهدددا إ ويمكدددن القدددول 
الزمني لحركة السرد باختزال أو بتجاوز لكثير من الأحدا  والتركيز على ذكدر الحدد  مدن 

  حي  أهميته الذي لا يجهد القار .

 : ابطاء السرد -ب
 : المشهد -1

أ لدددب الأحيدددان، يحقدددق فدددي ))هدددو أحدددد طدددرق إبطددداء سدددير السدددرد، ويعتمدددد علدددى الحدددوار  
، فالمشدهد يحقدق التوافدق بدين زمدن الحكايدة (٤)((تساوياا للزمن بين الحكاية والقصدة تحقيقداا عرفيداا 

عندددما يكددون هندداك تعددادل بددين المقطددع )) (جيرالددد بددرن )ار إليدده شددمددع زمددن السددرد وهددذا مددا أ
                                                           

 .16٤( بنية الشكل الروائي:1)
 .2٧٥( المجموعة القصصية الكاملة: 2)
 .٤٨٠( المصدر نفسه: 3)
 .1٠٨( خطاب الحكاية، جيرارد جينيت: ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

، (1)((أمددام المشددهدالسددردي والمددروي، وعندددما يكددون زمددن الخطدداب معددادلاا لددزمن القصددة نكددون 
، (2)((علددددى ذكددددر الأحدددددا  بكددددل تفصدددديلاتها))فالمشددددهد عملدددده مغدددداير لتقنيددددة التسددددريع إذ يقددددوم 

للتحدداور فيمددا بينهددا  ،ويكددون تطبيددق هددذا التقنيددة فددي الددنص السددردي بإسددناد الكددلام للشخصدديات
 .(3)وساطة، ويسمى بهذا الحالة السرد المشهدي دخلبصورة مباشرة دون ت

ذا التقنيددة مسدداحة ليسددت بقليلددة فددي المجموعددة القصصددية ومددن الأمثلددة وقددد شددغلت هدد 
 : )مغامرة(القصيرة التي ورد الاستعمال فيها على النصوص السردية في القصة 

 )أتراك تسمحين لي بساال يا آسيا؟)

 فردت آسيا قائلة

 نعم وأرحب بذلك

 : قالت بيداء

 ويكون الجواب صريحاا 

 بيداء...على عادتي معك دائماا يا  -

 ...:قالت

 لماذا رفضت يد فااد يا آسيا؟

 : فسكتت آسيا قليلاا وك نها فوجئت بساال لم تكن تتوقعه من قبل ثم قالت

 والآن هل تسمحين لي أن أسال؟

                                                           

 .1٧3( المصطلح السردي، جيرالد برن : 1)
 .6٥( البناء الفني في الرواية العربية في العراق: 2)
 .9٥السردي )تقنيات ومفاهيم(، محمد بوعزة:  ( ين ر: النص3)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 قالت بيداء

 نعم بطبيعة الحال -

مدددن الدددذي يددددفعك إلدددى هدددذا السددداال يدددا بيدددداء ألا تجددددين أن الجدددواب عنددده قدددد يسدددبب لدددي  -
 اه؟بعا الإحر 

 لأنه يهمني يا آسيا! -

 : قالت آسيا

 وماذا يهمك منه؟ قريب تقدم لخطبتي فرفضته لأسباب خاصة... -

 لأنه قد تقدم لخطبتي يا آسيا وأنا أريد أن أعرف السبب في رفضك إياا -

 آا هكذا إذن. ثم سكتت -

 : ف ردفت بيداء قائلة في توسل

 يا آسيا؟ أولي  أمري يهمك يا أختااولهذا تريني مضطرة لأن أس ل أولست صديقتك  -

 : قالت آسيا
نعم ولأنك صديقتي ولأن أمرك يهمني سوف أقول لك السبب في رفضدي إيداا ولكدن أندت  -

 ماذا تعرفين عنه لحد الآن؟

 : قالت
لقددد عرفددت اندده شدداب مثقددف جميددل الشددكل حسددن التصددرف ممدددوح السدديرة يتمتددع بمركددز  -

 اجتماعي مرموق.

 : قالت آسيا

نعم انه كمدا تدذكرين يدا بيدداء وأزيددك أيضداا ان حالتده الماديدة جيددة ولكدن هدل مدا ذكرتيده  -
 هو كل شيء؟
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 .(1)(ولكنه  ير ملتزم دينياا(: فعلت وجه بيداء صفرة باهتة وتمتمت تقول -

ن تو يف الراوي لهذا المشهد الذي اعتمد علدى الأسدلوب المباشدر قدد فسدح المجدال أو  
سدددتخدم فدددي تقدددديم ا الدددذي عدددرااليدددر عمدددا يددددور ب فكارهدددا، وأسدددلوب لشخصددديات للتعبأمدددام ا

التددداخلات بددين الشخصدديات لدددل  لكشددفالشخصدديات وعددرا الأحدددا  السددردية المهمددة، 
 القار .

هدددي إحددددل التقنيدددات التدددي تسدددهم فدددي إبطددداء زمدددن الحكايدددة وتعدددرف بالوقفدددة : الوقفـــة -2
سدير الأحددا  لوصدف المكدان أو الوصفية، يميدل الدراوي إلدى عمليدة الوصدف لإيقداف خدط 

تشددترك الوقفددة ))، وبهددذا (2)الشخصدديات بتقددديم تفاصدديل جزئيددة قددد تصددل إلددى صددفحات عدددة
الوصددددفية مددددع المشددددهد فددددي الاشددددتغال علددددى حسدددداب الددددزمن الددددذي تسددددتغرقه الأحدددددا .. أي 

 .(3)((جرل القصة لفترة قد تطول أو تقصرتعطيل زمنية السرد، وتعليق م

الددراوي فددي القصددة نجددد الكاملددة القصصددية ة )الوقفددة( بالمجموعددة ومددن اشددتغالات تقنيدد 
ائلدة ومدا تواجده مدن القصيرة )ثبات( يصف الأجواء ليعطي للمتلقي صورة عن حياة تلك الع

كدان المسداء كئيبداا تلبددت ولا تخلو اللغة من الشعرية داخل النص السردي )) صعوبة الحياة
قددرب هبددوب العاصددفة، وقددد ضددمت خديجددة إليهددا سددمااا بددالغيوم، وزمجددرت الددريح فيدده تنددذر ب

أولادهدددا الدددثلا  فدددي  رفدددة متواضدددعة وهدددي تفتدددرش بسددداطاا باليددداا لدددم يبدددقَ مدددن معالمددده شددديئاا، 
تطوراتددددده خشددددية أن تهدددددب  وكانددددت ترفددددع طرفهدددددا إلددددى السدددددماء خلسددددة عددددن أطفالهدددددا لتتددددابع

  .(٤)((العاصفة...

                                                           

 .1٥1 – 1٥٠( المجموعة القصصية الكاملة: 1)
، 1( ين ر: مستويات دراسة النص الروائي )مقارنة ن رية(، عبد العالي بوطيب، مطبعة الأمنية، ط2)

 .1٧٠م: 199٠المغرب، 
 .1٧٥( بنية الشكل الروائي: 3)
 .2٤٥( المجموعة القصصية الكاملة: ٤)
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 )التجليات والتشكيل( الفضاء النصي والمكان والزمن في السردفصل الثالث: ال
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

)بقايدا كيدان( وعبّدر الدراوي العلديم الدذي  القصديرة لهذا التقنية في قصدة اونلم  حضور  
للبحدد  عددن صدداحبة الدددفتر )بيددداء( فنجددد ارتبدداط  (ربدداب)يصددف المكددان الددذي ذهبددت إليدده 

فدددخلت ربدداب وأ لقددت البدداب خلفهددا فوجدددت ))وصددف ذلددك المكددان ارتباطدداا شددديداا بالعنددوان 
ا نحددو البيددت نفسددها فددي حديقددة مهملددة لددم تمسددها يددد التشددذيب منددذ زمددن بعيددد، فرفعددت ن رهدد

فوجدتدده بيتدداا يجمددع بددين الفخامددة والقدددم أصددبا ه باهتددة، ونوافددذا متداعيددة، وجدراندده متآكلددة، 
فددان لجددوء الكاتددب لهددذا التقنيددة هددو  .1((هددا توصددلت إلددى بعددا خيددوط الم سدداة..ف نددت ان

عبددر  االمكددان ومددا يحيطهمددو تقددديم مددا هددو جديددد للقددار  وكوندده المددرآة العاكسددة للشخصدديات 
 الخارجي.الم هر 

آمندة )للسديدة  القصصديةالدزمن السدردي داخدل الدنص الادبدي للمجموعدة  إن تو يف تقنيدات
فاسددتخدام ،يمكددن اسددتغناء عنهددا مددن خددلال تفعيددل ديناميددة الحركددة السردية التددي لا (الصدددر

وكمدا يلحد   ،بالحاضدر الماضديفدي ربدط زمدن  والاستباق لتقطيع الزمنديتقنيتي الاسترجان 
بطائدده لتحقيددق النسددج فددي الددنص الأدبددي كيفيددة المدددة فدديتو يددف  فالكاتبددة  ،تسددريع السددرد وا 

ة عندد لجوئهددا لتلدك التقنيددات فدي البنيددة الزمنيدة تجعددل مدن الأمددر اليسدير تجدداوز أحددا  كثيددر 
لكددي لا بصددورة مختزلددة وعلددى مدددل أهميتدده تقددديم الحددد  و بددل  ،وعدددم الإكثددار مددن الحشددو

 .يجهد القار 

 

 

                                                           

 .2٧2:الكاملة القصصية المجموعة( 1)
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 اتمةالخ
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 الخاتمة

نقدم خاتمة نعرا فيها أبرز ما توصلنا إليه من  ،بعد مسيرة البح  والتحليل ،أخيراا  
فضلاا عن دلالة  ،نتائج حول تقنيات بناء الشخصية عند آمنة الصدر رحمها الله

 :وعلى النحو الآتي ،وبصورة عامة ،المجموعة القصصية ونقدها

شخصيات المجموعة القصصية إلى شخصيات رئيسة وشخصيات ثانوية انقسمت  -1
وتبين أن الشخصيات الرئيسة  البا ما تكون صاحبة توجه فكري  ،وشخصيات هامشية

على  المعيش وهدفت إلى تصوير الواقع الإنساني  ،وثقافي وأيديولوجي صريح وواضح
أما الشخصيات الثانوية فلم تكن عديمة الأهمية بل كانت  ،المستول المحلي والعربي

وكانت  ،وكذلك الشخصيات الهامشية ،تساعد في خلق الصران وتصعيد الحد 
الشخصيات الهامشية كنمط له حضورا في المجموعة القصصية ؛ ن را لبنية التفكك 

قل ت ثير  والمواجهة للقيم الوافدة التي قامت عليها روايات وقصص الكاتبة في حين
لأن الكاتبة عملت على إذكاء المواجهة والصران  ؛الشخصيات المسطحة وقل وجودها

 .بعيدا عن الشخصيات المستسلمة للواقع المعاش

نجحت الكاتبة في أنجاز نماذه مختلفة من الشخصيات عبرت عن حقائق ذات أثر  -2
ونموذه الشخصية  ،ةكبير في المجتمع العربي كالشخصيات الأدبية والدينية والواقعي

الجاذبة الذي كان جل تمثلها في نموذه المرأة المسلمة صاحبة الوعي المعرفي الديني 
وكانت جاذبة لرايتها الفكرية الدينية في مواجهة المرأة الجاذبة بم هرها الخارجي الذي 

وهكذا صورت الكاتبة العنف ودكتاتورية السلطات  ،كان محط الأثارة للعنصر الذكوري
عربية القائمة على كبح الحريات ومواجهة القيم الدينية بتسهيل دخول القيم الغربية إلى ال

وكانت شخصية الرجل الملتزم بدينه وقيمه جاذبة  ،البلدان العربية لتفكيك مجتمعاتها.
  لسلوكها الإنساني والقيمي في المجتمع ومتسمة بالقوة والإصرار على المباد .
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 اتمةالخ
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

مجموعة آمنة الصدر ميلاا كبيراا إلى نقد الثقافة الوافدة وركزت  من ناحية النقد سجلت -3
براز المنبوذ وحياة القان المادية إلى  على قضية الميل للقيم الغربية الوافدة في الواقع وا 

  .السطح في مقابل الإشارة إلى القيم الدينية في المجتمع الاسلامي

شخصيات إلى نمطين من أنماط تقديم لج ت الكاتبة آمنة الصدر في تقنيات تقديم ال -٤
وتكشف أيضا أن التقديم  ،والتقديم  ير المباشر ،الشخصيات هما: التقديم المباشر

المباشر أكثر من التقديم  ير المباشر في أكثر قصصها ورواياتها داخل المجموعة 
وهذا ما جعل القار   ،القصصية، فما من  قصة إلا و هر فيها نمط التقديم المباشر

وحفزا على إتمام الصفحات الأخرل من القصة  ،مشاركا فاعلا في قراءة النص وفهمه
 حتى يحصل على تصور كامل.

على مستول الراية السردية فقد انزاحت الكاتبة عن النمط التقليد للروايات الكلاسيكية  -٥
تناوب وأخذت تميل لجعله عدة رواة ت ،التي كانت تتضمن راويا واحدا يقوم بسرد الأحدا 

فالسرد عالم متنون في داخله الأساليب واللغات والأحدا  والأزمنة  ،على سرد الاحدا 
 والأمكنة.

التعددية الصيغية التي انمازت بها الكاتبة والتي تعني تقاطع وتناوب الصيغ في  -6
وهذا التدره التبئيري فرضه الخطاب الروائي ولعرا التبئيرات يبقى  ،المجموعة القصصية

وأحيانا نجد نف  التبئير يتكرر في مقاطع  ،ا ذلك لتغير التبئير من مقطع لآخرنسبي
وفي أحيان أخرل يحمل المقطع الواحد  ،متتالية نتيجة اختلاف وجهات الن ر في الخطاب

 نوعين من أنوان التبئير.

أما أسماء الروايات والقصص وأسماء الشخصيات تبين أن الكاتبة عمدت الى اختيار  -٧
أسماء رواياتها وقصصها وأسماء شخصياتها، فلم يكن اختيارها عشوائيا، بل كانت على 
درجة عالية من التفكير والوعي قبل عنونة رواياتها وقصصها أو أي اسم من أسماء 
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في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

كنا نراا مخالفا  وأحيانا ،ا مع سلوك الشخصية نفسها،شخصياتها، ولهذا نرل الاسم منسجم
فجانب المفارقة في انسجام الاسم ودلالته  ،لسلوكها في السرد مما يزيد من إيحائيته وفنيته

وكذلك كانت الكاتبة واعية  ،مع مسيرة الشخصية طغى على أ لب المجموعة القصصية
 يرية ب دواته كافة.لأهمية الفضاء الكتابي ومبدعة في تو يف طرقه التعب

في فضاء المكان وجدنا أن المجموعة القصصية تحوي على الأمكنة ب نواعها من -8
وتميل أيضاا للمكان الديني أكثر من الأماكن  ،ليفة والمعادية والمفتوحة والمغلقةالأ

 المفترضة وقد ي تي المكان لغرا الديكور التي تجري فيه الأحدا  لا  ير.

بددة تعمددل علددى خلخلددة الددزمن وتداخلدده فددي أحيددان كثيددرة وقددد ترجددع إلددى وجدددنا أن الكات -9
الماضي وتسدرد أحدداثاا سدابقة لتسدتخدم تقنيدة الاسدترجان والكاتبدة كثيدر التدنقلات الزمنيدة إلا 
أنها في بعا الأحيان لا تكسر خطية الزمن في الخطاب ونلح  اهتمامها بدالزمن النفسدي 

سددتقبل مدددن خدددلال التوقددع والتنبدددا أحيانددداا وأن التوقدددف لشخصددياتها وأن الاسدددتباق يلامددد  الم
 .الذي يرد في المجموعة القصصية هو من نون التوقف المعلوماتي

 

وأخيراا أتمنى أن أكون قد وفقت في الكشدف عدن جاندب مهدم مدن عدالم آمندة الصددر 
مدددن الاقطددداب  واحددددافالشخصدددية يمكدددن أن تعدددد  ،الروائدددي والقصصدددي وهدددو الجاندددب الفندددي

 المحركة والدافعة الرئيسة للأحدا  داخل النص السردي. 
 

 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المصادر والمراجع
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 صادر والمراجعالم
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

 والمراجع المصادر
 القران الكريم. 

 : المراجع باللغة العربية: أولا  

 م.199٠ ،بغداد ،الثقافيةدار الشاون  ،عناد  زوان د. أفاق في الأدب والنقد، -1
 ،دار الطليعة في اللغة والأدب ،الكريم الجبوري عبد ،الأبدان في الكتابة والرواية -2

 م. 19٨٤ ،2ط ،لبنانمكتبة 
استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، علي عشري زايد، دار  -3

  م.199٧ ،1الفكر العربي، القاهرة، ط
 م.19٨٨،القاهرة ،الهي ة المصرية للكتاب ،أحمد مجاهد ،أشكال التناص الشعري  -٤
 .19٧9 ،بيروت ،دار النهار للنشر ،أبو ناضرموري   ،الألسنية والنقد الأدبي -٥
 ،محمد الأسدي ،قراءة في النص السياسي ،إنتاه المكان بين الراية والبنية والدلالة -6

 .م2٠13 ،بغداد ،دار الشاون الثقافية ،وزارة الثقافة
، بيروت، 1بناء الرواية ))دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفو (، سيزا قاسم، ط -٧

 . م19٨٥دار التنوير، 
 .م2٠٠٠دبي، دمشق، بناء الشخصية الروائية، سمر رومي الفيصل، الموقف الأ -٨
دراسة لن م السرد والبناء في الرواية -البناء الفني في رواية الحرب في العراق  -9

 م.19٨٨ ،بغداد ،دار الشاون الثقافية العامة ،الله إبراهيم عبد ،العراقية المعاصرة
البناء الفني في الرواية العربية في العراق )الوصف وبناء المكان(، شجان مسلم  -1٠

 .م2٠٠٠، 1العاني، دار الشاون الثقافية العامة، بغداد، ط
 السعدون،بنية تشكيل الخطاب، سلسلة قراءات في الرواية المعاصرة، نبهان حسون  -11

 م.2٠1٥، 1دار  يداء للنشر والتوزيع، ط
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 صادر والمراجعالم
 

في تنفيذ عقود الاشغال العامة وفقاً للوثائق القيال 

 .............................................تتتتنفيذ

نموذجا(، قي  عمر محمد، أالبنية الحوارية في النص المسرحي )ناها الرمضاني  -12
 . م2٠1٨، 1ردن، طالأ -دار  يداء للنشر والتوزيع عمان

في القصص الصوفي )المكونات، والو ائف، والتقنيات(، ناهضة ستار،  السرد بنية -13
 . م2٠٠3تحاد الكتّاب العرب، دمشق، د. ط، امنشورات 

بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية( حسن بحراوي، المركز الثقافي،  -1٤
 . م1999، 1بيروت، ط

دبي، حميد الحمداني، المركز الثقافي بنية النص السردي، من من ور النقد الأ -1٥
 م.199٧، 3طالعربي لطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، 

التبئير( سعيد يقطين، المركز الثقافي  -السرد -تحليل الخطاب الروائي )الزمن -16
 م. 199٧، 3العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

، 1مان، الرباط، طتحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزا، دار الأ -1٧
  .م2٠1٠

 ،للنشردار الجنوب  ،محمد القاضي ،تحليل النص السردي وبين الن رية والتطبيق -1٨
 .199٧ ،بيروت
في الرواية العربية بح  في نماذه مختارة، حسن محمد حامد، تداخل النصوص  -19

 199٧الهيئة المصرية للكتاب، مصر، د ط، 
(، محمد الصقراوي، 2٠٠٤ /19٥٠التشكيل البصري في الشعر العربي الحدي  ) -2٠

 . م2٠٠٨، 1دبي بالرياا، طالنادي الأ
تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية، شريط محمد شريط، دار القصة للنشر،  -21

 . م2٠٠9الجزائر، 
عبد المحسن طه بدر، دار المعارف، : تطور الرواية العربية الحديثة في مصر -22

 . م19٧٧القاهرة، 
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تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، يمنى العيد، دار الفارابي، بيروت،  -23
 . م1999، 2ن، طلبنا
تقنيات السرد في الن رية والتطبيق، آمنه يوسف، الماسسة العربية للدراسات  -2٤

 . م2٠1٥، 2والنشر، ط
ليات تشكيله الفني ))قراءة نقدية((، نفلة حسن احمد العزي دار آتقنيات السرد و  -2٥

 . م2٠1٠ يداء للنشر والتوزيع، عمان، 
، 1ربد، الاردن، طإلحدي ، مجموعتين، سلوبية، عالم الكتب اأدراسة  -ثقافة الصورة -26

 . م2٠11
جدلية المتن والتشكيل الروائي الطفرة الروائية السعودية، سمحي الهاجري، ماسسة  -2٧

  م.2٠٠9، 1لبنان، ط -الانتشار، بيروت
جماليات البناء الروائي عند  ادا السمان )دراسة في الزمن السردي(، فيصل  ازي  -2٨

 . م2٠13، 1النعيمي، دار مجد لاوي للنشر والتوزيع، ط
جماليات التشكيل الروائي، دراسة في الملحمة الروائية )مدارات الشرق لنبيل  -29

 م. 2٠12، 1سليمان(، محمد صابر عبيد، وسوسن البياتي، عالم الكتب الحديثة، ط
، 1ط ،دار الحوار للنشر، سوريا ،جماليات التشكيل الروائي، محمد صابر عبيد -3٠

 م 2٠٠٨
دار  ، سان كنفاني ،جماليات السرد في الخطاب الروائي، صبيحة عودة زعرب -31

 . م2٠٠6 ،1ط ،ردنالأ-عمان ،مجدلاوي للنشر والتوزيع
جماليات المكان ثلاثية حنا مينه، مهدي عبيد، الهيئة العامة السورية للكتاب،  -32

 . م2٠11، 1دمشق، ط
ن الكريم، ابتسام مرهون الصفار، عالم الكتب آجمالية التشكيل اللوني في القر  -33

 م.2٠٠9ردن، لأربد، اإالحدي ، 
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سة العربية الحوار القصصي )تقنياته وعلاقاته السردية(، فاتح عبد السلام، الماس -3٤
  م.1996، 1للدراسة والنشر، بيروت، ط

الخبر في السرد العربي )الثوابت والمتغيرات(، سعيد جبار، شركة النشر والتوزيع  -3٥
 . م2٠٠٤، 1المدار ، الدار البيضاء، ط

عابر  -فوا الحوا  -حلام مستغانمي، ذاكرة الجسدأالخطاب الواصف في ثلاثية  -36
 . م2٠12تحليل الخطاب، )د، ط(،  سرير، حسنة فلاح، منشورات مخبر

معاصر، قراءة نقدية لنموذه أنساني  ،من البنيوية إلى التشريحية الخطيئة والتكفير، -3٧
 م.19٨9 ،الرباط ،النادي الأدبي الثقافي

 . م199٤، 3دراسات في نقد الرواية، طه وادي، دار المعارف، القاهرة، ط -3٨
 . م2٠٠2، طرابل ، 1فريقيا الشرق، طأسرار الترقيم، عمر اوكان، أملاء و دلائل الأ -39
بحا  الراوي الموقع والشكل )بح  في السرد الروائي(، يمنى العيد، ماسسة الأ -٤٠

 العربية ش. م. م، بيروت، لبنان. 
، فريال كامل سماحة، الماسسة العربية للدراسات مينهرسم الشخصية في روايات حنا  -٤1

 . م1999 ،1ردن، طوالنشر، دار فار  النشر والتوزيع، الأ
 . 2الرواية العربية والحداثة، محمد البارودي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط -٤2
 ،دار ابن رشد للطباعة والنشر ،محمد برادة واخرون ،الرواية العربية واقع وآفاق -٤3

 .م19٨1 ،بيروت
ماسسة  :العوضي الوكيل ،مر ،أسعد رزوق ،تر ،هانز ميرهوف ،الزمن في الأدب -٤٤

 م19٧2 :القاهرة ،سجل العرب
الماسسة العربية للدراسات  ،مها حسن القصراوي د. ،في الرواية العربيةالزمن  -٤٥

 م.2٠٠٤ ،1ط ،لبنان –بيروت  ،والنشر
شكاليات النون السردي، هيثم الحاه علي، الانتشار العربي )د. ط( ا  و  النوعيالزمن  -٤6

 . م2٠16)د. ت(، 
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 . م1999صبري مسلم، اليرموك، : (تن يريةالسرد في الفن القصصي )راية  -٤٧
 .م2٠٠1 ،1ط ردن،الأ-عمان الثقافة، وزارة قطو ، موسى بسام العنوان، سيمياء -٤٨
براهيم جبرا الروائي، فاطمه بدر، دار الشاون الثقافية إدب جبرا أالشخصية في  -٤9

 . م2٠12العامة، بغداد، 
شعرية الخطاب السردي، محمد عزام، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -٥٠

 . م2٠٠٥
 م2٠٠٠، 1ط بيروت، السردي، حسن نجمي، المركز الثقافي العربي،شعرية الفضاء  -٥1
الخراط نموذجا، خالد  لإدواردشعرية المكان في الرواية الجديدة: الخطاب الروائي  -٥2

 . م2٠٠٠حسين، كتاب الرياا، 
ماسسة  ،بنت الهدل سيرتها ومسيرتها، الشيخ محمد رضا النعمانيالشهيدة  -٥3

 ه. 1٤2٠ 1طإسماعيليان 
الطب النفسي للجميع، عبد المناف حسين الجادري، الدار الوطنية، للنشر والتوزيع  -٥٤
 . م199٠علان، بغداد، والإ
سعيد : لى المناص، عبد الحق بلعابد، تقديمإ( من النص جينيت جيرارعتبات ) -٥٥

 . م2٠٠٨، 1يقطين، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
عتبات النص، البنية والدلالة، عبد الفتاح الحجمري، شركة الرابطة، الدار البيضاء،  -٥6
 .م1996، 1ط
دار التعارف جعفر حسين نزار،  ،عذراء العقيدة والمبدأ الشهيدة بنت الهدل -٥٧

  م. 19٨٥ ،1ط ،للمطبوعات
براهيم جنداري، تموز للطباعة والنشر، إبراهيم جبرا، إدب جبرا أالفضاء الروائي في  -٥٨

 . م2٠13، 1دمشق، ط
 ،الدار العربية للكتاب ،محمد طاهر العجمي ،في الخطاب السردي ن رية  ريما  -٥9
 .م1993 ،ليبيا
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دار محمد علي ،في الوصف بين الن رية والنص السردي، محمد نجيب العمامي -6٠
  .م2٠٠٥ ،1ط،تون ،للنشر
 ن رية الرواية )بح  في تقنيات السرد( عبد الملك مرتاا، عالم المعرفة،في  -61

 . م199٨ ،الكويت ،المجل  الوطني إلى الثقافة
 ،بيروت ،دار بيروت للطباعة والنشر ،د. محمد يوسف نجم ،فن القصة -62
 م.1،19٥٥ط
قال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(، سعيد يقطين، المركز الثقافي  -63

 م.199٧، 1العربي، ط
القراءة والتجربة )حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالمغرب(، سعيد  -6٤

 . م2٠1٤، المغرب، 1يقطين، الدار البيضاء، ط
يد يقطين، الدار العربية للعلوم قضايا الرواية العربية الجديدة )الوجود والحدود( سع -6٥

 م.2٠12، 1ناشرون، بيروت، ط
، 1بو بكر، مطابع الجنوب، طأحمد محمد أملاء والترقيم، القواعد الذهبية في الأ -66

 . ه1٤11
الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، سعيد يقطين، المركز الثقافي للطباعة والنشر،  -6٧

 . م199٧، 1الدار البيضاء، ط
حمد حسب الله، ألسان العرب، ابن من ور، تحقيق عبد الله علي الكبير، محمد  -6٨

 هاشم الشاذلي، دار المعارف، القاهرة. 
 ،1ط القاهرة، ،عحمد مختار عمر، عالم الكتب للنشر والتوزيأاللغة واللون،  -69

 . م199٧
المركز ،إبراهيم، عبدالله (السردي )مقاربات نقدية في التناص والرال والدلالةالمتخيل  -٧٠

 م.199٠ ،1ط ،بيروت ،الثقافي العربي
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 ،ط ،بيروت ،دار المرتضى ،الشهيدة آمنة الصدر ،المجموعة القصصية الكاملة  -٧1
 م. 2٠٠6

لى ن رية القصة )تحليلا وتطبيقا(، سمير المرزوقي، وجميل شاكر، دار إمدخل  -٧2
  م.19٨٥الشاون الثقافية العامة، بغداد، 

مرايا السرد وجماليات الخطاب القصصي، محمد صابر عبيد، سوسن البياتي، دار  -٧3
  م.2٠٠٨، 1العين، القاهرة، ط

دار محمد علي الحامي، صفاق /  ،علي عبيد ،له في الرواية العربيةالمروي  -٧٤
 .2٠٠3منوية، 

مستويات دراسة النص الروائي )مقارنة ن رية(، عبد العالي بو طيب، مطبعة  -٧٥
  م.199٠، 1الامنية، المغرب، ط

براهيم جبرا(، سليمان حسين، إمضمرات النص والخطاب )دراسة في عالم جبرا  -٧6
 م.1999منشورات اتحاد الكتاب العرب، )د. ط(، 

 ،1ط  ،تون  ،دار محمد علي للنشر ،محمد القاضي وآخرون ،معجم السرديات -٧٧
 م. 2٠1٠

براهيم فتحي، الماسسة العربية للناشرين المتحدين إدبية، معجم المصطلحات الأ -٧٨
  م.19٨6الجمهورية التونسية، 

دب، مجدي وهبه وكامل المهند ، مكتبة معجم المصطلحات العربية في اللغة والأ -٧9
 م.19٨٤ ،2لبنان، بيروت، ط

واية، د. لطيف زيتوني، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، معجم مصطلحات نقد الر  -٨٠
  م.2٠٠2، 1ط
مفهوم المكان والزمان في فلسفة ال اهر والحقيقة )دراسة ميتافيزيقيا برادلي( محمد  -٨1

 م.2٠٠3، )د، ط(، بالإسكندريةتوفيق الضوي، منش ة المعارف 
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ة النص وفق بعا الطرائق الحديثة، قجور عبد الملك، ماسسة البحر الابيا بمقار  -٨2
 م.2٠٠9، 1المتوسط الدولية للنشر والتوزيع والاشهار، الجزائر، ط

 ،دار الشاون الثقافية العامة ،سعد العتابي ،في الرواية العربية المعاصرةالملحمية  -٨3
 م. 2٠٠1 ،بغداد
للعميل لحقوق الإنسان ملف الفاشية في العراق حول انتهاكات الن ام الفاشي من  -٨٤

 م.19٨٤ ،1ط ،العراقيين، صوت الرافدين للنشر، دمشقجمعية الحقوقيين  ،في العراق
ساسية في العلوم الانسانية والفلسفية محمد سبيلا، نوح موسوعة المفاهيم الأ -٨٥

 م.2٠1٧، 1نسانية، طوالدراسات الإ للأبحا الهرموزي، المركز العلمي العربي 
سلمان كاصد، دار  )مقاربة بنيوية تكوينية في الادب القصصي(، الموضون والسرد -٨6

 .م2٠٠2 اربد، د.ط، ،الكندي للنشر والتوزيع
دبي في ضوء معالجة فن القصة، السيد ن رية الرواية، دراسة لمناهج النقد الأ -٨٧

 . م199٨ابراهيم، دار قباء، د ط، القاهرة، 
 ،المغرب ،دار اليسر للنشر والتوزيع ،الله محفو  عبد ،و يفة الوصف في الرواية -٨٨

 م.19٨9

 : المراجع المترجمة: ثانيا  

دار  ،حسن محمود :مراجعة :كمال جاد :ترجمة ،أي.م.فورستر :أركان القصة -1
 .م196٠ ،القاهرة ،الكرنك للنشر

حلاق، منشورات وزارة الثقافة شكال الزمان والمكان، ميخائيل باختين، تر: يوسف أ -2
 .م 199٠سورية، 

نطونيو ، منشورات أفريد : بحو  في الرواية الجديدة منيشال بونور، ترجمة -3
 . م19٨6، 3باري ، ط -عويدات بيروت
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حمد خليل، علي عبدا احمد الغامدي، أ: بلا ة الفن القصصي، وين بو ، ترجمة -٤
 ه. 1٤1٥مطابع جامعة الملك سعود، 

 ،القادر القط عبد :مراجعة ،إبراهيم الصيرفي :ترجمة ،أدوين موير ،الروايةبناء  -٥
 .م196٥ ،القاهرة ،الدار المصرية للت ليف والنشر

محمود الربيعي، دار : تيار الوعي في الرواية الحديثة، روبرت همغري، ترجمة -6
 . م19٧٥المعارف، القاهرة، 

، الماسسة الجامعية 2 الب هلسا، ط: جماليات المكان،  استون باشلار، ترجمة -٧
 م.19٨٤للدراسات والنشر والتوزيع بيروت، 

 . م19٨٨فاق المغرب، أبنعي  بو حمالة، : حدود السرديات، جيرارد جنيت، ترجمة -٨
محمد معتصم، وعبد : خطاب الحكاية )بح  في المنهج(، جيرارد جنيت، ترجمة -9

 . م199٧، القاهرة، 2ط على للثقافة،زدي، عمر علي، المجل  الأالجليل الأ
ماسسة  ،العوضي الوكيل ،أسعد رزوق :ترجمة ،هانز برهوف ،الزمن في الأدب -1٠

 .19٧2 ،القاهرة ،سجل العرب
عبد : سعيد بنكراد، تقديم: سميولوجية الشخصيات الروائية، فيليب هامون، ترجمة -11

 . م2٠13، 1الفتاح كيليطو، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط
نهاد التكرلي، مراجعة فااد التكرلي : بورنوف رولان، ريال اوئيلية، ترجمةعالم الرواية،  -12

 بغداد.  ،1ط دار الشاون الثقافية العامة، ،ومحسن الموسوي
بو رحمة، دار أماني أ: عالم السرد مدخل الى ن رية السرد، بان مانفريد، ترجمة -13

 م.1،2٠11طنينول للدراسات والنشر والتوزيع، سوريا، 
المجل   ،فتحي العكشري :ترجمة ،ناتالي سارو  (،)دراسة في الروايةعصر الشك  -1٤

 .م 1،2٠٠2ط ،الأعلى للثقافة القاهرة
المركز الثقافي  ،ترجمة: محمد معتصم ،عودة إلى خطاب الحكاية، جيرار جينيت -1٥

 م.2٠٠٠، 1، طالدار البيضاء العربي
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 ،1للثقافة طالمجل  الأعلى  ،ماهر البطوطي :ترجمة ،لودهديفيد  ،الفن الروائي -16
 م.2٠٠2القاهرة 

مام، ميرا  للنشر والمعلومات، إالسيد : قامو  السرديات، جيرالد برن ، ترجمة -1٧
 . م2٠٠3، 1ط
ركان، افريقيا الشرق، )د، أعمر : قراءة جديدة للبلا ة القديمة، رولان بارت، ترجمة -1٨

 .م199٤ط(، الدار البيضاء، 
منشورات وزارة الثقافة  ،صياح الجهيم :ترجمة ،جان ريكاردو ،قضايا الرواية الحديثة -19

  .م19٧٧ ،دمشق ،والإرشاد
باسم صالح حميد، دار الكتاب : مدخل الى عالم السرد، مونيكا فلودرنك، ترجمة -2٠

 لبنان. -العلمية، بيروت
جميل  :ترجمة ،مدخل في ن رية الأدب يا.اي. ايلسبورغ وعدد من الباحثين السوفيت -21

 . م19٨٠ ،بغداد ،منشورات وزارة الثقافة والفنون ،التكريتي
دار الشاون الثقافية  ، ازي عطية :ترجمة ،جيريمي هوثورن ،مدخل لدراسة الرواية -22

 .م1996 ،بغداد ،العامة
 ،المشرون القومي للترجمة المصطلح السردي، جيرالد برن ، ترجمة عابد خزندار، -23

 . م2٠٠3
فاق أالحسين سحبان وفااد الصفا، : تودوروف، ترجمةدبي، تزفتان مقولات السرد الأ -2٤

 . م19٨٨المغرب، 
المجل  الأعلى  ،جاسم محمدحياة  :ترجمة،والا  مارتن ،السرد الحديثةن ريات   -2٥

 م.199٨للثقافة، 
ترجمة: ناجي  ،الن ر إلى التبئير، جيرارد جينيت وآخرونن رية السرد من وجهة  -26

 م.199٧،دار الخطابي للطباعة والنشر،القاهرة ،مصطفى
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نزيه الشرفي دار كيوان للطباعة والنشر : ن رية الرواية جوره لوكاتش، ترجمة -2٧
 م.2٠16والتوزيع، 

بوري  ايخنباوم واخرون،  ،)نصوص الشكلانيين الرو (ن رية المنهج الشكلي  -2٨
 .19٨2 ،جمع تودوروف، المغرب ،إبراهيم الخطيب ،ترجمة

 : طاريحالرسائل وال: ثالثا  

ر في رواية )الغي ( لمحمد ساري، سميرة شمخي، جامعة محمد بو التبئياستراتيجية  -1
 . م2٠1٤واللغات، رسالة ماجستير،  الآداببالمسيلة، كلية  -ضياف

يلول أالشخصية( في رواية طيور  -المكان -بنية السرد وجمالية التفاصيل )الحد  -2
واللغات، جامعة الشهيد حمه  الآدابميداتو، كلثوم عماري، كلية حنصر الله، جهاد  لأملي

  م.2٠19لخضر الوادي، رسالة ماجستير، 
البنية السردية في )نشوار المحاضرة واخبار المذاكرة( للتنوخي، ولاء فخري قدوري  -3

ا، الدليمي، جامعة ديالى، كلية التربية للعلوم الانسانية، قسم اللغة العربية، اطروحة دكتورا
 . م2٠1٤

بنية الشخصية السردية في روايات محمد الحمداني، محمد نوام، جامعة ميسان،  -٤
 . م2٠22كلية التربية قسم اللغة العربية، رسالة ماجستير، 

ثير عادل شواي، جامعة بغداد، أتقديم الشخصية في الرواية العراقية )دراسة فنية(  -٥
 . م2٠٠٥، قسم اللغة العربية، رسالة ماجستير، الآدابكلية 
عمال سعدون جبار البيضاني، بسام علي أتقنيات السرد ودلالات حضورها في  -6

 . م2٠21حسين، جامعة ميسان، كليه التربية قسم اللغة العربية، رسالة ماجستير، 
حلام )ذاكرة الجسد، فوضى الحوا ، عابر سرير(، أالراوي والشخصية في ثلاثية  -٧

واللغات والفنون،  الآداباخضري نجاة، جامعة الجيلالي الياب  بسيدي بلعبا ، كلية 
 م.2٠1٧طروحة دكتورة، أ
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ردنية، كلية رسم الشخصية في روايات  الب هلسا، ريم خمي  الزير، الجامعة الأ -٨
  م.2٠٠3الدراسات العليا، رسالة ماجستير، 

(، هاجر 2٠٠٠ -19٧٠سرد المثقف وآفاق تلقيه في القصة العراقية الحديثة ) -9
 .م2٠2٠جاسب معبد، جامعة ميسان، كلية التربية، ماجستير، 

ن صمت الرصاص( لسميرة قبلي، وسيلة أشعرية الفضاء النصي في رواية )بعد  -1٠
م البواقي، أ جامعة العربي بن مهيدي، -دبواللغات قسم اللغة والأ الآدابكلاوي، كلية 
 . م2٠1٥ماجستير، 

 ،جامعة البصرة ،الفضاء الروائي في أدب مان  الرزاز، نجول محمد جمعة البياتي -11
 م.2٠11كلية التربية )أطروحة دكتوراا( 

سوسيولوجية(، جاسم محمد جودة،  -المدينة في قصص جليل القيسي )قراءة سايكو -12
 . م199٨كلية التربية، جامعة الموصل، رسالة ماجستير، 

مكونات المنجز الروائي ))تطبيق شبكة القراءة في روايات برادة( عبد الحق بالعابد،  -13
 .م2٠٠٨طروحة دكتوراا، أجامعة الجزائر، 

 البحوث والدراسات : رابعا  

بناء الشخصية في روايات مهدي عيسى الصقر، عبد الرحمن علاوي، جامعة  -1
 .م2٠1٨، 12٤، العدد الآداببغداد، كلية العلوم الانسانية، مجلة 

  .٧٠، العدد الهدل هموم كبيرة حركة دائبة، مها الكا مي، مجلة المامنةبنت  -2
فيلم حاكي بروان مثالاا، فرا  عبد : تفكيك الن ام السردي في السينما المعاصرة -3

 . م2٠2٠، 2٨، المجلد 11نسانية العدد مير، مجلة جامعة بابل للعلوم الإالجليل عبد الأ
ولى للرواية الجديدة، سليمة خليل، مجلة المخبر، العهد رهاصات الأالواعي، الإتيار  -٤

 . م2٠11السابع، 
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مور طلبة المدرسة النموذجية في أولياء ألوان لدل عينه من الأ سيكولوجيةدلالات  -٥
، 1، العدد 2جامعة اليرموك، م مون المومني، حازم بدرانه، المجلة الاردنية، مجلد 

 . م2٠٠9
لمكان في رواية موسم الهجرة الى الشمال للطيب صالح، مرفت كلثوم، مجلة دلالة ا -6

 . م2٠٠٥، جامعة ورقلة، ٤اللغة والادب، العدد 
دار الشاون الثقافية العامة، سلسلة الموسوعة  ياسين النصير، ،الرواية والمكان -٧

 م.19٨٠ ،، بغداد٥٧ :الصغيرة، العدد
مجلة الثقافة  ،الله إبراهيم عبد د. :ترجمة ،بول بيرون حدود المفهوم، :السردية -٨

 .م1992 ،2العدد  ،بغداد ،الأجنبية
نموذجاا، عفاف صيفي، أالشخصية الدينية في الرواية الجزائرية ثلاثية الطاهر وطار  -9

 . م2٠21، 2، العدد ٨المدونة، المجلد 
شعرية العنوان بين الغلاف والمتن مقاربة بين الصورة والخطاب الروائي )اللاز  -1٠

 .م2٠11نموذجاا( محمد الامين خلاوي، مجلة الاثر، 
 ،مجلة فصول ،معجب الزهراني ،لعبة المحو والتشكيل في أخبار مجنون ليلى -11

 م.199٧(، صيف 1العدد ) ،(16المجلد )
مجلة  ،حيدر خضرا ومعانيه، وطرق استخدامه،مفهوم التقنية، دلالة المصطلح،  -12

 . م2٠19، 1٥: الاستغراب، العدد
، منشورات رابطة المرأة المسلمة في من حياة الشهيدة بنت الهدل )آمنة الصدر( -13

 .العراق
جرائية في النص الشعري الحدي ، ياسين طه حاف  الهيمنة السردية وتقنياتها الإ -1٤
ساسية، العدد يون  عبا  حسين، مجلة كلية التربية الأنموذجاا، عبد الرزاق كريم خلف، أ

 . م2٠1٠، 62
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 لكترونية المواقع ال : خامسا  

https :.. وثمن الهوية الشيعية ، .الأندلسيهانئ  ابن .1
 imamhussain.org/arabic/20090// 
ني  خبار الجلي  الصالح الكافي والأأنواعها وطرائق تقديمها في أالشخصية و  .2

الناصح الشافي للمعافي بن زكريا، يحيى حسن، هدل بازول فرهود، جامعة ذي قار، كلية 
 iq.org-www.joss//: https ،  الآداب

علامات الترقيم في الكتابة العربية ومواضع استعمالها، عادل سالم، مقال الكتروني  .3
 ،www.diwanalareb.com//: https.  
قراءة الصورة البصرية لغلاف رواية ) داا يوم جديد(، لعبد الحميد هدوقه، مقال،  .٤

 .www.benntudoug.com//: https،  م2٠16محمد بن يوب، 
 .jaberatiq.com//: https.. الشخصيات الهامشية، جابر عتيق ، .مقالة الرواية .٥
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